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RESUMEN

El siguiente trabajo investiga la mitologia griega y cdmo ésta ha sido conocida a
nivel mundial, y la relaciéon que esta podria tener con la creacién de una obra basada en
el mito de Dédalo e fcaro utilizando la luz como elemento dramaturgico. Se pretende
experimentar con el uso del color en la iluminacién como elemento principal de una
obra de teatro, utilizando una adaptacién propia de la leyenda. Para la iluminacion
se utilizd como fuente principal a Adolph Appia, Gordon Craig, y los conceptos
del movimiento simbolista. Las teorias de Eva Heller se utilizaron para entender la

psicologia del color.
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ABSTRACT

The following investigation works over Greek mythology, how it has influenced all
over the world, and how it could be related with the creation of a theater play based
in the Daedalus and Icarus myth, using light as the main dramaturgical element. It
experiments with the use of color and light as principal elements in the show, using an
adaptation of the myth. To understand the light we used the theories of Adolph Appia
and Gordon Cragis and the concepts of the symbolist movement, as well as the colo

psychology proposed by Eva Heller.
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INTRODUCCION

La presente investigacion plantea una propuesta escénica
de experimentacién estética de la iluminacién. Dentro del
teatro se requiere mas que cables y fusibles para lograr una
buena comunicacion entre la escena y sus colores, moldeadores
de una profunda armonia de los elementos sobrenaturales o
artificiales. Los cuerpos de los actores se iluminan y a través del
color, se logra que la psique humana se proyecte en la escena
y por tanto en el fondo negro del escenario, conformado
por luces, sombras, colores y otros estimulos que recibe el

espectador a lo largo de la funcién.

El publico, el actor, la historia, los personajes, etc.
conforman muchas conciencias narradas en el momento
escénico. El argumento puede ser relatado a través de la
luz, la cual sirve para crear atmosferas, sombras o colores de
fondo, producir discursos emocionales y por tanto tocar las
almas de los espectadores. La intencién de la luz deberia estar
planteada en relacion a la memoria colectiva para lograr que
los pensamientos trasciendan el espectaculo. La cromética se
puede plantear como un collage en el cual se entrelazan los

colores o se superponen entre ellos.

Se utiliza la historia de Dédalo e icaro como punto de
partida para lograr una obra teatral utilizando la iluminacién

como elemento narrativo. El lenguaje del color es parte

primordial de la motivacion de esta investigacion, se espera
entender cémo narrar una historia a través de la ejecucién de
una obra realista basada en la decodificacion de los lenguajes
escénicos previamente establecidos. A partir del drama épico
y la difusion del color se llega a tratar temas como la muerte, la

ingenuidad, la libertad, la ambicién y la trascendencia del alma.

El primer proceso de esta investigacion fue el de

contextualizar la teméatica. Se realizd una investigacion
bibliogréfica sobre la mitologia griega y especificamente sobre
el mito a estudiar. Se investigd la problematica que enfrentan
los personajes en relacion a la vida y la muerte y cémo estas
son tratadas en la moral griega. La teoria del color llevé a dar
significado a la creacién de un disefio luminico con referencias

miticas, poéticas y con discursos emotivos.

Luego, se llevd a cabo un plan de montaje, el cual tuvo
un esquema artistico sobre cdmo coordinar los elementos de
la obra teatral, ya sean visuales, técnicos, actorales o estéticos.
Esto se concretd en una traduccién de las ideas en un texto
dramatico, el cual estd directamente relacionado con la luz
para contar la historia planteada. Se estudid referentes como
Adolph Appia con la teoria del Claroscuro, Robert Wilson como
referente visual del uso de la luz en escena. El movimiento

simbolista, fue unimportante aporte, ya que el uso de lo luminico



y el color son simbolos que crean significados y significantes al

decorado, actores y personajes.

El objetivo principal de este trabajo de graduacion es
experimentar con el uso del color en la iluminacién como
elemento principal de una obra de teatro, utilizando una
adaptacion propia de la leyenda de Icaro. También se espera
realizar una investigacion bibliogréfica sobre la pertenencia del
ser, la libertad y la simbologia en las leyendas griega, asi como
experimentar teatralmente con el color de la iluminacion para
provocar emociones, y crear un plan de montaje para una obra

de teatro utilizando la iluminacidn como elemento narrativo.

En el primer capitulo del presente documento se realiza
una contextualizacién del mito de Dédalo e lcaro, haciendo
ademas una investigacion profunda sobre las diversas historias
en la mitologia griega y como estas estéan relacionadas con el
mito antes mencionado. También se realiza una investigacién
bibliogréfica sobre la luz interpretativa de la escena y las

posibilidades del color y la sombra.

El segundo capitulo plantea la practica del montaje
escénico, dejando un plan de montaje de la obra “Una epopeya
de los recuerdos”, el mismo aborda la dramaturgia, referentes
creacién de personajes

visuales, entrenamiento actoral,

basados en el guidn y el espacio escénico, siempre relacionado
con la ambientacién desde la luz. Se avanza entonces al tercer
capitulo, el cual habla sobre la produccion, pasando por las tres
etapas de la misma, desde la pre-produccién, la investigacion
tedrica y la recopilacidon de recursos que se necesitaran y por
Ultimo un presupuesto base para el montaje. Luego, viene la
etapa de produccién, en la que se crea la obra con un calendario
de ensayos, presentaciones, y también la prueba-error de
todos los disefios que se plantearon para la obra. Por ultimo,
la post-produccidn, la cual inicia posterior al estreno de la obra
en la que se plantea un plan de recuperacién de la inversion,
ganancias a corto y largo plazo, y el tipos de eventos y lugares

en los que la obra se puede presentar.







1.

LA MITOLOGIA GRIEGA

1.1 :Qué es la mitologia griega?

La mitologia griega, es sin duda un juego politico, llevado
a gran escala, similar a la estructurada civilizacién de la edad
media, donde todos se disputaban la corona, la anhelaban,
anticipar cada movimiento para llegar a mejorar su posicién, es
inevitable la manipulacion, solo sobreviven los fuertes, aquellos
de mente infinita que saben cémo es el juego de tener una
espada sobre el cuello y que con cada movimiento fallido se
va cortando poco a poco, la anticipacion al inminente "azar
arbitrario y caprichoso” (Sabat Ercasty, 1960). Insensible a la ley
de los hombres, cada dia es un paso a la tumba, la aforanza del
vivir, la paz yace en la tierra, raptar el destino, luchar contra la
divinidad, evocar la ira a causa de una esperanza tragica, esta
miserable vida es la tragedia, evocada en los pasillos abiertos

de los escenarios tragicos de la antigua Grecia.

Al analizar minuciosamente teorias que avalan la existencia
de la vida, dentro de la mitologia griega se habla, de una
civilizacion que estuvo en pie hace miles de afos, concluir que
la nada absoluta se transformé en los dioses, rodeados de una
luz divina celestial (Shua, 2011).

La mitologia griega estd compuesta de relatos que
encaprichan el deseo humano transforméndose en mitos,

"Estos relatos componen lo que se conoce como mitologia

griega que se deriva de la palabra griega mitos da a entender
algo falso, pero para los antiguos griegos estos relatos eran una
cuestién de fe, ayudaban a explicar cémo y por qué el mundo

funciona de la forma que lo hace” (Roos, 2001).

Las emociones humanas como “el amor y la guerra o la
violenciay el sexo estén profundamente ligados en la mitologia
griega no sélo en esta sino en diversas mitologias” (Roos, 2001),
asi como el actor en escena vive continuamente habitando con
ellas, es decir el mundo humano en su afan de justificar, aquello
que no tiene mas justificacién que en historias fantasticas,
era nutrida por el mundo inconsciente de las emociones,
afirmando una inalterable conexion, entre el cuerpo, la mente

y las emociones.

"“Los pueblos antiguos y sin duda los griegos crefan que los
sentimientos profundamente apasionados estaban conectados
de alguna manera a la mente y las emociones humanas es decir
los grandes deseos y los grandes miedos o los grandes odios
estaban de alguna manera relacionados de esta manera los
relatos y personajes de la mitologia griega tenian una aplicacién
en la vida real” (Roos, 2001)




1.2 ¢Qué es el mito?

Realmente se ha llegado a la solucién centrada en que
todos los mitos son parte de un universo de historias que se
entrelazan entre si. Ante esta verdad, creada como justificacién
de lo no creado por el hombre, en las facetas del lenguaje de
la mitologia siempre ha sido la de explicar el origen del mundo,
una etnia, o una nacion. (Ibanez, Maria, 1998), se transforma en
un mito con el objeto de transmitir ensefianzas nacidas de la
experiencia, una experiencia emuladora de la fe, de la historia
griega, que también tuvo influencia en Roma, con variaciones
tanto en fechas y nombres, “los romanos se hicieron con gran
parte de Europa y adoptaron de esta forma gran parte de los
mitos que inicialmente fueron griegos. Sin embargo, fueron
anadiendo dioses y diosas propios conforme a los mitos de los
pueblos que los romanos fueron conquistando “(Fernédndez
Magarino, 2017)

Ramiro Garavito (2007), en su exposicion de arte y filosofia
“no pretende profundizar en las categorias conceptuales de la
filosofia, sino més bien integrarlas a la luz del arte, de tal modo
que pueda mostrar que esas relaciones fueron construidas
fundamentalmente desde la filosofia, a partir de una concepcion
cerrada de lo que significa el conocimiento”, el conocimiento es
una forma de arte y “cuatro son los conceptos principales que
han determinado las caracteristicas y los sentidos de la relacién
entre la filosofia y el arte: realidad, percepcion, conocimiento y

verdad” (Garavito 2007), surgiendo asi la estética.

La misma historia en una obra de teatro bajo el mismo
incdbmodo banco, preguntarse el jPor qué del castigo del Titan
Prometeo?, lo filosdfico, lo mitoldgico entre las luces brillantes
de las estrellas, el rito y la ritualidad de la humanidad molded
los mitos y leyendas, nadie escapa a su destino, la transicién

de los ritos convertidos en mitos de algunos hombres, bajo el

“espiritu mimético confluyen oscuramente el arte y la religién.
Los primeros antecedentes del teatro se sitlan en los sacerdotes
de las antiguas tribus (chamanes) que interpretaban con su
cuerpo y voz al dios o dioses invocados; también en distintos
cantos guerreros y rituales magicos relacionados con la caza o
las cosechas” (Cristian Bosco, 2017), mitos entrelazados con las
leyendas, es decir la cultura, el destino definitivo de los ritos
es el arte teatral, para lograr conocer toda la historia humana,
viajar por todo el mundo, las civilizaciones més importantes
de la historia, redactar fechas y épocas, mitos que explican el
origen de toda la creacion, armando un cimulo de expectativas
tan grandes como la pérdida de los sacrificados en el laberinto

del Minotauro.

Los mitos y leyendas hacen parte del camino de las
civilizaciones, conformados por un orden social respetado por
todos los integrantes, si bien la narrativa humana, esté envuelta
en las eras de la historia y evolucién, cada época fija el rumbo,
sea mala o buena. Es sumamente confuso, el poder tomar una
postura objetiva respecto a los canticos de los pueblos que se
transformaron en historias de generacién en generacion, este es
el legado de la civilizacién, “todos los pueblos en un momento
de su evolucion se han procurado leyendas, es decir, relatos
maravillosos, mitos, a los que han dado crédito, al menos en
parte, durante un tiempo, sobre el mundo, el sol, la luz... “(San
Martin Bacaicoa, J. y Perea Horno, M.A.,2003).

“La palabra griega que sirve para designar el mito,
mythos, se opone al l6gos, como la fantasia a la razén. Logos y
mythos son las dos mitades del lenguaje, dos partes igualmente
fundamentales.” (San Martin Bacaicoa, J. y Perea Horno,
M.A.,2003). La mitologia griega, converge entre la fe y la duda,
como larazény la experiencia, lo blanco y lo negro, al igual que
l6gos y mytos son dos oposiciones, el primero relacionado a la

l6gica, el segundo habita en la fe.



Existieron 3 grandes categorias, mitos sobre la divinidad
de los dioses, mitos de los hijos de las deidades, conocidos
como héroes tragicos, plasmados en epopeyas, aunque no
siempre estos héroes eran descendientes de lo divino y mitos
del mundo humano, estos Ultimos son mitos explicativos
relacionados con “los procesos o acontecimientos naturales, y
algunos tratan de dar sentido a las enfermedades y la muerte.”

(San Martin Bacaicoa y Perea Horno,2003).

1.3 Origen de la mitologia griega

La creacion del universo griego es referida en la historia por
la narracién oral, pero “los estudiosos discuten si uno o varios
autores participaron en ese esfuerzo la opinidon generalizada es
que fue obra de Homero que sepamos la auténtica cristalizacion
de la mitologia griega. Tuvo lugar hacia los tiempos de Homero
en el ano 750 antes de cristo y con Homero encontramos la

creacion de la mitologia griega y la de los dioses” (Roos, 2001).

La mitologia griega nace de la mano de poetas como
Homero con sus obras La lliada “antes del comienzo de los
viajes de colonizacién encontramos en la madre patria temas y
figuras que aparecen en la lliada: en Tesalia, las feroces luchas
i ,1967) y la odisea del siglo VIII

a.c y Hesiodo con sus obras Trabajos y dias. Teogonia y el

entre los centauros” (Julio Pa

escudo de Heracles en la Grecia antigua y del poeta romano
Ovidio con su obra Las metamorfosis, a través de sus escritos,
a los que denominaremos registros mitoldgicos, “sus historias
fueron adornadas y alteradas con el tiempo a medida que
distintas civilizaciones entraron en contacto con la antigua
Grecia” (Roos, 2001). Si bien la mitologia griega hace parte de

la cultura popular de varios pueblos en el periodo entreguerras,

rodeada de relatos sobre la divinidad, que llegaron aparecer
en los géneros teatrales como la comedia y la tragedia, es
decir “estos son relatos se transmitieron oralmente, pero en
algiin momento en torno al afio 750 A.C. fueron recopilados

organizados y escritos” (Roos, 2001).

La religion hacia parte de la mitologia griega, “Por una
parte, existia una serie de motivos y leyendas de los pueblos
patrios bajo el tema dominante de la lucha contra extranos
al linaje: y, por otra, un cultivo de la poesia épica de caracter
gremial durante muchas generaciones” (Julio Palli ,1967).
La adoracidon a los dioses o seres mitoldgicos, posterior a las
guerras con sus pueblos vecinos, “los dioses griegos tenian
tal diversidad que no se parecen a ninguno de los muchos
otros dioses de la cuenca del mediterraneo porque incorporan
elementos de los muchos pueblos que les rodeaban y no se
corresponden claramente con los de sus religiones digamos de
la celta o la italiana” (Roos, 2001) hay que recalcar que Grecia,
a pesar de ser cuna del conocimiento, es una civilizacién mas
no un imperio, la Unica vez que fue un imperio por un corto
tiempo, fue con Alejandro Magno y sus conquistas, cuando

este murid todo termind, regresando a ser lo que fue. *

“En el principio, nos dice Homero, estaba océano un
espiritu con forma de un gran rio circular e interminable que
desembocaba en si mismo también habia otra presencia Tetis
a veces llamada la primera madre cuando finalmente se unieron
iniciaron la estirpe que con el tiempo produjo los dioses y diosas

de los antiguos griegos.” (Roos, 2001).

La version de Homero difiere en cémo inicid la creacién
del mundo, en nombres histéricos en comparacion a la historia
mitolégica de Hesiodo. “Unos cincuenta afios después de
Homero el poeta Hesiodo escribié la Teogonia en la que

también describe la creacién de los dioses” (Roos, 2001).



1.4 ;Quién fue Homero?

Homero es a la confusién de lo creado, del origen de la
humanidad y hacia dénde va, “No puede negarse que, una vez
creado el poeta, la tradicion mantiene el nombre y se esfuerza
por conservar” (Julio Palli ,1967), no puede existir poema sin
poeta o poetisa, que dé lugar a su creacion épica, el mito de
Homero, es una mezcla entre realidad y fantasia, entre leyenda
e historia, dentro de los registros de la antigliedad que intentan

desvelar los origenes de Homero, esté el “notable documento
biografico, el llamado Certamen de Homero y Hesiodo, pero

esta desprovisto de toda autoridad histérica” (Julio Palli,1967).

"En la Grecia primitiva hubo cantos agricolas, panes
consagrados a Apolo, peanes de primavera, terrenos dedicados
alos muertos, cantos para el final del banquete, para acompanar
la danza e himnos religiosos a las diversas divinidades. Todo
este caudal desemboca en dos grandes poetas: Homero y
Hesiodo.” (Roque Vicente Caputo, 1968)

“Antes de Homero estaban dadas todas las condiciones
materiales, técnicas y éticas para la construccién de una gran
epopeya nacional.” (Julio Palli ,1967) La poesia épica griega
un género que nacid en la Grecia clésica, con autores como
Homero, evidenciado en su obra La lliada y la Odisea, una
poética narrativa enfatizando en las hazafas de los héroes
rodeados de un aura divina, retratando historias del pasado,
son historias legendarias, es decir canticos del comportamiento
tragico. Un moldeado de virtudes, encasillando al hombre como
el virtuoso simbolismo personificado, del valor, la fidelidad, la

nobleza o la entrega.

En la segunda etapa surgen los registros de las obras
que han sobrevivido el paso del tiempo con la escritura, en
esta Ultima etapa los Nodos pasan de narradores a componer

poemas con tematicas legadas de la tradicion oral. “Homero le

dio sus dioses a los griegos, él les dio de hecho lo més parecido

a una biblia que tuvieron los griegos.” (Roos, 2001)

1.5 ¢Cémo se originaron los mitos griegos?

“Durante al menos 2000 afios, los eruditos han especulado
sobre el origen de los mitos. Algunos creen que comenzaron
como hechos histéricos que fueron distorsionados con el paso
del tiempo. Otros creen que surgieron como explicacién de
fenédmenos naturales que no se comprende de otro modo, etc.
Ninguna teoria contesta todas las preguntas sobre el origen
de la mitologia, pero cada una aporta diferentes ayudas para

comprenderlo” (Bacaicoa y Perea Horno, 2003).

Queda poco claro el inicio de la mitologia griega, sin
duda nace con lainvencién de los primeros dioses de la antigua
Grecia, en el comienzo de la creacién y de todo lo conocido y
por conocer, en el entrafiable mundo fantastico de la mitologia
griega nace el caos, perteneciente a un circulo vicioso, sin una
|6gica aparente mas que la de aceptar todo aquel mundo como
verdad, “Sélo existia el Caos infinito: la confusion y el desorden
de lo que no tiene nombre” (Shua, 2011). Una catastrofe, el
desequilibrio de la existencia, una fuerza que lucha contra si
misma sin sentido, para alcanzar una guia fue necesario justificar
la nada absoluta, con criaturas mitolégicas de todo tipo, este es

el comienzo de la fantasia.

1.6 Referentes de la mitologia griega

Esta investigacién se centrara en el mito de Dédalo e Icaro,
rey de Creta, que esté relacionado, no solo con el inicio de los

mitos que seran abordados a lo largo del documento, como



el de Minos segundo, el Minotauro, Teseo, entre otros. Hay
algunos Mitos que se cuentan antes en la historia mitoldgica,
como es el mito de Zeus y Europa, estrechamente ligado a la
historia del linaje de Creta, otros mitos nacen de voz a voz como

es el caso del mito de Minos, Dédalo e Icaro (Difabio, 2016).

La polémica de la mitologia griega, un mundo lleno de
historias que han trascendido a su tiempo, contemporaneas
en muchos aspectos. “Conocer una verdad a medias es una
mentira doble” (Kenji Diaz, 2012) o la carencia de verdad
absoluta, con anécdotas que escapan del umbral del mundo
humano, la influencia de la Grecia clésica, se debe a su ingenio

II|

para el desarrollo de todas las areas del conocimiento, “la
gradual escision entre el pensar mitico y el pensar racional. Se
plantea que las cosmologias y cosmogonias de los primeros
filosofos estan estrechamente vinculadas con la esfera de lo
humano” (Roberto Canas Quirds, 2006). Retratadas en los mitos
que pasan de generacion en generacion, como una herencia
involuntaria, los dioses y el centro de su pequefio universo que
se expande continuamente, representan los cimientos de un
estereotipo dentro del arte y la filosofia, “el arte convertido
en religion”(Carmen Gracia, 2005) o la religién y la mitologia
convertidas en arte, como fuente de inspiracién por cada
civilizacién ha adoptado estas historias griegas de acuerdo a
su contexto, en el arte, la pintura, la escultura, la musica y el

dibujo, contrapuestas a la razén.

Desde la vision de los antiguos griegos, una aglomerada
Civilizacién pilar del conocimiento, rodeada de tradicion vy
costumbres, a veces ser pioneros del potencial humano jAcaso
ser un dador de historias que acompafiaremos con mitos y
leyendas de algunos hombres?, la respuesta a esta pregunta
yace en la relevancia de la cultura griega, un confin de mitos

y leyendas, tales como la de Minos Segundo (Elbia Haydée

Difabio, 2016), los cuales se explicaran en esta investigacién y
que pertenecen a la historia mitoldgica de Grecia, pero también

a la de la humanidad misma.




{QUE ES LA TRAGEDIA?

La tragedia, uno de los 3 grandes géneros teatrales, junto
al drama y la comedia, “el teatro griego se compone de tres
géneros llamados mayores: la tragedia, la comedia y el drama
satirico” (Garcia Paredes, 2019). A pesar que actualmente
existen numerosas obras de teatro con tematicas infinitas,
divididas en estilos y conceptos creativos, la palabra tragedia,
hace referencia al dolor al que se enfrentan los personajes,
por haber cometido un error fatalista,” la tragedia griega solia
contarse a través de una situacion dolorosa que, solamente
podia superarse por medio del sacrificio, la renuncia y la

muerte” (Garcia Paredes, 2019).

Hablar de la division en los mitos griegos, surgida con
la incorporacion de nuevas historias provenientes de estas,
marcando un antes y un después, se puede relacionar la
mitologia griega que al contar el nacimiento, vida y muerte del
Minotauro, como el gran acontecimiento de causa y efecto, la
pérdida de la unidn familiar es un tipo de tragedia, “el traslado
de padres o hijos al extranjero, quedando grupos familiares
incompletos, en busca de una mejoria y un mejor estilo de
vida en muchos casos marca de forma significativa el futuro
psicolégico, emocional” (Zuazo-Olaya, 2013) que lleva cada
vez mas por el circulo vicioso de la tragedia, en las multiples
historias, algunas de ellas muy conocidas en la cultura popular,

como es el caso del mito de Dédalo e Icaro.

{QUE ERA EL CAOS?

“Segun Hesiodo el mundo empezé de otro modo primero
existia una presencia sobrenatural llamada caos con lo que
Hesiodo quiere decir el vacio no el desorden” (Roos, 2001),
sin embargo, en el mundo actual el caos ha sido atribuido al
desorden como una oposicién del orden, una relacion similar
a la de protagonista y antagonista, es decir todo orden natural
del universo esta situado en una ley suprema que domina los
entes, paso con la fuerza de gravedad y la inercia, que permite
la 6rbita de los planetas, el planeta tierra gira alrededor del sol,
en conjunto con los muchos planetas de esta galaxia, asi como
las ideas que circulan por el inconmensurable mundo humano
y divino, formando un todo absoluto nombrado universo, un
extenso espacio infinito. En ancho y largo. “Al comienzo fue el
CAQS, el vacio original, un vacio con energia eterna y matriz

del mundo.” (San Martin Bacaicoa y Perea Horno,2003)




(QUE ES UN DIOS?

Los dioses de la Creacién, hacen parte del “mundo de los
antiguos griegos aun nos habla a través de uno de sus legados
la mitologia griega estaba poblada de muchos dioses y diosas
cada uno con determinados poderes en el mundo y con una
historia particular durante decenas de miles de anos antes de
los tiempos biblicos” (Roos, 2001), hay una clara diferenciacién
entre los dioses poseedores del poder relacionado con el
control de los elementos de la naturaleza, y los mortales
conocidos popularmente como humanos, sin poder alguno
mas que el de su propia existencia, era inconcebible dioses sin

tener poderes sobrenaturales.

Actualmente en una era posterior a la moderna, dentro
del arte en el cine concretamente, el mundo esté bajo la ola
de los superhéroes que representan el bien y supervillanos
que representan el mal, con capacidades sobrehumanas
pertenecientes al género de accion fantastica o de ciencia
ficcion, mezcladas con dramay comedia, se los puede catalogar
como dioses, al teorizar desde la visién de los griegos, el caos
absoluto es la personificacion de un dios que sigue viviendo,
el cual lanza una moneda con dos caras iguales, una blancay
otra negra, simbolizando el bien y el mal respectivamente, la

cordura y la locura, el amor y el odio.

4.1 ;Quién fue Gea?

En el caso la diosa Gea reiné conocida como madre tierra,
presentada de una manera superior a los humanos promedio

que poblaran la tierra, como un ser asociado a lo bello, con

un caracter intimidante y como Creo “un marido a su medida.
Pero ;quién podia ser tan inmenso como para abrazar a la Tierra
entera? Ella misma cred, entonces, el Cielo Estrellado” (Shua,
2011), con el nombre de Urano, opuestos, casi como se tratara
de una metéfora con un sentido semidtico de la divinidad, entre
la tierra y el cielo, una vez vivié un gran amor, existié una legién
de hijos de la unidn de estos, “doce Titanes, varones y mujeres.
Después nacieron tres Ciclopes, gigantes con un solo ojo en
medio de la frente, Y finalmente nacieron los tres Hecatonquiros,
monstruos violentos de cincuenta cabezasy cien brazos.” (Shua,

2011), dioses opuestos que se complementaron en la creacién.

4.2 ;Quién fue Poseidon?

“Uno de los Titanes, el gran dios del Mar. Dios del agua,
especialmente del mar, pero también de los lagos, fuentes,
corrientes, olas, terremotos, tormentas marinas, caballos...
No obstante, no tiene autoridad sobre los rios. Senor de la
Atlantida.” (San Martin Bacaicoa, J. y Perea Horno, M.A.,2003),
Poseiddn uno de los olimpicos, hijo de Cronos y Rhea, hermano
de Zeus, casado con Anfitrite diosa del mar, el dios de los mares
reino bajo el fondo del mar en un palacio de oro junto a su
esposa y su hijo Tritén mitad hombre mitad pez, representado
como una criatura marina, “se le representa tocando una
concha” (San Martin Bacaicoa, J. y Perea Horno, M.A.,2003),

rodeado de diosas y nereidas, genios, delfines, peces, etc

Ha sido retratado como “un ser majestuoso, con barbas, y
de expresion severa; conduciendo un carro tirado por animales
mitad caballos, mitad serpientes, y portando un tridente” (San
Martin Bacaicoa, J. y Perea Horno, M.A.,2003), tuvo varios hijos,

al gigante Anteo; Arlon, un caballo maravilloso; Polifemo, un



Ciclope (gigante con un solo ojo),también con la Gorgona
Medusa, hija de Forcis dios del mar, tuvo a Pegaso, el inmortal
caballo alado, los tritones eran dioses menores del mar al

servicio de Poseiddn.

4.3 ;Quién fue Odiseo?

Es un héroe tragico, cuya autoria es atribuida a Homero, su
historia esté catalogada como una secuela directa de la Illiada “La
célera de Poseiddn contra el héroe griego Odiseo, por cegar a
Polifemo, es un tema central de la Odisea” (San Martin Bacaicoa,
J.y Perea Horno, M.A.,2003). Odiseo rey de ltacay su travesia de
10 afos después de la guerra de Troya, para volver a su hogar

rodeado de los obstaculos puestos por los dioses marinos.

4.4 ;Quién fue Jason?

Jason es ayudado tras emprender una misién por Tritdn,
quien tenia fama de ayudar a los marineros, “Guié a los
Argonautas, companeros del héroe griego Jasén y dio a uno
de ellos un trozo de tierra que mas tarde llegé a ser la isla de
Thera en el mar Egeo.” (San Martin Bacaicoa, J. y Perea Horno,
M.A.,2003)




S.

PERSONAJES RELACIONADOS
AL MITO DE DEDALO E iCARO

5.1 ;Quién fue Minos?

Minos segundo ( Elbia Haydée Difabio 2016), reiné en
Cretainiciando una serie de sucesos de opresidony manipulacion
al pueblo de Creta, un gobernante , despreciable, manipulador,
codicioso, “"Minos era cruel” (Henson, 1990), es calificado de
funesto y pernicioso, adjetivos significativamente enérgicos
(Elbia Haydée Difabio, 2016). De acuerdo a la historia griega
clasica, conforme se avance en las descripciones de este
personaje, se podrd alumbrar las recdonditas sombras, ya
perdidas, es decir las memorias de la vida de Minos y su

civilizacién humana.

5.2 ;Quién fue Dédalo?

Dédalo el creador de maravillosas ideas,

convertian en papel, era él realmente un genio, un inventor

que se

de gran trayectoria en Atenas, un referente de la edad
de bronce, se podria decir que es el genio de la época. Un
extraordinario hombre tocado por los dioses, no habia nadie,
ninguno como él, ni punto de comparacién (Henson, 1990).
Era tan grande su ingenio que en momentos podia flotar en la
conmensurable espesura de la nebulosa y luego caer contra si
mismo, transforméandose, en un increible y sofisticado ego de
superioridad por todo y por todos, considerandose soberbio,

que nadie eslo suficientemente digno paraigualarsu genialidad,

con una aparente obsesién por volar, como imitando un desafio
a los dioses (Shua, 2011).

Dédalo es y sera un visionario, un amante de la creacién
“Era capaz de disefar toda clase de artefactos mecénicos y
podia imaginar, proyectar y dirigir la construccion de cualquier
edificio que se le encomendard, siempre con imaginacién y
sentido de belleza.” (Shua, 2011). Fue un majestuoso artista,
como Unica prueba sus logros en las ramas de la invencién, fue
el responsable de la construccion del laberinto de Creta, asi
como muchos de los elementos que han surgido en el vasto

universo de los mitos griegos.

Dédalo alcanzé cierto reconocimiento, no habia quien
no haya escuchado susurrar su nombre, esta etapa de la
mitologia griega, identificada como una de las grandes eras
humanas, donde nacié el hacedor de historias con la figura del
Minotauro, que arrastraria a inseparables secuelas palpables,
los tropiezos en el camino de los mortales un sinénimo de
tragedia, a cada gran problema una solucién, aunque este
tenga un desenlace fatal ligado estrechamente a Dédalo y sus
inventos revolucionarios para la época(Capps, J.,2013). Es asi
que construyé dos pares de alas de palos de madera con las
que logré escapar del laberinto. Se le atribuye la invencion de
la carpinteria, fabricd maéstiles y velas para la armada naval del
Rey Minos, figuras de culto arcaicas hechas en madera, esculpid
estatuas con gran detalle que, por su alto realismo, parecian
vivas e inclusive el toro de madera con el que Pasifae, vio
cumplido el deseo de estar carnalmente con un toro, conocido
como el Toro de Creta, a pesar de no ser de su misma especie
animal (Henson, 1990).




5.3 Inventos de Dédalo

En este apartado se enlistan algunos de los inventos de
Dédalo, padre de Icaro. En este caso, los méas importantes en

relacion a la temética de esta investigacion.

5.3.1 El hacha y la plomada

Durante la exploracion creativa Dédalo buscd hacerse
con una herramienta para su ardua labor, en su taller, espacio
donde condiciona su arte, bajo el calor de las llamas forjé en
acero una hacha para sus figuras creadas en madera y una vez
quedbd lista con ella fabricé una plomada ,dichos instrumentos
son considerados los primeros en su tipo, Dédalo fabrico estos
instrumentos para la creacion de figuras de madera y también

para sus trabajos posteriores en carpinteria. (Perales.M,1985)

5.3.2 Construcciones

En la gran aglomeracion de todo lo creado, Dédalo
construyd numerosas edificaciones arquitecténicas, asi como
estatuas propias de la época que han delimitado el tan perdido
y olvidado pasado que tanto aqueja la historia, los bastos
origenes de estas formas de arte, originadas en la mente del
artista Dédalo, pertenecen al olvido como verdad originaria, en
el amplio linaje creativo intentando deslumbrar la historia, en
base a un andlisis del surgimiento de una critica constructiva
especializada en la libre idea de que dichos inventos como las
estatuas son innovaciones, liberaciones de un retrato humano
con fatidica facilidad por deslumbrar detalles como la forma de

pies, manos e inclusive ojos entreabiertos. (Martinez.M,2010)

5.3.3 La carpinteria

Los grandes avances en la que intervino Dédalo como
creador de la carpinteria, son mencionados por Plinio en su obra
en la historia natural, una gran cantidad de tareas percibidas en
el campo de la decoracidn y renovacién de las arquitecturas,
decorado evidenciado en el disefio de interiores, la carpinteria
se ha vuelto actualmente una profesién y un oficio encaminado

hacia una ciencia técnica. (Lizcano,R,2003)

5.3.4 Figuras y esculturas

Dédalo, desde tiempos inmemoriales a lo largo de sus
viajes y su asentamiento en Creta, producto de su largo exilio,
ya sea por su amplia trayectoria como fabricante de toda clase
de figuras y esculturas, cada vez més complejas en forma y
proporciéon, (Henson, 1990) en la escultura encontramos la obra

Daedalic nombre basado en Dédalo.

5.3.5 Munecas de madera

Las mufecas de madera que habia elaborado tiempo
atrés y en su llegada a creta, con las cuales llamé la atencién
del rey, emanaba una cruda experiencia, al ser figuras moviles
con articulaciones, en instantes comprables en disefo a las de
los autdmatas, como el gigante de bronce, sin embargo, es
entendido las figuras hechas con madera como formas inertes,
inamovibles con un caracter contemplativo, el viajero gedgrafo e
historiador Pausanias define concisamente, a la basta coleccién
de figuras expuestas en gran parte del territorio griego con el
calificativo de culto inmemorial mente histérico, legitimando la

autoria intelectual y practica a Dédalo. (Henson, 1990)



5.3.6 Estatuas de madera

La creacion de estatuas pareceria ser explosivamente
de

artistica, al transitar continuamente de los primeros bocetos

la escultura, Dédalo sufridé una clara transformacion
practicos llevados a cabo en madera, para luego situarse en
las remembranzas de estatuas de madera, caracteristicas
con un propio caracter fisico y psicoldgico, evidenciado en la
movilidad e inclusive desplazamiento de estas nuevas formas

de expresion. (Henson, 1990)

5.3.7 El laberinto del Minotauro

La creacién de este mitico laberinto, (Henson, 1990)
senald una espera ante el desastre tragico, en medio del caos
un antiguo culto surgié, denominado culto al toro, llevado a
cabo por los del doble hacha, entre sus précticas se realizaban
torturas, en una figura de bronce con forma de toro, en las que
eran encerrados esperando la muerte o quemados vivos, seguin
la historia de Falaris. (Rodriguez,J,L,2017)

5.3.8 Columnas

Dédalo fabricé dos lapidas en forma de columnas,
levantadas en la tumba en honor a su hijo muerto y otra a
nombre de la grandeza del padre que no era otro que Dédalo,
donde yacen sus restos humanos, existen muchos rumores al
respecto, que dichas tablillas fueron colocadas en las islas de
Ambar ubicada en el mar del norte entre Noruega y Dinamarca,
sin embargo, la versién méas acertada es la de la isla de Icaria
debido a la distancia, era casi imposible que Dédalo saliera de
Grecia. (Graves.R, 1999)

Dédalo sera quien marque este nuevo inicio en la mitologia
griega en esta era humana, muchos afios antes del mito de
Dédalo quien ha servido de inspiracién no solo en civilizaciones
como Pompeya en la cultura popular con la representaciéon
de jarrones griegos y murales, de la mano de la pintura y la
artesania, artistas como Pieter Brueghel (1555), quien pintd
'Paisaje de la Caida de lcaro’, Dédalo es referido en la pintura
de Brill y en la escultura de Antonio Canova, escritores como
James Joyce y W.H. Auden hace parte del "voz a voz" del mito
de Dédalo e lcaro que incluso actualmente sigue siendo de
gran relevancia en los libros de historia griega y en el siglo XXI
(Lobato, 2018).

Sus inventos son para el mundo, son para la claridad.
Dentro de las grandes inspiraciones de la creacion se encuentra
el libre albedrio, cuando nos alejamos de la capacidad de
diferenciar lo correcto de lo incorrecto nos volvemos incapaces
de dominar el efecto de causalidad, causar dolor parece algo
lejano hasta que un dia somos la mano ejecutora de este mal
encarnado, necesario para revivir experiencias que nacen como
pez que surca las aguas mansas, aunque estas se vuelvan cada
vez mas fuertes. Las religiones tienen las palabras correctas en
el momento correcto para que todos crean lo que es verdad la
mentira, los inventos creados por unos cuantos pocos mortales
privilegiados por el ingenio para ser usados por el bien, a pesar
que algunos de estos hagan méas dafo que bien, asi inicid la

tragedia.




(QUIEN FUE ICARO?

icaro, hijo de Dédalo, famoso ante su padre por su
incapacidad para crear y destruir todo aquello que buscaba
arreglar, se le podria atribuir el calificativo de manco, por el
hecho de que sus manos no sirven para crear absolutamente
nada, si bien Dédalo es un genio, su hijo es su opuesto: un
torpe, icaro es como una gran tormenta que viene a destruirlo
todo, el relato del mito de la torpeza de Icaro esta relacionado
con la famosa figura de un nifo con alas en una figura de
madera, la semilla de la duda suscitara el preguntarse si “;Por
eso su hijo tenia alas? jambos las tenfan? no, Icaro no tenia
nada tan fantéstico, hasta sus manos eran lentas y torpes”
(Henson, 1990).

A pesar que Dédalo conocia a su hijo, jamas se atrevid
a decirle de frente sus defectos, ya sea por el soberano amor
paternal, en una ocasion a causar destrozos, afloro su amor, lo
protegio de la desdicha de sentirse un indtil, le dijo lo siguiente
para consolarlo “es que tu cerebro estd confundido solo hay
que acomodarlo” (Henson, 1990), una burla a la vez, una broma
para minimizar la situacién sin darle tanta importancia, una

excusa que apoya su favoritismo amoroso.

La gran pregunta, es qué hubiera pasado si la tragedia no
representara el mito [caro, probablemente, el relato no seria tan
conocido, los relatos griegos sin tragedia, pierden su esencia,
la idea de cuestionar, si el pequeno hijo de Dédalo, lograria
superar su torpeza, acaso algin dia “jse puso mejor fue més
cuidadoso?, ;Tal vez hubiera mejorado?” (Henson, 1990), las
respuesta a estas preguntas nunca lo sabremos porque nada
es méas seguro que la muerte, fcaro al morir arrancé toda

posibilidad de cambiar su existencia.

EL MITO DEL MINOTAURO

Elbia Haydée Difabio (2016), en su obra “Figuras miticas
de la etapa cretense en la Antologia Palatina”, plantea el
linaje de Minos al referirse a Licasto principe de creta, hijo del
primer Minos. Licasto es una ciudad de Creta, a 11 km al sur
de Cnosos, pero también es antropdnimo. Sugestivamente,
un personaje con este nombre es padre del primer Minos”
(Diodoro 4.60), aunque al leer esta cita, no queda claro si es
una falla de redaccidn, pero se considera, a Licasto como padre

de Minos segundo.

Minos al morir, en el Hades es honrado por los dioses,
“pues en el hades Tersites no es menos honrado que Minos”
(Elbia Haydée Difabio ,2016), por provenir del linaje Creta, no
solo por ser nieto de Minos primero con descendencia de Zeus
y Europa, sino por el hecho que Minos segundo es “sobre todo
si pensamos que Minos es juez de almas” (Elbia Haydée Difabio
,2016).

Minos con el favor del dios de los mares, Poseiddn, fue
concedida una corona con la cual goberné Creta por muchos
afos, a cambio de un tributo a los dioses del Olimpo. Este hecho
desencadend el mito del Minotauro nacido como castigo, por

tratar de engafar a los dioses (Henson, 1990).

En esta segunda etapa de la vida de Dédalo se desarrolla
el Mito del Minotauro y él, cdmo Minos traiciona a los dioses
al no acceder a dar al toro blanco de Creta como sacrificio,
desatando la ira de Poseiddn, en Pasifae haciéndola desear el
placer carnal con el toro de Creta, desenlaza en El Minotauro

nacido de un toro y una humana, “hijo de una pasién, hijo



de una reina y de un toro, una criatura monstruosa” (Henson,
1990), la cual tomara relevancia, més adelante en la insercion de

acontecimientos.

El rey Minos un dia encomendd la tarea a Dédalo de
construir un laberinto, tan complejo para encerrar al Minotauro
sin posibilidad de escapar, rodeados de caminos sin sentido
haciendo imposible salir, “Dédalo usé su cerebro, que el
laberinto que invento para el monstruo el minotauro fue
disenado como el cerebro mismo y tantos afios después auin
sigue existiendo” (Henson, 1990), cada cierto tiempo se ofrecia
un tributo humano para alimentar al Minotauro (Henson, 1990).
Esta es una de las obras mas representativas de Dédalo, bajo
la excusa de no provocar la ira de los dioses, para distraer al
pueblo de los problemas politicos, como la tirania del rey, un

pueblo unido por el miedo (Ovidio, 8d.c.) (Henson, 1990).

Theseus llegd a Creta como voluntario para matar al
Minotauro, como sacrificio, alli conocié a Ariadna princesa de
Creta, hija del rey Minos, se enamoraron al instante “Cuando los
hijos de Atenas se presentaron ante ella, Teseo el héroe lucio
desafiante, cuando él la vio y ella a él, los hilos de sus vidas se
mezclaron, se enredaron uniéndose completamente” (Henson,
1990). Dédalo fabrico una bola de hilo con la cual Teseo ingresé
al laberinto y maté al Minotauro. Después huyd junto a Ariadna
lejos de Creta para vivir un amor sin ataduras, aunque un tanto

tragico. (Henson, 1990).




8.

LA LEYENDA DE ICARO:
LA LIBERTAD Y LA AMBICION

8.1 El mito de Dédalo e icaro

Una historia cargada de metéaforas, es la historia de un
padre y su hijo, opuestos en muchas maneras, no solo por
edad sino inclusive por multiples defectos o aciertos, que se
complementan el uno con el otro. La mayorironia, es que aquello
creado por Dédalo, para su mayor amor: su hijo, es también su
mayor fracaso, “lo Unico que Dédalo fabricd y no controlaba,
lo Unico que realmente amaba, icaro su hijo” (Henson, 1990). Si
bien el mito, ha sido uno de los que mas versiones presenta, es
un ejemplo claro de las posibilidades de la verdad, no existe un
mito completamente acertado, es una difusion alterada de la

realidad, lleno de multiples variantes (Henson, 1990).

Hay que recordar que los inicios de la mitologia griega
parten de historias relacionadas con la divinidad de la primera
generacion de los dioses conformados por Gea y Urano (Shua,
2011). El mito de Dédalo e lcaro, estd méas enfocado en las
decisiones de los humanos dentro de las civilizaciones, son formas
de existencia sumamente conflictivas, Dédalo por ser soberbio,
por su capacidad de crear, Icaro por no ser lo suficientemente

semejante a su padre, en ingenio y caracter (Henson, 1990).

8.2 El exilio de Dédalo

Posterior a la muerte de su sobrino, “tomé a su hijoy huyé

de la ciudad como un asesino, padre e hijo vagabundear por

toda Grecia” (Henson, 1990), como castigo por su crimen, y
gracias a su importante trayectoria como artista fue exiliado,
la diosa Atenea envié una perdiz para que lo atormentara
(Henson, 1990).

Minos culpd a Dédalo por revelar sus secretos y ayudar
a Teseo y a la princesa Ariadna. Como castigo lo encerrd en
el laberinto, con guardias que custodiaban la entrada, la flota
del rey vigilaba quien entra y sale de reino por el mar, el Unico
camino posible era escapar por el aire, por lo que Dédalo
construyd un par de alas un dia al observar unos péjaros que
sobrevolaban la isla de Creta. El y su hijo practicaron varias
veces antes de volar, poco antes de despegar Dédalo instruyé
a su hijo, advirtiéndole de no volar ni muy alto hacia el sol o
la cera con la que se sostenian las plumas se derretiran por el
calor, tampoco muy bajo hacia el mar porque el agua empapaba
las alas y se desharan. Sin embargo, caro volé cada vez mas
alto deslumbrado por su deseo de volar, hasta caer en el mar
que llevaria luego su nombre (Henson, 1990), el Mar de Icaria,
alrededor cercano a una isla, que mas adelante fue bautizada
como lcaria es el climax de una tragedia, como la de nombrar

Icaria a la isla en la que su hijo murié en su honor (Shua, 2011).

Otra historia cuenta que, Heracles hijo de Zeus casualmente
estaba pasando por la isla haciendo uno de sus 12 trabajos
para ser perdonado por la culpa de no haber evitado la muerte
de su madre, y ayudé a enterrar a Icaro,”en la isla de Délique
(que el mismo Heracles rebautizé con el nombre de Icaria), dio
sepultura al cuerpo de fcaro”(Juan Carrasquilla Amposta (Con
la colaboraciéon de Oscar Carrasquilla Jaurrieta), 2016) . Esto
demuestra cémo la mitologia griega estéd encadenada entre

una historia y otra (Toshiyuki Hiruma, Takashi Masunaga,1995).

Dédalo al mirar el cuerpo de su hijo, hizo a un lado su
orgullo, se maldijo asi mismo por ser victima de su propia

invencion, por primera vez no quiso tener el poder de crear,



se culpaba por la muerte de su hijo, culpaba a Minos por
considerarlo el causante de todos sus males. Minos queria
muerto a Dédalo, asi que este emprendié un viaje a Sicilia

donde fue acogido y protegido por el Rey Cocalo.

8.3 El mito de Prometeo

La
(Sabat Ercasty, 1960), sometida por el caos del dolor, agonia

humanidad vivid sumida en la oscuridad eterna
que atormentdé el vago intento por la supervivencia, el
enfrentamiento con la adversidad, el miedo a lo desconocido.
Existir con el Unico propdsito de la destruccion de la creacion,
aislados en espacios con rocas y llanuras infinitas ante la
incertidumbre de lo que esy nuncaser3, torpes de ingenio, antes
de la consolidacion de los oficios primarios de la era primitiva,
la experimentacién con el entorno entre rocas moldeadas en
ciertos intentos de formas abstractas, consumiendo alimentos
carentes de vida, asemejandose a ser considerados animales
humanos, el hombre sin sentido deambulando por los confines

de la tierra.

Prometeo tenia una gran sensibilidad por la humanidad,
veia en ella potencial, evocando un amor eterno, ;De qué sirve
tener inteligencia, si no puedes usarla?, ;De qué sirve tener
ingenio, si lo usas con intenciones egoistas?, La humanidad
estaba rodeada de deseos y ambiciones negativas, que
afloraron cuando Prometeo robara el fuego al dios Hefesto,
esposo de afrodita e hijo de Zeus y lo entregara, para que
los humano vieran una luz al final del horizonte, ayudé asi a la
humanidad. (Shua, 2011)

“Prometeo, utilizando su ingenio, se acercd a la fragua

de Hefesto para conversar amablemente con el dios. Y en una

distraccién, consiguié robar un poco de fuego, unas cuantas
brasas encendidas que escondié en el interior de una cafna
hueca” (Shua, 2011). Se convirtid en guia de la humanidad, los
instruyé en el arte de la creacién, manipulando la fabricacién
de herramientas forjadas en el fuego, con las que elaboraron
viviendas y armas, se creian dioses para las especies que
poblaban la tierra, por su capacidad de dominar el fuego,
conocido como la primera luz de la historia humana, la Unica
explicacion acertada para que el fuego no se apagara en el
lapso de tiempo en que Prometeo lo entregaré a la humanidad,
es que al ser magico y divino, perdurard, sin embargo el fuego
se fue desgastando con el paso del tiempo, transformandose

en un fuego méas humano.

Zeus consideraba a la humanidad inferior, como hormigas
a las que podia aplastar cuando quisiera, ardié en deseos de
matar a todos los humanos, su ira aumentd cuando Prometeo
dio esperanza a la humanidad, lo condend “con cadenas de
acero, lo sujetd a una roca en el Caucaso y envié a un aguila
monstruosa a devorarle el higado. Para que el castigo fuera
terrible y eterno, todas las noches el higado de Prometeo volvia
a crecer, y el aguila se alimentaba de él durante el dia” (Shua,
2011), castigo usado como un ejemplo para que nadie se atreva

a desafiar el poder de los dioses y la autoridad de Zeus.

Los caminos del vivir diario estan situados “mas por el
dolor que por la dicha” (Sabat Ercasty,1960), sumergidas por
la tragedia, las contraposiciones como el enfrentamiento del
hombre ante los dioses para liberarse de la esclavitud, si los
hombres no pueden matar a los dioses para ser completamente
libres, el diablo serd quien los destruya (Snyder,Z,2016),
aunque su propia inmortalidad prohiba a estos enfrentarse
tan abiertamente, pueden herirse eternamente, pero no
destruirse entre deidades, odiar tanto la existencia del poder

de la esencia del ser, es decir los dioses, a pesar que el idear



destruir el ser, es boicotearlo, plasmada en la jerarquia de amo
y esclavo, todos los artilugios usados para satisfacer el sorbido
encanto, e inclusive la venganza a manos de Zeus, para castigar

a Prometeo.

Prometeo exiliado en su castigo, “ha despojado de dioses
a la Creacioén, y ha convertido el Cosmos entero en testigo de
la injusticia divina” (Sabat Ercasty, 1960), el cosmos un espacio
universal en el escenario, en el que transita la luz, opuesto a un

caos de emociones esclavizadas en los actores del método.

“Con la misma resolucion con que Prometeo sube
al hombre desde la animalidad a la inteligencia y a un
destino creador, esa ansiedad dindmica que germina en la

disconformidad del hombre despojado” (Sabat Ercasty, 1960).

8.4 Prometeo y la luz

Todos los hombres estdn destinados, a morir, la muerte
es el destino final de la existencia, el castigo de Prometeo, es
su destino tragico, la lucha del desenlace final, de prever las
causas y consecuencias de un suceso, basado en la capacidad
de anélisis, en el presente de la mitologia griega los dioses eran
los verdaderos amos del universo y el futuro Prometeo, con su
rebelién a los dioses concretamente a Zeus, es un accionar

consciente.

“Prometeo, el temerario taumaturgo, acaba de convertir
la morada del hombre en un inmenso escenario. El es el primer
personaje. Desafiante, orgulloso, rebelde” ( Sabat Ercasty,
1960), cada hombre anora ser descubierto o descubrirse asi
mismo, encontrar su propia genialidad, si se puede imaginar

puede ser creado, la iluminacién permitié a través del fuego

la primera luz que la humanidad, logré sentir como propia,
darle un sentido simbdélico interiormente en el inconsciente la
llama de la cual nacen la ideas, permitiendo apropiarse de su
propia esencia y en el exterior del ser una llama més intensa en
el espectaculo, una llama sujeta a las acciones del actor siendo

quien domine el entorno.




9.

LA LUZY SOMBRAS EN ESCENA

9.1 Origen de la luz

A lo largo de las obras teatrales que han trastocado,
temas de la cultura popular, como la religiéon, sus origenes y
concretamente en este caso el hecho de como fue que la luz
se origind en los escenarios. Y de ser asi, cdmo esta dio origen
al multiverso griego. Las luces del arte, son simulaciones de la
realidad, una luz primera dio inicio a toda la creacidn, el arte
como oficio ha trascendido, aunque parezca absurdo crear arte

desde la nada absoluta.

Si se parte de los griegos, los principios de la luz estan
sujetos en los mitos de Prometeo quien ve en la humanidad,
esperanza y potencial, dando el don de iluminar el mundo “los
arranca de lo que ya fue para “impulsarse a si mismo hacia lo
que sera, que él intuye con su virtud adivinatoria” (Sabat Ercasty,
1960), la iluminaciéon concretamente la escénica, un elemento

de gran poder en los inicios del arte, con formas de todo tipo.

10.

LA ILUMINACION EN EL TEATRO

10.1 ;Como se usa la luz?

La humanidad ha sido objeto de estudio filoséfico y
cientifico, intentando descifrar el entranable misticismo del
origen humano y como este ha llegado a ser lo que es hoy
en dia, la vida "“se desarrolla a través de aproximadamente 4
billones de afios de giros y cambios evolutivos” (Yavar Abbas,
2011), la metaférica transiciédn de vivir o morir, de evolucionar o
ser carne de candn en el siglo de la vida, ver a la tierra como un
tablero gigante de ajedrez jugado por los dioses de la creacién,
en la mitologia nérdica, los eventos histéricos de la humanidad
estaban situados en el abominable mundo de vida y muerte,
con cada chasquido de los dioses todos morian y se reiniciaba

el juego, estar destinados a vivir para morir en un circulo vicioso.

Los sentidos aumentan su valor, en escena proyectada con
las luces que cubren con su méagico manto el vortice entre la
densa linea que separa la luz de la sombra, la una sea producto
de la otra, enfocando su poder renovador en las intuiciones del
actor. Todo actor es humano, por lo tanto, posee una naturaleza
animal, yaciendo el ardiente instinto, de lo bueno y lo malo,
expresado en emociones, con una voluntad e inteligencia
de dominar el entorno, es decir el artista por medio de la
iluminacién crea atmésferas, positivas y negativas, liberadoras

u opresoras segun la escena lo amerite.

Las emociones en escena hacen parte del espacio, son la
atmosfera, el clima que cubre la narrativa, el ser humano por

mirar el cadente brillo de las estrellas, los sentidos partidos,



emociones que te hacen humano, como laiira, el odio y el amor,
la primera aumenta el deseo grotesco de saber que, al realizar
anhelos negativos dignos de impureza que los lleva a rechazar
y amar profundamente, una especie de fusidon de amor-odio, a
pesar de una agonia tragica, con la luz como foco de atencién

(Yolanda Lépez candalija,2015).

Dentro de la critica de espectaculos, por parte del
publico y miembros de quehacer teatral, las deidades, jueces
de la conducta humana, al meditar convertimos al escenario
en un todo, un gigantesco cosmos como juez supremo de las
emociones que convergen, entre el actor y el personaje, entre
la luz y las sombras chocando con el sonido de los cuerpos

uniformes.

. Qué es la mente humana?

En la mente humana, se encuentran las emociones y
sentimientos asociarlos como si fueran sinénimos de un mismo
perfil demente, abduce a una falta de madurez de poseer el
ente que logre equilibrar los estados de dnimo en la situaciones
méas adversas, asi como los pensamientos, es comun por falta
de una detallada investigacion en estos aspectos, por no tomar
una cierta conciencia, el auto analizar aquello que siempre
habita de manera psicolégica en el cuerpo, sin embargo
las sensaciones hacen parte de los sentidos y conviven en la

compleja mente humana.

. Qué son las emociones?

Son las reacciones propias del ser humano, hacen parte

del conocimiento a priori descrito por Kant, conocimiento

intrinseco que habita entre las cdmaras de la mente, fruto del
apetito por experimentar, seguir el curso de la vida determinada
por los cambios abruptos o simplistas, ejemplificados en el vivir
que tanto aqueja la existencia, porque la vida no fue hecha
para tomar un rumbo determinado, es un espacio del deleite
de la experiencia, vivir para experimentar, es por eso que la

diversidad ha tocado la puerta en la era contemporanea.

A todas estas ideas denominadas saberes involuntarios
visibles ante los estimulos externos e internos, siendo lo
externo aquello que escapa al control del si mismo, el entorno
social manipula las emociones que se perciben con los
sentidos, es decir el ser humano siente y reacciona, no todos
los sentires evocan un sentimiento y emocién, muchas de estas
aproximaciones, parten de una consecuente afinidad al deseo,

anhelos y ambiciones.

Los estimulos internos, habitan por el constante diluvio de
posibilidades en el gran universo de la mente, los pensamientos
y recuerdos, se vuelven abstracciones de la realidad, estos
evocan sentimientos y emociones, sin embargo las emociones
fruto del devenir, de estas sensaciones, se han vuelto efimeras,
todos los seres humanos en la profunda abstraccién y
exploracion poseen por si mismos una maquina del tiempo
mental, creada de una manera superior al idealismo cientifico o
fisico, una maquina que hace imposible su existencia en estas
areas del saber, en el afan de cambiar el pasado o el futuro y
aprender una verdadera historia inalterada, lejana a los mitos

que tanto han trastocado la historia.

Las emociones cientificamente hablando yacen desde la
prehistoria en el sistemalimbico, ubicado en el cerebro, el origen
de laemocion esté sujeto a la supervivencia, que ha estado junto
al ser humano y lo llevé a la clspide de la era contemporanea,

al evolucionar, el cerebro ejecuta reacciones psicofisioldgicas,



evidenciado en los ojos, la respiracién cardiaca, es decir estan
determinadas por una funcién, al absorber completamente
estas emociones y no son controladas, se vuelven conductoras

de dolor y sufrimiento.

Existen emociones positivas y negativas, que alimentan
los sentires que expresamos por medio del cuerpo, como
elemento principal, sin embargo no se deberia olvidar que
estas experimentaciones, han sido un deleite artistico a lo
largo de la historia humana, la gestién emocional ahonda en la
constante ruta a seguir de las emociones, fluyendo sin dominar
a plenitud en el si mismo que de por si posee al ser habitado
en el cuerpo, sucumbiendo ante el pensamiento surcando
el vertiginoso mundo de la razén, creando una emocion
verdaderamente circundante rodeada de calidad emocional,
siendo transformada en el sentimiento que tantas veces aqueja
la mente, esta calidad debe evitar ser negativa, para impedir un

dafo colateral al evocador de tal dilema mental.

. Qué son los sentimientos?

Unainterpretaciénformadaporemocionesypensamientos,
sirviendo de potenciadores, son un claro antecedente de
los sentimientos, esta interpretacion parte del si mismo, del
autoconocimiento de la individualidad, de saber con pleno
conocimiento de causa que es lo que es el verdadero sentir del
ser como miembro de unasociedad, los sentimientos reflejan una
intensidad menor a las emociones con una duracion més larga
en el transcurso del tiempo, es decir el paso del tiempo en que
dure el sentimiento, estard determinado por los pensamientos,
creencias y calidad de ideas que alimentan las sensaciones, al
pensar detenidamente y de manera cautelosa una cosa que

circula por la mente humana, definira asi el sentimiento.

Los sentimientos son fecundados, entre la relacién de
varios procesos no tan contemplativos como las emociones
o sentires, la mayor parte de los planes de la vida humana,
transitan en el plano idealista del pensamiento, llevando las
ideas a una profunda reflexion, esta reflexién desencadena
en un sentimiento que estad ubicado en el l6bulo prefrontal,
plasmando la idea de tomar decisiones trascendentales del

existir humano.

Las historias tragicas de la vida cotidiana, tienen una
cierta carga dramatica, las relaciones amorosas en las parejas,
vienen de una aparente atraccion manifestada por los cuerpos
que entran en contacto, definida por la idea que se tiene de
lo bello y lo feo, es decir el amor es un sentimiento, que surge
en las experiencias amorosas, lo sienten en el entorno familiar
de hijos a padres, de padres a hijos, este es sin duda un amor
fraternal nacido de la calidez de lo que se considera como
familia, a pesar que existen muchos casos en los que la familia
, s un grupo de personas que no comparten necesariamente
una unién sanguinea, retomando las relaciones amorosas, es
necesario secundar el hecho que los amantes, inicialmente ven
algo ,el uno en él otro, la clasica frase que se podra escuchar
al menos un millén de veces entre los amantes que sonorizan a
carcajadas el emblematico poema de sus vidas, ella vio algo en

ély élvio algo en ella.

El amor entre los amantes, aparece o se da por el
comportamiento, un amante puede decirlo todo con una simple
mirada, siempre al meditar en la mente, se ha dado un sentido
de que las palabras lo arruinan todo, el mito del amor como
sentimiento asociado como producto del enamoramiento,
en la mayoria de historias fantasticas las parejas de amantes,
llegan a ese estado de manera instantanea, sin embargo es mas

complicado que eso, no existe por si solo, actualmente “se ha



caido el mito de los tortolitos cuentos de ciencia ficcion”, llegar
al enamoramiento abruptamente plantea un condicionamiento

del individuo ante los pensamientos que fuerzan la situacién.

Las rupturas en los grupos de amantes, empujan a una
emocion de tristeza, esta emocidon al analizar de manera mas
consciente la situacidon, se va transformar en un sentimiento
como el miedo a la soledad, el fatalista miedo a la pérdida del

ser amado, al miedo de ser repudiado por no tener pareja.




11.

EL COLOR

11.1 La teoria del color

En la historia del arte aparecieron varias figuras estéticas
derivadas de vanguardias y movimientos artisticos, desde los
simbolos impregnados en las cuevas prehistéricas, hasta su
paso por la historia y su gran variedad de eras en las que el
ser humano intervino, se desprendié toda clase de teorias
relacionadas al color y la luz, siguiendo el trazo de diversas
hipdtesis, algunas sustentadas con estudios de campo como
la psicologia del color de Eva Heller (ANO), con la cual se sirve
nutrir el montaje de esta obra teatral, haciendo hincapié en una
semidtica del color, también por medio de una mirada cientifica
tedrica, se busca darle un contrapunto a lo planteado por Heller

para dar lugar a una estética teatral.

11.2 Psicologia del color de Eva Heller

11.2.3 El origen del color

La semidtica del color nace de la memoria, en la propuesta
delmontaje parala obrala Epopeya de los Recuerdos, dentro de
la categoria del entrenamiento actoral, planteado en el campo
de la improvisacién, refiere a la memoria como mecanismo no
premeditado, con el cual se puede conectar con un objeto en
concreto, una foto o un dibujo de un antepasado, que refleje
su corporalidad, induciendo al actor a asumir un auténtico

recuerdo en escena, es decir los colores son “experiencias

universales profundamente enraizadas desde la infancia en
nuestro lenguaje y nuestro pensamiento” (Heller, 2009), que
contienen varios colores claros u oscuros percibidos como un

solo color.

Existen numerosos factores que desembocan en una
psicologia del color ambientada en una tradicion cultural de los
pueblos, la historia de las civilizaciones sigue el mismo patrén
que la del ser humano como ser individual o como cualquier
historia fantéstica, ficticia o mitolégica, aunque en instantes
la famosa frase matematica repetida cada tanto dicha de la
siguiente forma, el orden de los factores no altera el producto,
haciendo a esta historia parte del azar incestuoso y operante. Al
analizar el color como elemento artistico, desbordante de una
simbologia cargada en la memoria consciente e inconsciente,
los sentimientos estan combinados con el color mas allad del

gusto en las experiencias vividas.

La apreciacién del color estd sustentada con las
estadisticas, con un orden numérico en la distribucién espacial
desempefnado en simbolos y signos inmersos en los filtros
de los sentidos, a partir de los colores primarios ordenados
como insignia de una bandera que evoca una caracteristica
especifica, la relacién causa y efecto toma mayor sentido, los
efectos “produce los colores en los demas” (Heller,2009), el
color ha sido utilizado por profesionales de diversas ramas,
no hay profesional e inclusive oficio alguno que no tenga
contacto con la alta gama de posibilidades de las experiencias,
sensaciones, sentimientos, emociones y cualquier otro tipo de
reaccion activada por los estimulos por la cual la luz brilla de

manera mas intensa.

El color estd conectado en la teoria por la ciencia y la
experimentacion, sin embargo, en el campo de la fisica, la

Optica como sub ciencia que esta encargada del estudio de



la luz, realizando un completo anélisis del comportamiento y
las propiedades que la luz emite, entre los tipos de luces que
estudia destacan, laluz visible, laradiacién ultravioleta, infrarroja
y electromagnética, también han sido tema de estudio los rayos

X, las microondas y las ondas de radio entre otras.

11.2.4 Las combinaciones de colores

Los colores primarios, al ser combinados de la siguiente
manera forman nuevos colores como el verde que es el
resultado de la unién de amarillo y azul, el color anaranjado
aparece de la unién entre amarillo y rojo, asi como el violeta al
combinar azul y rojo, formando asi los 3 colores secundarios, sin
embargo, los colores terciarios nacen de una nueva unién que
significa una alteracion del color. Los colores terciarios, estan
combinados entre el amarillo, azul y rojo con colores como el

violeta verde y anaranjado para dar vida a un color especifico.

11.3 Goethe y su teoria del color

En el andlisis del color es necesario profundizar en una
psicologia del color, enfocada en los efectos tanto mégicos,
como curativos manipulados en una escala cromatica con un
sentido direccional, es decir “sélo vemos lo que sabemos”
(CITA).

La percepcidn, es algo subjetivo, la idea de la diversidad
de sensaciones individuales manifestadas en los sentidos hacen
parte del mundo interior de cada ser humano, siendo estos
afectos auroras sutiles de la creacidn artisticas, el color esté

asociado con el gusto, es decir con todas aquellas impresiones

y asociaciones relacionadas a la provocacién, Eva Heller en
su libro La psicologia del color establecié “asociaciones en
160 sentimientos e impresiones distintos”(Heller,2009),los
conceptos hacen parte del color, detallando un margen
respecto a la obra montada, como en graficas estadisticas en

las proporciones.

11.4 Significado de los colores

Es importante profundizar en los simbolos y signos
que las connotaciones del color tienen en escena, si bien la
experiencia hace parte de la luz y el color, la intuiciéon a la hora
de seleccionar colores para una determinada escena, a pesar de
ser parte de una experiencia estética, evidencia ciertos rasgos
superficiales, contemplados desde el gusto, es necesario tener
conciencia respecto a “los efectos universales y simbolismos de

los colores.” (Heller,2009)

Siempre en la puesta en escena los colores estaran
presentes,nosoloporeltemaluminico,escenogréaficoyvestuario,
al disponer de una estética, sombria, con un despliegue de
siluetas, penumbras o cualquier elemento similar que trabaje
la experimentacién de la luz, habréan didlogos encaminados
al debate, de la presencia o ausencia de la luz, en la amplia
diversidad de teorias luminicas, no se puede obviar a la ciencia
que define el color como una consecuencia de la luz, hablando
artisticamente una expresiéon provocada por los estimulos, el
primer santuario del actor es el cuerpo, sin embargo el espacio
vacio fragmentado estéd impregnado de colores, la edificacion
corporal va desde una pequena cabafa desde la prehistoria
hacia una construccién que va evolucionando con el paso del
tiempo en su paso por la historia, en el espacio vacio habita el

azar abstracto y sin forma més que la de la percepcion.



11.5 La creatividad

Debe estar acompafnada en cuanto al color se trata de
un verdadero conocimiento de causa, en la presencia de los
escenarios, ser creativo en el dominio del color, es coordinar
pausadaycontundentemente, el cdmo presentarlastonalidades
en una muestra teatral, la semidtica es el pan de cada dia
en la exploracion de un disefo lo suficientemente meditado
para ser aplicado, la composicion creativa artistica debe venir
“De un tercio de talento, otro tercio de influencias exteriores
que fomentan ciertas dotes y otro tercio de conocimientos.”
(Heller,2009)




12.

EL OJO HUMANO

Las texturas y formas espaciales, que en gran medida
son transformadas en escenografia, utileria todos aquellos
materiales dispuestos para la elaboracion del concepto de la
obra teatral, absorben y reflejan la luz, a través de longitudes
de ondas especificas, provocando impresiones en los sentidos
dando origen al color en el ojo humano, en definitiva uno de
los grandes dilemas no solo griegos, sino de la cultura popular
del color, es la pregunta diferida por varios letrados en el arte
de la estética, si en realidad sin el ojo humano, es imposible
la existencia del color, los colores son producto de las luces,
no hay duda de ello, sin embargo la razén por la cual se han
evidenciado “111 tonos” como en el caso del color azul, aunque
pueden haber mas, se dice que de cada humano, hay un tono

de color percibido por el ojo. (Kelly.1,2011)

El ojo humano percibe la intensidad de la luz, afirmar que
la luz es una sola unidad compacta, es afirmar el absolutismo
del universo o la verdad absoluta de las cosas, verdad que es
imposible de sostener, en el universo es el sol una de las luces y
fuentes principales de energia, junto a las estrellas y el espacio,
sin embargo es la luz del color denominada como el arcoiris de
la luz, un compendio de infinitas luces que contienen colores
que el ojo humano no puede captar, la exposicion de esta luz
choca contra las superficies, luego es reflejada al ojo, los colores

son determinados por la intensidad de la luz.

12.1 Los colores

Los colores no solo estan relacionados con sentimientos,
van mas alla, se trasplantan con otros tipos de tonos y colores,
que contienen conceptos similares, ya sean actividades, oficios,
profesiones y reflexiones artisticas, que magnifican efectos,
aunque estos efectos parecerian ser obra del destino, de la
coincidencia, del accidente divino, del millar de posibilidades
que conjugaron el caudal que sevioenunmomento determinado
de la vida, la relacién de estos colores desembocan en un
acordé cromatico surgido de un todo absoluto premeditado,
con efectos causados por lo cromético en un color especifico,
no se puede olvidar que “conocemos mas sentimientos que
colores.” (Heller,2009)

12.2 :Qué es el color Blanco?

El color blanco, es la presencia de la luz con mayor
intensidad que con otros colores, en la exposicién de este
color, la luz reflejada en el objeto se manifiesta en gran tamano
y forma, llegando de manera completa, asi como muchos de
sus tonos, el color blanco es la presencia de todos los colores
combinados para crear el percepto blanco, es el arcoiris blanco
detallado en todas las tonalidades de la luz admirada por el ojo

humano, es decir todo aquello que puede ser observado.

12.3 ;Qué es el color negro?

El color negro, es la ausencia de estos reflejos de la luz, a
lo ancho y largo de los relatos narrados y de los que estan por

venir hasta el fin de los tiempos, hasta que el vacio se encuentre



sin sentido, es decir el color negro y sus derivaciones, son la
ausencia del arcoiris, suponer que el Unico color posible que
existe por si mismo, sin la presencia de la luz como eje central,
sin la manifestacién compasiva de los ojos, siendo la espesura
de la negrura un ente de la naturaleza perdida en el gran
vacio de caos del que nacié la trasposicion inicial de la historia
mitoldgica griega, partiendo del color negro alejandonos un
tanto de lo puramente cientifico hacia lo artistico y profesional
como el disefio grafico, encontramos en la pintura artistica la
experimentacién de los pigmentos que al combinarse puede

formar el color negro.




15.

{QUE ES EL GUION?

Cada obra de teatro tiene una historia que contar,
ya sea exponiendo a una sociedad con un realismo sucio,
demacrado, decadente y pesimista, donde las drogas, la
violencia, los crimenes y la corrupcién tengan protagonismo
propio y muestran que en el mundo hay personajes miserables,
perdedores, hipdcritas, conformistas y corruptibles, destinados
a fracasar, porque el que no persevera no alcanza y el que
alcanza, el éxito por obra y gracia del cielo, nunca ha ganado

nada.

El simbolismo en el guién es de suma importancia para
definir el concepto al que esté dirigido, “lo mismo que en un
libro, en una obra de arte se encuentra un texto y un contexto, es
decir, quien la observa o la contempla puede “leer” unrelato, en
el que conoce la forma de dialogar con el artista, de aproximarse
a su obra, encuentra un potencial de significados, una gama
de opciones que le sirven de referencia” (Tamayo de Serrano,
Clara ,2002),asi se crea un lenguaje visual que se relaciona con
el texto y la accidn, es decir el guidén ayuda a concretar los
limites de las pautas llevadas entre texto y montaje necesario
para todas las deméas ramas de la comunicacién, el arte como
lenguaje se tiene una experiencia estética y el conocimiento de
la manera como el hombre expresa sus creencias, sus usos y
costumbres; se sabe de qué forma ha satisfecho la permanente
necesidad de interpretar el mundo circundante y sus deseos de

comunicacion. (Tamayo de Serrano, Clara ,2002)

Las manifestaciones artisticas, son conocimientos no

explotados pero que aparecen en el simbolismo del guién

escénico, un viaje donde el conocimiento de la historia permite
compartir, dialogary comunicar una vivencia Estética (Tamayo de
Serrano, 2002), no puedes brindar un conocimiento oportuno a
tu obra que parte desde el guidn sin el uso de enriquecimiento
del lenguaje, es como leer un libro con el objetivo de nutrir tus

saberes como profesional.

En el libro, El Lenguaje en la sociedad urbana, dice
Halliday que el lenguaje codifica, a un mismo tiempo, tanto
nuestra experiencia de la realidad como nuestras relaciones con
los demés y las representaciones que se hacen de la realidad
a través de las obras de arte. (Tamayo de Serrano, 2002), es
necesario codificar, el guidén teatral, ya sea con acciones,
sensaciones, movimientos, a pesar que sean mas referentes a
la direccién, ayudan a florar la imaginacién y deambular por las
plazas de la improvisacién de recuerdos impregnados entre los

didlogos que estan enfocados en conversaciones puntuales.

Las acciones e imagenes, hacen parte de la creacion del
guidn, a pesar que ambos elementos sean propios de diferentes
procesos artisticos como la actuaciéon o inclusive representado
en éareas artisticas, como el teatro o el cine que abordan el
arte de diferente forma, un buen guionista, busca plasmar sus
ideas de cualquier forma posible, la imaginacion lo libera de
las presiones sociales, aunque, siempre existird el riesgo de
la polémica conductora de una censura de los intereses de su
publico o gobierno, los significados del sistema social con el
arte, se puede ver que en las obras de los naturalistas, de los
impresionistas, de los post-impresionistas y del arte urbano de
finales del siglo XIX, los artistas tratan los temas sociales y los
conflictos humanos. Honoré de Daumier deja un testimonio de
los problemas que vivia la gente pobre de Paris de su época
a través de su obra “Pasajeros del vagdén de tercera clase”.
(Tamayo de Serrano,2002)



Vincent van Gogh crea un lenguaje mediante el color; el
guién evoca un lenguaje visual, producido por el texto que a
su vez se relaciona con las emociones, existen varios tipos de
lenguaje, el verbal, el escrito y el visual, e inclusive el lenguaje
luminico si se extiende a otras divisiones, como un lenguaje
alterno a los ya existentes que se desempefa en el medio

escénico (Tamayo de Serrano, 2002).

“Mediante el lenguaje visual y su contexto semantico, la
semidtica establece una comunicacién a través de un sistema
de signos, que permite la percepcion, estimula la sensibilidad
y manifiesta los sentimientos. A su vez, entender o leer en el
lenguaje del arte es comprender el significado del lenguaje
artistico, es poder decodificar e interpretar las expresiones
realizadas porla creatividad e imaginacion delhombre.” (Tamayo
de Serrano, 2002)

13.1 La luz, el color y el guién

‘Pocas cosas en la vida tienen tanto poder de expresion
como la luz, a través de ella es posible generar distintos
espacios, cambiar el aspecto de estos, provocar sensaciones,
producir movimiento, definir volimenes o influir en los estados
de animo” (Cirdenas Guzméan,2013). La iluminacién en el
teatro, es parte del proceso creativo, para la exploracion de
un disefo acertado, tomando en cuenta las caracteristicas de
composicion y las posibilidades de la luz en escena, como es
el caso de tonalidades del color, sombras a las que se definira
propiamente como ausencias de luz con formas claramente
definidas. Es alli en donde la iluminacién presenta dimensiones
espaciales, es decir atmésferas con cierta coherencia en torno
al texto, es de suma importancia un anélisis exhaustivo, preciso

y profundo del texto al que se denomina guidn teatral.

13.2 La obra de teatro tiene una historia que

contar.

Las historias teatrales, son formas de narrar las acciones
de los personajes, se suscitan conflictos propios de la accién
escénica, hay una busqueda de satisfacer necesidades tanto
entre protagonistas, como antagonistas e inclusive personajes
secundarios conocidos en el mundo del espectaculo como
extras de accidén que se encuentran en un ciclo eterno. El
protagonista siempre va a buscar cumplir un objetivo, ya sea
conseguir que ella le dé su amor, aunque ella nunca lo haya
amado realmente, ella oponiéndose al protagonista, por el
simple hecho de ser la antagonista de la obra. Las acciones
innumerables veces se han asociado con las actividades que

ejecutan los personajes.

“Cualquier texto transitorio -gréfico o escritural- que da
vida a un relato que tiene significado, direccion y finalidad, pero
que sélo es orientador para otro texto definitivo” (Rubén Dittus,
2021). Como uno de sus principales pilares, es sin duda la trama
de la historia, sostenida por un argumento, los personajes
secundarios, en muchas ocasiones han ayudado al desarrollo de
la trama, una historia que esté plagada de cddigos y simbolos
propios de una semidtica teatral, tal cual como sucede con la
iluminacién, en la que se debate, sobre el nombre o concepto
correcto, como un atributo que defina de manera precisa, el

rol dentro de la obra, el escritor de la accién dramética, “no

1

se potencia la figura de escritor, sino la de un "“contador de

buenas historias’” (Sanz-Magallén, 2007).

Retomando el guidn y la accion de los personajes, la idea
devidaymuerte asemejadas con el protagonistay el antagonista
como opuestos, en la poética de Aristételes hay una “existencia

de una unidad dramética” (Brenes, 2011), relacionada con la



esencia misma del guidn con los elementos textuales. Cada dia
que pasa, en este preciso momento se crean obras de teatro
a lo largo y ancho del planeta, algunas de ellas carentes de un
texto y registro que avale su propia existencia, recorriendo, en
un debut y despedida, espectaculos similares al cine mudo de
Chaplin. A pesar de esto cuentan con una historia expresada
conun lenguaje complejo, aln obras de teatro con cinco actores
girando en circulos eternamente, llevando al espectador a una
agonia de que el acto termine o rendirse en el camino y salir de
la sala, catalogando como, profundamente desesperanzadora,
tiene una historia que contar solamente que no es entendida

por su audiencia.

Las adaptaciones en el teatro, y en el arte en general,
se alejan de una alegoria de la esencia de la obra, cuando el
guionistatrabaja enreescritura, necesita tener retroalimentacion
sobre su trabajo con el fin de llegar a conocer lo que es el
nucleo de la historia, que el mito poético gobierna. Rubén
Dittus (2021), dice que este acercamiento del guionista con lo
que quiere transmitir la obra original, es de suma importancia
para llegar a un desempenio favorable no solo en critica, sino en

aceptacion del publico.

La tragedia griega, si trasladamos la idea que todo aquello
que nace, va a morir, lo tragico se asocia a la pérdida “se basa
en laidea de sacrificio. Pero se trata de un sacrificio cuyo objeto
-el héroe- es al mismo tiempo comienzo vy final”(Dittus,2021),
todo lo que guia a los personajes, los lleva a un desenlace
tragico, el héroe tragico, es aquel que huye de su destino,
como lo hizo Edipo, por tratar de evitar un desenlace cargado
de una carente virtud de la vida, como en instantes lo vivid
Teseo al abandonar Ariadna, provocando que se suicidara por
la pena de la amargura, el dolor, de haber perdido aquel en

quien ella confiaba, la historia de la vida de los seres a los que

juramos conocer por tener sentidos que respaldan nuestros
pensamientos, es la historia trégica, la vida es una tragedia, no

somos dignos, lo Unico seguro es la muerte.

En la poética de Aristételes, “el cambio de fortuna no
se produzca en virtud de la maldad, sino por un error grave o
por la desgracia de un héroe virtuoso” (Rubén Dittus ,2021),
en definitiva, lo tragico es lo que se padece a lo largo de la
vida. Hay que recalcar que el guién de una obra de teatro,
aunque se sobreentiende que esta realizado para un publico,
es mas apreciado por los profesionales del género artistico,
que se vuelven un publico especializado, el guionista coordina
la l6gica de la obra, siguiendo la trama y un argumento propio

de una estructura.







De las cenizas, de lagran nebulosa, de laespesurainfame del que
nacen las ideas, se alza la voz en forma de ruego, por ser escuchada
la historia de esta epopeya, bajo el telén de un proyecto académico
aspirando manifestar el mito de Dédalo e icaro, en el arte conceptual
de la luz y la acrobacia, gracias a la obra de teatro “La Epopeya
de los Recuerdos”, conformada por varios elementos escénicos,
como la luz, color, sombra y acrobacia, esenciales para dar pie al
proceso de montaje, cabe mencionar a los intérpretes encarnando
sus respectivos personajes, asi como la, escenografia , vestuario
textos y espacios, no hay que olvidar ni por un momento que es
el cuerpo, la union con el arte, viene del conocimiento corporal, de
avivar la llama extinta, de “los deseos y las pasiones reprimidas de
un cuerpo que despierta de su letargo y se libera. En este sentido,
simboliza la recuperacion del cuerpo como medio a través del cual
podemos sentir, manifestarnos y expresarnos: auténtica catarsis,
verdadera provocacion” (Raquel Pastor Prada,2012)




ACROBACIA

La acrobacia se desarrolla con un conjunto de elementos
dimensionados en el quehacer corporal, de la mano con el
teatro, son ampliamente mencionadas en los relatos griegos,
es decir es el dominio del cuerpo, la instancia principal,
mencionada innumerables veces, no solo de la mayoria de las
artes fisicas, concretamente en las que el cuerpo interviene
en su totalidad, es una practica perteneciente a las artes
escénicas, si en la acrobacia el cuerpo interviene, como aquel
impulso final en la que la mente domina al cuerpo, es decir el
desarrollo de movimientos de estiramiento y flexibilidad, son
agiles, coordinados e inclusive equilibrados, haciendo posible
asi vivir una experiencia estética, en definitiva, el arte es cuerpo,

pero no todos los cuerpos son arte.

La primera vez que el espectador presencia las piruetas,

movimientos, acciones, posiciones, los pasos precisos,
reafirmando el encumbramiento del actor, a pesar de ser,
sumamente rapida la ejecucion del montaje, en instantes el
intérprete parece volar por los aires, el publico termina inducido
en una aparente lentitud, explicada en la légica corporal del
control absoluto, dando a entender que esta es la Unica razén

lo suficientemente fuerte, por la cual el actor no cae de su vuelo.

2.

PERSONAJES EN EL TEXTO
DRAMATURGICO

Dédalo padre de Icaro, genio, arquitecto e inventor, soberbio,

hijo de Eup Alamo y Alcipe.

Icaro hijo de Dédalo, torpe, lento y manco en la creacién.

3.

ESCALETA

Guidén de eventos narrativos

Dédalo vive con su hijo lcaro en Atenas.

Son exiliados por el asesinato de Talos

En Creta Dédalo construye el laberinto del minotauro y
es encerrado en él con su hijo lcaro

Inventos de Dédalo productores de desgracias

Vuelan de Creta con unas alas y Icaro se estrella contra

el mar

Dédalo culpa a Minos y busca venganza.

Dédalo mata a Minos y termina loco por la culpa.

3.1 El género épico

La maéas antigua forma de narracion, enfocada en
las civilizaciones y las religiones practicadas por estos,

constituyendo su manera de ver el mundo, tuvo la acogida



de obras literarias, narradas de padres a hijos, los cénticos y
las narraciones expresadas de manera verbal, supusieron una
expresion teatral con diversas formas de poesia y cantos de
los relatos griegos, el género épico, es una continuacién de lo
tragico, con héroes enfrentados a una realidad que no pueden
cambiar por mucho que lo intenten, pero en la épica la accion
era alejada, es decir interpretada por el narrador, con didlogos,
acciones y cantos, denominados poemas épicos, al analizar el
género épico y el teatro épico de Grecia y Roma, me atrevo a
encasillarlos como drama épico, a pesar de no existir como tal

un género especifico con dicho nombre. (Caceres.r,2015)

3.2 Parametros conceptuales guion

Escrito desde un lenguaje cotidiano, metaférico en
instantes, clasificado dentro del drama épico, hecho para un
publico de 15afios en adelante, con una duracién de 35 minutos,
el guidn, esté entablado en la premisa que en los primeros 10
minutos, los dos Unicos personajes presentes Dédalo e Icaro
sean presentados a través de los didlogos como padre e hijo, asi
como acciones sugeridas por el texto, una frase al inicio como
introduccién y 2 frases al cierre de la obra, el primer boceto del
guidn es la escaleta de Stanislavski ,con cual definimos el mapa

del rumbo de la escena.

Género: Drama épico

Puablico: +15 anos

Duracién: 35 min

Sinopsis de la obra: Al inicio una oscuridad total en
el laberinto, entra Dédalo sosteniendo una antorcha, a la
habitacién mientras Icaro duerme, se despierta por el ruido,

destacando asi la presentacion de los personajes, por medio

de didlogos las preguntas de fcaro a Dédalo, hacen énfasis en
su torpeza y la desesperacion del encierro por qué ha pasado
muchisimo tiempo desde que estén encerrados, hay muchos
peligros en el laberinto como el minotauro, en la parte final, el

narrador termina contando el desenlace.

-

GUION

La epopeya de los recuerdos (Narrador Dédalo)

En cada historia hay un camino rodeado por un hombre, asi sea
el més puro de ellos, rezando en la mas larga y oscura noche,
no teme pues del ingenio nace el ledn despreocupado por los

corderos.
La edad de bronce entre el ano 3000 a.C. y el afio 1200 a.C.
Acto 1

Escenalla llegada

(Voz en off) Creta en algun lugar del tiempo
fcaro: Padre

Dédalo: asi es, soy yo, he llegado

icaro: Has demorado mas de lo habitual, ite has perdido, en el

mapa de tu cabeza? jqué ocurrié en la larga noche?
Dédalo: lo mismo de siempre, las vueltas marean mis sentidos

Icaro: té topaste con el Minotauro



Dédalo: siy no

Icaro: al final de este predmbulo, es un si que no, que no

significa nada

Dédalo: no todo significa lo que creemos que significa, ya lo
he dicho, a unos pasos el peligro inminente y un profundo no,

no me has oido

icaro: perdidos en el inquebrantable espacio que sucumbe a
los alaridos de un humano con cabeza de toro, simplemente
desapareciste y yo aqui aprisionado en la soledad de la noche
y el dia, los dias son noches y las noches dias, eterna esclavitud

del tiempo

Dédalo: estd bien, me lo crucé en una esquina quiso
embestirme, pero Cruze el muro, sentia que se iba romper la
pared, los cuernos de la bestia, pero al cabo de un chasquido
del sudor escurriendo entre mis dedos mansos, toqueted la

oportunidad de vivir otro dia
icaro: ; El Minotauro se veifa cansado?

Dédalo: casi no pude verlo, podia palpitar su respiracion, cada
esquina era como un cuchillo atravesando mi garganta, cada

pasillo un pasillo de la muerte

Icaro: tal vez fue la desesperacién de siempre refugiarnos en
la misma cloaca, sin salida aparente, sin tabla de salvacién en
el arido desierto de este mar arenoso, que fluye en este reino
de ratas al que llamamos hogar, padre me aprisionas en este

circulo

Dédalo: no fui yo, fue la crueldad del rey, fue el incierto talento
que hace sucumbir a mortales a la oscuridad, fue Minos el Juez

de esta epopeya

lcaro: aclamada vida miserable, embaucador destino,

destripadora torpeza envuelta que aprisiona la torpeza y al

ingenio que la cred

Dédalo: ;qué has hecho? Ven, tus neuronas solo estan

desacomodadas déjame moverlas un poco
Icaro: déjame me haces cosquillas, levantas todo este polvo

Dédalo: del polvo vienes, a la arcilla, a la lluvia, al polvo volveras,
las plumas heladas, volveran a volar y tu invento errado serés

ingenio y torpeza surcando las nubes del cielo

Icaro: significa que hemos encontrado la solucién, al dilema de
la torpeza, al dilema de la prisién que el genio y los hombres

ayudaron a forjar

Dédalo: no, lo he encontrado con tal facilidad, tal parece que
el desastre es la cuspide del ingenio de un hombre, abrazar el
anheld de la libertad, obsesion soberbia que imita el vuelo de

las aves, que aclaman la envidia

icaro: al fin los dioses veran al hombre volar, bailar en las nubes,
si llego a tocar una mientras veo aves pasar, estas lloraron
de gozo, padre nunca fui letrado en la beneficencia de la
fabricacion, nunca fui mas de lo que soy ahora, nunca imagine
que volar seria real, convertido lo imposible en lo posible, lo

mortal en divino, la gracia del cielo, ya somos sobre humanos.

Dédalo:

demasiado, se expandirdn en tu cuerpo hasta explotar por

no atosigues tu mente con suefos, si crecen
aflorar tal imaginacién, la cordura alivianara tal carga, meditada
en el inquebrantable equilibrio de las fuerzas que lo rodean, si

al volar ya no soy mortal, que se supone que soy?

icaro: eres un anciano pequenio, infeliz y acabado, con barbas
pegajosas, que no ve que el tiempo se acaba entre los muros
de su propia creacion, las raciones ya no quedan, siento que
doy vueltas en la noche una y otra vez, mirandome al ver los

escritos de piedra, al girar mi pélida cabeza.



Dédalo: yo no pedi esto, nunca lo quise asi, la jovial juventud
que recorre por tus venas también un dia recorrié las mias, eres
un insensato, las formas de la pared son y seran un libro del
cual solo yo podre pronunciar palabra, aqui yacen mis anhelos,
suenos y deseos, que me aprisionan y son la llave de mi
salvacién, solo fui un tonto por creer que td lo entenderias, sera

mejor meditar la noche, en cada esquina dibujando una linea.

Escena 2

Dédalo: hijo, despierta, despierta gran holgazan, tomate un

fresco

Icaro: padre detente, no ves que me mojas el cuello, oh, pero es

agua, es agua, ;Ddénde lo encontraste? ;O acaso lo inventaste?

Dédalo: por supuesto que no, cédmo voy a inventarla, la
he encontrado por casualidad, debe ser de alguno de los

sacrificados, del dltimo lote que llegé la semana pasada
Icaro: dame un poco, tengo sed, pero jporque no me lo dijiste?

Dédalo: toma, bebe un poco, no quise arriesgarme, hubiera
sido un buen plan huir por tierra con la confusiéon de los
sacrificados, estoy seguro que inevitablemente, estariamos

camino a una muerte segura

Icaro: sabe horrible, parece agua de alcantarilla, siento mi

lengua pegajosa, cred que tengo baba en la lengua

Dédalo: las has arrojado, no, no, no la maltrates asi, es la Unica
tenemos, no tienes nada en la lengua, él agua estaba reposada,

por eso tiene ese sabor debes acostumbrarte nada mas
Icaro: nunca, podré acostumbrarme

Dédalo: tendras que hacerlo

Icaro: mejor cuéntame, otra vez la historia
Dédalo:; Cudl es su historia?
icaro: la del Minotauro

Dédalo: solo si prometes, con todo fervor, no volver hablarme

como la noche anterior

Icaro: estd bien, pero empieza de una vez, que me pones

ansioso

Dédalo: no ansia tanto, recuerda, el que mucha ansia, no vivira

y el que no vive muerto ya esta

Icaro: ya somo cadaveres vivos, transitando por esta prisién sin

salida
Dédalo: toma asiento, en aquella roca

Icaro: pero tiene una forma puntiaguda en una esquina, jno la

ves?

Dédalo: la veo, la veo, debié romperse en alguno de los

temblores, del mes pasado
Icaro: te das cuenta, ya vamos para vestir almas aqui

Dédalo: para empezar las almas, no llevan ropa, son como

espiritus errantes toqueteando la vida de los mortales
icaro: empieza de una vez, que esperas

Dédalo: que quieres que empiece

Icaro: con Ia historia

Dédalo: empezaria, sino me interrumpieron a cada momento,

hace mucho tiempo un rey tuvo un hijo con una doncella
lcaro: no es mejor con una princesa

Dédalo: tal vez, pero las princesas no siempre estan, cuando



los héroes las necesitan o tal vez si, nadie lo sabe
Icaro: ;y eran bonitas las princesas de Creta?

Dédalo: Si, habian de todo tipo, en algunos de mis viajes, ahora
no me interrumpas, déjame continuar, dicho y hecho el rey
abandoné a su hijo, por razones desconocidas luego de asignar
unas proezas de fuerza, al muchacho, cada afio él lo intentaba,
sin éxito alguno, vivia junto a su madre, en unas lejanas colinas,
intentando mover una roca tan grande, como cuatro cuerpos
ovalados, sujetados por manos e hilos que colgaban de sus

dedos y pies

Icaro: ; cudles cuerpos padre?, jcémo puede ser posible, ;qué

una piedra esta hecha de cuerpos con hilos?

Dédalo: no hay tales cuerpos, no estas atento, no es més que
una alegoria pequefa, entonces el héroe cuyo nombre es
Teseo, entrend arduamente por muchos afios, desde que pudo
sujetar sus manos con fuerza, desde que caminaba en circulos,
experimentando la luz y la sombre, un dia, con un sol intenso
sobre su cabeza sintid el avasallante, ardor de la victoria, movid
la roca en la que, en sus patas entre sombras se ocultaba una

espada, forjada para el hijo de un rey.
fcaro: ;y él era valiente?

Dédalo: lo era, por un instante, vio en los ojos llorosos de su
madre que tenia por espejos, la verdad, emprendié su viaje
forjando una sdlida reputacion, dé asesino, de toda clase de
criaturas fantéasticas, se presenté ante el rey, que no era otro
que su padre, le ofrecid sus respetos, a Egeo, tras las continuas
guerras, Teseo gobernd junto al rey como principe de Atenasy

el resto es historia
fcaro: ;y qué pasé después?

Dédalo: nadie, lo sabe, esa es una incognita, al estar atrapado,

aqui, no sé qué pase en el mundo exterior, descansa manana

serd otro dia

Escena 3
Icaro: Padre esta goteando el techo

Dédalo: no es el techo, hiciste caer el agua de la vasija y se esté

resbalando, sujetala que se va el agua

Icaro: no sé qué rayos pasé, la deje en una esquina, la tengo,

la tengo

Dédalo: la moviste con tu cuerpo, té acostaste en esa roca y
creo que las has movido con tus deditos juguetones, mientras

el sueno te hizo sucumbir a sus encantos de media noche

Icaro: no la movi, quizés, probablemente, seguramente, ya se

hubo un temblor de agua apestosa y tird la vasija

Dédalo: ya casi no queda agua, culpa infame la mia, por confiar
el futuro, a la estupidez, que, al dormir, afianzé sinuosamente la

torpeza mal engendrada por las artes

Icaro: padre te he dicho que no fui, yo no tengo memoria del
agua apestosa, mas que la del mar en el cual navegaban mis
pies, aflorando, el espiritu de ardua libertad reducida por la

burla de un padre a su hijo

Dédalo: es el mar de la arrogancia, es el espiritu elocuente, del
genio enfrentado contra su opuesto hijo, siendo el ingenio, no

tan genio, como del genio debe ser
Icaro:; y si, me cuentas otra historia?, me da ansiedad el agua

Dédalo: no hay historia alguna que profetice la suavidad que

mi alma hoy afora, perdida en el tiempo de la prisiéon voraz,



caminar como aventureros de la madre que nos expulsé del
seno, caminar por la tierra es edificar el camino por la que viajan
amantes y amados esta es la edificacion del pasado que viajay

conoce, a la muerte como su igual

Icaro: cuéntame, ha si sea a gritos, ;como era mama?, asi la
historia, manifiesta la distépica y misteriosa noche, la que cubre

mis ojos palidos, con un gratificante, desed inquebrantable

Dédalo: tu madre una flor del jardin del rey, la cual, al intentar
recordar, la sola pronunciacién de su nombre, remueve la ir3,
haciendo florecer gotas de agua pegajosas como lasdenominan,
de mis soberbios ojos, los que no conocieron amor alguno, que
resonara en mi endeble corazdn, la Unica onda sollozante, que
palpita, son los labios carnosos, su aliento, su frescura la cual

encumbra mas que mi decoroso amor por volar

Icaro: dime, no te cayes, no hagas del silencio tu morada,
no permitas, que esta suspension del suspenso continde, no
calles tu voz temblorosa, que quiere revelar, lo que su espiritu,

mantiene en la nebulosa jcémo era ella?

Dédalo: era como un sol, que salia al pie del amanecer,
emanante de infinita luz, era una luz perpetua, cuando ella me
miraba, yo sonreia, cuando yo la miraba viceversa, ella sonreia,
fue una noche durante mis viajes que la conoci casualmente,
sujetando frutas, mientras caminaba por la plaza, créeme
cuando te digo que esa noche parecia estar hechizada, por el
velo del sol, de seguro los dioses la vieron al nacer y dijeron, tu
seras una esclava afortunada, que contendran mas brillos, que

muchas doncellas e incluso princesas no brillaran tanto
Icaro: ; Qué pasé después?, jla ayudaste a escapar del rey?

Dédalo: nueve meses después recibi un obsequio inesperado
producto del calor de la noche, naciste tu y 18 meses después

tu hermano, aunque lamentablemente, él murié, lloraba mucho,

la historia, es alli donde se pone més interesante, no es por mi,
es por ti, para que veas que todo lo que hice, es producto, del
dolor y el amor, luego de la muerte de tu madre, viajamos de
Creta rumbo a Atenas, mi ciudad natal, en donde me forjé una
amplia trayectoria como arquitecto, artesano y artista y todo lo

que ademas pasd es historia hijo

Icaro: padre crees que algun dia, antes de que se nos acabe la

comida, el rey se apiadara de nosotros

Dédalo: antes que eso pase, veremos volar hombres como
aves en el cielo, Minos es cruel, ambicioso y despiadado y su

pueblo estd unido por el miedo

Icaro: padre enviemos un ave, a la corte, con un poco de suerte
la princesa Ariadna, la leerd y nos ayudara a salir de aqui, de la
insipida prisién, construida por hombres, aunque muy pocos

hombres pudieran, tener tal ingenio, para crear.

Dédalo: es la idea méas tonta que pudieras hacer, si avisamos
que queremos escapar nunca saldremos de estos muros,

déjame las ideas a mi y pronto saldremos.

Icaro: padre ;jcudndo estabas en Atenas que te gustaba

inventar?

Dédalo: me gustaba hacer figuras, de todo tipo que, por su alto
realismo, asustaba a los viajeros, pero cuando fuimos a Creta, lo
que méas me gustd inventar fue la construccion del laberinto, a

pesar que estemos ahora confinados en él
icaro: ; hiciste algun invento divertido?
Dédalo: sh, no hagas ruido, es el minotauro
icaro: ; qué pasa?

Dédalo: es el minotauro, se ha despertado, no hagas ruido, se

ha levantado la bestia, iré a ver, quédate quieto, en silencio



Icaro: pero padre, quiero ir contigo tengo miedo

Dédalo: he dicho quédate

Escena 4

icaro: padre porque demoraste tanto

Dédalo: el minotauro

fcaro: ; qué pasa con él?

Dédalo: Hijo, lo han matado, el minotauro ha caido

Icaro: jcémo que lo han matado?, lo durmieron, estd tomando

el sueno, ;jse estd embriagando con el agua pegajosa?

Dédalo: morir, es casi como tomar un suefo largo, solo que no

es efimero

fcaro: ;es como el de madre?

Dédalo: si, es el suefio del que nadie despierta, pero vive
fcaro: ;como que vive?

Dédalo: no hay tiempo que perder, debemos practicar, un par
de horas y salir, antes que rodeen las cdmaras los guardias, si

nos encuentran aqui moriremos

Escena 5
Dédalo: vamos tenemos que prepararnos
fcaro: padre tengo miedo, me voy a caer

Dédalo: no temas hijo, ven, no olvides no volar ni muy alto o

se derretiran las alas ni muy bajo, o se emplearan las alas, ven

abrazame hijo.
Icaro: volemos
Dédalo: a la cuenta de cinco,1, 2 y cinco volemos

(cancidn del vuelo de Icaro)

Escena 6

Dédalo: al cabo de la noche viajamos por los aires, surcamos
las suaves nubes, navegamos por el agua en las grandes
gotas de tormenta, que eran como un millar de aves, ese era
mi gran pequeio momento solo que no lo sabia, tenia a mi
hijo volando, lomo a lomo, volando los dias, se convertian en
noches y las noches en dias y un dia estaba a milado y al otro ya
no, descendi lentamente, por la mar, estallé en célera al ver al
Unico hijo que me quedaba, como dormido en la mar, cercano
a una isla en la que junto a Heracles lo enterramos, maldije los
entes naturales, mi dones, maldije la perdiz que me acompand
en los primeros dias de mi fatidica cruzada en el laberinto,
maldije el exilio, maldije a los dioses por haberme castigado,
grité desconsolado en el vacio, lamentando la existencia del
minotauro, culpe con una avasallante ruptura, al rey Minos,
segundo con el nombre, abrace la tierra cubierta de agua de
mar y volé por el infinito mar, deseando que un rayo pusiera fin

a mi llanto, a la agonia emocional que enfrentaba mi corazén.

Dédalo: Aquella creacion méas amada por mi, ya no estaba, viajé
hasta un reino donde fui acogido, cree infinidad de objetos, me
desvelaba en las noches, divagando en la tormentosa marea
de mi mente en contacto presente con los recuerdos que me
atormentaban, durante mucho tiempo, la afioranza de clavar el
pufal con el que habia muerto mi hijo, circula mis pensamientos,

tan complejos como las conexiones neurales del cerebro,



tan complejos como el cuerpo mismo del cual sali6 el fruto
del laberinto, buscaba venganza, trazaba lineas en mi mente,
dibujaba la muerte de Minos, Minos me busco arduamente
llevando consigo una caracola gigante, siendo yo el Unico, en
toda Grecia, con la respuesta para descifrar, un cierto dia, en
el reino de Sicilia, Minos enfrenté al rey Cocalus ,amenazando
con sitiar la ciudad, por consejo mio y con la ayuda del rey, vi
cometido mi ansiada venganza, con el mismo punal con el que
icaro murié, emplee verter agua hirviendo en el rostro del rey,

podia palpitar la desesperacion, de un condenado a muerte.

Dédalo: Hay algo que nunca le dije a mi hijo, que sabia que
habia un plan en marcha, sabia que el Minotauro moriria a
manos de Teseo y seria el momento indicado, para huir, sin
embargo, por muchas noches enteras, desee no haber tenido
que matar a Minos, lo Unico que me quedo de mi hijo es una

imagen tallada en madera.

(Voz en off) Se dice que Dédalo, se culpd a si mismo, no solo
por la muerte de su hijo, sino por la de su sobrino en el fatidico
dia, que cayd de lo més alto de la acrépolis, Egeo que cayé al
mar que lleva su nombre, {caro cayd, Talos cayd, Dédalo cayd
inmerso en locura esculpiendo la misma figura de madera,

deseando estar muerto, para reencontrarse con su hijo.

Frase final

(Voz en off) En los caminos de la vida los héroes, pueden
encontrarse con la muerte y unos mil peligros, pero somos lo
que forjamos, somos el calor del fuego, en la fragua de Hefestos,
somos lo que decidimos ser, lo importante es aprender a poder

seguir con ello.

(Voz en off) Dedicada a todos los héroes, en especial aquellos

que no llevan capa, porque no todos los héroes llevan capa.

S.

OBRAS ARTISTICAS DE iCARO

51 El “Proyecto ICARO"” obra de teatro

espanola

Desde tiempos inmemorables, la inmigraciéon estuvo
y estard presente, en esta obra espafola, de la cual tomé
aspectos sutiles, como las aves, relacionados directamente
con la mitologia de Dédalo e lcaro sirve de inspiracién, si
bien el objeto del proyecto icaro, es prevenir el efecto de
movilizacién de territorios, “fue la primera iniciativa espanola
para la prevencién de la inmigracién clandestina en formato
teatral en Marruecos”(Colecciéon Damos la Palabra. Teatro
Espanol Contemporéneo. Ed. Asociacion de Autores de Teatro,
Madrid,2.008.), la inmigracién, es recordada en el contexto
griego clésico, con esclavos movilizados como sacrificio al
minotauro, se ha vuelto reverente Util en este proceso de

investigacion. (Orellana,G.Ramirez,0,2008)

Elave de laobraespanola, esunaclarareferencia ala perdiz
de la cual se nutre el guién del montaje de la obra “La Epopeya
de los Recuerdos” inspirando, la inclusién de esta ave, en la cual
se transforma Atenea para atormentar a Dédalo por asesinar
a su sobrino, “Icaro, limpiabotas del Magreb, se siente ave y
suefa con volar en busca de un mundo mejor”(Almena.F,2008),
el pensamiento de lcaro refleja los suefios de un padre y su
hijo deseoso de volar ante la presion del encierro, toda esta
vision estd inmersa en el guién propuesto inicialmente para el

presente montaje.



o.

ENTRENAMIENTO ACTORAL

6.1 Cuerpo y voz

Jaques Lecog (ANO) en su obra El Cuerpo Poético,
amplia las fronteras del entrenamiento, sugiriendo que el
actor debe ser parte de una idea liberadora, con el paso del
tiempo muchos proyectos han utilizado la técnica, con una
cierta preparacion del cuerpo, nativos del pais del proyecto e
inclusive extranjeros En este caso la obra “La Epopeya de los
Recuerdos”, perteneciente a un drama épico, poseyendo una
estilo nombrado por el autor de la obra como teatro acrobatico,

con una estética grecorromana.

En la propuesta Una Pégina en Blanco (2003) Lecog,
habla entre las musas del arte, induciendo el camino del actor,
siguiendo un trazo de lineas bien definidas, induciendo a purgar
su alma, siendo asi,” hay que comenzar por eliminar las formas

parasitarias que le son ajenas” (Jaques Lecoq, 2003).

“Tenemos que despojar un poco a los alumnos de su
saber, no para eliminar lo que saben, sino para intentar crear
una especie de pagina en blanco que esté disponible para
recibir los acontecimientos del exterior. Despertar en ellos la
maxima curiosidad, indispensable para la calidad del juego:

éste es el objetivo.” (Jaques Lecog, 2003)

6.2 Ejercicios, juegos e improvisacion

El actor estd inmerso en el constante “descubrimiento,
de conocimiento, sembramos las raices del juego teatral y
de la creacién, principalmente a partir de la improvisacion
y del anélisis de los movimientos de la vida” (Jaques Lecoq,
2003). Lecoq (2003) propone que los actores deberian poder
inventar con cada ensayo y con su cuerpo diversas formas,
personajes y momentos para la obra, es decir la improvisacién
y el juego, un largo camino entre dejarse llevar por el momento
o mantener un estrecho equilibrio entre la preparacion del
juego, sustentada en los ensayos diarios. La improvisacién, un
desglose de sensaciones, emociones, sentimientos, surgidos
enteramente y completamente para la creacion del personaje,
sin una preparacién previa, siendo el juego potenciador de las

destrezas del cuerpo.

6.2.1 Improvisacion

Dentro de la improvisacién y la técnica objetiva del
movimiento, abordan de manera opuesta la accién, siendo
la improvisacion” de hacer surgir al exterior lo que estd en
el interior” (Jaques Lecoq, 2003) y viceversa, el andlisis de
movimientos, permite al director encauzar de manera correcta
a los actores, estructurando un manejo corporal y vocal, asi
como para la presente obra un uso adecuado de las técnicas
acrobéticas, el posicionamiento de un espacio, sea el teldn la
linea divisora o no, lo que lleva al actor a situarse en un viaje
de su propia alma, la vida y el espacio, asi sea los 4 pasos a
la redonda de su propia habitaciéon, es un amplio lugar donde
el actor estd para experimentar y explorarse a si mismo, con

libertad creativa.



La recreacién de estados de la conciencia, en palabras
de Lecoq es una “transposicion, sin exageracion, con la mayor
fidelidad de la realidad, a la psicologia de los individuos, los
alumnos viven una situacion sin preocuparse por el publico”
(Jaques Lecoq, 2003), la incorporacién de un objeto, abstracto
de emociones, sensaciones y sentimientos, una gran extension
de elementos necesarios para que el actor logre conectarse,
consigo mismo, ya sea una lampara, un reloj e inclusive una foto
familiar de algun antepasado, reafirmando esta Ultima que con
claro rigor de propdsito, el actor logre poseer en gran medida

la corporalidad del personaje.

La actuacién sustentada en ejercicios tanto fisicos como
de exploracién espacial, transita por la endeble linea del
distanciamiento, es el actor segun considere prudente alejarse
o mantenerse centrado en la recreacion, “pero nunca debe
desvincularse por completo de la realidad” (Jaques Lecoq,
2003), claramente la virtuosa eficacia de la emocién debe
partir de la provocacién, es decir “Confianza, responsabilidad,
analizar todos tus sentimientos y vivir tu vida en consecuencia
con ellos” (Brest,M,1998) ,pero nunca nutrirse sobrepasando los
limites que parecen imposibles, el poder sentir la presencia del
si mismo en escena o durante los ejercicios empleados llevara
al actor a una fundamental elevacién del espiritu consciente.
(Jaques Lecoq, 2003)




7.

TECNICAS ACTUACION

Por su parte Layton (ANO) en el primer capitulo de su
libro “;Por qué?: trampolin del actor”, introduce un aseverado
concepto interpretativo: La improvisacion. Esta estd inmersa en
la actuacidn, la cual se plantea en un esfuerzo de reconocer
objetivos, la forma de decirlo se vuelve mas interesante al decir
con aclamado énfasis entre la multitud de lectores del libro. La
improvisacién no es una alegoria decorativa, no son infinitas
escenas plasmadas con la Unica finalidad de ser ilusoriamente
atractivas, interesantes y divertidas, si bien el arte divierte a sus

audiencias no deberia ser la Unica razdn al respecto.

El mundo interior, es aquel lugar donde yacen las
emociones, sentimientos, sentires y sensaciones, Layton hace
referencia a las perspectivas de la vida, la vida en el vivir
sinceramente “es aprender a vivir en escena desde mi propio
yo, desde mi verdad y mi conocimiento emocional” (William
Layton,2000). El actor debe ser él mismo en la improvisacion,
es decir estando auténticamente presente sin mascaras, ni
aparatos que alteren su iracunda esencia redentora y cambiante

en el escenario.

En la practica de la técnica de improvisacion, se van a
cuestionar emociones nacidas de preguntas, secundarias de
imagenes. Las imagenes creadas de algo que provoca una
emocién, sirven para manifestar situaciones imaginarias, las
historias en la mayoria de artes escénicas, se nutren de la
imaginacion, se deleitan con ello,” El teatro parte de la realidad,

pero no es la realidad” (William Layton,2000).

Todos los grandes actores de la era contemporéanea

han llegado a la conclusion que la clave de la actuacion es la

escucha, Layton afirma que el actor debe prepararse en 4 areas
principalmente al interpretar sus personajes, “que escuchen de
verdad, miren de verdad, hablen de verdad y reaccionen de

verdad ante unas circunstancias dadas” (William Layton,2000).

7.1 El silencio

El silencio, al decir con toda claridad, al meditar
analizando la pura reflexion, al recordar las pautas de la voz,
al escribir un didlogo, en las mas fructiferas y elocuentes
palabras, es la coma las pausas, es el silencio los espacios de
meditacion superior, de respiracién, de la cual se manifiesta la
voz, “una situacion de ingenuidad primaria, de inocencia y de
curiosidad” (Jaques Lecoq, 2003), los pensamientos del actor
moldean la personalidad, al pensar en una idea en concreto, es
el silencio el espacio de tiempo en el cual transcurren los ritmos
que acompanan las acciones de los personajes, antes de hablar
o tan siquiera moverse hay un silencio, al finalizar un didlogo
hay un silencio incorporado con movimientos, en la pérdida de
palabras, al no tener claro cémo dirigir al personaje hacia el
didlogo de la historia, se sitla la ausencia, el silencio es “un
estado de pudor que permite que la palabra nazca del silencio,
y que asi estd-al evitar el discurso, lo explicativo- tenga mas

fuerza.” (Jaques Lecoq, 2003)

La ruptura del silencio, aparece sutilmente por “dos
caminos: la palabra o la accion” (Jaques Lecog, 2003), la idea
de deformar la conciencia, en el panorama de retratar la obray
no vivir el momento, se presenta una ausencia extremadamente
evidente, el actor se limita a si mismo, camina por el espacio,
desplazdndose por el vertiginoso mundo, de la adulacidn,
considerandose el centro espacial, la interpretacion, se realiza

al tener el firme propédsito de saber qué es lo que esta pasando



y a donde se quiere llegar en escena, “pero el juego de la
actuacién no puede establecerse mas que en reaccién con el

otro” (Jaques Lecoq, 2003).

7.2 Secuencia de dialogos para la voz

“El movimiento se realiza en expiacion completa durante
la ida y la vuelta” (Jaques Lecoq, 2003), la respiracion y su
control afina un control adecuado de la energia, en la mayoria
de deportes como el ciclismo, el manejo de la respiracion es
necesario, asi como en las artes escénicas, en el caso de no
manipularla de manera concisa, el intérprete tenderé a agitarse,
cambiando los ritmos ya marcados durante los entrenamientos
o ensayos, la voz radica en este mismo principio, dominar el
ritmo con pausas o silencios, marcando tiempos determinados

en presentaciéon de melodias.

7.3 Juegos teatrales

En destacan

compuestos por juegos teatrales, como los propuestos en “La

el entrenamiento corporal, ejercicios
Pagina en Blanco” propuesto por Jaques Lecoq, algunos de
estos son: la gallina ciega experimentar en la oscuridad, los
silencios, estatuas e improvisacion, el ejercicio de la paloma, asi

como el andlisis de si mismo.

La incorporacién de un anélisis de texto, es necesario, al
memorizar y asumir dicho guién como propio, para llevar la

interpretacién de una manera sumamente desmenuzada.

7.4 Ejercicios de la obra

Se va a empezar con un calentamiento personal ejecutado
por cada uno de los actores de la obra, con una duracién de 10
min, luego el director de la obra, junto al asistente de direccién,
va dirigir una serie de premisas relacionadas con el ejercicio
corporal, en primera instancia se va formar un circulo, se va a
hacer ejercicios con el movimiento de arriba hacia abajo con
los dedos de los pies, durante 5 min, el ejercicio de rodillas va
a constar de movimientos de adelante hacia atras y en circulos,
con una duracién de 5 min cada uno, el ejercicio del pecho va
ser de igual manera en forma ovalada y por dltimo las manos y la
cabeza, en los Ultimos 15 minutos de la primera hora realizaran

dinamicas en el espacio.

En la segunda hora se van hacer ejercicios de flexibilidad,
paradas de cabeza y cargadas, con una duracién de 10 minutos
cada uno, en los siguientes 15 minutos improvisacién de
movimientos y espacio y se realizaran pases de la secuencia
creada, con una duracién de 10 min, asi en los Ultimos 5
minutos se va cerrar el ensayo con un circulo de dudas y como
se sintieron durante el ensayo, se tomaron anotaciones de

resultados y dificultades.




8.

CRONOGRAMA DE
ACTIVIDADES

Semana 1

Plan de trabajo
Martes 08/03/2022

Martes, Jueves y Viernes Calentamientos y de trabajo corporal | 665 10/03/2022a1 | Martes 08/03/2022
7:00 2 9:00 pm viernes 11/03/2022
Semana 2 Martes 15/03/2022

Ensayo 1de 2 horas

, Metodologia de Circo y actuacion Jgeves 1/93/2022.)

Martes, Jueves y Viernes Viernes 18/03/2022
Semana 3 Martes 22/03/2022

Lectura de textos Jueves 24/03/2022 al
Martes, Jueves y Viernes Viernes 25/03/2022
Semana 4 Martes 29/03/2022 Fechas de montaje:

Dindmica de grupo y espacio Jueves 31/03/2022 al 28 abril muestra avances montaje
Martes, Jueves y Viernes Viernes 01/04/2022 8-4 julio presentacion final de la obra.
Semana § En 9 de 2 hor Martes 05/04/2022

| sayo e shoras | Jueves 07/04/2022 al

mprovisaciones sensoriales ~
Martes, Jueves y Viernes P Viernes 08/04/2022
Semana 6 Martes 12/04/2022

Martes, Jueves y Viernes

Ensayo 3 de 2 horas
Experimentacion espacial

Jueves 14/04/2022 al
Viernes

Semana 7

Martes, Jueves y Viernes

Ensayo 5de 2 horas

15/04/2022
Martes 19/04/2022
Jueves 21/04/2022 al

Semana 8

Martes, Jueves y Viernes

Ensayo 4 de 2 horas

Viernes 22/04/2022
Martes 26/04/2022
Jueves




9.

ESCENOGRAFIA DE LA OBRA

En esta obra se pretende plasmar una estética
Grecorromana, con escenografia  funcional, haciendo
pronunciado énfasis en el decorado, relacionada con la belleza
ideal, concepto dado en Grecia, Lecoq (ANO) en su obra "El
Cuerpo Poético”, menciond a la recreacion, como una euforia,
sin embargo, en la antigua Grecia, Platén (ANO) habla de
recrear un mundo ideal, asi como Aristoteles (ANO) materializa
la idea de la imitacidn de la naturaleza, es decir dentro de la
estética habida en la edad de bronce en el contexto de a la que
llamardn innumerables veces como cuna del conocimiento, es
la mimesis, el equilibrio y el reposo una fuente inagotable de

una estética propia de dicho contexto histérico y social.




10.

UTILERIA Y OBJETOS

10.1 Dédalo

La espada pequena de Bronce

La utileria sustentada a través del guion,
estad conformada por una espada pequefa
de la edad de bronce, con tonos dorados,
colores amarillentos palidos, representan el
optimismo y el entendimiento, la madurez y
tonos oscuros, utilizada y creada con cobre
y estano por Dédalo, el genio inventor

para la fabricacién de la mayoria de sus
inventos, también sirve de arma con la cual
enfrenta su fatidica aventura en el laberinto
del minotauro, esta espada bautizada
como Amodio, tendra figuras circulares y
una inscripcién con tierra, afirmando una
leyenda del mito, escrita en griego antiguo,
diciendo lo siguiente: Solo aquel hombre
libre serd quien se despliegue por el aire
(Henson, 1990).

W: Creado por
1 Sofia Bustamante



La Antorcha

Con su espada en mano, Dédalo fabrico una

antorcha, con colores café, oscuro y pélido, con

restos de madera, la antorcha sera utilizada

para explorar el laberinto en las largas noches,

mientras el minotauro duerme.

Creado por
Sofia Bustamante

Creado por g .
Sofia Bustamante QAR oL

Vasija con agua

La vasija con agua, hecha con cerédmica, con
colores amarillos claros y tonos oscuros, enviada
con los tributos humanos por el rey Egeo como
regalo a Minos segundo para obtener su favory
apaciguar su furia, ante la muerte de su hijo. La
vasija es encontrada por Dédalo, en una de sus
expediciones, la cual tiene una pequefa grieta
que se va abriendo con el paso del tiempo,
goteando por el camino a la habitacién en la que
se encuentra lcaro.




Alas gigantescas de péjaro para Dédalo e icaro

Las gigantescas alas creadas por Dédalo, estan
hechas, con un color verde, simbolizan la libertad y la
esperanza, con ramas y hojas de arboles traidos por los
cambios climaticos, esparcidos por todo el laberinto,
forradas por las plumas de las alas, que son cortadas
de aves que sobrevolaban por los alrededores, los
colores de las plumas van a ser variados, formando

un arcoiris,, a pesar que en la época griega en la que
sucede el mito, no existian laminas reflectantes de la
luz, estas ayudaran a dar una magnifica experiencia
con la luz, creando entornos en espacios altos y bajos,
acompanados del movimiento del vuelo.

Creado por
Sofia Bustamante



Figura de madera tallada de icaro

La figura de icaro, hecha en madera retratada por
Dédalo, con colores café oscuro en su totalidad

y con tonos oscuros, el viejo inventor enloquece
ante la pérdida, no solo la de su sobrino Talos, sino
también por la de su hijo Icaro, en su llegada a Creta
tras su exilio, en el mercado de Esos, desempefio

la fabricacion de varias figuras de madera,
extraordinariamente bien disefiadas y por su alto
realismo llegd a asustar a més de un espectador.

Creado por
Sofia Bustamante



11.

ALCANCES ESPERADOS

Se espera montar la obra en un lapso de tiempo de
seis meses, conformado por ensayos de diversos indoles,
la presentacién de la obra se pretende estrenar en el teatro
Casa de la Cultura de la ciudad de Cuenca-Ecuador, se tiene
planeado entre 3y 4 funciones y posterior a eso lanzar la obra
en las otras 2 ciudades més importantes del pais, también se
busca lograr que la obra salga fuera del pais a otros territorios,
no solo latino América, sino en paises de habla hispana como

es Espana, ubicado en Europa, al igual que América del norte.

11.1 Posibles dificultades, resultados y

soluciones

La obra la Epopeya de los recuerdos, enfrentara la
limitada aceptacion de las audiencias, no va poder ganar un
gran rubro econdémico por parte de la taquilla en el estreno
de la obra, en su lugar ganard dependiendo de la cantidad de
veces que la obra sea presentada. Otra de las dificultades, es
encontrar un espacio apropiado con recursos necesarios, no
solo espaciales para efectuar los ensayos, asi como un elenco
lo suficientemente comprometido con sacar la obra fuera del
pais.alas soluciones antes estos problemas, se ha decidido
reducir la altura a la que se realizarén las acrobacias de la obra
y presentar la mayor cantidad de veces posible la obra para asi

enriquecer, el trabajo realizado.

12.

CREACION PERSONAJES

12.1 Creacion de Dédalo

Dédalo destaca por la inteligencia, habilidad, ingenio,
genialidad e invencién, a estas manifestaciones intelectuales se
le ha atribuido el color azul, basado en la teoria del color de Eva

Heller, también posee un amor desmedido por su hijo Icaro.

Sus principales oficios van desde artesano, maestro
arquitecto, artista y escultor, el amarillo artistas, creativo, el
verde de lo sagrado creaciones divinas, el negro de disefadores

Dédalo, El negro de las autoridades Dédalo ante lcaro.

e El color azul va plasmar la fantasia de sus creaciones, lo
divino de su genialidades, es el color de lo masculino,
vestuario de todas las épocas, lo real y plebeyo de Dédalo,

se ha especulado que su origen es de cuna noble.

e El amarillo del entendimiento para crear Dédalo , vejez y

madurez Dédalo.

e Elblanco de la perfeccion en la creacién, artistas, estatuas
creadas por Dédalo, blanco de la biblia representa lo

sagrado creado por Dédalo, usado por pintores Dédalo.

e El naranja del budismo alcanza la iluminacion espiritual
dioses relacionado con la divinidad Dédalo, llamativas

creaciones de Dédalo.

e Eloro pintores Dédalo, fiel Dédalo e Icaro.



e Lla plata del metal precioso, intelectual de Dédalo,

ennoblecido, gigante de bronce creado por Dédalo.
e ElMarrén de los artistas.

e FEl azul de los anhelos por volar, el rojo del amor el sentir

,

profundo amor por Icaro, asi como del masculino, de los
artistas, deseo de libertad , pasiones por volar y ser libre,

representa, dinamismo e innovacion en la creacién Dédalo.

e El amarillo optimismo por ser libre Dédalo, masculino
Dédalo.

e FE| verde de venus amor de Dédalo, masculino Dédalo,
libertad ansiada al volar, la vida de Dédalo, sagrado
creacién Dédalo, fresca innovacion Dédalo, extravagante

Jla originalidad de Dédalo extrafiezas alejado de lo comun.

e El violeta de los artistas, original creacion Dédalo,
extravagante creaciones de Dédalo, magia creaciones

Dédalo, singular creaciones de Dédalo.

e Elrosa del masculino Icaro, creativo, artistas, piel, madame
Pompadour Dédalo inteligencia ,ilusiones destruidas ante

la pérdida.

e El gris de la moda masculina, artistas.

12.2 Creacién de icaro

Color amarrillo

Dédalo es famoso, soberbio, envidioso, ambicioso y tiene

esperanza, celos por su sobrino, traicidon a su sobrino y al rey

Minos, envidia por su sobrino, mentira, manchas amarillas

deshonras de Dédalo.

¢ Elverdetranquilizante ante el dolor de la pérdida Dédalo.

Sentimientos negativos

Sentia un profundo amor por lcaro, un amor que se fue
transformando en odio cuando el muere, un odio por el rey
Minos segundo lo posee, culpédndolo de la tragedia, estos
sentimientos se asocian con el color rojo, es el color de la
agresividad del genio, la prohibicién del rey al inventor, la
inmoral conducta de Dédalo, las correcciones impuestas a
Dédalo por Minos, los controles impuestos a Dédalo por Minos,

justicia de Dédalo por la muerte de Icaro.

El verde de la esperanza de libertad

* El negro de negacién ante la muerte de su hijo, final de
Dédalo locura, duelo, luto por lcaro, transmuta el amor
por su hijo en odio hacia Minos ,egoismo por ser el Unico
que pueda crear ,culpa por la muerte de su hijo y sobrino
,sucio conciencia, malo al sumirse en la envidia, poder,
violencia Dédalo, muerte de Dédalo, mala suerte de
Dédalo sinénimo de desgracia, ilegalidad de la conducta

de Dédalo, brutalidad Dédalo, misterio de Dédalo.

e El blanco del vacio ante la muerte de su hijo y la culpa,
luto blanco de Dédalo, muertos de Dédalo, fantasmas de

Dédalo, espiritus de los muertos de Dédalo.

® Elnaranjadel peligro en el vuelo de Icaro, transformacién en
un humano que puede volar, mala publicidad rumores del
asesinato de talos Dédalo, sabor de la venganza Dédalo,

inadecuado comportamiento de Dédalo.



El violeta del poder manifestado en volar como los dioses,
sentimientos ambivalentes por Icaro, violencia por la culpa,
penitencia por desafiar a los dioses, vanidad Dédalo,

pecados bonitos al crear la vaca de Pasifae.

Elorodeldeslumbramiento Dédalo, decorativo, presuntuoso
Dédalo, fama Dédalo, oro alquimistas transformacion de

Dédalo, publicidad mala sobre Dédalo.
El plata distante, fria Dédalo.
El Marrén de necedad, pereza, anticuado.

El gris del aburrimiento de Dédalo al crear la vaca de
Pasifae, anticuado en la creacién, sentimientos sombrios,

zonas grises de lo secreto, vejez, olvidado, pasado.

15.

LUCES

El amarillo de la advertencia de Minos a Dédalo ante el

castigo.
Espacio
Verde funcional del entorno.

Negro de lo estrecho opresion en la habitacién de Dédalo,

anguloso formas en la habitacion, pesado temperamento.

Tallando en madera , inventd la carpinteria, sus hijos fueron

icaroy Yapige.



14.

ESPACIO ESCENICO

14.1 Escenografia

El laberinto del Minotauro

El laberinto del minotauro, va ser

montado con cintas de color verde palido
fosforescente, es decir una cinta reflectante
con la luz, formando un camino hacia la
habitacion, en la cual se mantienen ocultos
Dédalo e Icaro, las lineas estarén colocadas
en el centro del escenario de manera
horizontal de derecha a izquierda, seguidas
por otro grupo de lineas hacia el centro,

de atrés hacia adelante, al unirse ambas
lineas, se creara una figura espacial de una
cruz, en la que los 2 personajes caminaran,
efectuando las diversas acciones, surgidas en
los ensayos.




Creado por

Sofia Bustamante ™

Creado por
Sofia Bustamante

Habitacion secreta con
jeroglificos-pared de la habitacién

En una de las paredes de la habitacién
secreta donde se ocultan del minotauro, se
dibujaran jeroglificos, con restos de tierra 'y
lodo, que son como un pequeio mapa que

solo Dédalo entiende, los simbolos en un
principio con cinta forrada, con una ligera
capa de lodo, Dédalo escribe como dejando
un mensaje, al contemplar la posibilidad de
la muerte y al no ver salida alguna, ante el
holocausto final de su cruzada en el laberinto.




Pedestal de roca

En la pequefia habitaciéon, un pedestal de roca,
color turquesa y con tonos plomos, junto a la
pared que tiene dibujos jeroglificos, utilizado por
icaro, para sentarse mientras su padre le contaba
historias sobre el mundo griego.

Creado por
Sofia Bustamante



Torre de piedra

En uno de los pasillos del laberinto, hay un portén
en la cima de una torre de piedra, con el deleite
de un gran paisaje, los colores y tonos van a ser
dorados palidos, con amarillo oscuro, es en esta
torre, donde Dédalo instruye a su hijo, en el arte
de volar, practicaron arduamente, hasta lograr un
entrenamiento con resultados aceptables y libre
de toda culpay peligro.

Creado por
Sofia Bustamante
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Escaleras surrealistas de piedra

En la entrada de la torre, hay unas escaleras en
forma de espiral, hechas con piedra, marcadas
por cinta reflectante, que parecen no conducir a
ningln lado, son un verdadero laberinto de giros
inesperados, los colores y tonos similares a la
torre, son dorados pélidos, con amarillo oscuro,
al final de las escaleras hay un agujeré grande,

el cual deben esquivar, porque si caen en el van
hacia una trampa a las mazmorras subterraneas,
pasando agilmente, se llega a un portén de
piedra.

Creado por
Sofia Bustamante




15.

VESTUARIO

15.1 Vestuario de Dédalo

Tunica y sandalias de Dédalo, con un
sujetador para tunica.

Creado por

Azul: Representa sus atributos intelectuales, Sofia Bustamante

anhelos como sus oficios y profesiones

una tunica azul, con bordados en los filos,
sandalias blancas representan la perfeccién,
un cinturén de oro color amarillo, representa
el optimismo y el entendimiento, la madurez

15.2 Vestuario de icaro

Tunica y sandalias de Icaro, con un sujetador
para la tnica.

Verde: TUnica verde, sin bordados en los filos,
representa la personalidad del personaje,

la libertad, |la divinidad del vuelo, sandalias
negras, simbolizan la juventud, un cinturdn
amarillo simboliza la torpeza de lcaro.




15.3 El minotauro

Siguiendo al texto como guia el minotauro va

a ser una proyeccioén, debido a que no esta
presente como personaje en escena, es mas bien
mencionado por Dédalo, en el relato, va estar
acompanado por un ambiente sonoro.

Creado por
Sofia Bustamante



10.

ILUMINACION

16.1 La luz

La iluminacién denominada como conjunto de luces
en el escenario, brindando la formacién de atmésferas, y
subdivisiones del esquema espacial, esté estrechamente ligado
a los efectos especiales,” (Sola.A,2017) abstraccién que sdlo se
convierte en realidad cuando “algo” se hace visible. Y ese algo
no es laluz sino aquello que la refleja”(Sirlin,2005), es decir la luz
acompana la accién del drama inmerso en casi todas las obras,
pero permite mayor fuerza visual, sustentada en un correcto

analisis del guion.

16.2 Técnicas de iluminacion

Al buscar la luz en los escenarios, concretamente en los
teatros, es necesario definir una técnica lo suficientemente
fuerte, para dar nombre a la luz escénica, la pintura ilusionista
barroca y la luz llegaron a estar estrechamente familiarizadas
con la puesta en escena. ,Adolphe Appia impregna una
ruptura tradicionalista, al separar los conceptos iluminacién
plana y decorado, es decir la escenografia ausente en la
tridimensionalidad, sin una capacidad lo suficiente diversa en el
estilo barroco, la composicion de una luz direccional se volvid de
suma importancia, para el desarrollo de “la tridimensionalidad

del actor y de la escenografia.” (Ada Kobusiewicz, 2012)

La

claroscuro centrada en la “iluminacién cenital, consiguiendo un

iluminacién de Appia,estaba sustentada en el
efecto muy dramético con muchas sombras” (Ada Kobusiewicz,
2012), es decir la estética luminica implementada, no era otra
que la sombra y sus multiples derivaciones, anteriormente
los filtros del color han estado presentes en la concepcién
de la luz, como es el caso de la pintura, unos de las primeras
representaciones artisticas, al apartar sutilmente la pintura
ilusionista a la que denominaremos ilusoria, se sollozaron con
el gran diluvio de pintar con la luz, “teniendo a su disposicion la
luz real y el color” (Ada Kobusiewicz, 2012), siendo el escenario
un gigantesco cuadro, en el cual eray es la luz, la paleta colores,
comprendiendo al director como orquestador de la pintura
luminica y el actor el intérprete de la accién, sumergido por un

color y un claroscuro.







La obra Una epopeya de los recuerdos, pretende hacer un
estudio de la iluminacién teatral basada en la experimentacion,
basada en la luz y en la oscuridad, asi como sus distintas
connotacionescomosonlassombras, lassiluetas, laspenumbras
y el color. Se estudia la propuesta de Adolphe Appia (ANO) con
el claroscuro y Gordon Graig, con su movimiento simbolista
junto a Adria Gual (ANO) y ademas la semidtica del color de Ia
obra teatral y las formas de iluminacion, también se estudia a
Eva Héller (ANO) con su psicologia del color.

Esta obra va a ser documentada en una propuesta de
montaje, determinada por un guion de creacidon propia,
enfocado en el relato griego de Dédalo e icaro basada en
una sustentacidon tedrica, investigada a través de libros,
documentales, peliculas y otras obras de teatro que han
definido la influencia de la mitologia griega en el paso del
tiempo. Esta historia no es una historia feliz, es una historia
oscura que evoca los dilemas humanos.




1. PREPRODUCCION

1.1. Talento humano
e Productor

La gestién de todos los recursos técnicos necesarios para que
la obra teatral vea la luz, estaréd a cargo de Pablo Bustamante,
quien coordinaréd el elenco para la direccién, dramaturgia,
iluminacién, sonido, escenografia, vestuario y maquillaje, asi

como los recursos econémicos.
e Fotégrafo y productor audiovisual

Una vez terminado todos los procesos de las demas areas, va ser
necesario difundir la obra, ya sea de manera virtual o presencial,
se va desplegar una campana de marketing, impulsada en la
publicidad de la obra para generar mayor alcance, utilizando

afiches y videos de divulgacion.
¢ Director

La obra seré dirigida por el autor de este documento, como
un espectador profesional, daré luz verde para materializar la
idea del guion, junto con la perspectiva del actor nacida de
la improvisaciéon, trazando un canal de comunicaciéon con el

espectador.

* Dramaturgo

La dramaturgia del guion, escrita por Pablo Bustamante, es
una creacion propia adaptada de la investigacién tedrica de los
relatos griegos de Dédalo e Icaro, estard ambientada en los

sucesos del laberinto del Minotauro.
e Actores

La obra va estar conformada por dos personajes Dédalo,
el genio inventor padre de lcaro, interpretado por el actor
NOMBRE DEL ACTOR quien daréd vida al protagonista, el
segundo personaje es lcaro, un torpe y fracasado estara a cargo

del actor NOMBRE, como antagonista de esta historia.
¢ Jluminador y Sonidista

Sera el técnico Juan Alvarez, uno de los mejores iluminadores
de la ciudad de Cuenca, quien tomando en cuenta lo planteado
en el guion, va a disenar una escaleta de la luz, por donde el
trazo de acciones de los actores, estard acompanada por el

desplazamiento de la iluminacion.

Los efectos de sonido pregrabados, van estar a cargo de Juan
Alvarez, va constar de sonidos ambientales y una cancidn
adaptada de la caida de Icaro, los efectos de sonidos van a ser

creados para la obra con un musico.
e Escenografo

La escenografia va a ser construida por Ismael Baculima, en la
propuesta se considera una pantalla con fondo blanco en la
que se van a proyectar colores y formas. Entre los elementos
que van a ser creados para el montaje de la obra destacan los
siguientes, la espada pequena de Bronce, la Antorcha, alas
gigantescas de péjaro, vasija con agua, figura de madera, el
laberinto del Minotauro, pared de la habitacién, pedestal de

roca, torre de piedra, escaleras surrealistas de piedra



e Vestuarista

El vestuario para la obra va a constar de tdnicas, sandalias y
capas, organizadas por Ismael Baculima, para los dos Unicos

personajes que aparecen en la obra.
e Maquillista

El maquillaje va a estar a cargo de Anec Rodriguez, su funcién es

relacionar el color simbdlico con los valores de los personajes.
e Disefiador grafico

El registro documentado de la investigacién tendrd una
diagramacion elaborada por un disefiador gréfico, asi como del
dossier y el afiche, la organizacion gréfica estaré vinculada con

el fotégrafo y el productor audiovisual.

1.2 Recurso tecnolégico

Uno de los pocos medios tecnoldgicos, con el cual se va
experimentar la luz en esta puesta en escena, es una pantalla
con fondo blanco, en el cual y con la ayuda de un proyector, se
presentaran formas y colores, también se va incluir los recursos
minimos como una computadora portétil para manipular las
iméagenes, asi como una consola de luces y sonido, en la parte

de difusién y promocidn va ser necesario una impresora.

1.3 Recursos de infraestructura

El espacio de la presentacién de la obra va ser en un lugar
alto y ancho, para adecuar, la pantalla con fondo blanco, los
ensayos se realizardn en el mismo espacio de la presentacion

para que los actores se familiaricen, al efectuar los ejercicios de

entrenamiento.

1.4 Recurso financiero

Item Costo
Productor $500
Productor audiovisual $300
Fotdgrafo $100
Director $500
Dramaturgo $100
Actores $600
lluminador $100
Sonidista $100
Escendgrafo $100
Vestuarista $100
Maquillista $20
Disefiador gréfico $500
Laptop $500
Consola de luces $300
Pantalla con fondo blanco $100
Proyector $500
Consola de sonidos $300
Impresora $300
Parlantes $200
Espacio $300
Papel fotogréfico $20
Copias del guion $1.00
Telas $20
Maquillaje $20
Hojas de papel $5.00
TOTAL $5586




2. PRODUCCION

En la fase de produccién y montaje se va plasmar la
investigacion en una obra de teatro, iniciada principalmente a
través de la contratacion de los integrantes del equipo técnico,
que van desde actores hasta todas aquellas personas, que seran
Utiles para llevar a cabo la puesta en escena, es fundamental
proveer los posibles acontecimientos que se den en el montaje,
tener varias opciones de talento humano asegurard una mayor
eficacia en los ensayos para asi evitar retrasos en el plan de
montaje, va ser el guion el pilar que guiarad el curso de las

demés ramas de esta obra.

2.1 Contextualizaciéon y programacion

La investigacion de la obra partird rumbo al tema el cual es
la mitologia griega, un conjunto de relatos que rozan los géneros
teatrales y literarios, asi como los titanes y los hijos de estos,
que cuentan mitos, siendo los dioses a su vez procreadores de
la mitologia humana punto referencial de Dédalo e icaro, pero

es el universo griego abordado por las historias de autores que

parecen tener un conocimiento infinito en cuanto a lo fantastico
se refiere, con un fascinante encanto de la mano de personajes

encumbrados en el inconsciente colectivo.

2.2 Investigacion de iluminacién

En la segunda parte de la investigacién, es la iluminacién
y todas sus variantes, motivo de indagacién, las penumbras
inmersas en los colores, con tonalidades, volviéndose ciertas
abstracciones de lo que seria la historia, que va ser plasmada
dentro del proceso creativo en el guion, es decir la luz
ejemplificaba el quehacer teatral desde el cémo el espacio se

manifiesta.

2.3 Conclusioén de la investigacion

Al terminar de consultar varias fuentes bibliogréficas que
sustentan la investigacion planteada, el autor del proyecto va
llegar auna conclusion, sobre lamitologia griegay lailuminacién
y como adaptarlo de manera armédnica para ser llevado a la
puesta en escena, también se decidira los elementos que van a

estar presentes en la adaptacién teatral.

2.4 Creacion del guion

La dramaturgia del guion va a partir de investigacion, sin
embargo, al momento de la escritura, referentes visuales, como

peliculas, series de televisién, documentales y algunos cuadros



artisticos con expresiones realista, han servido de inspiracion
en el delirante panorama de la concepcion del texto, en el
guion se va relatar los acontecimientos pasados y futuros, a
través de historias narradas por su protagonista Dédalo el gran
inventor, las historias del presente van a ser estructuradas con
pensamientos, emociones, sentimientos de los dos Unicos
personajes en escena, los personajes indirectos aquellos solo
mencionados en las narraciones hacen parte del antes y el

después.

2.5 Recursos

Existen 4 grandes recursos relacionados con las cifras
el primero es el humano, son todas aquellas personas que
intervendran en la obra teatral, se detalla por medio de sus
respectivos curriculums, sus virtudes y debilidades, asi como
sus funciones, en esta etapa, se transcribe a manera de registro,
para asi justificar la contratacién, en los tres Ultimos recursos
entre lo tecnoldgico, financiero e infraestructura, necesarios
para que se dé la obra teatral que se plantea montar, estos
ultimos recursos estaran presentes en las siguientes 3 semanas

a manera de registro textual.

2.6 Produccion

Para gestionar de una manera adecuada los recursos
humanos de la obra teatral, se realizard una entrevista a actores
escénicos, con la finalidad de definir precios aceptables para el
entorno artistico, en la fase de produccidon este aspecto va ser
importante, sinembargo, va quedar posterior alos ensayos finales

como un registro textual de alcances y resultados esperados.

2.7 Fase de ideacién y diseio

El diseno de iluminacién relacionado con el guion de la
obra ve su mas amplia intervencion al explorarlo en las 10 areas
que toda obra teatral debe poseer, detalladas en el capitulo
2 del montaje con todas las inimaginables posibilidades de la
sombray el color, las derivaciones de estas tomaran el reflector

a la hora de la ejecucion del futuro montaje.

2.8 El montaje

Aliniciar con el montaje de la obra, el primer paso acertado,
es gestionar de la mano con el director y productor de la obra,
la contratacion de los actores con sus respectivos contratos,
para ello es de suma importancia realizar un casting en el caso
de tener varias opciones de actores y posibles miembros del
equipo técnico, un curriculum artistico orientado en evidenciar

los puntos débiles y fuertes de los integrantes de la obra.

2.9 Espacio escénico

La gestién de espacios para los ensayos, estard a cargo
del productor, siguiendo las premisas del director, asi como el
autor de la obra, la estética y el guion son un punto a tomar en
cuenta, en el momento de tomar decisiones respecto al espacio

en el que se va ensayar y estrenar la obra teatral.



2.10 Dramaturgia

El guion va a ser revisado por los integrantes de la obra, se
va hacer pequenas lecturas con el fin de analizar la propuesta de
guion, de haber errores, seran corregidos para poder empezar
en base a eso con los ensayos, la dramaturgia de guion estara
siendo llevada a cabo por el autor del proyecto, conforme se
avance con las lecturas cada vez serdn mas profundas para asi

encaminar a la creacién de personaje.

2.11 Entrenamiento actoral

Una vez aprobado el guion, sé va iniciar con los

entrenamientos de acondicionamiento fisico, con un
calentamiento individual y grupal, la mayor parte de ensayos
estarén dirigidos a la experimentacion del espacio con la luz

y su opuesto la sombra, con diversos tipos de tonos y colores.

2.12 Creacion de personajes

Los personajes van a ser creados con el desarrollo de
los entrenamientos, siendo estos un proceso terminado de
lo que seria actor encarnando el personaje, con la ayuda de
herramientas como la improvisacién, silencios, imagenes e

imaginacion.

2.13 Vestuario

El disefio de vestuario, vendra de lo planteado en el guion

y en la estética grecorromana, del decorado, los dos personajes

portan tunicas y sandalias, asi como el protagonista quien
utilizara la mayor parte de objetos, en este proceso se tomaran
medidas para la fabricacion, procurando que el vestuario sea
funcional en esta obra teatral, después se procedera a ensayar

con el vestuario.

2.14 Maquillaje

Tanto el maquillaje como el vestuario aprobado, debe
consistir en una psicologia del color partida de una teoria
que aborde dichos elementos que van a ser relacionados con
el mito, los colores expresaran elementos positivos de cada

personaje.

2.15 Objetos escénicos y utileria

Los objetos que van guiados como parte del vestuario,
haciendo un conjunto escenogréfico estara segin el guion
disenados para ser utilizados en casi su totalidad por Dédalo el
gran inventor de Creta, estos objetos tendréan al color con una

psicologia propia.

2.16 lluminacidén

La creacidn del disefio de iluminacidn, va enfocarse en
los males de los personajes, todos aquellos aspectos que son
generadores de desgracias, aunque en un inicio pareciera tener
un objetivo bondadoso, también van a simbolizar este drama
épico, encumbrado en la tragedia griega, la teoria del color
va desempenfar un gran papel para asi relacionar los aspectos,
como emociones, pensamientos y sentimientos e inclusive

sensaciones, con el color y sus tonalidades.



2.17 Ambientacion sonora

Las acciones maés representativas de la obra, estaran
acompanadas por una melodia, suave, como es la muerte
de lcaro, seguida por la adaptacién de la cancién que servira
de inspiracién para crear una canciéon propia para la obra,
retratando la tragedia de la caida del hijo de Dédalo, una vez

creada la cancién y las melodias se procederé a los ensayos.

2.18 Ensayos con todos los elementos

Enlosensayosfinalessevanincorporartodosloselementos
de las demas é&reas, como iluminacién, vestuario, escenografia,
objetos y maquillaje, el cdmo conviven estos aspectos con los
actores y la escena, siempre haciendo hincapié en la luz y el

color dentro del espacio de la puesta en escena.

2.19 Validacion del diseino

Al poner en marcha el disefio propuesto en el inicio del
proceso de montaje, la eficacia de la obra va recaer en una
correcta validacion de las 10 areas artisticas del teatro que todo
espectaculo debe poseer si o si, aunque se pueda encontrar
muchas creaciones artisticas que rompan esquemas, el trabajo
de observacién por parte del director y el productor, permitiran
conseguir un verdadero enfoque creativo, aunque el productor
sea mas meticuloso en las cifras y como estas generan
ganancias, al ser aprobado los resultados se podra iniciar con la
fase de produccion, a pesar que esta haya iniciado desde que

se concibié el proyecto.




3. POSTPRODUCCION

3.1 Plan de recuperacion de la inversion

Tener una planeacién de recuperacion de la inversion, en
la que se detallen eventos con los cuales la obra pueda salir
a flote, es dificil y no imposible, transformar la obra teatral
en una gran cantidad de diversidad de formas artisticas, sin
embargo, se ha tomado la decisién de hacer presentaciones
en los principales teatros de la ciudad, asi como festivales,
acompanados de un registro textual en formato de libro para
que la obra llegue a més territorios e inclusive una produccién

audiovisual, la obra teatral en si tendra entre 10y 20 funciones.

3.2 Tipo de evento y caracteristicas de los

espacios

Esta es una obra teatral que se pensé para ser presentada
en espacios interiores que tenga la iluminacién adecuada,
un minimo de 4 luces, dos en las esquinas y dos frontales de

manera opuesta, por que al tratarse de iluminacién se necesita

que la lampara que tenga iluminacién led, este tipo de luz, va
estar ambientada con colores basados en una propuesta de
colores, es decir la ambientacion estara sujeta a 4 frentes, que
podran ser definidos como fondos, el espacio se va a necesitar
para un minimo de 20 personas, se ha pensado en el teatro
casa de la cultura, como posible para llevar a cabo el estreno

de la obra.

3.3 Implementacion técnica o Rider

Luz amarilla y oro, con una difuminacién naranja

1

Luz roja

Luz roja -

Luz gris

—)

‘ Difuminacion a
la luz azul y negra

Difuminacién a
la luz amarilla

1

Difuminacion a la luz amarilla'y negro

Es necesario tener un panorama mas claro de los tipos
de medios tecnoldgicos a usar, en el campo sonoro esta
propuesta de montaje, va estar encaminado al suspenso de
la tragedia junto a una cancién adaptada, el sonido utilizado
para estos momentos sera pregrabado, tanto la luz como el
video proyectado en la pantalla para generar fondos, tiene que
ser explorado con una consola de luces, sonido y video, con
sus respectivos parlantes, asi como un proyector que genera

imagenes visibles a largas distancias.



La propuesta de iluminaciéon tanto escénica como
publicitaria, iniciada desde una idea tedrica, llevada a cabo
en el escenario, como el primer umbral practico para lograr
desenvolverlaluzyel colormatizado consombras, las atmésferas
espaciales utilizadas en esta obra son siete, ubicadas en cada
una de las esquinas del escenario, dos a la izquierda y dos a la
derecha, reflejando los colores de esta propuesta escénica, el
centro va estar conformado por una luz gris en el cual va ser el

punto de referencia de los actores.

En el afiche se manejé el concepto de fondos que
simbolizan la luz que va estar distribuida en la puesta en escena,
Dédalo el genio va realizar sus acciones al lado izquierdo con
una luz roja con el paso del tiempo en el que se vaya contando la
historia, esta luz va ir cambiando a una difuminacién hasta llegar
al amarillo en la parte baja, la luz va representar, las emociones,
sensaciones, pensamientos y sentimientos negativos del

personaje.

En el fondo derecho la luz de icaro va ser rojo con
una difuminacién de color hasta el azul y luego al negro,
acompanando los aspectos negativos del personaje, la luz va
sufrir cambios conforme se narre la historia, en el medio va
existir 3 fondos, uno alto, bajo y medio central, el fondo alto
de color amarillo y oro, con una difuminacién desde las equinas
que son rojas hasta el sol que es amarillo, pasando por el
naranja, el fondo bajo con una difuminacién del amarillo a la
izquierda hasta el negro a la derecha, finalmente en el fondo
medio central un gris en el que transcurre gran parte de las

acciones.

3.4 Briefing Publicitario

En el Briefing Publicitario, se va empezar con una
descripcién de la obra, acompafado con el andlisis de los
posibles publicos para esta, en el momento de consolidar las
afecciones contras las que se puede llegar a enfrentar en el
terreno de la oferta y demanda, sucumbe ante la competencia
de obras que son similarmente frecuentes en las teméaticas
abordadas, en la semana 26 se estard desmenuzando los
puntos de enfoque tentativos como el target y las categorias de
la competencia, haciendo asi una conjugacién de lo que seria el

escenario estratégico.

1. Descripcion de la obra de teatro

La obra teatral, narra los hechos del mito griego de Dédalo
e I'caro, en este proyecto se pretende sumir al espectador en
una oscuridad simbdlica, con la exploracién de las sensaciones,
emociones, pensamientos y sentimientos, inmersos en el color
y la luz, es decir la falta de un final feliz, acompanado por un
conjunto de acrobacias, todos estos elementos mencionados
innumerables veces hacen parte de esta epopeya de los
recuerdos, sibien los mitos buscan dar a conocer una ensefianza,
esta obra estard ambientada en reflejar la oscuridad humana
y como esta vive infinitamente en el ser humano, no busca
en ningdn momento establecer un discurso moral o ético,
a pesar de que en la investigacion inicial se critique mucho
estos aspectos, rompiendo asi las historias que muestran que
la culpa siempre paga por evocar el mal, en esta historia es el
protagonista el que siempre lo cubre la desgracia de su propia

mano.



2. Escenario estratégico

°* Target

La obra teatral montada va estar rozando el Drama épico tragico,
dirigida para un publico adolescente de 15 afos en adelante,
con el objetivo de narrar los relatos que tanto han trastocado
la historia, como es lo mitico, el publico va estar conformado
por estudiantes de diversos estratos de la ciudad de Cuenca-
Ecuador, a pesar de ser una historia oscura, no va ser tan cruda,

evocando un ambiente familiar.

e Estilo de vida

El publico de la obra seran jévenes transitando la pubertad
hacia la madurez, etapa en que las historias escénicas pueden
ser tomadas como divertidas, para un conciso descubrimiento
de las posibilidades del visual teatro vivo, aunque parezca
redundante, muy pocas artes expresan el aqui y ahora
irrepetible, los espectadores van a experimentar nuevas formas
de expresién ,mas alld de las que puedan imaginar, estando
en un momento de la vida en el que probar todo constituye un

experimentacién de la vida.

e Categorias de productos similares:

En la ciudad de Cuenca-Ecuador, se ha realizado obras que
cuentan historias tales como el mito de Edipo en numerosas
artes escénicas, a pesar de pertenecer a la mitologia griega,
en la ciudad no se ha montado como tal una obra teatral
relatado el mito de Dédalo e lcaro, dentro de algunas obras
destacadas se encuentra la obra Sangre de perro, ‘Las Furias’,
obra teatral,'Ludopatia’,'Prometeo, no juegues con fuego’,

entre otras.

3. Problema/Objetivo

Para lograr que la obra una epopeya de los recuerdos
alcance un posicionamiento adecuado no solo como experiencia
estética o producto artistico al referirse, ya de manera mas
clara a las cifras y como estas se enfocan en promocionar la
obra teatral a través de una campafa de medios, en Cuenca-
Ecuador, el problema parece ser el mismo, la falta de publicos,
todo proyecto sea cual sea, se enfrentard a ser nuevo en el
mercado de la oferta y demanda, en el que no es mas que uno
de tantos miles de propuesta que vendran después y que han
venido antes, para lograr un introduccién acertada, la idea de
concretar objetivos haciendo hincapié en el conocimiento de lo

que se va a presentar seria lo ideal.

e Objetivo general

Promocionar la obra de teatro Una epopeya de los recuerdos

para que sea conocida por el publico y se pueda generar un

retorno de la inversién eficaz.

e Objetivos especificos

Dentro de los objetivos especificos, para una correcta
promocién teatral, la creacién de una marca competente
ayudaria a una acogida de inversores, dispuestos a llevar a
otro nivel el proyecto, como relanzarlo a otros territorios, sin
duda el principal objetivo al terminar con todos los procesos
de creacién de la obra es estrenarla con el fin de ser conocida

por el publico.



4. Plataforma creativa:

* Concepto:
Una epopeya de los recuerdos-la libertad y la ambicién

El concepto creativo de la esta obra girard en torno a los males
humanos, del cdémo el ser humano posee malicia, pero esta no
siempre es ejecutora de un castigo, a pesar que en la mitologia
griega los dioses conviertan a los personajes de la obra en
bufones para su entretenimiento, las situaciones desagradables
que experimentan estdn marcadas, por ellos mismo parten del
si mismo, el concepto da entender que el mal no siempre va a
ser juzgado por las autoridades sociales, como el rey o el papa
e inclusive los dioses, la idea de cometer un grave error en la
vida y muy seguramente vivir bien, aunque Dédalo llegara a
perder la cordura su desenlace estd marcado por el mismo y no

por fuerzas de orden mayor.

5. Tono de la comunicacion:

La atmésfera publicitaria llevada a cabo, encaminada en
la oscuridad del género de la obra un drama épico con tintes
trédgicos, dando a entender que si bien los valores éticos,
morales y sociales puedes dar un juicio sumamente brusco,
mas alld de las ensefanzas transmitidas de padres a hijos, de
abuelos a nietos en los mitos, la comunicacién publicitaria
inmersa en el afiche, el dossier, van a evidenciar que no todas
las historias tienen un final feliz ni todos los antihéroes reciben
un castigo, en dicha comunicacién se va retransmitir un tono
cadtico emocional y psicoldgico, respecto a las decisiones

del ser humano que viviran con ellos hasta el final de su vida

mortal, no tendrd una moraleja como tal, aunque al analizarlo
con profundidad se busque hacer un sentido, de desglosar una
teoria del color, ambientada en una trayectoria de la semidtica
de laluz, el tono en definitiva estara trastocado con unos pocos

tintes de suspenso.

6. Medios a utilizar:

La forma maés eficaz de llegar a la mayor cantidad de
publicos posible, es las redes sociales, en las cuales, con la
supervision de un publicista se creardn anuncios, las plazas en
las que se va a difundir esta publicidad van a ser destinadas en
teatros de la ciudad de cuenca-Ecuador, con el fin de obtener

mayor alcance.

7. Fecha de estreno: Aho 2022
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CONCLUSIONES

Al realizar una recopilacién de informacién respecto a
como los antiguos griegos vivian su historia entrelazada con
la mitologia griega, convertida en religién, sin duda hay un
fascinante encanto emancipador que los han diferenciado
de los demés pueblos e imperios de la historia. La diversidad
de personificaciones en los mitos de ciertas semidioses, han
convertido la deformacién de estas historias transmitidas de
padres a hijos, de abuelos a nietos en un amplio universo de
posibilidades.

El descubrimiento principal de esta investigacién, esté en
los aspectos negativos que evocan el rencor, la manipulacién,
el odio, entre otros. Un inimaginable mundo donde solo
sobrevive el mas fuerte, mas alld de que existan teorias que
hablan de derogar ideas, la influencia griega estd presente
en la actualidad no solo en libros si no en todo aquel registro
artistico. La mitologia griega lleva consigo rastros del machismo,

la marginacion social, un juego politico llevado a gran escala.

Todos estos sucesos tienen una carga psicoldgica
manifestada en una propuesta de iluminacion, la luz es un ente
social, esun ente del serhumano, todas las posibles derivaciones
inimaginables, sean retorcidas o cuerdas, tienen una razén de
ser, estan alli por que algo las mueve. La distribucion espacial

de los elementos usados dentro y fuera del escenario, han

permitido abrir un mundo de sensaciones mas grande que
aquel que vivimos cotidianamente, por primera vez un mundo

mas encendido en grandeza.

Los juegos del poder, tienen una pizca de manipulacién,
orquestada por la inteligencia de los participantes, siendo
un magnifico engafio, necesario para distorsionar la vida del
hombre y posicionarlo en el verdadero poder ;jAcaso sin poder
no hay un sentido de frivolidad ante la vida que se escurre una

y otra vez de entre las manos mansas?

La historia no es solo historia, se puede vivir de ella, porque
es un repaso de lo sucedido en el pasado y de las posibilidades
de repetirlo en el presente o futuro. El conocimiento es poder,
esta investigacidon es solo una pequefia muestra de toda la
historia relacionada con la mitologia y por tanto se puede
seguir investigando sobre ella, asi como la posible conjuncion

de la narrativa con la luz y el color.

La luz ilumina el escenario, pero al mismo tiempo lo puede
apagar, porque su destello es capaz de generar sombras,
siluetas y formas por debajo o detras de los actores, decorados,
escenografia y demaés elementos teatrales. La investigacion
sobre la luz no puede detenerse en ese momento, por lo que
se plantea continuar con la investigacién, siguiendo con la
prueba y error del uso de la luz, de los colores y de las formas

provocadas por ellas.

Algunas preguntas generadas en esta investigacion
empiezan por pensar si, ;Es la luz mas evocadora de la
memoria, que creadora de arquetipos psicolégicos? En la
cultura occidental moderna, la luz se convierte en una especie
de faro de esperanza, mientras que en la cultura griega antigua,
la esperanza era concebida como negativa, puesto que plantea
acciones vistas como una ilusién. jEn qué momento la luz se
convierte en poesia y es capaz de contar una historia ya sea

trédgica o romantica?
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coépiGo
BUSTAMANTE PENA PABLO ESTEBAN 74815
Teléfono 2340915 Teléfono Celular 999724534 Correo pablinbp@esuazuay.edu.ec
convencional electronico
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1.2.1 LINEA(S) DE INVESTIGACION DE LA CARRERA
Linea de invesfigacién declarada Cod. Campo Amplio  Cod.  Campo Especifico Cod. Campo Detallado
Creacién.educaciony produccion 2 Arfes y Humanidades 21 Arfes 25 Misica y arles escénicas
artistica
1.2.2TIPO DE PROYECTO 1.2.3. TIPO DE INVESTIGACION
Proyectos de Investigacién teérica y analitica e Formativa e
Proyectos de Investigacién arfistica e Cientifica #h
Proyectos de Produccién arfistica e
1.2.3 OBJETIVOS DE DESARROLLO SOSTENIBLE_ODS
SeleccioneIos ODS quese busa eténalineadosconel o Lo
‘presente proyecto de fin de carrera
S5>>>
1.3. TEMA
lluminaciénenel teatro
1.4, TiTULO PROPUESTO
Uso de técni fluminacion parala experi in de una puesta en escena, adaptando laleyenda griega icaro.
1.5. SUBTITULO (OPCIONAL)
1.6. ESTADO DEL PROYECTO Nuevo Continuacion ###
2. SEGUNDA PARTE
2.1 CONTENIDO
2.1.1 RESUMEN
Esta propuesta planfea el montaje de una obra teatral sensorial que explore el so de laluz p i i imi 1
ufilizarén i 0 go conlaluz, el cual serG mportante p lahistoria y el ambiente sombrio que se pretende
conseguir. Para esto se investigard a Eva Heller, y iick para entender la teoriay psicologia del color aplicando dichasinvestigacionesal teatro. Esta es
unainvestigacion que se. i . paralo cual omo Eugenio Barbay a Yoshi Oida, se contarG conun equipo de
frabajo que incluird al menos dos actores. Por ulfimo se realizara o laleyenda griega fcare i jente de mbrasy
prefenden generar un clima penso durante la Uo.
2.2.1 PROBLEMATICA
Enel medio featral eluso delai elemento narrafi poco, por esto se plantea el uso del color y lailuminacion como
herramienta parallegar al poblico de una manera distinta. La obra de teafro contard la historia griega de icaro iendo énfasi
muerte del personie principal, r fficas enla pues por la vida y lamuerte, con contextos derivados
de estas, como esel luto.
Para dicha obra de feafro s pretende imi i ravés de los colores de laluz. Segun Eva Heller (2004) ensulibro
Psicologia del Color, ningtn color carece de signifi por tanfo, los col i la causa y efecto de las acciones de los personaies.
i nfiresy i sumade yaque color.
2.2 ESTADO DEL ARTE




Eli Sirlin Laluz en el teatro: manual de iluminacion

Resumen

Comentario

Referencia

Este Manual, se presenta en primerainstancia, como eminentemente técrico, bien pensado para acompariarlo conla précticaluminica o como
unbuenreferente bibliografico ala hora de fomar clases de fluminacion.

Comienza, como fodo enla vida, por el alumbramiento. Y primero fue laluz... ;Qué eslaluzz Plantea unrecarrido histérico sintético de la historia
de lailuminacion uiversal para llegar al aparmdo uno conunestudio de la fisica de laluzy la percepeién visual. En el apartado dos nos ensefia
todolo fécnicoreferido a de producciénde luz para enel diserio luminico. Aqui, aglufina fodo lo
T B P LA T S IS o A 20 B S A e e S e
vopuleado -y parala que excribe: lo mésinferesante delibro, se concentra en como persar losgéneros fealrales desde el disefiolumiticoy el
procedimiento para llevar a cabo una puesta. Como peritas, un anexo brasy nada iado que un Glosario de
términos muy ufiles para poder inferpretar el lenguaje luminico.

Enel Gmbito arfistico, la iluminacion de la mano de Ei sirlin, rodeada del roce mulidisciplinario tanto en el featro, danza, opera e inclusive
comediamusical, ha tenido estre 6nconpi ha podido tejer la luz en escena desde diferentes perspectivas,
haciendo parte de su proceso crealivo, cada orquestador de acciones. e sitta de manera diversa conla . ya sea nafural, generada. real o
smulada, llevando al luminador a volver insituars ifico, a pesar que sea
necesario laluz para i 6 , hay actores, directores con unaimagen claray fuerte de lo que quieren

mostrar asf mismos enla puesta en escena o por el contrario sumergido fotalmente en el movimiento de la accion, sin prever la visualizacion de
este.laluz se vuelve ol lenguaie del color fusionado conla afmosera. smilar a un asfronauta que camina por la luna después de un alurizaie,
dentro de esfe espacio tenemos.la gravedad,la fierra, las esfrellas, que: ftan d lallegada de una nueva vida fusiondndose
esta con el espacio mismo para dar lugar ala puesta en escena.

SirlinE. (2006) La Luz en el Teatro: Manual de lluminacion, Buenos Aires: Instifuto Nacional del Teatro

Vannia Cardenas Guzmdn Manual de lluminacién

Resumen

Comentario

Referencia

s I e sl s i el it oy Sisseraeles suilbie agsiod
ducir definir v influir animo. Enfender y conocer todo lo anterior. resulta

fvucmem enerreno escénico: pues serd fundamental hacer uso e ello ol momento de imaginar y consir una composicion visual. Disefar

tener encuenta laluz, dngulos de direccion.

equipo, elcélera;as como aspectos arlisicos y sensiivos como los colores, formas, fexiuras, sombras, voldmenes, elcé fera. Aligual = cualquier

ofro rubro creativo y pléstico de la escena, para el disefiador de luces es tener un texto, estar enfr

e T e g e S s RS P e s

vestuarista, escendgrafo, coregrafo, efc.

El poder de iluminar a of idea que ha conocimiento, desde la anfigua Grecia, conla concepcionde
dor uz favés de lainduccion dedeas fales como descubla verdad de wnhecho pariondo on fu o fefior. conlorazony o experiencia o
por el confrario ninguna de las dos, expresar 1uso de la espacio,

frar los estados de Gnim I verfiginoso mundo de la c onescé a laslineas, las circunferencias, con

una enescena, dand color por medio de la luz y las sombras, parfiendo desde conceptualizacion del texto
hacia un punto de enlace con el espectador. asl como reconocer la historia de laluz en el featro y como esta se ha fransformado hasta la
actualidad enun diseno de iluminacion.

Cérdenas Guzman V. (2013) Manual de lluminacién, Ensenada: Insfituto de Culfura Baja California

Robert Wilson La Dama del Mar

Resumen

Comentario

Referencia

“La Dama de mar" esla historia de Elilda, una mujer de los mares del norte que luego de la muerte de su padre y de llevar un matrimonio sin
emociones, siente una inmensa nostalgia por sus afios de infancia. Edilda anhela esas sensaciones de libertad. la belleza de sus viajes familiares, los
enamorarmientosintensos de lajuventud. en medio de un presente opaco con muchas angustias.

Esta obra, desdibujalaslineas en el horizonte, cuando al pasar entre luzy luz, exi i fi téfica, el juego del
maguilie y vestuario engloban el color, se podiia hablar de una psicologia propia con el paso de os personajes.

En esta obra esinferesante maravillarse con el uso de la luzy la escenografia, centrados en crear una estéfica propia, para la creacion de
ambientes teatrales. Se siente una gran melancolia ensu estilo, este esel resultado entre laluz y las penumbras que utiiza el director.

Wilson, R. (2008). Dama del Mar [Obra de Teatro]. Teatro Mayor de Bogotd, Bogotd, Colombia.

Aracelisola Construir conla Luz: La Escenografia Teatral de Robert Wilson

Resumen

Comentario

Eatre las numerosas disciplinas manejadas por Robert Wilson (Texas, 1941), es en el é bras teatrales y operi 1o que se centra este
trabajo. En primer lugar, se aborda el e
en el trabajo del autor. Se busca | 6n con  asi &L El trabajo trata de desgranar sus técnicas en lo que
respecta al uso de la luz, el espacio, la composicién y el color; todas ellas, desde su punto de vista pues s asi como Wilson. su
formacién en dicha disciplina, las plantea. Por ilfimo, se analiza una de sus obras teatrales, a partir de I isticas propias de su di dfico y de

Tos conceptos estudiados sobre la disciplina.

Elimpacto escénico delaluz, creando siluetas, es decir el so de moldes, sl como el uso de pantallas para recrear arfificialmente I
habla de una a. mésalla de tener texto o la ausencia de este. el color le da un sentido poético,y un
significado claro ala escena.




Referencia Sola, A. (2018). Construir con la Luz: La Escenogratia Teatral de Robert Wilson . Universitat Politécrica de Valencia.

Yoshi Oida El Actor Invisible

Resumen
2 [ agosy romanti o ihi oida muestr te libr

como una ciencia muy precisa, concreta y detallada que se aprende al calor de la
experiencialas vifales ensefianzas que nos fransmite estan dichas con fal gracia y ligereza que como es ipico, las dificultades se vuelven
invisiblestodo parece ser muy simple. pero he ahf una frampa: fanto en oriente como en occidente nada es facil. (Pefer Brook)

Comentario
Yoshi Oida autor de este libro habla de suvida, su confacto conel arfe desde ¢ losrin
peliculase inclusive el uso de mascarasy maguillaje en escena, sin duda causard la coneccion con el verliginoso mundo de losvivosy los
muertos, para llegar a ser aplicado en el mundo de lo surrealistay frégico.

Referencia Oida. Y. (2016). El actor invisible (1.a ed.). Alba Editorial México

Eugenio Barba Quemar la Casa: Origenes de un Director

2.3 PREGUNTA DE INVESTIGACION

Resumen
Quemarla casa materializa su debate intermo sobre las teorias de la narraciony la forma de personificar el guion teafral.
Consinceridad desde el prélogo y fransparencia en cada palabra. el autor hace de esfe lioro na suerte de legado parala humaridad, en el
cual condensa foda y y labras, para no volverse prisionero de s mismo, para
retornar sobre una pregunta fransversal a foda su obrat * 2C6mo puede ser que el Mas Alld se parezca fanto ol Mas A"
Quemarla casa oscila entre el ensayo y la autoficcion, derriba los muros que aisian el método de la representacion. ala vez que descubre los

. desde lo orgdnico, pasando por lo narrativo hasta llegar alo evocativo: dlfimo estadio enel cual el espectaculo se

supera a s mismo empujando al espectador y al lector a trascender sus propios limites.

Comentario
La direccién de una obra featral esii estatesis planteala i i6 ste rol. Por tanto este libro esimportante para
conocer las formas en que Eugenio Barba da vida al guién, narra la historia y logra compaginar la ficcién dela obra con el mundo real. o
uliizard la técrica de Barba para comprender la narraliva de la escena desde el guion. la la
pr de ena. Serd util fambién para comprender la postica en el fexto.

Referencia Barba, E. (2010). Quemar La Casa. Inferzona Editora.

2C6mo se puede ufilizar lailuminacion para una historia v ¥ sombrios?

2.4 OBJETIVO GENERAL

Experimentar coneel uso del color enlaluminacién como elemento principal de una obra de featro, ufilizando una adaptacion propia de la leyenda de fearo.

2.5 OBJETIVOS ESPECIFICOS

1.Redlizar unai i6n bibli i laper ia del ser, lalibertad y la

2. el color dela 6n para provocar emociones.

3.Montar una obra de teatro utilizando la iluminacion como elemento narrativo.

2.6 MARCO TEORICO

La pscologia del color.esuna mezcla de i vida desde el i iente al percibirlos. Las fonal colorle dansignificado a
del colorolk de este, evoca desde el colecivoa y sentires de
“Conocemos muchos massenﬂrmemos que colores. Por 650, cada color puede producir mu amenudo . Un mismo color actia en

cada ocasién de manera diferente.” (Heller, 2004)

“Elr0jo evoca la pasion del amor y odio cargado de peligro, el negro el color del poder de la violencia y la muerte” (Heller, 2004, asl como el grisla crueldad. que:
serd utilizado en esta investigacion para contar la historia adaptada de icaro a contextos actuales.

La anligua leyenda griega cuenta que la vida de [caro, y c6mo ély su padre, un gran arquitecto e inventor, son . Supadre acepla el encierro
para poder crear luego unplan de escape. E laberinto del rey Mi de Creta, viendo el vuelo de los péjaros, consfruyen unas alas para
poder volary salir libres di , il plumas de péjaro y cera de miel de abeja para su confeccion. Dédalo, su padre. le advierte que no debe
volar cerca de | I pero tampoco muy cerca del sol EEE denehnu la cera conla que las plumas estan
pegadas. Pero [caro, dentro del éxtasis de poder volar decide subir para poder observar mejor lo infoxicado por
TS e e e e g e e e e e A S T S del cieloy muere en el océano.

Enelmundo, la efimera forma enla qu i iento, momentos feli i unaforma dramética, activar lossentidos
cadadiaenel momento reando i i amor o de odioy 6 . esallf dond un
espectador cubierto por laluz del escenario, lleno de colores, formas, emocionesy sentimientos.

Este frabajo de graduacion planteala vision del teatro desde la direccion, para esto se utiizara como base las teorfas de Eugerio Barba en sulibro *Quemar la Casa’
(2010} 61 propone [a chamaturgia narraiva como rivel de organizacién de  obra fediral. Para esto se realizard una estructura de la obra a raves de las acciones
de los personaies, de esta manera se tendra de la accién dramética, para dar forma a un guié Silizand evocativa del
mismo aufor, enla cual se agrega el uso del color enlailuminacion, de forma que la obra pueda ser percibida desde los senfidos.




2.7 METODOLOGIA

ibliograficas enfo ay psicologia del color, para aplicarla ala
lalibertad y la locura de la ambicin. s ufilizar de la teoria del color de Pawlick,
acomparnado conla estética teatral de Robert Wilson. haciendo énfasisenla direccion. con el referente de Eugenio Barba parala creacion personajes con
objetivosy una historia propia. Para el monfaje se 6 bre todo usando el color y el sorido como elementos principales
parallegar al espectador. La escenografia serd consiruida a fravés de sombrasy siuetas.

El presente frabajo ulilizar los siguientes métodos, unainvestigacion de
i igo propi losdesvelos de las

2.8. RESULTADOS, ALCANCES Y FORMAS DE PRESENTACION ESPERADOS

2.8.1. RESULTADOS ESPERADOS
se realizara el montaje de una obra de tealro ufilizando la psicologia del color, creando una estéfica propia el uso de laluz en escena.

Se obtendré un documento que recopile y andlice lasfeorias de Barba enrelacion ala direcciony de Pawlick, Wilsony Heller en fomo al uso del color en escena, asi
como un plan de produccién de la obrateatral.

2.8.2. ALCANCES Y FORMAS DE PRESENTACION ESPERADAS

2.9 ESQUEMA TENTATIVO

I color en escena, para crear un que recopile inf i bl color desde lailuminacién. De estamanera,
se presentard fambién un montaje featral en el que se plasme esta i io P jesy ia que juego conlaluz.
Tema 1 Contextualizacion.
sublema 1.1 Direcciénescénica

sublema 12 Técnicasestéficas del color.

sublema 13 Luzy sombrasen escena

subfema 1.4 Laleyenda de lcaro: Lalibertad y la ambicion.
Tema 2 Enfrenamientoy Montaje

subtema 2.1 Experimentacion conlaluz enescena.

sublema 22 Dramalurgia

sublema 23 Enfrenamiento actoral.

Subtema 2.4 Espacio dramdtico.

sublema 2.5 Personaies.

sublema 2.6 Ambiente sonoro.
Tema 3 Produccion

Sublema 3. Andiiss de socios estratégicos.

subfema 32 Brief de disefio.

subfema 33 Dossier de la obra

subtlema 3.4 Plande comunicacion.

sublema 3.5 RequerimientosTécnicos.

Subtema 3.6 Costosy financiamiento.

2.10 CRONOGRAMA (Desarrollar anexo formato de cronograma fipo PERT)

ETAPAS ACTIVIDAD
Investigacién de Antecedentes: Leyenda Griega de fearo

Investigacién de técnicas teatrales: Iluminacién

niextualizacion Estudio 6n sobre la iluminacion teatral, la teoria del color.
Redaceion del capitulo |
Revision / Observaciones/ Correcciones
Experimentacién con la luz y el color.
Exploracién con el sonido y su encuentro con la luz.

Enfrenamiento Entrenamiento con los actores

Experimentacién conjugando luz, sonido y actores.
Pricticas de los elementos/ensayos con el uso de escenografia.
Definicién de grupo de trabajo.
Estudio de la estructura de la obra
Creacién y correccién de la dramaturgia
Creacién de personajes

Puesta en escena Exploracién del lenguaje sensorial teatral, Ia misica y ofros elementos escenograficos
Puesta en escena
Redaccion el capitulo 2
Revision / Observaciones

Correcciones

Diseflo de estrategias de promo
Produccion Redaccion del capitulo 3

Revisién / Observaciones/ Correcciones
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c alafactibiidad del tema VERDADERO FALSO FALSO
Calidad de lainformacion al presentar el proyecto VERDADERO FALSO FALSO

Observaciones

El pryeclo se encuentra correctamente redactado. Y esta coherente conla carrera.

Director de Escuela

FECHA: 27/11/2020




Fecha: 8/12/2020

Profesor de la asignatura Disefio de Proyecto de Graduacion:

Alumno (a) que presenta el Anfeproyecto: BUSTAMANTE PENA PABLO ESTEBAN

apelidosy nombres

El profesor de la asignatura Disefio de Tesis,luego de haber revisado el documento del anteproyecto titulado:

Uso de técnicas de iluminacién para la experimentacion de una puesta en escena, adaptando la leyenda griega fcaro.
presentado por:  BUSTAMANTE PERA PABLO ESTEBAN concodigo 74815

y deferminado que el mismo se ajusta al Reglamento de la Unidad de Titulacién de la Facultad de Disefio Arquitecturay Arte da el aval del mismo
para que pase a la etapa de aprobacion.

el profesor el (la) alumno (a)

La Junta Académica de la Escuela de Arte Teatral, revisala doct ion del

por:
BUSTAMANTE PENA PABLO ESTEBAN y designa al siguiente fribunal para recibir la sustentacion correspondiente:
¥ quienes en adelante seran sus profesores en el Taller de Graduacion

0 Emilia Acurio
Jhonn Alarcén
Samantha Villota"

Asi mismo, nombra a quienserd su Director(a) de Proyecto: Emilia Acurio

Director de Escuela Director del Proyecto

Fecha: 8/12/2020

UNIVERSIDAD DEL AZUAY

FACULTAD DE DISENO ARQUITECTURA Y ARTE / UNIDAD DE TITULACION
ESCUELA DE ARTE TEATRAL = EAT

Fecha: 6/12/2019

L’:{f‘\i‘:ﬁ"_ Uso de técnicas de lluminacién para la experimentacién de una puesta en escena, adaptando la leyenda griega Icaro.
Alumnofal: BUSTAMANTE PERA PABLO ESTEBAN Codigo: 74815
TRIBUNAL | con DIRECTOR

DESIGNADO:

(@) Emiia Acurio
DESIGNADO (A):
Emilia Acurio

samantha Villota

Enesta fecha, el Tribunal Designado por la Junta Académica, y en presencia de unrepresentante de la misma, RESUELVE:
APROBAR Justificacion:
El proyecto se plante ade manera correcta, los objetivos estén acordes ala

NERDADERS) carreray la probimedtica sl bien planteada.

APROBAR CON

MODIFICACIONES Justiicacion:
FALSO

NO APROBAR Justificacion:
FALSO

Para constancia firman los miembros del Tribunal, El miembro de Junta Académica, el alumno y la secretaria de la Facultad.




Jhonn Alarcén BUSTAMANTE PENA PABLO ESTEBAN

Estudiante

Emilia Acurio

Miembro de Junta Académica

samantha Villota

Secretaria de la Facultad: Ab. Verénica Carvallo

Fecha de Sustentacion: 28/11/2019

UNIVERSIDAD DEL AZUAY
FACULTAD DE DISENO ARQUITECTURA Y ARTE / UNIDAD DE TITULACION

UNIVERSIDAD DEL AZUAY

Fecha: 12/9/19

> Solicitud de aprobacion o c del Anteproyecto de Titulacion

Disefiadora o
Genoveva Malo Toral o
DECANA DE LA FACULTAD DE DISENO ARQUITECTURA Y ARTE
sudespacho.-

Yo Pablo Esteban Bustamante Pefia Codigo: 74815
por medio de la presente solicito a usted y por suintermedio al Consejo de Facullad, s siva dar el Iramite de aprobacion del anteproyecto de
fitulacion

Uso de técnicas de iluminacidn para la experimentacién de una puesta en escena, adaptando la leyenda griega icaro.

Alenlamente

Pablo Esteban Bustamante Pefia

Estudiante

UNIVERSIDAD DEL AZUAY

FACULTAD DE DISERO ARQUITECTURA Y ARTE / UNIDAD DE TITULACION

Fecha: 12/15/17

Diseriadora

Genoveva Malo

DECANO DE LA FACULTAD DE DISERO ARQUITECTURA Y ARTE
sudespacho.-

Yo BUSTAMANTE PENA PABLO ESTEBAN Codigo: 74815

por medio de la presente solicito a usted y por
fitulacion que fue presentado como:

I Consejo de Facultad, se sirva dar el framite de cambio del fitulo de mi proyecto de




Uso de técnicas de iluminacién para la experimentacién de una puesta en escena, adaptando la leyenda griega fcaro.

el nuevo fitulo de mi proyecto seria:

Atentamente

BUSTAMANTE PENA PABLO ESTEBAN

Estudiante




PABLO BUSTAMANTE PENA

Cuenca - Ecuador
ploy.y.




