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“La arquitectura es el puente entre el arte y la
vida. Atravésdeella, el arte se convierte en parte
integral de nuestra experiencia cotidiana.”

- Kazuyo Sejima.
I




AGRADECIMIENTOS

A Dios
A mis padres

Ruben Culcay Arq.
Diego Proafio Arg.
Santiago Carvajal Arq.




DEDICATORIA

A mi ego por ser el motor que me impulsa.

A mi alma por ser aventurera y llevarme simpre
por caminos no recorridos.

A mi conciencia por el apoyo en momentos de
duda.

A mi corazén por hacerse escuchar.

A mifamilia por ensefiarme sobre el amor todos
los dias.

Emilio Paucar Ledn




INDICE

| INTRODUCCION V PROYECTO ARQUITECTONICO
RESUMEN n EMPLAZAMIENTO 103
ABSTRACT 13 PROPUESTA FUNCIONAL 107
PROBLEMATICA 17 PROPUESTA TECNICA 137

VI CONCLUSIONES
Il MARCO TEORICO

OBJETIVO 1 145
CULTURA Y CIUDAD 27 OBJETIVO 2 147
ARTES ESCENICAS Y ESPACIOS PARA SUPRACTICA Y OBJETIVO 3 149
EJECUCION 37 OBJETIVO 4 151
EQUIPAMIENTO CULTURAL COMO HERRAMIENTA DE
REGENERACION URBANA &7 VIIFUENTE

BIBLIOGRAFIA 155

11l REFERENTES ARQUITECTONICOS CREDITOS DE IMAGENES 159

ANALISIS DE REFERENTES 7

IV ANALISIS DE SITIO
MACRO ANALISIS TRAMO 85
MESO ANALISIS MANZANA 93




RESUMEN

Las artes escénicas en Ecuador se ven afectadas
por dos problemas: la falta de espacio para
su practica y desarrollo, y la necesidad de
mecenazgos para su ejecucion. Por lo tanto,
el proyecto se enfocard en comprender las
necesidades espaciales de los artistas escénicos,
con el objetivo de proyectar un equipamiento
urbano arquitecténico adecuado para su pleno
desarrollodentrodelaciudad de Cuenca. Ademas,
serealizara un analisis del eje del rio Tomebamba,
especificamente en el tramo comprendido entre
el Vadoy el Vergel, con el fin de identificar un sitio
que permita una transformacién arquitecténica,
urbanay paisajistica que potencie su entorno.

Palabras clave: Cultura, Arte, Cohesion social,
Regeneracion urbana, Ciudad.




ABSTRACT

The performing arts in Ecuador are affected by
two problems: the lack of space for their practice
and development, and the need for sponsorship
for their execution. Therefore, the project will
focus on understanding the spatial needs of
performing artists, with the aim of designing
suitable urban architectural equipment for their
full development within the city of Cuenca.
Additionally, an analysis of the Tomebamba River
axis will be carried out, specifically in the section
between El Vado and El Vergel,in order toidentify
a site that allows for an architectural, urban, and
landscape transformation that enhances its
surroundings.

Key words: Culture, Art, Social Cohesion, Urban
Regeneration, City.
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MdUsica, danza, teatro y artes visuales son
esenciales para el desarrollo social y laidentidad
de un territorio. Sin embargo, las artes escénicas
en Ecuador se encuentran en dos situaciones
precarias. Por un lado, hay una falta de espacios
adecuados parala practicay produccion artistica,
lo que requiere de mecenazgos constantes
para su desarrollo (OPEC 2021). Por otro lado,
la ciudad de Cuenca no es una excepcion a
esta problematica. En la ciudad existen varios
centros culturales, como indica la direccion de
cultura, pero en total son cinco: El Angel de
Chaguarchimbana, que solo abre sus puertas para
ferias y exposiciones; El Cebollar, actualmente
en desuso; Los Eucaliptos, que cuenta con una
sala multiusos para talleres; Tomebamba, del cual
no se dispone de informacion ni atencion en su
centro cultural; y finalmente Los Sauces, que
actualmente se encuentra cerrado.

Encuantoaltemadeladanza,la Unicainstalacidon
publicaes el Conservatorio José Maria Rodriguez,
el cual, segin menciona el Mercurio (2018),
se encuentra en mal estado y presenta una
sobredemanda para su uso.

PROBLEMATICA

La declaracion de la OPEC, de que 7 de cada 10
trabajadores culturales deben mantener trabajos
secundarios refleja una preocupante realidad en
la industria artistica, especialmente en el campo
de las artes escénicas. Esta afirmacion destaca la
dificultad que enfrentan los artistas para convertir
su disciplina artistica en una forma de vida
remunerada y reconocida en una sociedad que
tiende a percibir las artes como un pasatiempo
en lugar de un trabajo real.

Las artes escénicas, como el teatro, la danza y la
musicay el cine, requieren una dedicacion intensa
y una habilidad técnica considerable.

Los artistas escénicos invierten afios de estudio
y practica para desarrollar sus habilidades y
talentos, pero a menudo se encuentran con
una falta de oportunidades y un sistema que no
valora adecuadamente su contribucién. Esto los
obliga a buscar trabajos secundarios para poder
sobrevivir econémicamente.
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El estigma de considerar las artes como unaforma
de entretenimiento o un simple pasatiempo, en
lugar de un trabajo legitimo, se arraiga en muchas
sociedades. Esto lleva a una subvaloracién de
los artistas y a la falta de apoyo institucional y
gubernamental para el desarrollo y sostenibilidad
de laindustria cultural.

Sin embargo, es importante reconocer el papel
fundamental que desempefian las artes en la
sociedad. Las artes escénicas son una forma de
expresion artistica que permite a las personas
conectarse emocionalmente, explorar ideas
complejas y transmitir mensajes poderosos.
Ademas, la industria cultural contribuye
significativamente a la economia, generando
empleoy atrayendo turismo y eventos culturales.

Para lograr que las artes escénicas sean unaforma
de vidaremuneraday con derechos, es necesario
contar con espacios para la practica y ejecucion
de estas disiplinas que fomenten el crecimiento
cultural y artistico de las personas, ya que esto
estd vinculado a una educacion sélida y a un
desarrollo practico. Es fundamental aprovechar el
potencial artisticoy cultural de los habitantes para
evitar la falta de conocimiento sobre la ciudad y

sus raices, la carencia de cultura y la escasez de
artistas escénicos que contribuyan al desarrollo
y promocion del pais a través del arte.

El objetivo principal de este proyecto
es desarrollar un equipamiento cultural
multifuncional para las artes escénicas que
satisfaga todas las necesidades espaciales
para su ejecucién y desarrollo. Se busca crear
un espacio arquitectonico que, mas alla de
proporcionar un lugar digno para las practicas
escénicas, sea un espacio propicio para cerrar
las brechas socioculturales, permitiendo el
acceso de la comunidad a procesos formativos
en musica y danza, talleres de lectura vy
escritura, presentaciones teatrales, muestras y
producciones cinematogréficas, exposiciones y
expresiones de artes vivas, entre otros.
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OBJETIVOS

OBJETIVO GENERAL

Proyectar un equipamiento cultural multifuncional
para artes escénicas.

OBJETIVO ESPECIFICOS

Analizar conceptos, principios y necesidades de
los artistas escénicos y su cultura mediante una
revision de literatura.

Investigar y analizar proyectos construidos,
nacionales e internacionales, que permitan
entender las necesidades espaciales para las
practicas de las artes escénicas.

Seleccionar y analizar el sitio en el eje del rio
Tomebamba, tramo comprendido entre el puente
del Vadoy el puente del Vergel.

Proyectar un equipamiento cultural
multifuncional para artes escénicas, a nivel de
anteproyecto.

21
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Para desarrollar el proyecto se plantea una
metodologia que contempla un analisis de sitio a
nivel de manzanay de sector, que, por medio de
mapeos y esquemas permita la recopilacion de
datos relevantes

Es importante comprender las necesidades
espaciales de los artistas escénicos. Es por esto
que la informacion recopilada permitird generar
estrategias que ayuden a dinamizar y revitalizar
la zona, obteniendo el mayor provecho de
las potencialidades del entorno y generando
espacios ludicos.

También se analizaran referentes arquitecténicos
que seran claves para la generacion de espacios
optimos, accesibles einclusivos que ayuden a una
mejor comprension y disfrute de los diferentes
ambientes, ademas de ofrecer formas y tipologfas
mas amigables al entorno en el que se sitla.

Elanalisis previo ayudaréa a establecer un programa
arquitectonico que permita un correcto desarrollo
de la funcidn en el centro. De esta manera se
concibe un proyecto inclusivo y adecuado para
ejercer varias disiplinas relacionadas conlas artes

METODOLOGIA

escenicas y la cohesidn social y que brinde
condiciones favorables para su desarrollo.

Toda esta informacion serd plasmada en
planos, esquemas, e imagenes que ayudarén a
comprender la totalidad de la propuesta.
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MARCO TEORICO

CULTURAY CIUDAD
ARTES ESCENICAS Y SUS ESPACIOS PARA LA PRACTICA Y EJECUCION
EQUIPAMIENTO CULTURAL COMO HERRAMIENTA DE REGENERACION URBANA
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MEDITACION YOGA
IMG 06

CULTURAY CIUDAD

La ciudad y la cultura estan estrechamente
relacionadas, ya que las ciudades son lugares
donde se desarrollan la mayoria de las actividades
culturales. La cultura es lo que da a una ciudad
su caracter Unicoy vibrante, y sin ella, una ciudad
puede perder su atractivo y su capacidad para
atraer residentes y visitantes.

La cultura urbana puede incluir una amplia
gama de actividades, desde el arte y la musica
hasta la gastronomia y el disefio urbano. Estas
actividades pueden ser tanto formales como
informales, y pueden tener lugar en espacios
publicos o privados. La cultura también puede
ser una herramienta para fomentar la inclusion
y la diversidad en la ciudad, y para construir una
comunidad mas unida y cohesionada

Sin embargo, la cultura urbana puede verse
amenazada por el desarrollo y la gentrificacion
de las ciudades. La gentrificacion puede llevar a
la desaparicion de espacios culturales y creativos,
asi como a la expulsion de residentes de bajos
ingresos y minorias étnicas...

27
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DESFILES Y DANZAS TRADICIONALES CUENCANAS
IMG o6

En este sentido, Goldwaser et al. (2022) Ia
experiencia de estar en las distintas periferias
de la ciudad obliga a considerar su forma fisica
(arquitectura de edificios, trazado de calles y
parques, trazado de barrios y ensanches, por
citar algunos), como la forma sociocultural de
su propia cultura urbana, que da pistas sobre
como se vive cada ciudad. Lejos de ser simple
y homogénea, la experiencia urbana suele estar
llena de contradiccionesy clichés, lo que implica
no solo el andlisis arquitectdnico y urbanistico
de su historia, sus proyecciones y formas, sino
también las diversas manifestaciones de ella y
sobre ella.

En este punto, cabe recordar que la ciudad y sus
manifestaciones son mutuamente constructivas.
Para fomentar la cultura en la ciudad, es
importante apoyar a los artistas y creadores
locales, y proporcionar espacios y recursos para
que puedan crear y exhibir su trabajo.

También esimportante fomentar laeducaciény la
participacion en la cultura, a través de programas
y eventos que involucren a la comunidad en su
conjunto. Ademas, es fundamental proteger
los espacios culturales y creativos existentes, y

fomentar su creacién, renovacién vy reutilizacion
para adaptarse a las necesidades cambiantes de

la ciudad.

Por esta razon, el arte se considera un area
importante que ha sido profundamente olvidada,
y para muchos es solo el pincel que usdbamos de
niflos y ahora un sustituto menos creativo al llegar
a la edad adulta.

Segin Angulo y De Pablo (2023) el proceso
creativo es un campo de exploracion constante,
de experimentacion, de evaluacion de resultados
y de desarrollo de pensamiento independiente; a
través de la creatividad que proporciona el arte
se puede redescubrir conexiones y experimentar
nuevas perspectivas, un elemento transcendental
hacia lo intelectual, lo emocional y lo fisico.

El proceso creativo es un campo de constante
exploraciéon, experimentacion, evaluacion
de resultados y desarrollo del pensamiento
independiente; a través de la creatividad
que brindan las artes se pueden redescubrir
conexionesy experimentar nuevas perspectivas,
elementos que trascienden lo intelectual,
emocional y fisico (Angulo & De Pablo, 2023).
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DANZA TRADICIONAL
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Una ciudad o centro urbano se caracteriza
por la densidad, y esta densidad se sustenta
directamente en su arquitectura. La arquitectura
comodisciplinaresponde alas necesidades de la
ciudad, es responsable de su forma y establece
sus estructuras de funcionamiento. En otras
palabras, en una ciudad, sus dinamicas y patrones
se rigen por muchos parametros, gran parte de
los cuales giran en torno a las relaciones, flujos y
redes que genera la arquitectura y los vacios y
plenitud que crea (Arzoz, 2015).

Cadaindividuo procesa, configuray expresa una
imagen urbana diferente segiin su didlogo con la
realidady laimagen colectiva existente. La ciudad
es el escenario en el que viven sus habitantes,
una realidad magica donde nos desarrollamos
individual y colectivamente como sociedad,
disfrutando de las emociones y sensaciones que
generan las acciones que se desarrollan en los
espacios urbanos. Los seres humanos alteran
el entorno definiendo sus propios horizontes,
construyendo lugares y objetos, lo que permite
una variedad de actividades humanas que dan
sentido a la vida.

La ciudad y su arquitectura son un tejido de

historia, memoria e imaginacion. Eltrazado urbano
y las edificaciones que lo componen son expresién
y reflejo arquitecténico de innumerables
tradiciones y practicas sociales, generando
simultdneamente identidad y cultura. La forma de
una ciudad es la forma de un momento, la forma
de un periodo en la historia, encarnada en disefios
urbanos, formas y vacios (Arzoz, 2015)

Al respecto, laarquitectura es unainterpretacion
de la ciudad, un reflejo de la realidad. Es tomar
el mundo, transformarlo en imaginacién y darle
vida en forma arquitecténica. La arquitectura,
como traductora de la realidad y creadora del
espacio, es una disciplina que exige la existencia
de realidades individuales y colectivas del
entorno. La ciudad comunica y la arquitectura
la lee, interpreta y representa. Los espacios
creados por las ciudades y los edificios son una
realidad relacional que surge de la naturaleza
asociativa de los seres humanos. Cada espacio
estd condicionado por perspectivas, formas de
habitar, comunicar y expresar a los individuos
inmersos en él.
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MUSEO DE ARTE CONTEMPORANEO DE CUENCA
IMG 08

La arquitectura, ya sea publica o civica, es lo que
da forma a la forma urbana y es la verdadera
razén por laque una ciudad adquiere unaimagen
particular. Todas las ciudades tienen edificios
que las definen, pero es la coleccién de todos
estos edificios lo que hace la verdadera imagen
de una ciudad. En casos extremos, como Brasilia
o la ciudad india de Chandigarh, el impacto de la
arquitectura esintegral, ambos ejemplos de hasta
qué punto los proyectos arquitectonicos globales
pueden impactar la vida cotidiana en una ciudad
creada desde cero (Rossi, 2015).

Las ciudades de hoy cuentan con una miriada de
servicios centrados en el ciudadano, desde redes
de transporte publico hasta espacios verdes. La
arquitectura ayuda a coordinar estos servicios y
genera otros espacios publicos y privados que
permiten la convivencia de los ciudadanos con

la ciudad.

Asfcomo laarquitectura trabaja sobre un edificio
independiente, no puede dejar de pensar en el
entorno en el que se insertara.

La arquitectura es un arte, y por ello, un edificio
debe estar en armonia con todo lo que lo rodea

sin perder de vista sufuncion. De esta manera, se
pueden apreciar obras de arte. Un buen proyecto
de arquitectura debe partir de un estudio
urbanistico que permita replantear los nuevos
edificios donde se van a construir (UNEA, 2020).

La conservacién y preservacion del medio
ambiente son de suma importancia cuando se
realizan estudios de planificacién urbana. De esta
forma, laintegraciéon de nuevos elementos solo es
posible sicontribuyen a la sostenibilidad, que es
crucial hoy en dia. Gracias al esfuerzo conjunto
de la arquitectura y el urbanismo, es posible no
solo tener ciudades hermosas, sino también
tener ciudades que cumplan con los requisitos
de mejorar la calidad de vida de los habitantes

(UNEA, 2020).

Sin duda alguna, la cultura y la ciudad se
encuentran intimamente relacionadas con la
arquitectura, puesto que son conceptualizaciones
que se complementan con la finalidad de obtener
la identidad de cada territorio.
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CENTRO NACIONAL DE LAS ARTES (CENART)
RICARDO LEGORRETA
CIUDAD DE MEXICO, MEXICO1994.

CENART RICARDO LEGORRETA
IMG o9

INGRESO CENART
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El objeto arquitecténico que ilustra la relacion
entre la culturay la ciudad es el Centro Nacional
de las Artes (CENART) en la Ciudad de México,
disefiado por el arquitecto mexicano Ricardo
Legorreta.

La “Ciudad del Arte” busco ser el centro donde
se reunan las diferentes escuelas de arte y se
enriquezcan a través del intercambio mutuo, ya
que antes todas las escuelas de arte estaban en
diferentes puntos de la ciudad y en muy malas
condiciones. A través de la construccion de este
nuevo centro, cada escuela se beneficiard de
instalaciones comunes como teatros, centros de
investigacion, centros de medios y bibliotecas.
Otro de los objetivos es que el publico pueda
interactuar con estas escuelas y disfrutar de las
actividades culturales que se desarrollan en el
centro (Legorreta, 2023)

El CENART es un complejo cultural que cuenta
con espacios para la ensefianza y practica de
diversas disciplinas artisticas, asi como salas de
exposiciones, teatros y salas de conciertos.

El proyecto se ubica en un terreno de mas de
hectareas en el barrio de San Angel, al sur de la

Ciudad de México.
El disefio del CENART busca integrarse al

entorno urbanoy natural de la Ciudad de México,
con edificios que se adaptan a la topografia del
terreno y que se combinan con amplias areas
verdes. El proyecto tambiénincorpora elementos
arquitectonicos propios de la cultura mexicana,
como la utilizacion de colores vivos y laintegracion
de patios y jardines interiores.

ElCentro Nacional de las Artes es un ejemplo de
como laarquitectura puede ser una herramienta
para la promociony fomento de la culturaen una
ciudad, al mismo tiempo que se crea un espacio
paralaformaciény el desarrollo artistico. Ademas,
el CENART se ha convertido en un importante
centro cultural para la Ciudad de México y un
atractivo turistico para los visitantes de la ciudad.
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ARTES ESCENICAS Y ESPACIOS PARA SU

Las artes escénicas, como el teatro, la danzay la
musica y el cine, han sido una parte fundamental
de la cultura humana durante siglos. Estas
formas de expresién artistica no solo ofrecen
entretenimiento y placer estético, sino que
también tienen la capacidad de generarimpactos
significativos en la sociedad y en la vida de las
personas.

En cuanto a la importancia de los espacios para
la practica y ejecucion de las artes esceénicas,
estos son fundamentales para el desarrollo y
el crecimiento de la cultura en una ciudad. Los
teatros, salas de conciertos, estudios de danza
y otros espacios similares son lugares donde los
artistas pueden crear, ensayar y presentar sus
obras,y donde el publico puede disfrutar de ellas.

Ademés, estos espacios no solo benefician a
los artistas y el publico, sino que también son
importantes para la economia local.

Las artes escénicas son unaindustria que genera
empleos y atrae turismo cultural a las ciudades,
y los espacios adecuados para su practica
y ejecucion son esenciales para mantener y
desarrollar estas expresiones artisticas. Por otro

PRACTICA Y EJECUCION

lado, estos espacios también tienen un papel
importante enla promocion delainclusion social y
laigualdad de acceso ala cultura. Al proporcionar
espacios accesibles y acogedores paralos artistas
y el pdblico, las artes escénicas pueden crear un
sentido de comunidad y fomentar la cohesion
social.

En resumen, los espacios para la practica vy
ejecuciondelasartesescénicas sonfundamentales
para la cultura, la economia local y la promocion
de la inclusién social y la cohesion comunitaria.
Es importante que las ciudades y comunidades
reconozcan suimportanciay trabajen para crear
y mantener espacios adecuadosy accesibles para
estas formas de expresién artistica.
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Al respecto, en el contexto ecuatoriano, el
Cddigo de Organismos Territoriales, Autébnomos
y Organismos Descentralizados (COOTAD)
establece en su articulo 4 texto e que uno de
los fines de los GAD municipales es restaurar,
conservar y desarrollar la memoria social y el
patrimonio cultural; y promover y patrocinar en
virtud del articulo 54 texto q cultura y arte. Por
tanto, el GAD municipal y su gestion en el ambito
de la cultura y el patrimonio es una obligacion
legal

De igual manera, segin la Real Academia
Espafiola (RAE), la promocion es “una accion del
gobierno consistente en promover, generalmente
mediante incentivos econdmicos o financieros,
a los particulares para que realicen actividades
que ellos mismos consideren de utilidad general”.
(Observatorio de Politicas y Economia de la
Cultura, 203).

Para Aguilera (2020) al estudiar lo que sucede en
la presentacion, conocemos sus componentes y
la distribucion espacial de cada componente, que
varia entamafio seglin la actividad que contempla.
Laciudady suslugares crean escenarios en los que
se suceden diversas presentaciones, encuentros

y entretenimientos al aire libre son continuos para
actores y espectadores, estando estos Ultimos
en el entorno inmediato del espacio con la
escena, pueden inconscientemente, convertirse
en actores, en La continuidad de las disciplinas
presentadas fluye antes, aunque algiin drama
incluye la participacion de voluntarios publicos,
pero marca la diferencia entre el caracter comun
del arte paisajistico privado y la especificidad de
uno publico (Aguilera, 2020).

Por ello, se concluye que, las artes esceénicas
son disciplinas artisticas disefiadas para actuar
frente a una audiencia. Estas demostraciones
pueden tener lugar en entornos disefados
para ellas, como escenarios de teatro y salas
de espectéaculos, o en espacios publicos, como
calles o plazas. Puesto que, el espacio en el que
sedesarrolla la performance es fundamental, con
los actores o intérpretes y el publico, Es uno de
los elementos principales de todo el arte escénico
(Etecé, 2027).
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OBRAEL LOCO - PANCHO AGUIRRE
IMG13

Las artes escénicas constituyen algunas
caracteristicas favorables, a través de la
expresividad se busca potenciar el desarrollo
de las habilidades comunicativas de los nifios,
si las instituciones académicas no fomentan el
desarrollo de las artes, si no se potenciara el
proceso delas artes escénicas en el individuo. En
la primera etapa de desarrollo, nuestra sociedad
dejaré de formar seres humanos que sean
creativos, expresivos, autosuficientes, listos para
resolver la adversidad, por eso que el enfoque de
su trabajo como profesor de paisaje es trabajar
con humanos. En todos sus sentidos afectivos y
cognitivos, a partir de alli comienzan a enfrentarse
a sentimientos, emociones, acciones y una serie
de situaciones frente al entorno (Beltran, 2019).

Elartista debe encontrar un espacio donde pueda
explorar suinterior, buscando adentrarse en una
vida diferente ala suya, se crea un extrafio mundo
de sensaciones y emociones, que fundamental
para construir un autoconocimiento hibrido de
matices, estos matices forman humanos'y mejoran
sus vidas individuales, ya que sus experimentos
directos enriquecen los aspectos comunicativos
de la sociedad.

Los edificios de artes escénicas a menudo

inspiran grandes iconos arquitecténicos. Los
museos, teatros, salas de conciertos y muchos
otros lugares suelen albergar las obras maestras
mas brillantes e incluso los arquitectos mas
famosos de la época. En los edificios educativos,
por otro lado, la situacién es bastante diferente,
donde la funcién y las necesidades econdmicas
a menudo triunfan sobre la forma vy la eleccion
del arquitecto, priorizando los espacios de
enseflanza, aprendizaje e investigacion sobre la
exposicion de obras especificas (Caceres & Manz,
2017).

Porello, cabe destacar laimportancia de la gestion
cultural y econdmica de este tipo de proyectos,
ya que se caracterizan por la movilizacion de
grandes recursos econdmicos y humanos, lo
que es necesario una correcta evaluacion de
necesidades y requerimientos de espacio para
evitar su fracaso. Pues una de las cosas mas
interesantes y relevantes dela arquitectura como
disciplina es el poder y la responsabilidad que
tiene para encontrar soluciones o alternativas a
las distintas realidades que visibiliza.

Al




Tiene para encontrar soluciones o alternativas a
las distintas realidades que visibiliza.

La necesidad de espacios arquitectonicos
adecuados paralaejecuciény practicadelas artes
escénicas es una cuestion que ha sido abordada
endiversas investigacionesy publicaciones en el
campo de la arquitectura, el arte y la educacion.

En primer lugar, es importante tener en cuenta
que los espacios destinados a la practica y
ejecucion de artes escénicas deben ser disefiados
y construidos teniendo en cuenta las necesidades
especificas de cada disciplina, y en el centro
cultural que se propondra para la ciudad de
Cuenca se abordaran las siguientes disciplinas
escénicas.

DANZA:

Para la Practica y ejecucion de esta disciplina
pueden variar dependiendo del tipo de danza
que se practique, el nimero de bailarines que lo
utilizaran y los objetivos especificos del estudio
o salas de danza. Sin embargo, en general, se
considera que los siguientes son algunos factores
atener en cuenta al disefiar un estudio de danza.

Tamafio: el tamafio del estudio dependera del
numero de bailarines que lo utilizaran al mismo
tiempo. Por lo general, se considera que un estudio
de danza debe teneral menos 6 metros de ancho
y 8 metros de largo, aunque las dimensiones
pueden variar segin la disciplina. Por ejemplo,
la danza clasica puede requerir un espacio mas
amplio que la danza contemporanea.

Altura: la altura del estudio es importante para
permitir que los bailarines realicen saltos vy
levantamientos sin restricciones. Se recomienda
que la altura del techo sea de al menos 4 metros,
aunque 5 metros es lo ideal.

Suelo: el suelo del estudio debe ser adecuado
para la practica de la danza, proporcionando
una superficie que amortigiie los impactos y sea
antideslizante para evitar lesiones. Los suelos de
madera con un sistema de amortiguacion son
comunes para la danza clasica, mientras que el
vinilo o el linéleo son opciones... populares para
la danza contemporanea.
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ESTUDIO DE DANZA
IMG15

Espejos: los espejos son importantes para
permitir que los bailarines se vean a si mismos y
corrijan su postura y técnica. Los espejos deben
cubrir al menos una pared completa del estudio
y estar a una altura adecuada para permitir que
los bailarines se vean de pies a cabeza.

lluminacién: unailuminacién adecuada es esencial
para permitir que los bailarines vean claramente
sus movimientos y para crear el ambiente
adecuado. Las luces deben ser ajustables para
permitir diferentes niveles de iluminaciény deben
colocarse de manera que no deslumbren a los
bailarines.

Vestuarios y bafos: un estudio de danza debe
contar con vestuarios y bafios separados para
hombres y mujeres. Los vestuarios deben ser
lo suficientemente grandes para permitir que
los bailarines se cambien y almacenen sus
pertenencias de manera segura

Actualmente, bailar se ha convertido en una
tendencia mundial debido a su alta difusién en
las redes sociales. Se ha convertido en parte
del dia a dia de una nueva generacion de nifios
y jovenes que ven en la danza la mejor manera

de expresarse, hacer ejercicioy divertirse. Como
resultado, existe una mayor demanda de futuros
bailarines profesionales de todas las edades
que esténinteresados en aprender més sobre la
préctica, con fines recreativos o educativos.

Un salén de baile debe tener una iluminacion
Sptima, ya sea natural o artificial, que permita la
maxima visibilidad de los movimientos corporales
que se realizan para que puedan repetirse.
Ademés, el control del sonido es fundamental ya
que laausencia de ruido mejora la concentracion
y por tanto facilita el aprendizaje.

Por otrolado, se debe mantener un nivel de confort
térmico moderado para la aptitud muscular delos
bailarines, ya que las actividades fisicas que se
realizan en el aula conllevan un aumento de la
temperatura corporal. Esto afecta los ambientes
de las aulas que deben permitir una ventilacion
adecuada (Rios, 2021).
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ESCUELADEBALLETY
DESING OFFICE
TOKUSHIMA, JAPON

ESCUELADE BALLETY
IMG16

La Y Ballet School de Design Office en Tokushima
(Japén)tiene proporciones diminutas estudiadas
a escala con la zona en que esta ubicada, un
contexto residencial de cuyos edificios imita
incluso el esquema cromatico compuesto por
grises, beis y negro. Sin embargo, observandola
desde la perspectiva de una de las calles del
barrio residencial al que pertenece, la Y Ballet
School revela sus rasgos distintivos, haciendo
imposible a partir de ese momento ignorar su
presencia en el horizonte urbano.

Los elementos funcionales se asocian con los
elementos simbdlicos, creando un sistema de
detalles y soluciones formales que no pretenden
suscitar clamor, sino una sutil poesia. Volviendo
ala perspectiva, por ejemplo, visto desde la calle
de enfrente el volumen arquitecténico principal
parece revolotear en el terreno donde se emplaza,
suscitando curiosidad y maravilla. De inmediato se
asocia con la danzay con el impulso hacia arriba
caracteristico de ambas disciplinas.

El efecto estd conseguido gracias al tamafio dela
planta de calle que es mas pequefia que la planta
de arriba, que ademas, siendo mucho mas alta,
se impone con decision sobre la de abajo, la cual

asume el papel de zocalo, casi desapareciendo
en el conjunto compositivo. Pero a la vez, también
el nivel superior, que simplemente desarrolla una
planta cuadrada, persigue la desmaterializacion,
ocultdndose tras cuatro fachadas continuas en
las que se alternan paneles de contrachapado,
en varios matices de gris, y cristales translicidos
o transparentes. La segunda planta esta casi
completamente dedicada al estudio de danza, y
se conecta con la planta de calle mediante una
amplia escalera. Por este motivo las fachadas
superiores, que ya cuentan con el dinamismo del
alternarse de los cierres de distintos materiales
y colores, muestran cortes oblicuos y marcados
voladizos.

Desde el punto de vista estructural, Design Office
ha realizado una estructura vista, un armazon de
vigas y pilares de acero con perfiles en forma
de H vy tableros de fibra de madera y hormigén.
Una eleccion que indica una humildad que
probablemente refleja la disposicién necesaria
para emprender cualquier tipo de arte. El tejado
de amplios aleros es de contrachapado fendlico
revestido con tejas de asfalto.
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VISTAINTERIRO - ESCUELA DE DANZAY
IMG17

AXONOMETRIA
IMG18

PLANTA ALTA
IMG19

PLANTA BAJA
IMG 20

En la planta de calle que como se decia antes,
presenta un zocalo de tamafio reducido, se
encuentra una zona para aparcar coches y bicis.
Por la entrada acristalada del lateral se accede
a las oficinas y a los vestuarios de la planta baja,
o a los escalones que conducen a la planta de
arriba, donde la puerta se abre al salon-estudio.
Este dltimo, al que se dedica toda la planta, cuenta
conuntechoaltisimo de contrachapado fendlico
que termina en punta para favorecer el impulso
artistico del que se hablaba antes. El estudio es
luminoso y cuenta con una buena ventilacion
natural gracias a los altos ventanales, pudiendo
incluso desde el méas grande atisbar el monte
Bizan.

Otras ventanas mas grandes y bajas establecen
una comunicacion entre los alumnos del estudio
con las personas que esperan fuera, a lo largo de
la “sala” perimetral. Suintencion no es en absoluto
ser solamente un pasillo de entrada, sino que al
rodear el estudio y sus fachadas acristaladas,
simboliza un itinerario espiritual preciso que el
alumno emprende cada vez que vuelve a afrontar
la danza, haciéndose mas ligero al dejar atras el
mundo exterior y elevandose al arte WW
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TEATRO

Elteatro es el arte de traer historias, conflictos y
situaciones a una audiencia a través de actores.
Consta de cuatro elementos basicos: texto,
actuacion, direccién y escenografia, todo ello
coordinado por el director (UNIR, 2021)

Asimismo, para la UNIR (2021) el teatro
tradicionalmente se ha dividido en comedias y
tragedias, pero con el tiempo y bajo la influencia
de diferentes culturas han surgido diversos
subgéneros, como la dpera, el musical, el titere
o el espectaculo, que son una combinacién de
teatroy producto teatral. otras artes.

Deigual manera, segtin Calderén (2023)se puede
definiralteatro comounadelasartes escénicas por
antonomasia, puesto que, constituye Cualquiera
que escuche estos conceptos artisticos piensa
casi inmediatamente en una escena teatral. Se
distingue de otras obras por el uso del escenario
y los actores que representan la obra.

Desde el punto de vista historico, En la
arquitectura barroca, se puso un nuevo énfasis
en la masa audaz, las columnatas, las cipulas, la
luz y la sombra (claroscuro), los efectos de color

“pictéricos” y un juego audaz de volumen y vacio.
Enelinterior, el movimiento barroco giraen torno
a una monumental escalera de vacio, inigualable
en edificios anteriores (Casas, 2015).

Otra innovacion barroca de los interiores
mundanos fueron los apartamentos estatales,
una serie de interiores cada vez mas ricos que
culminan en una camara de existencia o sala del
trono o salon de estado. En cualquier residencia
aristocratica pretenciosa, la escalera monumental
ylasecuenciaque sigue alos aposentos de Estado
sereproducen aquiy alld a menor escala (Casas,
2015).

Por consiguiente, se puede establecer que, El arte,
elteatro, seguira experimentando, reinventandose
y es responsabilidad del arquitecto comprender
estos nuevos lenguajes de comunicacion, y sus
demandas espaciales, para disefiar un espacio
escénico 6ptimo, adaptado a las necesidades
representadas (Parra, 2020).
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AREA ESPACIAL TEATRAL
IMG 22

Tamafio del espacio: Al igual que con un estudio
de danza, el tamafio del espacio de un estudio de
dramaturgia dependera del nimero de personas
que utilizaran el espacio al mismo tiempo. Se
recomienda que el espacio tenga al menos 6
metros de ancho y 8 metros de largo. Ademas, se
debe considerar la altura del techo, que debe ser
suficientemente alta para permitir la colocacion
de escenografia y para la realizacién de escenas
con varios actores.

Disefio del espacio: El disefio del espacio
debe ser flexible y adaptable para permitir
diferentes configuraciones de escenarios. Se
deben considerar diferentes posibilidades de
distribucion de las sillas, mesas y demas elementos
que se vayan a utilizar en la dramaturgia. Asimismo,
se debe contemplarla colocacion de un escenario
o plataforma, asi como la altura adecuada para
que el publico pueda ver la actuacion desde
cualquier angulo.

Sonido: El sonido es otro aspecto importante en
un estudio de dramaturgia. Se deben considerar
altavoces adecuados y una buena calidad de
sonido para garantizar que los actoresy el piblico
puedan escuchar y comprender bien los didlogos.

Decoracién: La decoracion puede ser muy
importante en un estudio de dramaturgia para
crear el ambiente adecuado para la obra. Se
debe considerar el uso de telones, paneles o
cortinas que permitan diferentes posibilidades de
escenarios. También se pueden utilizar elementos
como cuadros, estantes y otros accesorios
decorativos para crear el ambiente deseado.

Vestuarios y bafios: Aligual que con un estudio de
danza, los vestuarios y bafios son fundamentales
en un estudio de dramaturgia. Se debe asegurar
que haya suficiente espacio para que los actores
se cambien y almacenen sus pertenencias.
Ademas, se deben contar con bafios separados
para hombres y mujeres.
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EL STEPPENWOLF THEATRE COMPANY
ADRIAN SMITH + GORDON GILL ARCHITECTURE
CHICAGO, EEUU

VISTAINTERIOR DEL TEATRO
IMG 23

Steppenwolf Theatre Company es una compafiia
de teatro reconocida internacionalmente por su
enfoque innovador y su apoyo a dramaturgos
contemporaneos. Su estudio de dramaturgia
cuenta con varias salas de ensayo de diferentes
tamafios, incluyendo salas mas pequefas que
se adaptan a las necesidades especificas de los
proyectos en desarrollo.

Su disefio fue importante para adaptarse a las
diversas comunidades multiculturales de Chicago
a las que sirve Steppenwolf. A nivel comunitario,
el edificio debfaresponder al contexto del tejido
urbano, y era importante que la funcién teatral
fuera transparente para invitar a la participacion
de quienes viven, trabajan y visitan la comunidad
del campus de Steppenwolf (Inmola, 2022)

Ademas de contar conunasalade ensayo principal
de mayor tamafio, el estudio dispone de salas de
ensayo mas pequefas que permiten trabajar en
proyectos mas intimos y experimentales. Estas
salas sonflexibles y se pueden adaptar segiin los
requerimientos de cada obra.

Espacios de creacién y discusién: Junto a
las salas de ensayo, el estudio ofrece 4reas de

trabajo individuales y espacios abiertos para
la colaboracion vy la  discusion creativa. Los
dramaturgos disponen de escritorios, mesas de
trabajo y areas de lectura para desarrollar sus
proyectosy compartirideas con otros miembros
del equipo.

Equipamiento técnico: A pesar de ser salas de
ensayo mas pequefias, el estudio estd equipado
con tecnologiay equipamiento técnico necesario
para el proceso creativo. Esto incluye sistemas
de sonido, iluminacion ajustable y elementos
escénicos basicos, que permiten a los artistas
experimentar con diferentes elementos teatrales
durante los ensayos.

Ambiente acogedor: El disefio arquitectonico del
estudio se enfoca en crear un ambiente acogedor
y estimulante para los artistas. Se utilizan colores
calidos, iluminacion adecuada y elementos
decorativos para generar un espacio inspirador
y propicio para la creatividad.
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LABORATORIO CINE
IMG 24

ARTES AUDIOVISUALES

Las artes audiovisuales han sido una forma de
expresion y comunicacion muy poderosa desde
su surgimiento. A través de la combinacion de
elementos visuales y auditivos, estas disciplinas
logran captar nuestra atencion de una manera
Unica y transmitir emociones, ideas y mensajes
de una forma profundamente impactante.

El término “artes audiovisuales” abarca una
amplia gama de disciplinas, incluyendo el cine,
la televisién, el videoarte, la animacién, el arte
digital, lafotografia, entre otros. Cada una de estas
formas de arte tiene sus propias caracteristicasy
técnicas, pero todas comparten el objetivo comin
de contar historias y comunicar de manera visual
y auditiva.

El cine, por ejemplo, ha sido uno de los medios
audiovisuales mas influyentes y populares desde
suinvencion afinales del siglo XIX. A través de la
combinacion deimagenes en movimientoy sonido,
el cine nos permite sumergirnos en mundos
ficticios, experimentar emociones intensas y
reflexionar sobre temas profundos. Las peliculas
pueden transmitir mensajes politicos, sociales o
filosdficos, y tienen la capacidad de impactar a

las audiencias de una manera que ninguna otra
forma de arte puede lograr.

La televisién, por su parte, ha revolucionado la
forma en que consumimos contenido audiovisual.
Conlallegada de latelevision a nuestros hogares,
se abrié un nuevo mundo de posibilidades
en términos de entretenimiento y educacion.
Los programas de television han sido capaces
de reflejar la realidad social y cultural de cada
época, y han contribuido a la construccion de
identidades colectivas a través de series iconicas
y personajes memorables.

El videoarte y el arte digital son formas de
expresion mas contemporaneas que han surgido
con los avances tecnoldgicos. Estas disciplinas
utilizan la tecnologia como una herramienta
para crear obras de arte que desafian los
limites tradicionales del arte visual. A través
de la combinacién de iméagenes, sonidos,
efectos visuales y técnicas de programacion, los
artistas pueden crear experiencia audiovisuales
inmersivas y provocadoras.
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SALADE CINE
IMG 25

SALA DE CREACION AUDIOVISUAL
IMG 26

La fotografia también juega un papel importante
en las artes audiovisuales. A través de una
imagen estatica, los fotégrafos pueden capturar
momentos fugaces y transmitir emociones
congeladas en el tiempo. La composicion, la
iluminaciony la eleccion del momento exacto son
elementos clave en la fotografia, y cada imagen
puede contar una historia completa o evocar una
serie de preguntas en el espectador.

Los centros de artes audiovisuales son espacios
dedicados a la produccion, exhibiciéon vy
promocion de obras audiovisuales, incluyendo
cine, television, videoarte y multimedia. Para
crear un entorno propicio para estas actividades,
es esencial considerar los requisitos espaciales
adecuados. Los elementos clave que deben
tenerse en cuenta al disefiar un centro de artes
audiovisuales, con el objetivo de proporcionar un
entorno dptimo para la creacion y presentacion
de obras audiovisuales de calidad.

Estudios de grabaciény edicion: Es fundamental
contar con estudios equipados con tecnologia
de Ultima generacion para la grabacion y edicion
de audio y video. Estos estudios deben tener un

disefio acUstico adecuado, acondicionamiento
térmico y sistemas de iluminacion versatiles.

Salas de proyeccién: Se requieren salas de
proyeccion equipadas con sistemas de proyeccion
de alta calidad y sonido envolvente. Estas salas
deben ser disefiadas para brindar una experiencia
cinematogréficainmersivay ajustable a diferentes
formatos y tamafios de pantalla.

Areas de exposicion: Se deben proporcionar
espacios de exhibicion para presentar
instalaciones audiovisuales, exposiciones de
fotografia, arte digital y otros medios. Estas
areas deben contar con iluminacion adaptable y
sistemas de montaje flexibles.

Espacios de almacenamiento: Se debe disponer
de areas de almacenamiento segurasy adecuadas
para equipos audiovisuales, archivos digitales,
proyecciones y material de exhibicion. Estos
espacios deben ser accesibles y organizados
para facilitar la gestion y el mantenimiento de los
activos audiovisuales.
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EVENTO DE MUSICA
IMG 27

MUSICA

El propio Pitagoras, seguido por Platén, establecio
los nimeros y las proporciones geomeétricas vy
las conexiones que los unfan a la musica, como
reveladores de la estructura y perfeccién del
universo,y como mediadores entre sus capas. Pero
mas que eso, estas proporciones establecieron
las normas del edificio.

Después del trias, se puede sefalar que las dos
artes son inclusivas en el sentido de que deben
ser habitadas. Asi, ademas de la proporcién,
mantienen un nexo comun, aunque expresado de
diferentes formas: la musica permite construir un
espacio transitable, mientras que la arquitectura
congela el propio espacio(Silva, 2008).

Ademas, la arquitectura, definidacomo el arte de
construiry hacer monumentos, constituye el hogar
delhombre enlatierra, creando asi espacios para
la habitacion. En este sentido, podemos sefialar
que la construccion de tales habitats puede ser
la primera forma de poner orden en el caos de la
naturaleza, no solo la arquitectura lo permite, sino
que la musica y la arquitectura pueden moldear
lo que debe serhabitado y habitual (Silva, 2008).
lLa musica y la arquitectura emergen como una

organizacion de intervalos o elementos medidos
en el tiempo y el espacio, y comparten algo que
los relaciona, como sefiald Le Corbusier, “La
muUsica es tiempoy espacio, como la arquitectura.
La mUsica y la arquitectura dependen de la
escala”. La musica y la arquitectura, a su vez, son
formas, y el juego de estas formas produce tanto
composiciones musicales como de volumen y
forma (Silva, 2008).

Laimportanciade las proporcionesenel desarrollo
de la arquitectura y la musica en la geometria y
las matematicas se puede fundamentar en el
ndmero aureo con el que se pueden medir todos
los aspectos que intervienen en una composicion,
asi como una cuerda y su vibracién ya que su
resultado se traduce en proporciones. (Silva,
2008).




ESTUDIO DE GRABACION
IMG 28

SALA DE ENSAYO
IMG 29

Los espacios para practicas musicales deben
cumplir con una serie de necesidades espaciales
y arquitectonicas para garantizar un entorno
adecuado y funcional para los musicos. A
continuacion.

Aislamiento acustico: Es fundamental que
el estudio de musica esté diseflado con un
adecuado aislamiento acustico para evitar la
interferencia de ruidos externos y minimizar
la propagacion del sonido hacia el exterior. Se
deben utilizar materiales especiales, como
paneles insonorizantes, puertas y ventanas
con aislamiento acustico, y acondicionamiento
acustico en las paredes y techos para controlar
la reverberacion.

Distribucién del espacio: El estudio de musica
debe tener una distribucion adecuada que
permita la colocacién de instrumentos, equipos
de audio, mobiliario y espacio para los musicos.
Es importante considerar el flujo de movimiento
y la comodidad durante las practicas musicales.

Sala de grabacién: Si el estudio incluye
capacidades de grabacién, es necesario
contar con una sala de grabacion equipada

con acondicionamiento acustico y tecnologia
de grabacion adecuada. Esta sala debe ser lo
suficientemente espaciosa para acomodar a los
musicosy sus instrumentos, asi como permitir una
captura de audio de alta calidad.

Espacio para ensayos: Se debe proporcionar un
espacio amplio paralos ensayos musicales, donde
los musicos puedan practicar juntos y colaborar.
Este espacio debe ser lo suficientemente grande
paraacomodar atodoslosintegrantes delabanda
o grupo musical, asi como permitir la colocacion
de equiposy amphﬁcadores si es necesario.

También se deben considerar espacios de
almacenamiento seguros y adecuados para los
instrumentos musicales cuando no estén en uso.
Estos espacios deben proteger los instrumentos
de dafios y tener en cuenta requisitos especificos
de almacenamiento parainstrumentos delicados.
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ESCUELA DE MUSICA TOHOGAKUEN
NIKKEN SEKKEI
CHOFU, JAPON

FACHADA ESCUELA DE MUSICA TOHOGAKUEN
IMG 30

PATIO ESCUELA DE MUSICA TOHOGAKUEN
IMG 31

PLANTA ESCUELA DE MUSICA TOHOGAKUEN
IMG 32

PLANTA DE SALAS ESCUELA DE MUSICA TOHOGAKUEN
IMG 33

Este es el proyecto para una Escuela de Musica
en un entorno suburbano tipico de Tokio.

Atraves de la exploracion, se ha creado un lugar
apropiado para el aprendizaje de la musica, no en
el estilo de una escuela tradicional.

Se han puesto en valor las necesidades de
contacto visual entre los diferentes usuarios del
espacio. Las salas de clasesy los pasillos pueden
ser utilizados como espacios de sincronizacion
para entrenamientos musicales, asi como para
mantener la independencia acustica.

Ademas, la apertura del edificio, que normalment
e se tiende a aislar del exterior, busca traer mas
vitalidad para contribuir a la formacién de los
estudiantes. Las aberturas en las esquinas de
las salas de clases contribuyen en la creacién
de un paisaje continuo unificado con corredores
visuales.
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EQUIPAMIENTO CULTURAL COMO
HERRAMIENTA DE REGENERACION URBANA

Laregeneracion urbana es un proceso sistémico
que parte de una estrategia politica que, mediante
regulacionesy planeacion, promueve inversiones
con la finalidad de transformar un lugar con
deterioro fisico, social, ambiental, econémico y
cultural (Evans, 2005; Roberts, Sykes y Granger,
2016).Sibienenuninicio el interés era meramente
econdmico (Jonesy Evans, 2008; Pastak y Kahrik,
2016), hoy en dia sus objetivos van mas alla y
buscan promover, a través de nuevas estrategias
y enfoques -siendo la cultura uno de ellos-,
ciudades inclusivas y sostenibles (Garcia, 2004;
Tavano Blessi, Tremlay, Sandriy Pilati, 2012; Duque
Franco, 2015). El reto urbano actual es crear
ciudades compactas, saludables, equitativas,
eficientes, creativasy cohesionadas (Evans, 2005;
Florida, 2005), factores cualitativos de bienestar
que, como se hademostrado, influyen de manera
directa en la resiliencia urbana y en la calidad
de vida de sus habitantes (Heath, Rabinovich y
Barreto, 2017). Ciudades europeas, australianas,
canadienses e inclusive asiaticas, ya han apostado
por modelos de regeneracion urbana basados
en la cultura (Garcia, 2004; Jones y Evans, 2008;
Kana, 2012; Jung, Lee, Yap e Ineson, 2015). En el
contexto latinoamericano han sido estudiados y
analizados casos de ciudades que han apostado

por este tipo de regeneracion (véase Yiudice, 2008;
Kanai y Ortega-Alcazar, 2009; Becker y Muller,
2013; Duque Franco, 2015; Rius-Ulldemolins y
Posso, 2016), siendo las ciudades colombianas de
Medelliny Bogota los ejemplos y paradigmas que
apuestan y materializan la cultura como modelo
politico de intervencion y regeneracion urbana.

El potencial para mejorar la planeacion de las
ciudades y la forma en que la sociedad habita
en ellas es una de las inquietudes del estudio
de lo urbano desde la perspectiva cultural. De
ahi que la sostenibilidad cultural sea vista como
el proceso y las caracteristicas que construyen,
mantienen, refuerzan e identifican los valores
esenciales de una sociedad. De manera sistémica,
identifica, categoriza y recoge informacién sobre
los recursos y valores culturales que identifican
a una comunidad (Evans y Foord, 2008; Stern y
Seifeit, 2010; Duxbury, Garret-Petts, MacLennan,
2015; Freitas, 2016; Cauchi-Santoro, 2016), con
la finalidad de visibilizarlos y tomarlos como
punto de partida para proponer estrategias de
revalorizacion urbana.

67




68

PARQUE BIBLIOTECA SAN JAVIER
JAVIER VERA ARQUITECTOS
MEDELLIN, COLOMBIA

BIBLIOTECA
IMG 35

Los equipamientos culturales son esenciales
para la vida urbana, no solo como lugares para
el disfrute de las artes, sino también como
herramientas para laregeneracion de los espacios
urbanosyla promocion del desarrollo econémico
y social.

En términos arquitecténicos, los equipamientos
culturales son una oportunidad para crear
edificios emblematicos que aporten valor a la
ciudad y que se conviertan en referentes de su
identidad y patrimonio cultural. Estos edificios
pueden ser disefiados con una amplia variedad
de funciones, como museos, teatros, bibliotecas,
galerias de arte, entre otros, y se pueden adaptar
a las necesidades especificas de la comunidad
local.

También pueden ser un factor clave en la
revitalizacion de areas urbanas degradadas,
atrayendo inversion y mejorando la calidad de
vida de las comunidades locales.

Otro beneficio importante de los equipamientos
culturales es su capacidad para fomentar la
participacion ciudadana y la inclusion social.
Estos espacios pueden ser disefiados para ser

accesibles a todas las personas, sin importar su
edad, género, origen étnico o socioeconomico.
Ademas, los programas culturales que se
ofrecen en estos espacios pueden ser disefiados
para involucrar activamente a la comunidad
local, creando un sentido de pertenencia vy
empoderamiento.
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ANALISIS DE REFERENTES

Museo Brasilefio de Escultura

Brazil, Sao Paulo

Paulo Mendes Da Rocha

1977 -1986

VISTA FRONTAL AL MUSEO
IMG 36

Biblioteca Municipal de Viana do Castelo
Viana do Castelo, Portugal

Alvaro Siza Vieira

2004 - 2008

VISTA EN PERSECTIVA DE BIBLIOTECA
IMG 37

Land-Art y Centro Cultural
Zhengzhou, China

Verse Desing

2015

VISTA A LOS ESPACIOS DEL CENTRO CULTURAL
IMG 38

Centro Cultural de las Artes Audiovisuales

Bogota, Colombia

Colectivo 720

2019

VOLUMENTRIA CENTRO CULTURAL
IMG 39

Centro de Artes Escénicas del College of

the Holy Cross Prior
Worcester, EEUU

Diller Scofidio + Renfro

2022

AREAS INTERIORES CENTRO DE ARTE
IMG 40
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MUSEO BRASILENO DE ESCULTURA
Brazil, Sao Paulo
Paulo Mendes Da Rocha

1977-1986

Elmuseo se concibe como una gran explanada que comprende
parte del programa: un anfiteatro al aire libre, jardines y parte
de la exposicion de esculturas, que se complementa con un
espacio interior semienterrado. Mendes da Rocha comprende
que un museo de escultura debe exponer tanto en espacios
interiores como en el exterior, lugaridéneo paralas esculturas.
Ademas, el proyecto trata de generar espacio libre y abierto
que se integre de forma fluida en la ciudad.

RELEVANCIA DEL PROYECTO

1.- Respeto por el entorno, suidentidad e historia.
El proyecto es parte de una ciudad, y debe ir acorde a sus
necesidades en cuanto a la percepcion del usuario con la

ciudad.

2.- Preocupacién por el espacio publico.

Todo proyecto es parte de una comunidad y debe ser parte
de esta, asino seade caracter publico, es un compromiso que
se tiene para con la ciudad.

3.-Elimpacto a través de una poética en la forma.

Fuera del brutalismo, considero que todo proyecto debe
impactar sobre el usuario para ser usado y cuidado como
debe al crear una identidad propia.

AXONOMETRIA PLANTAS
IMG 42

AXONOMETRIA CUBIERTAS
IMG 43

BIBLIOTECA MUNICIPAL DE VIANADO
CASTELO

Viana do Castelo, Portugal

ALVARO SIZA VIEIRA

2004-2008

La expresion arquitecténica propuesta es principalmente el
resultado de las siguientes opciones:

Elevacion del mayor volumen de la Biblioteca, que se apoya en
los extremos este y oeste por dos pilares en forma de Ly por
elvolumen dela planta baja, respectivamente, lo que garantiza
la visibilidad de la rio a través de un gran lapso de edificio;
ortogonalidad en planta y alzado; prevalencia de aberturas
horizontales largos, complementados por claraboyas en la
sala de lectura; expuesta hormigdn blanco en la superficie
exterior y la piedra-revestimiento para la base del edificio;
proteccion solar o la orientacién apropiada de las aberturas
de las ventanas; definicién volumétrica en base a un didlogo
entre el paisaje y la forma construida.

VISTAPATIO INTERIOR
IMG 45

ESPACIOS DE TRANSICION
IMG 46

VISTA PANORAMICA
IMG 47
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CENTRO CULTURAL
ZHENGZHOU, CHINA

Verse Design; Verse Design

2015

Las cinco funciones independientes del centro cultural son
biblioteca comunitaria, centro de salud comunitario, salén
multifuncional, comedor comunitario, casa de té y centro de
ventas, que fueron disefiados de manera ordenada por cinco
cuboides diferentes en el sitio.

La biblioteca con voladizos de cristal semitransparentes
hacia el parque ofrece una excelente vista desde la sala de
lectura. Mientras tanto, cada volumen se encuentra en serie
por pasillos, creando diversos tipos de patios.

La entrada principal es un amplio espacio gris abierto y sin
puertas, desde donde se pueden sentir miltiples espacios
de patio desde la calle.

PLANTA GENERAL
IMG 49

VISTA AEREA
IMG 50

JARDIN Y ESPACIOS INTERNOS
IMG 51

CENTRO DE ARTES AUDIOVISUALES

Bogota Colombia
Colectivo 720

2012-2013

Este centro se ha convertido en un referente cultural en la
ciudad, promoviendo la expresién artistica y el desarrollo
del arte audiovisual. A través de un enfoque vanguardista y
creativo, el Colectivo 720 halogrado crear un espacio dindmico
y versatil que fomentala experimentacién y la interaccién entre
los artistas y el publico.

CONCEPTO DE FUNCIONAMIENTO
IMG 53

SALA DE GRABACION
IMG 54

SALA DE CINE
IMG 55

77




78

ESQUEMA1CENTRO CULTURAL
IMG 56

ESQUEMA 2 CENTRO CULTURAL
IMG 57

ESQUEMA 3 CENTRO CULTURAL
IMG58

ESQUEMA 4 CENTRO CULTURAL
IMG 59

ESQUEMA 5 CENTRO CULTURAL
IMG 60

ESQUEMA 6 CENTRO CULTURAL
IMG 61

ESQUEMA 7 CENTRO CULTURAL
IMG 62

ESQUEMA 8 CENTRO CULTURAL
IMG 63

Nivelar: el terreno, la topografia del lugar.

Direccionar, Educar: A través de la Calle Museo
que se desarrolla longitudinalmente al proyecto;
una calle interna a doble altura que conecta las
salas de exposicion y hace extensible sobre este
las aulas. Se establecen de esta manera categorias
de privacidad desde lo publico-lo social y lo
privado. "El espacio publico como parte del
programa arquitectonico ™.

Conectar: Creando un gran Hall Urbano, Paso
Urbano que sobre el nivel publico establece
continuidades urbanas y de manera transversal
al proyecto relaciona el conjunto de edificios, la
perspectiva de este espacio acusa las visuales
hacia los cerros tutelares con una valoracion
directa sobre el paisaje urbano natural y el

edificado.

Escalar: Através de una plataforma programatica
a nivel de peatdn el edificio de conecta a una
escala humana y tiene una relacién amable con
el transeunte.

Superponer: L os elementos iconicos, es decir;

CENTRO DE ARTES AUDIOVISUALES

Bogota Colombia
Colectivo 720

2012-2013

los volimenes superiores de las salas permiten
referenciar el edificio a escala urbanay dejan ver
através de ellos los cerros tutelares, dejando en
los intersticios espacios de transicion que sirven
como antesala y permiten la interaccion y la
discusion de los usuarios.

Moverse: en el proyecto es pieza fundamental
en su concepcion; uno de los grandes intereses
fue poder catalizar la sinestesia generada a partir
de las diferentes formas de moverse en el edifico
que pudiera tener un individuo y en ese sentido
el edifico responde a esa fuerza en movimientoy
brinda los espacios adecuados para poder ir de
unlado aotro directamente; educarse, descubrir
o aprender yendo de un punto museografico a
otro, o simplemente deambular por el edifico,
conocer o reconocer el espacio, después de todo
que es el cine si no la posibilidad de capturar el
movimiento...
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Centro de artes escénicas Prior en Worcester
Boston EEUU
Diller Scofidio + Renfro

2004-2009

Este centro de artes escénicas en la ciudad de Worcester,
situada a 65 kilémetros al oeste de Boston, en la universidad
privada Holy Cross, donde se encuentra el nuevo edificio.

Con 7800 metros cuadrados, las instalaciones educativas
incluyen: la sala de conciertos Luth con capacidad para 400
personas; el teatro Boroughs, un espacio flexible con 200
asientos; y la reubicada galerfa de arte Iris y B. Gerald Cantor.

Concebido como una incubadora para el aprendizaje
multidisciplinario y la creatividad, el centro alberga ademas
estudios de grabacion, iluminacion y escenografia y danza,
asi como espacios multimedia y de usos miltiples. Sobre
una colina, el edificio se extiende combinando superficies de
hormigdn prefabricado y acero cortén. Al exterior, las formas
fluidas de ambos materiales se elevan y entrelazan generando
el acceso arqueado que conduce al corazén del edificio.

AREA DE TRABAJO
IMG 65

AREA DE TRABAJO
IMG 66

AREAS INTERIORES
IMG 67
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VISTA AEREA LATERAL CENTRO DE ATENCION INTEGRAL
IMG 28

MACRO ANALISIS TRAMO

La provincia del Azuay, localizada en el centro sur
del Ecuador, en plena Cordillera de los Andes,
es una de las veinte y cuatro provincias que
conforman el territorio nacional, la cual se halla
dividida a suvez en quince cantones, de entre los
cuales, Cuenca destaca como cabecera cantonal
y capital provincial.

Cuenca es una de las tres ciudades mas
importantes del Ecuador, siendo por varios
afios foco de economia, cultura y educacion,
principalmente de toda la zona austral del pais.

Conocida también como la Atenas del Ecuador,
se encuentra atravesada por 4 rios, Tomebamba,
Tarqui, Yanuncay y Machangara, quienes en
conjunto conforman el rio Cuenca.

En el sector Este de la ciudad, cerca del centro
urbano, se encuentra emplazado el parque El
Paraiso, que con una extensiéonde17 Haesuno de
los parques mas grandes y concurridos de la urbe.
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ANALISIS E IDENTIFICACION DEL SITIO

Tramo comprendido entre El Vado y El Vergel

Se realizara un analisis en el tramo comprendido
desde el puente de el Vado hasta el puente de el
Vergely se expandera un radio de un kilometro a
la redonda para su anélisis.

1- ESTADIO ALEJANDRO SERRANO AGUILAR
2-|GLESIA DE TODOS SANTOS

3-PARQUE DE LAMADRE

4-MUSEO PUMAPUNGO

5-UNIVERSIDAD ESTATAL DE CUENCA
6-HOSPITAL MILITAR

7-PUENTE DEL VADO

8-PUENTE DEL VERGEL

ELEMENTOS DE REFERENCIA

Construidos y Naturales (1km de radio)

—

.- Museo Pumapungo

- Hospital Izquieta Perez

- lglesia Todos Santos

- Escuela Luis Cordero

- Hospital Regional Vicente Corral Moscoso
-Iglesia del Vergel

- Parque el Paraiso

- Parque de la Madre

10.- Estadio Municipal Alejandro Serrano Aguilar
.- La Salle

12.- Mercado 27 de Febrero

13.- Iglesia Virgen de Bronce

14.- Universidad de Cuenca

15.- Mercado 10 de Agosto

16.- Plaza de San Francisco

17.- Catedral de Cuenca

18.- Parque Calderon

19.- Iglesia Todos Santos

20.- Puente Roto

21.- Cementerio Municipal de Cuenca

O 0O OU1T NN
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NODOS, HITOS, BORDES

Nodos son un punto de congregacion de gente,
en la mayoria son plazas, parques, mercados;
se puede observar que en un radio de 1km
son escasos en comparacion a los elementos
construidos.

El equipamiento tendra que convertirse en un
punto de encuentro y congregacion importante.

Hitos son los edificios construidos o naturales
que dan caracter a una zona especifica y son
faciles de identificarlos, se puede observar que
en el centro histérico como en el Ejido existe un
gran numero.

Bordes son elementos naturales o construidos

que delimiten o marquen el fin de zonas, en el
T

grafico se puede observar dos grandes bordes,

el uno es el fin del barranco , y el otro es el fin

del ejido, ambos marcados por diferentes rios:

el Tomebamba y el Yanuncay respectivamente.

DESPLAZAMIENTO DE LA POBLACION

La mayor actividad y desplazamiento de la
poblacion conrespecto al tramo se encuentraen
el oeste, ya que en esa zona hay mayor cantidad
de comercios y equipamientos.

Se puede observar también que los recorridos
en direccion oeste-este, es decir los recorridos
que van desde la Universidad de Cuenca hacia
el Vergel, se interrumpen en el puente de Todos
Santos, y en cambio los recorridos este-oeste,
es decir los recorridos que van desde el Parque
Pumapungo hacia la universidad de Cuenca se
interrumpen en el puente del Vergel.

Uno de los recorridos mas importantes del
barranco es el Paseo Tres de Noviembre que
se desarrolla en el margen izquierdo del rio
Tomebamba pero se observa que la zona de
Pumapungo es un barrera para este recorrido,
por lo tanto se identifica un potencia tramo a
intervenir.
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CONEXIONES.

Se puede observar que hay multiples conexiones
a lo largo del tramo estudiado pero en el area
entre Todos santos y El Vergel existe una larga
distancia entre conexiones por lo cual en este
tramo se vuelve a identificar una problematica
en este sector de la Ciudad.

90

ANALISIS POBLACIONAL

Se ha marcado un radio de doscientos metros
seflalando el area identificada y la poblacién
que se vera directamente beneficiada por el
equipamiento cultural de ser el caso.

Q 60 hab/he
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VISTA SUPERIOR SECTOR PUMAPUNGO
IMG 29

MESO ANALISIS MANZANA

La zona identificada a nivel macro nos ubica
en el sector de Pumapungo. En consecuencia,
llevaremos a cabo unanélisis a nivel meso en esta
area con el fin de identificar el sitio especifico para
intervenir en este sector.
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SENSACION DE SEGURIDAD.

Al haber poca actividad en esta zona, ésta se ha
vuelto en una zonainsegura

- Sensacion de seguridad baja
. Sensacion de seguridad media

AREA DE INFLUENCIA

Elérea deinfluencia que tendré el equipamiento
abarcara desde el puente del Vergel hasta el
puente de Todos Santos en sentido Este-Oeste, y
en sentido Norte-Sur desde la Calle Larga hasta el
Paseo Tres de Noviembre, el proyecto se enfocara
en reactivar toda esta zona.
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ESPACIO PUBLICOY PRIVADO.

El espacio publico es casi nulo, los margenes es
la Unica area publica.

TOPOGRAFIA.

Alencontrarse en lazona del barranco, existe una
topografia compleja, existe un desnivel desde la
cota del margen del rio hasta la zona alta del
centro historico de 26 metros.

La topografia de la reserva de Pumapungo es
singular, ya que hasta la actualidad han quedado
marcados ahi las terrazas incas.
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LEVANTAMIENTO FOTOGRAFICO DEL SITIO

Fotografia1

Fotografia 2

Fotografia 3

Fotografia 4

CONCLUSIONES

Equipamientos cercanos:

En un radio de 1km se han encontrado
equipamientos de diferente programa, pero uno
que promueve el desarrillo cultural es nulo, por lo
tanto se ha propuesto implantar el equipamiento.

Ejes Peatonales:

El Equipamiento activara la zona, provocando
que lacirculacion peatonal aumente, actualmente
el desplazamiento por hora en la zona es de
15 personas, lo optimo seria que al menos
circulen 400 personas por hora, por lo tanto un
equipamiento cultural alcanzara este objetivo,
con esto se lograra que el eje peatonal existente
no termine em Todos Santos en direccion Este-
Oeste ni en el puente del Vergel en direccion
Oeste-Este.

Conexion:
Reducir la distancia entre las conecciones del
puente del Vado y Todos Santos para atraer mas
peatones al sitio, y conectando las dos plataformas
existentes. Creando ademas un nodo o punto de
encuentro.

Vinculacién:

Crear espacio publico entre el equipamiento
que vincule el centro histérico con el paseo 3 de
noviembre y este a su vez con el Ejido.




PROYECTO ARQUITECTONICO - URBANO

EMPLAZAMIENTO
PROPUESTA FUNCIONAL
PROPUESTA FORMAL
PROPUESTA TECNICA
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ACTIVAR VINCULAR CONECTAR
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ESTADO ACTUAL

El sitio de intervencién se presenta con una
topografia de 22 metros desde el punto mas bajo
que es el paseo 3 de noviembre hasta la parte
superior en la calle larga.

EMPLAZAMIENTO

ESQUEMA CONCEPTUAL VOLUMETRICO

ADAPTACION A LA TOPOGRAFIA

El proyecto se ira adaptando a la topogradia por
medio de plataformas que conectaran los dos
niveles del terreno.

VOLUMENES

En las plataformas se generaran voliumenes los
clales aprovecharan los desniveles de cada una
deellasy seintegrara el proyecto de forma urbana
y arquitecténica.

PATIOS

Se generaran patios intermedios entre cada
volumen para asi generar independencia entre
la parte publica y privada a mas de brindar
iluminacion y ventilacion a cada espacio del
programa.

PLATAFORMAS'Y CUBIERTAS

La volumetria generara plataformas urbanas
publicas y privadas tanto cubiertas como
plataformas libre en las cuales se desarroran
actividades al aire libre.

AREA PUBLICA, SEMIPUBLICAY PRIVADA

El proyecto busca establecer una relacion
constante entre diversos espacios, donde se
llevaran a cabo tanto actividades publicas como
privadas. Se pretende lograr una convivencia
armonica en la que cada espacio mantenga su
independencia, pero al mismo tiempo se integre
de manera fluida con los demas.
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PROPUESTA FUNCIONAL

VOLUMETRIA
FACHADA DESDE PASEO 3 DE NOVIEMBRE




108

BLOQUE A

- Administracion
-Biblioteca
BLOQUEB

- Aulario de danza
BLOQUEC

- Aulario de teatro
BLOQUED

- Aulario de musica
BLOQUEE

- Aulario de audiovisuales
-Saladecine
BLOQUE F

- Auditorio
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BLOQUE A N=+16.00

-Recepcion

- Informacién
-SS-HH

- Cafeteria

- Oficinas

- Graderio
-Cubierta privada

El Bloque A consta de dos niveles. En la parte superior se
encuentran las dreas administrativas y el lobby de ingreso.
Este bloque presenta una doble altura donde se encuentra un
graderfo que se integra con el nivel inferior. Esta disposicién
creaunambiente abiertoy versatil, fomentando lainteraccién
y proporcionando un espacio multifuncional para diversas
actividades. El graderio aprovecha la doble altura para
permitir una iluminacion natural y una conexién visual entre los
niveles, generando una sensacién de amplitud en el espacio.
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BLOQUE A N=+2.00

-Biblioteca
-SS-HH
-Recepcion

- Graderios

- Terraza Privada
-Terraza Publica

BLOQUE A N=+2.00

-Biblioteca
-SS-HH
-Recepcion

- Graderios

- Terraza Privada
-Terraza Publica

n3




4

BLOQUE B N=+800

- Teatro

-Danza

-Sala de Teatro
- Terraza privada

Blogque B cuenta con aulas tedricas y salas de danza
profesionales que comparten altura con el bloque inferior.
Ademaés, se disponen cubiertas accesibles que albergan
plataformas con diferentes propdsitos: una para uso
publico y otra para el equipo o personal del equipamiento.
Esta configuraciéon busca ofrecer espacios versétiles y
funcionales, adaptados a las necesidades de ensefianza,
practicay comunidad.
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BLOQUE C N=+8.00

-Sala de danza
-Salas de teatro
- Vestidores
-SS-HH

ElBloque C alberga las aulas practicas del equipamiento de
danzayteatro. Estas aulas estan divididas por patios y jardines
intermedios, creando espacios conectados con la naturaleza.
Estos entornos no solo proporcionan un ambiente agradable,
sino que también permiten una ventilacién y unailuminacién
natural mejorada. Los patiosy jardines intermedios fomentan
un flujo de aire adecuado y permiten que la luz del sol entre
en las instalaciones, creando un ambiente méas saludable y
sostenible.
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BLOQUEB-C
VISTA PATIO INTERIOR

BLOQUEC
SALA DE DANZA INTERIOR

n9
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BLOQUE D N=+0.00

- Aulas de musica

- Cafeteria

- Patio de comidas

- Administracion
-Secretaria

- Sala de ensayo

- Garita de acceso

- Sala de produccion

El Bloque D se dedica a las aulas y estudios de grabacién
destinados a la parte musical. Estos espacios se integran
con patios y jardines intermedios, generando ambientes
adecuados para la practica musical, con buenailuminaciony
ventilacién natural. Ademés de ofrecer condiciones ptimas
para la musica, estos patios y jardines también brindan
espacios de dispersién, permitiendo a los estudiantes y
profesionales relajarse y disfrutar de momentos de descanso

en un entorno natural.
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BLOQUE E N=+0.00

- Laboratorio de creacién
- Laboratorio de edicion
-Aula

-SS-HH

- Terraza privada

BLOQUE E N=+4.00

- Sala de proyeccion visual
-SS-HH

- Terraza privada
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BLOQUE E N=+800

- Sala de proyeccio visual
-SS-HH

- Terraza privada
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BLOQUE D N=+0.00

- Auditorio

Bloque F se destina a un auditorio con capacidad para
400 personas y ofrece todas las instalaciones esenciales,
como camarines, bafios y recursos adicionales, necesarios
para las practicas escénicas exitosas. Este espacio esta
disefado para brindar comodidad, funcionalidad y todos
los elementos necesarios para presentaciones artisticas y
eventos escénicos de alto nivel.
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BLOQUEF
PLAZA DE AUDITORIO
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ELEVACION CALLE LARGA

ELEVACION PASEO 3 DE NOVIEMBRE

SECCION A-A
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SECCIONB-B

SC

SECCIONC-C
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BLOQUE A
FACHADA DESDE LA CALLE LARGA
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PROPUESTA TECNICA
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FACHADA SECCION CONSTRUCTUVA
150

SECCION CONSTRUCTUVA
150

AXONMETRIA
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OBJETIVO 1

Analizar conceptos, principios y necesidades de
los artistas escénicos y su cultura mediante una
revision de literatura.

Se logré comprender los conceptos, principios y
necesidades delos artistas escénicosy su cultura
en cuatro disciplinas de artes escénicas: musica,
teatro, danza y cine. A través de una revision
de literatura, se pudo entender su cultura y las
necesidades no solo espaciales, sino también de
lugares de creacion que alimentan la creatividad
para el desarrollo de estas artes. Este objetivo
ayudo a generar un equipamiento que cumpla
con estas necesidades espaciales y de programa,
convirtiéndose en una vitrina de arte y creacion
para la ciudad.

Es importante comprender que este espacio
no debe limitarse a cumplir Unicamente con un
programa especifico, sino que debe convertirse
en un lugar que potencie la creacion artistica.
Ademas, debe estar en constante contacto con
la ciudady sus realidades. Larevision de literatura
no solo nos proporciond informacion sobre las
necesidades espaciales, sino que también exploro
temas relacionados con la ciudad y la cultura,
y como un equipamiento puede potenciar y

generar un espacio de creacion que se mantenga
en constante contacto con la vida urbana.
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Investigar y analizar proyectos construidos,
nacionales e internacionales, que permitan
entender las necesidades espaciales para las
practicas de las artes escénicas.

Durante la revision de diversos proyectos
nacionales e internacionales, se recopilo
informacion valiosa que nos ayudé a establecer
un programa arquitecténico adecuado para las
practicas de las artes escénicas. Se tomaron
referencias de proyectos urbanos que nos
permitieron comprender las dinamicas de un
equipamiento cultural en relacion con la ciudad,
y se logro adaptar varias estrategias investigadas
en nuestro propio proyecto.

Ademas, se llevd a cabo una investigacion
exhaustiva para encontrar soluciones espaciales
y constructivas que resolvieran tanto los aspectos
funcionales como constructivos del proyecto. Se
exploraron diferentes opciones y se analizaron
las mejores practicas en el campo, con el objetivo
de asegurar que nuestro proyecto cumpliera con
los estandares requeridos y brindara un entorno
optimo para las actividades escénicas.

Esta investigacién y analisis nos permitieron

OBJETIVO 2

desarrollar un programa arquitectonico sélido,
basado en el conocimiento y la experiencia
acumulados, para satisfacer las necesidades
especificas de las artes escénicas y garantizar un
espacio adecuado y funcional para su practica y
ejecucion.
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AV 12 DE ABRIL, CONECTIVIDAD
CON AREADEL EJIDO

CONTINUIDAD DEL PASEO 3 DENOVIEMBRE
HACIA EL VERGEL

CALLE LARGA, CONECTIVIDAD HACIA EL
CENTRO HISTORICO

OBJETIVO 3

Seleccionar y analizar el sitio en el eje del io  SE CUMPLEN LOS SIGUIIENTES PUNTOS.

Tomebamba, tramo comprendido entre el puente

del Vadoy el puente del Vergel. 1.Sellevd a cabo un andlisis del tramo que abarca
desde el Vado hasta El Vergel, identificando
un sitio en el drea de Pumapungo con un gran
potencial para ser reactivado y potenciado
en términos urbanisticos, arquitectonicos y
paisajisticos.

2.Enlazonaidentificada se propone emplazar el
equipamiento, el cual permitio vinculary conectar
dos plataformas de la ciudad identificadas en el
objetivo planteado.
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OBJETIVO 4

Proyectar un equipamiento cultural
multifuncional para artes escénicas, a nivel de
anteproyecto.

Se proyecta un equipamineto cultural
multifuncional ya que crea una coexistencia de
espacios, el proyecto logra un equilibrio entre
areas publicas, semipublicas y privadas.

Esta mezcla de espacios permite que el espacio
de artes vivas se convierta en un punto de
encuentro dinamico y concurrido, en el cual se
pueda apreciar y disfrutar de una amplia gama
de manifestaciones artisticas. Este entorno se
convierte en una auténtica vitrina de las artes,
donde se fusiona la vitalidad de la ciudad, la
infraestructura cultural y las expresiones artisticas.
Ha sido disefiado con el objetivo de satisfacer
las necesidades de los artistas escénicos en
términos de espacios tanto para su practica y
ejecucion, como para momentos de dispersiényy
relajacion. Se han creado ambientes adecuadosy
funcionales que brindan las condiciones éptimas
para el desarrollo de las disciplinas artisticas.

Ademas de los espacios especificos para la
practica escénica, el proyecto incluye areas

publicas que funcionan como plataformas urbanas.
Estas plataformas permiten la exploracion de las
disciplinas artisticas de manera mas informal y
dinamica. Se convierten en espacios abiertos
donde los artistas pueden interactuar con el
publico, realizar intervenciones y exhibiciones
espontaneas, y generar una conexion directa con
la ciudad y su gente.

Un aspecto destacado del proyecto es la
integracion de areas verdes intermedias. Estas
areas verdes proporcionan un equilibrio y un
entorno natural en medio de la urbe, lo que
contribuye a crear un espacio mas completoy en
armoniacon elentorno. Estas zonas verdes no solo
ofrecen un lugar de descanso y esparcimiento,
sino que también afladen belleza estética y
contribuyen a la calidad ambiental del proyecto.
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Abstract of the project

Title of th ect: Design of cultural equipment for performing arts in the Tomebamba
tle ot the project: piver axis, section between El Vergel and El Vado.

Project subtitle: .

The performing arts in Ecuador are affected by two problems: the
lack of space for their practice and development, and the need for
sponsorship for their execution. Therefore, the project focused on
understanding the spatial needs of performing artists, to design
suitable urban architectural equipment for their full development
within the city of Cuenca. Additionally, an analysis of the
Tomebamba River axis will be carried out, specifically in the section
between El Vado and El Vergel, in order to identify a site that allows
for an architectural, urban, and landscape transformation that
enhances its surroundings.
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