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RESUMEN

La tagua, también conocida como marfil vegetal debido a su color y dureza, ha
sido utilizada para la creacién de diversos complementos artesanales. Conscientes de
las caracteristicas fisicas de este material, se propuso su empleo en el campo de la joye-
ria. El proyecto abordd conceptos como joyeria contempordnea, neo artesania, modu-
laridad, seriacion y styling. Se buscd crear una propuesta de diseno que aprovechara las
propiedades fisicas de la tagua, generando formas y medidas estandarizadas. La linea
TaguaMar permitid demostrar una aplicaciéon innovadora de este material, realzando su
belleza natural y promoviendo su apreciacién dentro del dmbito de la joyeria contem-

pordnea.

Palabras clave: Neo artesania, styling, seriacién, modularidad, semillas naturales.




ABSTRACT

The tagua, also known as vegetable ivory due to its color and hardness, has been used for
the creation of various artisanal accessories. Aware of the physical characteristics of this
material, its use was proposed in the field of jewelry. The project addressed concepfts such
as contemporary jewelry, neo crafts, modularity and seriation. It was sought to create a
design proposal that took advantage of the physical properties of the Tagua, generating
standardized forms and measures. The Taguamar line allowed to demonstrate an innova-
tive application of this material, enhancing its natural beauty and promoting its apprecia-

tion within the scope of contemporary jewelry.

Keywords: Neo crafts, styling, seriation, modularity, natural seeds.

PROBLEMATICA

La Tagua es la semilla de la palmera Phitelephas Aequatorialis, una especie nati-
va gue crece en forma silvestre en las selvas tropicales de Ecuador, especificamente en
la provincia de Manabi. Este producto natural es conocido como “"marfil vegetal” por
su color y dureza (Ecuadorian Hands,2019). Segun Sdnchez (2022) las semillas de tagua
generalmente son usadas para la elaboracién y complementos artesanales (figuras de

animales, pulseras y collares, etc).

Sin embargo, la tagua ha sido subutilizada, ya que debido a sus caracteristicas fisicas
pueden ser empleadas en otras dreas como la joyeria, tal es el caso de la Disenadora
Alexandra Mor, gue usa la tagua de manera artesanal para la elaboracién de su joyeria.
En paises como Alemania, uno de los principales importadores de este material, lo ha
utilizado de manera semi-industrial para la fabricacion de botones de excelente calidad

para ropa de alta costura y otros elementos (Pinargote,2019).

Por su parte, Rojas (2019) dice que la joyeria contempordnea fusiona multiples materiales
de una manera libre, siendo el resultado de la mezcla de antiguas técnicas con otras

mds actuales.

A partir de esto y considerando que la tagua es un material endémico del Ecuador que
ha sido subvalorado a pesar de sus propiedades fisicas y que, por otro lado, la joyeria
contempordnea admite el uso de diferentes técnicas y materiales, abre un espacio para
el abordaje de la problemdtica desde el Diseno de Objetos; pretendiendo con el pro-
yecto final de carrera proponer, una linea de joyas que utilice a la tagua con formas vy

medidas estandarizadas, mediante el uso de la tecnologia con procesos de seriacion.




OBJETIVOS

Objetivos general

Aportar al concepto de joyeria contempordnea, mediante el uso de

materiales alternativos como la tagua.

Objetivos especificos

Conocer sobre las técnicas y procesos de transformacion de la ta-

gua, mediante una investigaciéon bibliogrdfica, para ser aplicada en

la joyeria conotempordnea.

Definir los criterios tedricos y conceptos, a fravés de una maroc

tedrico y partidos de diseno uge permitan abordar las bases para la

propuesta de diseno.

Disenar una linea de joyas a fravés del uso de la tagua.

INTRODUCCION

La fagua, una semilla proveniente de la palmera Phi-
telephas Aequatorialis, se utiliza tradicionalmente en
Ecuador para la creacién de productos artesanales.
Sinembargo, se ha observado una falta de innovacion
en cuanto a su forma y diseno. Ante esta situacién, sur-
ge la oportunidad de explorar un nuevo enfoque para
la tagua en el contexto de la joyeria contempordnea,
aprovechando las propiedades fisicas de esta semi-
lla, como su color y dureza. Con el objetivo de dar un
nuevo uso a la tagua vy resaltar sus texturas y colores
a través del diseno de joyeria contempordnea, se ha
desarrollado este proyecto en cuatro capitulos princi-

pales:

1. Primer capitulo: Mediante una exhaustiva investiga-
cion bibliografica, se han explorado los antecedentes
relacionados con el proceso de frabajo de la tagua y
se hainvestigado el uso de nuevas tecnologias para su
manipulacion. Ademds, se han analizado los antece-
dentes de la joyeria contempordnea, comprendiendo
su evolucion y los procesos experimentales que involu-

cran el uso de diferentes materiales, técnicas y formas.

2. Segundo capitulo: Se han definido los conceptos
fundamentales que forman parte del marco tedrico
del proyecto, tales como la joyeria contempordneq, la
neo artesania, la modularidad, la seriacién y el styling.
Estos conceptos serdn aplicados en la propuesta final

del proyecto.

3. Tercer capitulo: En este capitulo se presentan las
propuestas de diseno trabajadas, las cuales se basan
en un perfil de usuario previamente determinado. Se
exploran distintas ideas que enfatizan la asimetria y se
utilizan mddulos intercambiables con vinculos de ta-
gua para generar diversas opciones de joyeria con-

tempordnea.

4. Cuarto capitulo: Por Ultimo, se desarrolla una linea
de joyeria contempordnea que se basa en la asime-
tria y utiliza mddulos intercambiables. Se exploran di-
ferentes propuestas que resaltan la versatilidad vy la

belleza de la tagua.
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La Tagua, conocida como la semilla de la palmera Phitelephas
Aequatorialis, es originaria de las selvas tropicales de Ecuador, especial-
mente en la provincia de Manabi (Montudfar, 2013). Esta palmera crece
en los exuberantes bosques tfropicales y hUmedos de paises como Ecua-
dor, Colombia, Pery, Brasil y Panamd. Desde la siembra, tarda entre 14y
15 anos en dar sus primeros frutos. Es importante destacar que su produc-
cién no se detiene durante todo el ano, lo que permite obtener alrede-

dor de tres cosechas anuales.

Un darbol de tagua bien desarrollado alcanza aproximadamente los 2
metros de altura y tiene una edad minima de 35 a 40 anos. Cada ano,
produce alrededor de 15 a 16 cabezas, también conocidas como mo-
cochas, y cada mococha contfiene alrededor de 20 semillas o pepas. Las
dimensiones de las semillas de tagua pueden variar, pero en promedio

miden entre 3y 9 cm de longitud (Franz, 2011).

El uso principal de este material es artesanal y se utiliza para crear una
amplia variedad de productos, como aretes, adornos, collares y figuras
en miniatura de animales (Sdnchez, 2022). La tagua ha ganado popula-
ridad en la industria de la joyeria debido a su belleza natural, su textura
Unica y su sostenibilidad como alternativa al marfil de elefante. Ademdas,
su versatilidad permite explorar diferentes técnicas de diseno y crear
piezas Unicas y originales que capturan la atencién de los amantes de la

joyeria artesanal.

Imagen N.° 1

Imagen N.° 2



La produccién total de tagua en Ecuador

alcanza aproximadamente las 100 mil tonela-
das, distribuidas en diferentes regiones del pais.
La provincia de Manabi contribuye con 50 mil
toneladas, seguida de Esmeraldas con 30 mil to-
neladas y la Cordillera con 20 mil toneladas. Estas
cifras reflejan la importancia y la extensidon de la

industria de la tagua en estas dreas.

En Manabi, la tagua genera empleo para alre-
dedor de 35 mil personas, quienes se dedican
principalmente a la confeccion de adornos para
el hogar, botones y figuras artisticas o decorati-
vas. En Esmeraldas, 10 mil personas encuentran
frabajo en este sector, mientras que en la zona
norte de Santa Elena son 5 mil los ecuatorianos

gue se dedican a la produccidén de articulos de

tagua.

Los artesanos y trabajadores involucrados en
esta industria elaboran una amplia variedad de
productos, incluyendo collares, pulseras, anillos y
aretes. Estas creaciones artisticas resaltan la be-
lleza y versatilidad de la tagua como material de
diseno, donde se evidencia el impacto econd-
mico y social que la produccidn de tagua tiene
en diversas comunidades del pais (Ramirez, 2018

como se citdé en Cedeno et al., 2021).

En resumen, el proceso de transformacion de la
tagua abarca desde la extraccién de la semilla
hasta la creacién de piezas Unicas y sofisticadas.
Cada etapa es crucial para obtener un produc-
to de alta calidad, combinando la destreza ma-
nual de los artesanos con el uso de maquinaria

especializada.

Imagen N.° 3
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Para ejecutar las diferentes artesanias, es
necesario seguir un proceso que abarca desde
la cosecha de la semilla hasta la comercializa-
cién del producto final. Primero, se extrae la se-
milla de la Mococha, una especie de membra-
na que se encuentra en la copa de la palma
de tagua. La seleccidn de las semillas se realiza
mediante recolectores especializados que se

convierten en proveedores de este material.

Una vez recolectadas, las pepas de tagua de-
ben ser secadas, y existen dos opciones para
ello. El secado al sol, que es la opcidn mds reco-
mendada y puede llevar aproximadamente 60
dias, o el secado en un secadero, que tarda al-
rededor de una semana. Posteriormente, se reti-
ran las cdscaras de las pepas utilizando una ma-
quina peladora de tagua o de forma manual, y
cualquier residuo remanente se elimina con un

cuchillo pequeno.

El siguiente paso consiste en clasificar las pepas
de tagua por tamano, para lo cual se utilizan za-
randas con agujeros de diferentes dimensiones.
Luego, se cortan las pepas una a una con una
sierra circular, obteniendo de 4 a 5 tajadas de

tagua dependiendo del tamano de la semilla.

Imagen N.°5
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El artesano procede a dar forma a las semillas
utilizando una mdquina cortadora y pulidora,
logrando asi el caracteristico brillo de la tagua.
Una vez pulidas, las piezas pasan por un proceso
de tinturado y curado contra la polilla, utilizando

tintes orgdnicos especiales para la tagua.

Finalmente, se anaden accesorios que comple-
mentan el diseno, como collares, aretes, pulse-
ras y anillos, dando como resultado el producto
final. Este proceso de produccidn artesanal de la
tagua, descrito por Cedeno et al. (2021), asegu-

ra la calidad y el acabado de las piezas.

En resumen, el proceso de fransformacion de la
tagua abarca desde la extraccién de la semilla
hasta la creacién de piezas Unicas y sofisticadas.
Cada etapa es crucial para obtener un produc-
to de alta calidad, combinando la destreza ma-
nual de los artesanos con el uso de maquinaria

especializada.

Imagen N.°o 7

Imagen N.° 8

Durante el desarrollo de este proyecto, se tomd
en consideracién la opcién de utilizar el corte
ldser como una alternativa para obtener cortes
precisos en las semillas de tagua, lo que per-
mitiria la creacidén de disenos personalizados y
detallados. El empleo del corte Idser posibilitd la
obtencién de formas y patrones complejos con
una gran precision, lo que facilitd la creacién de

piezas Unicas y sofisticadas.

Al utilizar el corte Idser en la tagua, se obtuvieron
resultados consistentes y de alta calidad. Esta
técnica presentd ventajas como una mayor ve-
locidad de produccién, la capacidad de rea-
lizar cortes intrincados y la posibilidad de auto-

matizar el proceso.

Durante este proceso, se planted utilizar rodajas
de tagua con una medida personalizada de 7
mm cada una. Estas rodajas se colocaron en

la cortadora Idser, donde se llevaron a cabo
pruebas de corte para determinar la velocidad
y potencia adecuadas para este proyecto. Se
establecié una velocidad de corte de 100 y
una potencia de 40-45. Ademds, se realizaron
multiples pasadas, generalmente entre 30 y 50,
dependiendo de la dureza de la semilla, para

lograr un corte éptimo.
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Se recomienda colocar cintas en las piezas que
se van a cortar para evitar movimientos duran-
te el proceso de corte. Después de redalizar los
cortes en las diferentes rodajas, se procede a
limpiar las quemaduras en las piezas de tagua.
Se realizaron dos pruebas de limpieza, una utili-
zando alcohol y waype. Luego de este proceso,
se realiza un lijado utilizando distintos grados

de lija, empezando con una lija gruesa de 150,
seguida de una lija de 320 y finalizando con una
lija de 240. Este procedimiento permite eliminar
impurezas, quemaduras y lograr un acabado

natural y brillante en el material.

Otra opcidn es sumergir las piezas calientes

en agua y limpiarlas con un trapo, para luego
seguir el mismo procedimiento de lijado descrito
anteriormente. Para confinuar con el proceso
de pulido y blanqueado, se experimentd colo-
cando las piezas en una tdbmbola de joyeria, lo
cual ayuda a eliminar las marcas de manipula-
cion presentes en cada una de ellas. Es impor-
tante tener en cuenta el tiempo de exposicion
en la tdbmbola, siendo recomendable un perio-
do de 5 minutos, ya que un fiempo prolongado

puede ocasionar deformaciones en las formas.

En conclusién, el corte Idser es una herramienta
versdtil que se puede emplear en la fransforma-
cion de la tagua, permitiendo obtener cortes
precisos y detallados en las semillas para crear
piezas de joyeria Unicas. Esta técnica combina

la belleza natural de la tagua con la precision y

versatilidad de la tecnologia l&ser.

Imagen N.° 16

La joyeria, aligual que otras disciplinas, experimenta una
constante evolucién a lo largo del tiempo, y estd influenciada por las
tendencias histéricas y el contexto socioecondmico, politico y tecno-
I6gico (Marrero, 2020). Segun Rojas (2019), la joyeria contempordnea
combina diversos materiales y fusiona técnicas tradicionales, como el
ensamblaje y la técnica de la Cera Perdida, con enfoques contem-
pordneos, dando como resultado propuestas Unicas y distintivas. Esta
fusion de técnicas se convierte en un elemento crucial para recono-

cer el estilo individual de cada creador.

“La joyeria de autor o contempordnea fiene que ver con cada
disenador y lo que expresa en sus piezas con lo que siente en cada
momento de su vida, su personalidad, su estado de dnimo, las cosas
que le pasan. En la joyeria comercial o fradicional el valor estd pues-
to en los metales y no en el mensaje” (Pinhasi, como se citdé en Olmos,

2017, p.37).

La evoluciéon en la joyeria ha impulsado la incorporaciéon de diversos
materiales en su produccidn. Esta tendencia se basa en la ventagja
de utilizar una amplia variedad de materiales, lo cual permite reducir
costos y obtener resultados satisfactorios, sin importar si los materiales
son costosos o econdmicos. Ademds, se estd prestando cada vez
mds atencidn al potencial de la tecnologia, como la impresién 3D,
en el diseno de joyeria. Para llevar a cabo esta fransformacion, se
emplean programas especializados y un proceso llamado Cad/Cam,
el cual contribuye a ahorrar tiempo y a realizar un proceso mds indus-
trializado. Esta implementaciéon tecnoldgica permite una producciéon

mds eficiente y precisa en el diseno de joyas (Comeche,2016).




1.3.1 Iskin Sister

Eli Magazini

Karina y Gabriela Iskin (2018) presentaron su primera marca de jo-
yeria contempordnea, la cual se destaca por su cuidado diseno y selec-
cién de materiales. Esta coleccidon de joyas estd dirigida a mujeres que
disfrutan de los vigjes y el arte. Las hermanas Iskin encontraron inspiracién
en la arquitectura, el arte moderno y contempordneo, la naturaleza, la
geometria y la infancia para dar vida a esta coleccién, resultando en
accesorios con un enfoque lUdico y piezas intercambiables que permiten

a las usuarias transformarlas en algo diferente.

Cada pieza Unica ha sido confeccionada utilizando materiales de joyeria
poco convencionales, como cuero, gamuza, acrilico, aluminio, acero
inoxidable y texfiles, y han sido especialmente disenadas pensando en

la mujer moderna. La coleccién de Iskin Sister abarca collares, pulseras,
pendientes y anillos, todos ellos con un toque contempordneo que los

distingue.

La combinacidn de materiales no tradicionales y la atencién al detalle en
el diseno han llevado a la creacién de una coleccidn de joyas que refleja
la personalidad y el estilo de vida de la mujer actual. Cada pieza es una
expresion Unica de la creatividad y el espiritu innovador de las hermanas
Iskin, que buscan brindar a las mujeres accesorios que les permitan desta-

cary expresarse de manera auténtica.
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1.3.2 Intersezion

Stefania Luccheta

Stefania Lucchetta (2018) ha presentado su exposicidn titulada
“INTERSEZIONI", la cual es un testimonio de su amplia exploracién en la
poética de la joyeria mediante el uso de tecnologia. En esta exposicién,
se aprecia una dindmica de intersecciones y planos con geometrias per-
fectas y meticulosas, dando lugar a impresionantes piezas de joyeria que
se enfocan principalmente en anillos y collares. Las obras se reinterpretan
como estructuras arquitectdnicas sélidas y armoniosas, que establecen
un didlogo con luces, sombras, proyecciones, contrastes y reflejos colori-

dos.

Para la creacion de esta coleccion, se emplearon software de diseno y
mdaquinas de prototipado en impresidon 3D, con el objetivo de lograr efec-

tos nuevos y Unicos, combinados con técnicas mds tradicionales.

El fitanio, un material que ocupa un lugar destacado en los elementos de
esta coleccién, permite obtener acabados con efectos de color decorati-

vos y evocadores, anadiendo un toque especial a cada pieza.

Imagen N.° 18



1.4.1 Collar y aros moebius

Riel Scornik

Riel Scornik (2021) se ha aventurado en la exploracién de nuevos
caminos en el mundo de la joyeria en Argentina, utilizando materiales
alternativos pero de alta calidad, como el fitanio y el acero inoxidable.
Mediante su trabajo, Scornik busca crear joyas que se destaquen por
sus reflejos, movimientos cinéticos, colores y formas geométricas, do-

tdndolas de efectos sorpresivos que anaden un toque de misterio.

Dado que las joyas tienen la finalidad original de atraer la atencién ha-
cia quien las lleva, Scornik también incorpora piedras y metales precio-
s0s en su obra. Esta combinacién de materiales y elementos distintivos
le permite crear piezas Unicas y sofisticadas, que capturan la esencia

de la personalidad y el estilo de quien las porta.

El enfoque innovador de Scornik ha generado gran reconocimiento en
la industria de la joyeria, ya que sus creaciones rompen con los conven-

cionalismos y exploran nuevas posibilidades estéticas.

Con su visidn creativa y su busqueda constante de la excelencia, Riel
Scornik ha logrado establecerse como un referente en el mundo de la
joyeria en Argentina, dejando una huella distintiva en cada una de sus

creaciones.

Imagen N.° 19

1.4.2 Origenes

Carolina Lopez

La coleccién ORIGENES tiene como objetivo principal resaltar las
raices culturales de nuestra nacién, y para lograrlo se utiliza la técnica de
filigrana en plata con bano de oro, una técnica ancestral distintiva de los
artesanos ecuatorianos. En esta coleccidn, se ha dado prioridad al uso
de la tagua, también conocida como marfil vegetal, que se encuentra
en los bosques himedos de Ecuador. Ademds, se han incorporado pie-
dras semipreciosas, lo que ha permitido crear piezas de joyeria modernas,

vanguardistas y completamente Unicas.

La combinacion de la filigrana en plata con bano de oro y el uso de la
tagua y piedras semipreciosas ha resultado en creaciones de joyeria
gue destacan por su belleza y valor cultural. Cada pieza de la coleccidon
ORIGENES es una expresion de la riqueza y diversidad de nuestras tradi-

ciones, fusionando la artesania ancestral con un diseno contempordneo.

Las piezas de esta coleccion son verdaderamente especiales, ya que re-
flejan la esencia de la cultura ecuatoriana y fransmiten un mensaje de

identidad y arraigo.
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En este primer capitulo se analizé el uso que se da a la semilla de
tagua (marfil vegetal), los diferentes procesos empleados para la elabo-
racién de los diferentes productos, tales como llaveros, collares, figuras en
miniatura (SAnchez, 2022). Asimismo, estas artesanias que se han venido
ofertando hasta el momento se repiten una y otra vez, sin generar ninguna
innovacién dentro de la forma, haciendo que otros paises, como Alema-
nia, importen este material para la fabricacién de botones de excelente

calidad para ropa de alta costura (Pinargote, 2019).

Por lo tanto, existe la posibilidad de explorar un nuevo uso para la tagua
en el dmbito de la joyeria. Un ejemplo es la disenadora Alexandra Mor,
quien utiliza la tagua de manera artesanal en la creacién de joyas de alta
gama, combinando técnicas de tallado y oro de 22 quilates para ofrecer
una coleccidén exclusiva. Concluyendo asi que este material estd siendo
subvalorado en el dmbito de la joyeria a pesar de sus propiedades fisicas

como su color y dureza.

Considerando que la joyeria contempordnea fomenta la experimenta-
cién con nuevas técnicas y materiales, siempre y cuando proporcionen
la calidad expresiva necesaria (Rojas, 2019), se plantea la tfagua como
un material versdtil capaz de adaptarse al contexto deseado, asi como
a diversas técnicas de trabajo. Abriendo paso para el desarrollo de este
proyecto final de carrera que busca dar un enfoque diferente a este mao-
terial, proponiendo una linea de joyeria que utilice la tagua con formas y
dimensiones estandarizadas, mediante la implementacién de procesos de

produccidn en serie apoyados en tecnologia avanzada.

CAPITULO 2

MARCO TEORICO
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“Los mddulos son un conjunto de piezas repetitivas que permiten ser
agrupados de distinfas maneras con otros elementos, logrando generar
una nueva forma a un mayor tamano” (Wong, 1986, pdg. 106.)

La modularidad también permite la intercambiabilidad de piezas y com-
ponentes, que se pueden utilizar para crear objetos con caracteristicas u
opciones personalizadas. Asi mismo la joyeria modular es un concepto in-
novador que permite crear piezas de joyeria Unicas y personalizadas. Este
tipo de joyeria se compone de componentes individuales que se pueden
combinar facilmente para crear multiples looks.

En conclusién, la modularidad se puede utilizar para crear piezas Unicas
de joyeria contempordnea que reflejan la estética personal (Martine Ali,

2022).

En la joyeria contempordnea, los artistas utilizan una amplia variedad de
materiales, desde los tradicionales, como oro, plata y piedras preciosas,
hasta los mds inusuales, como papel, arcilla, tela, semillas naturales (ta-
guaq) y objetos enconfrados. Dentro de este contexto, Pignotti (2016) men-
ciona que este movimiento “es el resultado de la buUsqueda y desarrollo
de piezas artisticas impregnadas de una intencién formal, que, a través
de las multiples variables, como el vinculo con el cuerpo, sus dimensiones
o los materiales que la componen, integran un discurso implicito que se
manifiesta en la lectura que los espectadores construyen al enfrentarse

ante ella” (p.322).
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A lo largo de los siglos, la joyeria ha experimentado
cambios y fransformaciones en respuesta a diversos factores
sociales y econdmicos que han caracterizado cada época.
Los disenadores han sabido adaptarse a las tendencias de
moda vigentes, mientras que los materiales utilizados han
evolucionado para reflejar el estado de dnimo vy la concien-
cia colectiva de la sociedad. En este sentido, el concepto
de joyeria cobra fuerza, respaldado por las palabras de Gal-
ton (2013), donde menciona que el diseshador de joyeria es
el encargado de crear piezas atractivas y ponibles y resalta
gue "un concepto de diseno de éxito desafia la tradicidon y lo
aceptable, tiene la capacidad de inspirar reinterpretaciones

y da origen a movimientos rompedores, fendencias y modas”

(p.7).

En relacién a esto, Natalio Martin Arroyo (2012) senala que la
joyeria contempordnea es el resultado de una larga historia e
investigacién, en la cual se fusionan técnicas antiguas y mo-
dernas. A lo largo del tiempo, la joyeria ha evolucionado en
términos de materiales utilizados, como piedras preciosas y
metales, y ha mantenido una constante renovacién, reinven-
tandose y experimentando con diferentes materiales, técni-

cas y conceptos para generar nuevas ideas (p.9).
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En la joyeria contempordnea, los artistas utilizan una am-
plia variedad de materiales, desde los tradicionales, como
oro, plata y piedras preciosas, hasta los mds inusuales,
como papel, arcilla, tela, semillas naturales (tagua) y obje-
tos encontrados. Dentro de este contexto, Pignofti (2016)
menciona que este movimiento “es el resultado de la bUs-
gueda y desarrollo de piezas artisticas impregnadas de
una intenciéon formal, que, a través de las multiples varia-
bles, como el vinculo con el cuerpo, sus dimensiones o los
materiales que la componen, integran un discurso impli-
cito que se manifiesta en la lectura que los espectadores

consfruyen al enfrentarse ante ella” (p.322).




El styling modifica la apariencia externa del producto, ya sea su color, tex-
tura, entre otros elementos, la misma que no altera su funcionalidad. Ade-
mdas, el styling tiene la facilidad de dar al consumidor la impresidon de ser un
producto nuevo, la cual la hace atractiva y apetecible al publico gene-

rando el consumo del mismo (Gay y Samar, 2007, pdg. 150).

En resumen, el styling es una prdactica que permite generar nuevos disenos
a partir de productos ya existentes, a través de la modificacion de colores,
texturas o materiales, sin alterar su estructura original. Esto abre la posibili-
dad de crear multiples presentaciones adaptadas a diferentes segmentos

del mercado.

“La seriacién es el procedimiento generativo de nuevas figuras, en donde
a partir de alguna plenamente definida, se determinan variadas perspec-
tivas para su modificacién(...). Bdsicamente pueden establecerse dos ti-

pos diferentes de series: Elementales y de combinaciéon” (Mogrovejo,2000).

La neo artesania es una combinacién entre
arte, artesania y diseno que se considera como una
reacciéon a las prdécticas de consumo gue son poco
sostenibles.(...) Asi mismo el movimiento neo artesanal
fomenta el trabajo creativo en colaboracién con arte-
sanos y utiliza tecnologias modernas.(...) (Ulicka et at.
2020). Segun Laura (2019), la neo artesania fusiona las
técnicas tradicionales de la produccién manual con la
metodologia del diseno industrial, incorporando herra-
mientas digitales como la impresién 3D, el corte |dser,

el diseno asistido por computadora, entre otros.

Basado en la informacidn anterior, la neoartesania tie-
ne como objetivo explorar las oportunidades de co-
laboracién entre disenadores y artesanos para crear
productos innovadores y con identfidad propia. Este
enfoque combina la creatividad y las habilidades téc-
nicas, destacando la importancia de integrar el diseno
y la artesania con el propdsito de valorar y promover el

frabajo artesanal.
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Después de investigar los conceptos tedricos, se concluye que, la
neo artesania fomenta la colaboraciéon creativa con artesanos y el uso
de tecnologias modernas como la impresion 3D y el diseno asistido por
computadora, para combinar la produccién manual tradicional con la

metodologia del diseno industrial (Ulicka et at. 2020).

Ademds, en la joyeria contempordnea se busca una renovacién continua
mediante la exploracidén de materiales, técnicas y conceptos innovado-
res. (Natalio Martin, 2012). No solo la joyeria contempordnea ayuda a la
creaciéon de piezas Unicas de joyeria, también el styling que permite crear
nuevos disenos a partir de productos existentes, mediante la modificacién
de colores, texturas o materiales, sin alterar su estructura original, lo que
posibilita la creacién de multiples presentaciones para diferentes segmen-

tos del mercado (Gay y Samar, 2007).

Por otro lado, la modularidad vy la seriacidn son las bases primordiales para
las siguientes propuestas de diseno, esto se debe a que (Martine Ali, 2022)
la modularidad se compone de pequenas piezas que se conectan me-
diante mecanismos, las mismas que suelen ser intercambiables entre si.
Gracias a la conceptualizacion de modularidad complementada con la
seriacién, la cual permite generar nuevas formas a partir de una figura
predeterminada, mediante la exploracién de diversas perspectivas y posi-

bilidades de modificaciéon (Mogrovejo,2000).

CAPITULO 3

IDEACION

Con el fin de fomentar el proceso de ideacién, se creardn 10 conceptos textuales que servirdn
como punto de partida para la generacién de las propuestas de diseno de joyeria utilizando la
tagua. Estos conceptos se desarrollardn con el objetivo de crear las tres propuestas especificas
establecidas como metas en este proyecto de tesis. Este enfoque permitird explorar una amplia
variedad de opciones y seleccionar aquellas propuestas que demuestren un mayor potencial

para su desarrollo y éxito en el futuro.
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CAROLINA MOLINA

Disenadora de Interiores
Edad: 30 anos
Nacionalidad: Ecuatoriana
Estado civil: Casada

Ingresos econdémicos: Medio

ASPIRACIONES

Lograr conseguir una estabilidad econdmica para poder vigjar y
conocer nuevos lugares y poder seguir completando su colecciéon de
joyas. Y continuar formdndose académicamente para ayudar a sus

clientes a conseguir la casa de sus suenos.

BIBLIOGRAFIA

Carolina Molina tiene 30 anos, reside en la ciudad de Cuenca. Al ini-
ciar sus estudios optd por la carrera de diseno de interiores, apasiona-
da por la moda vy la joyeria. Se gradud en el ano 2020 y actualmente
estd trabajando de docente en la Universidad de Cuenca. Carolina
busca destacar con su estilo Unico y elegantes, ya sea a través de su
vestimenta o sus joyas.

Ademds de su carrera profesional, Carolina es madre de 2 hijos y estd
casada con un arfesano dedicado a la fabricacién de botones de
Tagua. Ella se enfoca en disfrutar de su tfrabajo y de los momentos

mas simples de la vida.

GUSTOS
Le atrae mucho la moda y la joyeria la cual le lleva a comprar joyas
Unicas y distintas. Carolina prefiere comprar joyas livianas y de un ta-

mano mediano que ayuden a lucir y sobresalir sus atuendos.

PERSONALIDAD

* Responsabilidad
* Creativa

e Extrovertida




El primer momento para la concrecion del diseno serd generar un flujo libre de ideas a través de una lluvia de ideas, en la cual se explorardn y

definirdn varios conceptos clave. Durante esta etapa, se buscard la generacién de ideas innovadoras y diversas para enriquecer el proceso creativo.

Articulaciones

Se emplean estructuras que proporcio-
nan movilidad al producto con el objetivo de
permitir al usuario modificar y crear composicio-
nes mds variables para diferentes propuestas de
joyas. Ademds, estas estructuras permiten una
mejor adaptacién al cuerpo y un ajuste mds er-
gondmico. Al utilizar este enfoque, se brinda a
los usuarios la libertad de personalizar y adaptar
las joyas segun sus preferencias y necesidades
individuales. Esto no solo aumenta la versatilidad
del producto, sino que también mejora la como-

didad vy la experiencia de uso para quienes las

llevan puestas.
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Asimetria

Se propone utilizar medidas diferentes en
cada una de las piezas, de modo que tanto des-
de el punto de vista morfoldgico como estético,
se perciban como distintas, aunque sigan for-
mando parte del mismo conjunto de joyas. Esta
estrategia busca agregar variedad y diversidad
al juego de joyas, ofreciendo opciones Unicas y

personalizadas para los usuarios.

Ergonomia

Se busca crear disenos ergondmicos y
funcionales que se adapten de manera éptima
al cuerpo, evitando molestias o incomodidades.
Esto se logra a través de un cuidadoso proceso
de diseno y seleccidon de materiales de alta ca-
lidad que ofrecen durabilidad y confort. Al en-
focarse en la comodidad del usuario, se busca
promover una experiencia positiva y placentera
al utilizar las joyas, lo que contribuye a mejorar su

convivencia con ellas en su vida diaria.
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Modularidad

La propuesta consiste en desarrollar un
diseno de joyas compuestas por elementos in-
terconectados a través de bisagras u otros me-
canismos similares, lo cual posibilita la creacién
de nuevos disenos a partir de piezas individuales.
Esta técnica ofrece flexibilidad y versatilidad al
permitir la combinacidén y reorganizacién de los
componentes, lo que brinda la oportunidad de
personalizar y adaptar las joyas segun las prefe-

rencias y necesidades de cada persona.

Maximalista ( Tendencia)

La propuesta consiste en aplicar la ten-
dencia de los pendientes maxi de la primavera
de 2023, segun lo establecido por la reconocida
marca Harper ‘s Bazaar. Se busca llevar las for-
mas y disenos espectaculares que se ven en las
pasarelas a un uso comun en la vida cotidiana.
Esta tendencia permitird lucir pendientes de gran
tfamano y llamativos, brindando un toque de es-
filo audaz y vanguardista a cualquier atuendo.
Asi, se busca seguir las Ultimas tendencias de la
moda y brindar alas personas la oportunidad de
expresarse a fravés de accesorios impactantes y

de moda.

Modelado y tallado

En esta propuesta, se busca combinar
técnicas de joyeria tradicionales con la tagua,
con el fin de aprovechar sus caracteristicas y
crear texturas y patrones que enriquezcan los di-
senos. El objetivo principal es lograr disenos mds
afractivos y visualmente interesantes al incorpo-
rar framas en la tagua. Estas técnicas permiten
explorar nuevas posibilidades creativas y resal-
tar la belleza natural del material, agregando un

elemento distintivo a las piezas de joyeria.

Estructuras extraibles

La estructura de la joya incluye elemen-
tos removibles que permiten ajustar su tamano
y personalizar su diseno, con el fin de adaptar
la pieza a las caracteristicas o preferencias del
usuario. Esta funcionalidad brinda flexibilidad al
usuario al proporcionar la capacidad de modifi-
car la joya segun sus necesidades y gustos indivi-

duales.




Fusion

El uso de una amplia gama de materiales,
técnicas y estilos en la creaciéon de joyas ofrece
una variedad de disenos que se ajustan a las
tendencias actuales y capturan la atencién del
publico. Al combinar estos elementos de forma
armoniosa, se logra una linea de joyas que se
destaca por su estilo contempordneo y se man-
tiene al dia con las preferencias cambiantes de
los consumidores. Esta versatilidad y adaptabili-
dad garantizan que las joyas sean atractivas y a
la moda, satisfaciendo asi las demandas de un

mercado dindmico y exigente.

Abstraccion de patrones

Con el objetivo de generar disenos inno-
vadores, interesantes y con una identidad visual
distintiva, se propone utilizar la biomimesis como
fuente de inspiracién. Este enfoque busca apro-
vechar los patrones y estructuras presentes en la
naturaleza como base para desarrollar propues-
tas creativas en el dmbito del diseno. Uno de los
conceptos clave que se pretende aplicar es la
simplificacion, que consiste en reducir formas
complejas a formas mdas simples y bdsicas, elimi-

nando detalles innecesarios

Geometria y arte contemporaneo

La creacién de joyas inspiradas en el Arte
Geométrico busca fusionar la proporcionalidad
y la irregularidad, generando composiciones ar-
tisticas detalladas y cautivadoras. Esta propues-
ta busca combinar elementos geométricos con
formas y lineas no convencionales, creando una

estética Unica y original en las joyas.

Basdndome en los conceptos mencionados, se han definido varias pro-

puestas destacadas. Entre ellas, se encuentran las siguientes opciones que

resaltan:

3.3.1 Asimetria con modulos intercambiables

La propuesta consiste en usar mddulos infercambiables para crear collares con diferentes configura-
ciones, destacando la tagua. Las uniones entre los mddulos servirdn tanto para el collar como para

los aretes. Se basa en la asimetria, variando los mdédulos un 10% en forma. Promueve la versatilidad

y el uso de materiales sostenibles.
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3.3.2 Modelado y tallado

La propuesta consiste en usar formas mas orgdnicas en donde la tagua

puede ser implementadas mediante incrustaciones con la plata.

3.3.3 Geometria y arte contemporaneo

En la Ultima propuesta se determina la utilizacion de triangulos isésceles
qgue metiante el uso de extructuras de plata permite que cada una de las

piezas sean intfercambiables.

Se decidid profundizar en el concepto de asimetria utilizando mddulos intercambiables de tagua
y plata. La asimetria se refiere a piezas de diferentes tamanos que van a estar conectadas enfre
si mediante un vinculo, lo que permite que el mddulo funcione como aretes. Esta idea se basa en
un mddulo base que, combinado con otros mddulos, permite crear diferentes tipos de collares. El
objetivo es agregar variedad y diversidad al conjunto de joyas, ofreciendo opciones Unicas y per-

sonalizadas para los usuarios.
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Partida formal

En esta propuesta, se toma como punto de partida un pentdgono
regular bidimensional. A través de la aplicacién de la ley de tercios, se rea-
liza una modificacién en su forma, lo que resulta en la generacion de un

volumen tridimensional.

k

Posteriormente, se genera una cuadricula interna dentro de este volumen,
lo cual permite la creacién de diferentes volumenes adicionales. Estos vo-
[Umenes se obtienen al sustraer elementos de la cuadricula interna, dando

como resultado la formacién de cinco volUmenes individuales.

Con el objetivo de agregar variedad y dinamismo al diseno, se lleva a
cabo una transformacién de alturas proporcionales en cada uno de los
volUmenes generados. Esto implica ajustar las alturas de los volimenes de
manera proporcional, creando un efecto visual de equilibrio y coherencia

en el conjunto.

Para asegurar la conexidon y construccion tecnoldgica de los elementos, se
utilizan tubos y palillos que sostienen las diferentes partes, ya que los mate-

riales empleados en el proceso de diseno son diferentes.

Ademds, una vez resuelta la propuesta del mddulo, se plantea adaptarla
para los aretes. Se propone una reflexion con una reduccién del 10% del
modulo base, basada en el concepto de asimetria que se empleard en
los aretes. Para lograr que los modelos funcionen adecuadamente como
aretes, se crea un vinculo que permite la movilidad de las estructuras. Este
vinculo posibilita que las piezas se muevan y se ajusten al movimiento del

usuario, anadiendo dinamismo e interactividad a los aretes.

Partida funcional

En cuanto a la partida funcional, se enfocard en la practicidad y usabili-
dad de las joyas. Se buscard que las piezas sean cémodas de llevary que
se gjusten correctamente al cuerpo. Se considerardn aspectos como el
peso, el tamano y la movilidad de las joyas para garantizar que sean fun-
cionales y no restrinjan los movimientos del usuario. Ademds, se tendrdn en
cuenta las diferentes funciones que puede tener una joya, como adornar,

realzar la belleza o transmitir un significado simbdlico.

Partida tecnologico

En esta fase del proceso de diseno se consideran los materiales y tecnolo-
gias necesarios para llevar a cabo las propuestas. Segun lo planteado en
la tesis, se utiliza la tagua como material principal, especificamente roda-
jas de tagua con un espesor de 7 mm. La eleccién de la tagua se debe a
sus caracteristicas y propiedades estéticas, que se ajustan a los objetivos

del proyecto.

En cuanto a la tecnologia, se opta por el corte Idser debido a las diversas
ventajas que ofrece. El corte ldser se destaca por su alta precisiéon, lo que
permite realizar cortes limpios y detallados en la tagua. Ademds, es una
tecnologia que se ha puesto a prueba en algunas semillas antes de reali-

zar la propuesta final.

La combinacion de la tagua como material y el uso del corte Idser como
tecnologia proporciona un resultado preciso y de calidad en la fabrica-

cién de las piezas de diseno.

UNIONES:

¢ Remaches de plata para la unidn de tagua y plata 9.25.
* Soldadura para piezas de plata.
e Creacidon de rosca en pdlillos y tubos que permiten la unidn

en la tagua y plata

TECNICAS UTILIZADAS:

e Se emplea el proceso de fundicién de plata 9.25 para falbri-
car tanto piezas principales como piezas complementarias
utilizadas en las sujeciones de las joyas.

» Corte laser de algunas piezas en chapa de plata




En este tercer capitulo, se llevd a cabo un proceso organizado que
abarcd desde la investigacion hasta la solucidn mediante el Diseno de
Objetos. Se desarrollaron diversas partidas de diseno basadas en criterios
formales, comenzando con un pentdgono regular bidimensional al que se
aplicé la ley de tercios para generar un volumen tridimensional. Median-
te una cuadricula interna, se crearon voliUmenes adicionales al sustraer
elementos, y se realizd una transformacién de alturas proporcionales para
lograr variedad y equilibrio visual. Se utilizaron tubos y palillos para sostener
las partes y asegurar la conexién tecnoldgica. Para adaptar la propuesta
a aretes, se redujo el médulo base en un 10% y se anadidé un vinculo que
permite la movilidad de las estructuras, brindando dinamismo e interactivi-

dad.

En cuanto a la funcionalidad, se enfocd en la practicidad y usabilidad de
las joyas, considerando aspectos como peso, famano y movilidad para
garantizar su funcionalidad. Las joyas tienen la finalidad de adornar, real-

zar la belleza y transmitir un significado simbdlico.

En la parte tecnoldgica, se utilizd la tagua como material principal y se
empled el corte I&ser para obtener cortes precisos. Se utilizaron remaches
de plata, soldadura y rosca en pdlillos y tuercas para las uniones. Se aplicd
el proceso de fundicion de plata 925 vy el corte Idser en chapa de plata.
Ademds, se utilizaron sistemas de fijacidon de presidén en los aretes para per-
mitir su movilidad. Por Ultimo, se realizaron acabados de pulido y abrillan-
tado tanto en la plata como en la tagua. Enresumen, se cred una linea de

joyeria contempordnea con una misma tipologia en todas las propuestas.

CAPITULO 4

RESULTADOS

En este capitulo, se proporcionard una descripcidn exhaustiva de la documentacion téc-
nica de la linea de joyas Taguamar, con el fin de facilitar la construccidon del mismo. Ademds, se
presentard el diseno del empaque para el producto desarrollado. A continuacién, se realizard
un andlisis de costos de los diversos productos. También se mostrard el proceso de construccidn
gue se llevard a cabo vy los resultados obtenidos, los cuales serdn sometidos a una validacién del

producto.
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LISTA DE PIEZAS
ELEMENTO| CTDAD MO DE PIEZA DESCRIPCION
1 2 Chapa forma base Plata 9.25

1 Palillo pequerio Plata .25
1 Palillo grande Plata 9.25
2 Prisma cuadrangular-pequeno |Tagua

1 Primas cuadrangular grande  |Tagua
1

2

2

Prisma cuagrangmar-medianﬂ Tagua

o
o | Lad | B | B | LD |

Tubo grande Plata 9.25
8 Tubo pequeno Plata 9.25
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Prisma pequefo

LISTA DE PIEZAS
ELEMENTO CTDAD NO DE PIEZA DESCRIPCION
1 2 Sistema de fijacion de presion |Plata 9.25
2 2 Palillo Plata 9.25
3 1 Vinculo tagua-plata Tagua
4 2 Chapa forma base grande Plata 9.25
5 1 Palilllo arete grande Plata 9.25
6 1 Palillo arete grande Plata 9.25
7 4 Priima cuadrangular pequefo |Tagua
8 4 Tubo grande Plata 9.25
9 2 Primas cuadrangular mediano |[Tagua
10 12 Tubo pequefio Plat 9.25
11 4 Prisma cuadrangular mediano |Tagua
12 1 Palillo arete pequeno Plata 9.225
13 1 Palillo arete pequeno Plata 9.25
14 1 Palillo arete pequeno Plata 9.25
15 12 Chapa forma base pequeno Plata 9.25
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LISTA DE PIEZAS
ELEMENTO CTDAD NO DE PIEZA DESCRIPCION
1 3 Mddulo pequefo Tagua
2 7 Prismas grandes Tagua
3 9 Eslabones 22mm Plata
4 1 Mddulo grande Tagua-Plata
5 3 Vinculo Tagua
6 14 Tubo pequeno Plata
7 7 Palillo con rosca Plata
8 2 Mddulo mediano Tagua-Plata
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Imagen N.°34

Anqdlisis de
CcoOstos

Con el objetivo de evaluar los costos de produccidn, se consi-
dera que la linea de joyas se ofrece de forma conjunta, junto con su
empaque correspondiente. Se ha tenido en cuenta una utilidad del
50% al determinar los costos de cada producto. Ademds, se proyecta
vender aproximadamente 1020 unidades al ano. Para llevar a cabo
la produccidén, hemos establecido una colaboraciéon con un artesano
gue nos suministra la materia prima (rodajas de tagua). Este proceso se
realiza de manera semi industrial, combinando la artesania con méto-
dos de produccion mds avanzados. Se ha considerado el uso del corte

Idser como una alternativa para obtener cortes precisos en las semillas




D D FACTOR PRESTACIONAL
Unifermes 120
Salario Minimo 5 450,00
Sualdo 5 500,00

Haoras ardinarias diurnas 232129 dias x 8h
Haras Festivasz diurmas g 1 dis x 8k
TOTAL HORAS A PAGAR 240 E“mrf:r:: 5

A cargo de
Prestacion Empleador Empleado Empleador Empleado Empleador Empleado

Aporte patronal IESS 20,60% 11,15% 9,45% 35,75 5 47,25(11,15% x 375(9,45% x 375
Decimotercera remuneracion (Nav) 8,33% 8,33% 5 41,67 8,33%x375
Decimocuarta remuneracion (Basi) 8,33% 8,33% 3 37,50 B,33%x375

Fondos de reserva 8,33% E,33% 5 41,67 B,33%x375

Dotacion de Uniformes (2 al afio)

Zapatos 35

j ) j ) Camisa 10 8,33% 8,33% $ 10,00

Pantalon 15

TOTAL B0 x 2 = 120 anuales f12 =10

Vacaciones 417% 4,17% 5 20,83
48,65%  9,45% $ 207,42 § 47,25

O

COSTO PARA EL EMPLEADOR S 707,42

Dia [ aifo Descanso Habiles Vacaciones Ausentizmo

VALOR DIiA 365 116

Laborade /

anual

249

Héblles Descanso Disponibles
: ] : ] : VALOR HORA 8 0 8 $ 461

> >
a 9.0 ,

O




COSTOS FIJOS MENSUALES

Descripcion Valor Total SUELDOS ADMIN
SUELDCS MORMINA | 1 804 62 Trabajodor | § 707.42 DISERADOR  §1.099.20
ARRENDO 1 150,00
FINAMCIERDS 1 50,00 TOTAL § 70742 TOTAL 51.099.20
SERVICIOS BASICOS 4 40,00
Total Costos Fjos 5 2.045 &3

A continuacién, se mostra los costos de cada producto, cada uno con sus costos variables, su presupuesto de ventas

y costo total.

4.5.1 Costos del anillo

CALCULO DE COSTOS VARIABLES

Materias Primas

[ grande | umidad % 040 % 0.80
T mechara | wnkdodes § 00 % 0.5
largued pacuefia 4 wnidode: § 040 % .80
Plala & =T} ] 380 % F2.80

Total Materia Prima 5 24.70

Mano de Obra directa

Fumdida y minado 8 rmim ¥ 0oF? % 0.43
Mirdos Corle Lésor 2 mh ¥ 0300 % 0,50
Liada I5 i $ T P | 1.15
Armado y ocobado 3 mim ¥ 0077 § 21
Soldado 15 min $ 0.077 § 1,15

Total MOD 9

COSTO VARIABLE POR
FRODUCTO

COSTO TOTAL ANILLO

ANUAL

Confo Variahle

e {
WH Uritaria

% 1991 5 H.55540

4.5.2 Costos de los aretes

Materias Primas
M. F

2,40

Taqua peaquena 4 uriclocios %

lagua mediana 4 upidodes 3 0,50
Toguao grande 2 umidod % (.40
Plealey 9,25 1 ar % R0
Ermpague 1 umidod 3% .00
Vincula modulo-logua 2 ymidod % .50

CALCULO DE COSTOS VARIABLES

41 R0
200
I

b
5
%
§
5
%

Total Materia Fima 5 51.60

Mano de Obra directa

LIESC IO

COSTO FUD LINI 5 24,08
CWU + CFL
C.T. (COSTO TOTAL UNITARIO) =
1 ! ] 53,99
Pyl ER+U
& L)
Us % 2000

PV.P.

COSTO TOTAL ARETES

ANUAL

Costo Varkable Costo fijo

Aeferencia X
Lindtario Arual

Furdicla y laminacda 15 miry % £ .15
Mingto corte Kser 3 min b3 0300 % 0580
Lijado 1 i % ooy % 230
Armnide v acabola & min % Qo7 % 460
Sokdado A min 5 D077 % 231
Tatal MOD 5 11,28
Unidades
st COSTO VARIABLEFOR ¢ 4, g
1050 FRODUCTO .

Unidaides

PFroyeccion

COSTO FLIO UNI

e CWU + CFU
C.T. (COSTO TOTAL UNITARIO) =
{ = s g6,
PP CL=U
u Sk
U= & 4348

AV $130,44




4.5.3 Costos del collar

CALCULO DE COSTOS VARIABLES

Materias Primas

lagua extra grande I Urnlcodes
lagua orande 3 unidodes
Tugmﬂ micchaana & uradocdes
Tamua pecuena 5 unidodes
Flata 25 o

Modula fagua 3 unkiodas
Wirksula fogua-Flala 3 unidodos

%
]
%
bl
+J
¥
¥

00 % 450

080 % | B0
050 % 3.00
040 % A
380 % 25,00
150 % 3000
05 % 150

Telal Materia Prima S5 111,40

Mano de Obra directa

Fundido v leminodo 30 Iy
Minutos Corle [ Gser i Iren
Lifodo 0 [Ty
Armeado v ocabada &0 ITiiri
Soldado a0 Tmir

0077 % 2.3

030 % 240
D077 % 231
COFF % 441
0077 % 2.3

Total MOD 3 13,93

COSTO VARIABLE POR
PRODUCTO

COSTO TOTAL COLLAR

ANUAL

Coito Varlable

o ——
SESOE Unitario

Corsflo R
friaal

S 12553

Linlidadees
Proyecdon
frual

Collar S 125,53 § 21.647,50] 1000

COSTO FUO UNI 23,18

CVU + CFU
5 148,72

C.T. (COSTD TOTAL UNITARIO) =

PP= CT.+U

Us § 74,36

A $223,08

Validacién
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Protocolo de validacion

Objetivos:
Determinar la viabilidad de nuestra linea de joyeria y evaluar la aceptaciéon del concepto de diseno, teniendo en cuenta los desafios y problemdaticas
que pretendemos abordar.

Evaluar la eficiencia del producto al ser utilizado por el usuario es fundamental para asegurar su calidad, funcionalidad y satisfaccién.

Poblacién

La muestra seleccionada para el sondeo representa el perfil de usuarios previamente establecido y consta de un grupo de 3-5 personas. En esta selec-
cién, se han considerado individuos con un nivel de poder adquisitivo significativo que buscan joyeria de alta calidad y disenos exclusivos
A continuacién, se presentan una serie de preguntas que pueden ser Utiles en el proceso de toma de decisiones. Estas preguntas serdn evaluadas en

una escala del 1 al 5, donde 5 representa una respuesta favorable y 1 una respuesta desfavorable.

f—

. sExperimentdé algun inconveniente al momento de colocarse cada una de las piezas de joyeria?

N

. 6Qué opinidn tiene sobre el tipo de acabados de las joyas?e

w

. 86Qué emociones le fransmiten al momento de ver las joyas?e

N

. sConsidera que es seguro fransportar las joyas de un lugar a otro?

[,

. 6QUé le parace las texturas naturales de la tagua?

o~

. 3El producto tiene un peso adecuado?




Con la validacion de la linea de joyeria se siguid un proce-
so ordenado de acuerdo a los objetivos establecidos. Se contd
con la participacién de cinco usuarios que cumplian con las ca-
racteristicas del perfil de persona designado. Durante la valida-
cién, se presentaron y utilizaron los prototipos construidos anillo,

aretes y collar.

Los prototipos recibieron una gran acogida por parte de los usua-
rios debido a su apariencia. Las texturas naturales de la tagua
llamaron mucho la atencién, especialmente entre aquellos que
no estaban familiarizados con este material. Ademds, los usuarios
coincidieron en que los acabados presentados eran de buena
calidad, a pesar de que los prototipos aun no estaban termina-

dos.

En cuanto al peso de las joyas, los usuarios se sorprendieron al
comprobar que, a pesar de la apariencia, las piezas no eran pe-
sadas al colocarlas. Sin embargo, durante las conversaciones, sur-
gieron algunas sugerencias y recomendaciones en relacion a los
vinculos que unen cada uno de los médulos. Los usuarios expre-
saron preocupacion de que las piezas se pudieran desarmar al
manipularlas y moverse, por lo que sugirieron reforzar la seguridad

de los vinculos.

Para concluir este proyecto, se siguidé un proceso organizado que abarcd desde la investigacion y
planteamiento de la problemdtica hasta la solucidén a través del diseno de productos. Los objeti-
vos establecidos se lograron mediante el desarrollo de distintas etapas, incluyendo la creacién de
prototipos, el diseno del empaque vy la interaccién con los usuarios para garantizar la calidad del

producto final.

La linea de joyeria contempordnea Taguamar se caracterizdé por mantener una tipologia consisten-
te en todas las piezas. Tanto los aretes como el collar y el anillo compartieron los mismos mddulos,
adaptados de manera adecuada para su funcién especifica. Esta coherencia en el disefio permitié

establecer una identidad clara y uniforme en toda la linea.

Es relevante senalar que, aunque la tagua se utiliza en la creacién de productos artesanales en
Ecuador, se ha observado una falta de innovacidén en su forma y diseno. Esto abrid la oportunidad
de explorar un nuevo enfoque para la tagua en el contexto de la joyeria contempordnea, aprove-

chando sus caracteristicas fisicas, como su color y dureza.

Desde el campo del diseno de joyeria, se buscd encontrar formas creativas de utilizar la tagua como
material, empleando la tecnologia como punto de partida. Se generaron propuestas innovadoras
gue no solo experimentaron con la fusibn de materiales, sino también exploraron nuevas formas y
conceptos. El objetivo fue crear piezas de joyeria que transmitieran un significado mas alld de su

estética.

Este proyecto sienta las bases para futuras propuestas y desarrollos en el campo de la joyeria con-
tempordneaq, donde la tagua puede seguir siendo un material clave. Con este enfoque innovador,
se espera continuar explorando y generando nuevas ideas que impulsen la evoluciéon y el uso crea-

tivo de la tagua en la joyeria.
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Resumen del proyecto

Disefo de joyeria contempordneaq, utilizando la tagua como material base.

La tfagua, también conocida como marfil vegetal debido a su color y dureza, ha sido
utilizada para la creacion de diversos complementos artesanales. Conscientes de las
caracteristicas fisicas de este material, se propuso su empleo en el campo de la joyeria. El
proyecto abordd conceptos como joyeria contempordnea, neo artesania, modularidad,
seriacion y styling. Se buscé crear una propuesta de diseio que aprovechara las
propiedades fisicas de la tagua, generando formas y medidas estandarizadas. La linea
TaguaMar permitié demostrar una aplicacién innovadora de este material, realzando su
belleza natural y promoviendo su apreciacion dentro del dmbito de la joyeria
contempordnea.
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Abstract of the project

Title of the project Conftemporary jewelry design, using the tagua as base material.

Project subtitle

The tagua, also known as vegetable ivory due to its color and hardness, has been used for
the creation of various artisanal accessories. Aware of the physical characteristics of this
material, its use was proposed in the field of jewelry. The project addressed concepts such as
contemporary jewelry, neo crafts, modularity and seriation. It was sought to create a design

Summary: proposal that took advantage of the physical properties of the Tagua, generating
standardized forms and measures. The Taguamar line allowed to demonstrate an innovative
application of this material, enhancing its natural beauty and promoting its appreciation
within the scope of contemporary jewelry.

Neo crafts, styling, seriation, modularity, natural seeds.
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