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RESUMEN

El cant6n Saraguro es un pueblo kichwa, simbolo de orgullo que
valora sus costumbres y tradiciones, las cuales representan la
historia de un pueblo que ha resistido a pesar del paso del tiempo.
A pesar de ello, las técnicas textiles tradicionales de la vestimen-
ta de la mujer Saraguro se han devaluado debido al fenémeno de
aculturacion. Para abordar esta problematica, se llev6 a cabo un
analisis exhaustivo de las técnicas textiles tradicionales en la Re-
serva Nacional Etnografica Pumapungo. Resultado de ésto, se ha
disefiado una coleccién casual contemporanea para mujer, que
refleja la identidad del cant6n Saraguro.

Palabras clave: Aculturacion, Etnografia, Artesania, Moda, Dise-
fo textil, Cultura, Innovacion.



ABSTRACT

The Saraguro canton is a Kichwa town, a symbol of pride that va-
lues its customs and traditions, which represent the history of a
people that have resisted despite the passage of time. Despite this,
the traditional textile techniques of the Saraguro Women’s dress
have devalued due to the acculturation phenomenon. To address
this problem, an exhaustive analysis of traditional textile tech-
niques in the Pumapungo Ethnographic Reserve was carried out.
Result of this, a contemporary casual collection for women has
been designed, which reflects the identity of the Saraguro canton.

Keywords: Acculturation, ethnography, crafts, fashion, textile
design, culture, innovation.



INTRODUCCION

Saraguro, un pueblo kichwa emblematico ubicado en la provincia de Loja, en el sur de
Ecuador, ha sido reconocido por su rica herencia cultural y por preservar con orgullo
sus costumbres y tradiciones a lo largo del tiempo. Sin embargo, esta invaluable pre-
servacion se ha visto amenazada por el fenémeno de la aculturacion, mediante el cual
han sido adoptados elementos de otras culturas, lo que ha llevado a una disminucién
en el valor y la practica de las técnicas textiles propias de este lugar. En un mundo
globalizado, la aculturacién se presenta como un fenémeno inevitable en nuestras
sociedades contemporaneas. Como investigadores y disefiadores, es nuestro deber
adaptarnos a los cambios y desafios del tiempo, sin perder de vista la importancia de
preservar las diversas técnicas textiles que constituyen parte integral de la identidad
cultural de Saraguro.

El objetivo principal de esta investigacion es revalorizar las técnicas artesanales de
la cultura Saraguro mediante su aplicacion en una coleccién de indumentaria con-
temporanea de estilo casual. Para alcanzar este propdsito, hemos llevado a cabo un
minucioso estudio de campo en la Reserva Nacional Etnografica Pumapungo, que al-
berga una extensa coleccion de bienes textiles etnograficos representativos del pasa-
do histdrico y social de diversas culturas, incluyendo la cultura Saraguro.

En el primer capitulo de este documento, establecemos el marco tedrico que sustenta
nuestro proyecto, enfatizando la importancia de comprender temas relacionados con
la cultura, la etnografia y la identidad cultural. Para ello, hemos consultado a reco-
nocidos autores y fuentes, como la UNESCO (2010) y “Antropology” (1881), con el fin
de analizar el concepto de cultura. Ademas, hemos considerado estudios etnograficos
realizados por Shalygina (2020) y teorias de antrop6logos como Malinowski (1922) y
Blumer (1969). Exploramos las perspectivas de Lowenthal (1918) y Geertz en relacion
con la identidad cultural. En lo que respecta a la cultura Saraguro, utilizamos infor-
macién proporcionada por la Fundacion Integral Jatary (2012) como nuestra prin-
cipal fuente. Para comprender el fendomeno de la aculturaciéon, hemos consultado a
autores como Lewis (1959), Berry (1997), Bart (1969) y Garcia (2021). Para abordar el
concepto de bien patrimonial, recurrimos a Vasquez (2023) y al Instituto Nacional de
Patrimonio Cultural (INPC, 2023). Ademas, destacamos la importancia de compren-
der el contexto de la Reserva Nacional Pumapungo y exploramos las técnicas textiles
andinas a través de la obra de Sanchez, J. También se abordan los conceptos de disefio
textil, disefio de indumentaria y disefio textil contemporaneo, teniendo en cuenta las
perspectivas de la Real Academia Espariola (RAE) y de autores como Lando, Henao
Sandray Carrere Fabian.



En el segundo capitulo, nos centramos en el estudio de campo realizado en la Reserva
Nacional Etnografica Pumapungo, donde llevamos a cabo una minuciosa recopila-
cion de los bienes textiles utilizados en la vestimenta de la mujer Saraguro. Durante
este proceso, clasificamos una serie de bienes textiles que fueron analizados y ca-
tegorizados meticulosamente a través de fichas técnicas. Asimismo, elaboramos fi-
chas de geometrales de los bienes clasificados, fichas de procesos constructivos y
tomamos fotografias como parte de nuestro registro. Ademas, durante el estudio de
campo, realizamos entrevistas directas a los artesanos de Saraguro, quienes poseen
una amplia experiencia y conocimiento en la elaboracion de cada una de las técnicas
tradicionales.

El tercer capitulo se enfoca en el proceso creativo de la coleccion de indumentaria
contemporanea. Partiendo del concepto de dualidad, exploramos la combinacion de
estilos, materiales y técnicas para crear prendas innovadoras. Iniciamos con la ela-
boracién de un moodboard de inspiracién, donde destacamos el estilo vintage como
punto de partida. También creamos un moodboard de tendencia, ya que el etnodise-
flo se presenta como una corriente relevante dentro de nuestro concepto. Ademas,
generamos una lluvia de ideas que recopila toda la informacion previamente investi-
gada sobre las técnicas textiles tradicionales y contemporaneas, asi como un registro
fotografico de referencia. A partir de esta recopilacion de informacion, clasificamos
los elementos a tener en cuenta, tanto constantes como variables, con el fin de man-
tener un equilibrio al realizar los bocetos de nuestras propuestas.

En el cuarto capitulo, detallamos el proceso de bocetacion de 18 propuestas origina-
les. A partir de una seleccién cuidadosa, elegimos minuciosamente 6 conjuntos de
prendas que incorporan toda la informacion recopilada durante el proceso creativo.
Cada prenda se describe detalladamente a través de fichas técnicas que resaltan su
disefio y caracteristicas.

Finalmente, en el quinto capitulo, presentamos los emocionantes resultados de una
produccion fotografica protagonizada por Nancy Risol, una influyente mujer Sara-
guro. Nancy no solo participa en la sesion fotografica, sino que también desempeiia
un papel fundamental al validar la coleccion planteada. Su perspectiva y aprobacion
refuerzan la calidad y autenticidad de nuestra propuesta final.

A través de este documento, buscamos no solo revalorizar las técnicas textiles tradi-
cionales de Saraguro, sino también respetar y preservar su identidad cultural. Nues-
tro proyecto se presenta como un aporte significativo al disefio de indumentaria
contemporanea, demostrando que es posible fusionar el pasado con el presente de
manera creativa y respetuosa, al tiempo que promovemos la apreciacion y valoraciéon
de las técnicas textiles propias de Saraguro en el contexto actual.
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1. LA CULTURA

Lacultura se refiere a las costumbres, tradiciones, valores, creen-
cias, arte y formas de vida compartidas por un grupo de personas
en una sociedad determinada. También se refiere al conocimiento
y habilidades adquiridas por un individuo como resultado de su
participacion en una sociedad. La cultura puede ser transmitida
de generacion en generacion o evolucionar con el tiempo.

“Anthropology: An Introduction to the Study of Man and
Civilization” (1881) define la cultura como “el conjunto
completo de conocimientos, creencias, artes, moral, leyes,
costumbres y cualquier otro habito adquirido por el hom-
bre como miembro de la sociedad”.

Imagen 01: Representacion de la Cultura Saraguro

Es un aspecto fundamental de la identidad y la diversidad huma-
na que se transmite de generacién en generacioén a través de la
educacion y la experiencia social.

Segun la UNESCO (2010), “La cultura es un patrimonio social,
espiritual y material, heredado y transmitido que contribuye a la
identidad de los grupos humanos y a su desarrollo”.

La cultura en Ecuador es multiétnica y pluricultural debido a la
presencia de diferentes grupos étnicos y a las influencias histo6-
ricas de varias culturas. Ademas, la cultura ecuatoriana se carac-
teriza por una mezcla de tradiciones indigenas, africanas, espa-
fiolas y mestizas. . La cultura andina, una de las mas antiguas, se
encuentra ubicada en las regiones montafiosas del pais conocidas
como “Los Andes”. Comprende las provincias de Pichincha, Tun-
gurahua, Chimborazo, Cotopaxi, Imbabura, Loja, Azuay y Caiiar,
y se caracteriza por sus tradiciones, textiles, ceramicay patrimo-
nio cultural. Es el hogar de muchos pueblos indigenas que cuen-
tan con sus propias costumbres y tradiciones.




Cabe destacar que segtn el censo del INEC (Instituto Nacional de
Estadisticas y Censos) de 2010, las poblaciones indigenas repre-
sentan el 7,4% de la poblacion total de Ecuador, con mas de 25
grupos étnicos diferentes, cada uno con sus propias tradiciones
y costumbres. Los indigenas ecuatorianos son conocidos por su
arte textil, ceramica y metalurgia, asi como por sus rituales reli-
giosos y celebraciones tradicionales.

La cultura andina es reconocida por su habilidad en la produccién
de textiles de alta calidad. Los tejidos tradicionales se elaboran a
base de fibras naturales como la alpaca, la lana de oveja y el cafia-
mo. Se caracterizan por una variedad cromatica y disefios tnicos
que reflejan la identidad cultural de la region. La técnica de tejido
mas conocida en la cultura andina es el telar de cintura, un mé-
todo manual que permite crear textiles con patrones elaboradosy
detalles finos. Estas técnicas se utilizan en una variedad de apli-
caciones, desde ropa y accesorios hasta la decoracion de interio-
resy artesanias.

Acosta, A. (2015) afirma en “Textiles ecuatorianos: unarique-
za cultural” (Ecuador Arte y Cultura) que “Lariqueza textil de
Ecuador es el resultado de la fusion de la tradicién indigena
con la influencia espafiola. Las técnicas de tejido, tintura y
bordado son tnicas en cada region, transmitidas de genera-
cién en generacion”.

Imagen 02: Representacion de la Cultura Sarag

En conclusion, se destaca la cultura multiétnica y pluricultural
de Ecuador debido a la presencia de diferentes grupos étnicos y a
las influencias histdricas de varias culturas. Se enfatiza la cultura
andina, una de las mas antiguas, ubicada en las regiones mon-
taflosas del pais, y se caracteriza por sus tradiciones, textiles,
ceramica y patrimonio cultural. Ademas, se resalta la habilidad
en la produccion de textiles de alta calidad de la cultura andina,
elaborados a base de fibras naturales y utilizando técnicas ma-
nuales como el telar de cintura, transmitidas de generacion en
generacion y Unicas en cada region. Se destaca la importancia de
la cultura como una parte esencial de la identidad y la diversidad
humana, y como la cultura puede ser transmitida de generaciéon
en generacion o evolucionar con el tiempo. Ademas, se resalta la
riqueza de la cultura ecuatoriana y la habilidad en la produccion
de textiles de alta calidad de la cultura andina, lo que refleja la
identidad cultural Gnica de la region.




1.1 EINOGRAFIA

La etnografia, segin Shalygina (2020), es una ciencia his-
torica que permite restaurar el pasado no escrito de la hu-
manidad. Se trata de una disciplina antropoldgica que se
enfoca en el estudio de las culturas y sociedades humanas
a través de la observacion participante y la recoleccion de
datos cualitativos. En la actualidad, la etnografia es con-
siderada necesaria debido a que ayuda a comprender las
culturas y sociedades humanas de manera mas profunda
e inmersiva.

ENTRE LAS CARACTERISTICAS IMPORTANTES DE LA
ETNOGRAFIA, SE ENCUENTRAN LAS SIGUIENTES:

Enfoque empirico: La etnografia se basa en la observa-
cion directa y en el estudio de la experiencia humana,
recopilando datos empiricos para su analisis.

Interés por las culturas y las sociedades locales: Se
centra en describir y analizar las culturas y sociedades
locales, prestando atencion a sus particularidades y ca-
racteristicas Unicas.

Participacion activa: Los etnografos suelen participar
activamente en la vida de la comunidad que estan estu-
diando, lo que les permite comprender mejor la cultura
que investigan.

Comprension profunda: La etnografia busca compren-
der de manera detallada las culturas y sociedades estu-
diadas, incluyendo sus practicas, costumbres, valores y
creencias.

Enfoque holistico: Esta disciplina se interesa por el es-
tudio del todo, analizando y comprendiendo cémo dife-
rentes aspectos de la cultura y la sociedad se interrela-

Imagen 03: Representacién de la Cultura Saraguro

La etnografia también tiene aplicaciones practicas en di-
versos campos, como la educacion, la salud, el disefio, el
turismo y los negocios. Los datos recopilados a través de la
etnografia pueden utilizarse para desarrollar programas
mas efectivos, mejorar la atencion médica en comunidades
desfavorecidas y disefiar productos o servicios que se ajus-
ten mejor a las necesidades y preferencias de grupos espe-
cificos.




e

El proceso etnografico es un método de investigaciéon que se en-
foca en el estudio completo de una cultura o grupo social. Si-
guiendo el enfoque propuesto por Bronislaw Malinowski en su
obra “Argonautas del Pacifico Occidental” (1922), el etndgrafo se
convierte en un miembro mas de la sociedad que esta estudian-
do, viviendo con ellos, compartiendo sus actividades cotidianas
y recopilando informacion a través de la observacion y las entre-
vistas.

En el contexto de la etnografia, el enfoque del interaccionismo
simbolico puede resultar til para comprender como los miem-
bros de una cultura construyeny transmiten significados y creen-
cias a través de sus interacciones cotidianas. El interaccionismo
simbdlico, segiin Herbert Blumer en su obra “Symbolic Interac-
tionism: Perspective and Method” (1969), destaca la importancia
delos significados y los simbolismos en la construccién de la rea-
lidad social y en la dinamica de las interacciones humanas.
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Hoy en dia, la etnografia sigue siendo una herramienta valiosa
que se adapta a las nuevas tecnologias, lo que amplia su alcance y
permite alcanzar a nuevos grupos y contextos mediante la inves-
tigacion en linea.
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1.1.1 BIEN ETNOGRAFICO

Un bien etnografico se refiere a un objeto o material que esta re-
lacionado con una cultura o sociedad especifica y que posee un
valor significativo desde el punto de vista etnografico o antropo-
légico. Estos bienes son considerados como recordatorios tangi-
bles de la historia y la cultura de una sociedad, y son fundamen-
tales para comprender nuestro propio lugar en el mundo, como
sefiala David Lowenthal (1918).

Los bienes etnograficos abarcan una amplia gama de objetos,
desde elementos cotidianos como herramientas, ropa, ceramica
o joyeria, hasta objetos rituales o ceremoniales como mascaras,
esculturas o instrumentos musicales. También pueden incluir
documentos escritos como diarios, cartas, registros de viajeros
0 manuscritos, asi como imagenes fotograficas o grabaciones de
audio.

La preservacion de estos bienes es de gran importancia, ya que
reflejan la identidad cultural y son parte integral de la cultura en
si. Ademas, desempefian un papel crucial en la transmision del
patrimonio cultural de una generacion a otra y sirven como una
valiosa fuente de educacion, al permitirnos aprender sobre di-
ferentes culturas y tradiciones de manera tangible. También fo-
mentan la cohesion social al unir a una comunidad y contribuyen
a preservar costumbres y tradiciones de valor cultural.

Los bienes etnograficos son considerados valiosos debi-
do a que proporcionan informacion sobre las tradiciones,
costumbres, creencias y practicas de una cultura o socie-
dad en particular. Algunas de sus caracteristicas principa-
les son: | @\

Imagen 05: Infan(é de "‘unidad de Saraguro__




VALOR HISTORICO

El valor histoérico de un bien etnografico radica en su capa-
cidad para proporcionar informacion sobre el desarrollo y

la evolucion de una cultura a lo largo del tiempo. Esto hace
que sea importante preservar y proteger estos bienes para
las generaciones futuras.

RELEVANCIA En palabras de Clifford G'eert.z, (19'98),, ‘.‘los bienes etpogréficos
, son una forma de comunicacion simbdlica, un lenguaje que ex-
La relevancia se refiere a la capacidad de un bien etnogra- presa las creencias, valores y relaciones sociales de una cultura”.
fico para proporcionar informacion significativa sobre la A menudo, los bienes etnogréficos se utilizan en la investigacién

cultura que se esta analizando. La relevancia determina el para ayudar a comprender mejor las culturas y sociedades huma-
valor de un bien etnografico como fuente de informacién nas.

para comprender diferentes culturas.
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1. 2 IDENTIDAD CULTURAL

La identidad cultural es un proceso en el cual
los individuos se identifican con una cultura
o comunidad, lo que les otorga un sentido de
pertenencia y significado en sus vidas, como
sefial6 Richard Shweder (1991).

Imagen 07: Evento de la comunidad de Saraguro

La identidad cultural es de suma importancia para comprender la
diversidad y multiculturalidad del mundo. Constituye una forma
de comprender el pasado, el presente y el futuro de una cultura'y
una comunidad. Ademas, la identidad cultural es una herramien-
ta fundamental para comprender la historia de un lugar, sus cos-
tumbres, tradiciones y valores, especialmente en comunidades
multiculturales.

La identidad cultural también contribuye a construir la unidad y
el sentido de comunidad entre los miembros de un grupo. Esto
puede fomentar un mayor respeto hacia los demas y una mayor
comprension del préjimo. Ademas, la identidad cultural puede
impulsar la creatividad y la innovacién, ya que los miembros de
una comunidad comparten diferentes perspectivas y experien-
cias.




Las caracteristicas que dan sentido a la identidad cultural son las

siguientes:

LENGUAJE

El lenguaje es una caracteristica fundamental de la identi-
dad cultural, ya que es el medio a través del cual las perso-
nas se comunican, comparten conocimientos y desarrollan
ideas. La lengua forma parte integral de la identidad cultural
y constituye una forma tnica de expresarla.

COSTUMBRES Y TRADICIONES

Las costumbres y tradiciones son parte integral de la iden-
tidad cultural de una comunidad. Incluyen aspectos como
comidas, tradiciones, vestimenta, entretenimiento, cele-
braciones y otros elementos que hacen tGnica a una cultura.
Estas costumbres y tradiciones se transmiten de generacion
en generacion y contribuyen a la identidad cultural.

ARTE

El arte es otra caracteristica importante de la identidad cul-
tural. Incluye disciplinas como la pintura, la escultura, la
musica, la literatura, la danza, el teatro y otras formas de
expresion artistica. El arte refleja los valores, creencias, cos-
tumbres y tradiciones de una cultura, y constituye una forma
significativa de preservar la identidad cultural.

VALORES Y CREENCIAS

Los valores y creencias son otra caracteristica importante de
la identidad cultural. Incluyen ideas sobre la vida, la familia,
la religion, el trabajo, la moral, el liderazgo y otros temas.
Estas ideas se transmiten de generacion en generacion y
constituyen el ndcleo de la identidad cultural.

HISTORIA

Lahistoria es una caracteristica fundamental de la identidad
cultural. Es la forma en que las culturas recuerdan y honran
a sus ancestros. La historia también proporciona informa-
cién sobre los logros de una cultura y como han influido en
el presente y el futuro.

En conclusion, la identidad cultural es esencial para com-
prender y apreciar la diversidad y multiculturalidad del
mundo. Es un proceso en el cual los individuos se identifican
con una cultura o comunidad, lo que les otorga un sentido
de pertenenciay significado en sus vidas. Las caracteristicas
clave de la identidad cultural incluyen el lenguaje, los va-
lores y creencias, las costumbres y tradiciones, la historia
y el arte. Estas caracteristicas forman parte integral de la
identidad cultural y contribuyen a su preservacion y com-
prension.
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1.3.1 UBICACION

El cantén Saraguro se encuentra en la region sierra del sur de
Ecuador, especificamente en la provincia de Loja. La mayoria de
su poblacion y actividades se concentran en las faldas del cerro
Puklla. Aunque no existen datos especificos sobre la poblacién
de esta cultura, se estima que se distribuye en aproximadamente
183 comunidades, y la poblacion total se estima entre 37,000 y
60,000 habitantes segin la Fundacién para el Desarrollo Social
Integral Jatari en 2012. Es importante tener en cuenta que debido
alafalta de un censo poblacional especifico, estas cifras son esti-
maciones y pueden variar.




1.3.2 ORIGEN

El cantén Saraguro, ubicado en la region sierra del sur de Ecua-
dor, ha sido habitado por diferentes grupos a lo largo de la his-
toria. Diversas pruebas arqueoldgicas, testimonios y documentos
coloniales tempranos indican la existencia de pobladores ante-
riores a la llegada de los incas a la zona.

Se han encontrado evidencias de agricultores del periodo forma-
tivo en las partes mas calidas de la region Saraguro, y los frag-
mentos de ceramica encontrados muestran similitudes con los
de Narrio en Carfiar. También se han hallado evidencias arqueo-
logicas en los alrededores de Saraguro, que probablemente per-
tenecian al periodo de integracion, como fragmentos de ollas
polipodas, bases anulares y pedestales. Otras pruebas incluyen la
presencia de terrazas y camellones utilizados para la ubicacién de
viviendas y la agricultura, asi como impresiones textiles en frag-
mentos de ollas del periodo de integracion.

Segun estudios socioldgicos y etnohistdricos de Pio Jaramillo y
Dolores Punin, se cree que los Saraguros son el resultado de una
migracion forzada promovida por los incas para controlar y apa-
ciguar la insurreccion de los pueblos paltas y cafiaris. Por esta ra-
zon, se los denomina “mitmakuna” o “mitimaes”.

El origen del nombre Saraguro atn no esta claro, aunque segin
algunas interpretaciones, podria derivar de las palabras quichuas
“zara” (maiz) y “curu” (gusano), lo que significaria “gusano del
maiz” o “maiz que se apolilla”. A pesar de la falta de investiga-
cion documentada y consensuada sobre los origenes de este pue-
blo, se puede afirmar que han mantenido su identidad cultural
hasta la actualidad, manifestada a través de sus celebraciones,
vestimenta y practicas culturales en festividades. Los Saraguros
se enorgullecen y defienden sus raices, lo que les ha permitido
preservar su identidad a lo largo del tiempo.

Imagen 10: Procesion'e




1.3.3 COSTUMBRES Y
TRADICIONES

Hasta la actualidad, los saraguros conservan sus costumbres y
tradiciones heredadas desde tiempos remotos por los incas, des-
tacando su vestimenta, festividades y rituales como el Inty Ray-
mi, Kapak Raymi y Pawkar Raymi; alimentos tipicos, su musica
tradicional, danza,etc. Actividades que resaltan ésta cultura, di-
ferenciandolos y haciéndolos tnicos del resto de culturas.

1.3.4 VESTIMENTA

El vestido tradicional de la etnia Saraguro es uno de sus distinti-
vos mas reconocibles. Ha suscitado el interés de muchos inves-
tigadores, quienes han dado diversas interpretaciones sobre su
significado. Algunos autores sugieren que los Saraguros visten de
negroy blanco como sefial de luto por la muerte de Atahualpa du-
rante la conquista espafiola. Sin embargo, esta teoria no ha sido
aceptada ampliamente, ya que los indigenas Saraguros no expe-
rimentan el luto de la misma manera que la cultura occidental.
Mas bien, ven la muerte como una transicion y la celebran con
ofrendasy alegria.

Otra explicacién propuesta es que durante el periodo incaico, los
Saraguros utilizaban vestimenta de lana de oveja en colores natu-
rales, como el negro y el café. Estos colores facilitaban la confec-
cion y el uso inmediato de las prendas, sin necesidad de teiiirlas.
Una tercera posibilidad es que el color negro de la ropa ayude a
concentrar la energia solar y, por lo tanto, mantenga la tempera-
tura corporal. Esta explicacion esta relacionada con la adaptacion
de la vestimenta al clima y las condiciones del entorno.

El traje tradicional de los Saraguros esta elaborado principal-
mente con lana de oveja hilada de forma artesanal por las mujeres
de la comunidad. Esta lana se procesa para obtener un pigmento
negro con el que se realizan las prendas, aunque en algunos casos
se mantiene el color natural de la fibra. El tejido se realiza en un
telar tradicional llamado Macana o telar de cintura.

Tanto hombres como mujeres llevan un sombrero blanco con
manchas negras en la cabeza. Uno de los elementos distintivos de
la vestimenta es el cabello largo de las mujeres, que lo trenzan en
lo que se conoce como “jimba”.

Los hombres visten una cushma negra que cubre la parte superior
del cuerpo, sujeta con un cinturdn de cuero adornado con sim-
bolos de plata. Para la parte inferior, llevan un pantalén de lana
negro llamado “pantalon pacha” y un samarro hecho de lana de
borrego en su color natural.

Las mujeres Saraguro visten una camisa blanca con borda-
dos coloridos elaborados de manera artesanal por mujeres
de la comunidad. Llevan un reboso negro de lana sujeto con
un tupu de plata, un anaco negro de lana, una pollera borda-
da a juego con la blusa, y como accesorios utilizan wallkas,
que son adornos de canutillos de colores, y aretes de plata
como los medialuna o curimoldes.

En las ultimas dos décadas, la vestimenta tradicional ha ex-
perimentado cambios significativos debido a factores como
el alto costo de vida, la influencia de la sociedad de consumo
y otros. La cushma ha sido reemplazada por chompas y ca-
misetas, los pantalones de lana por otros de poliéster u otras
telas industrializadas, y el sombrero de ala ancha por som-
breros mas pequeiios de pafio. En la actualidad, la indumen-
taria tradicional se reserva principalmente para ocasiones
festivas de caracter civico y para cumplir con requisitos de
las instituciones educativas.




1.3.5 FESTIVIDADES

Las festividades en la cultura Saraguro son

momentos de convivencia, celebracion vy
compartir, y desempeiian una funcion so-
cio-politica importante. Estas celebraciones
permiten que las comunidades se mantengan
unidas, fomentando la solidaridad y recipro-
cidad entre los habitantes.

En la celebracion de la Navidad, los Saragu-
ros realizan grandes preparativos y compar-
ten con personas de distintas comunidades
en la casa donde se celebra esta festividad.
La solidaridad se hace presente, ya que per-
sonas de otras comunidades, amigos y fami-
liares aportan comida y otros recursos para
asegurar que la fiesta sea especial. Durante
esta festividad, participan diversos perso-
najes como el sindico, los marcantaytas, las
marcamamas, los guiadores, los musicos, los
ajas o diablicos, los huiquis o0 monos, el 0so,
el ledn y sus respectivos paileros, las huarmis
sarahuis y los cari sarahuis, quienes se dis-
frazan de diferentes personajes. Estos per-
sonajes son facilmente identificables por su
vestimenta y son respetados por toda la co-
munidad.

Image . estividad en S@



Saraguro

SEMANA SANTA

La Semana Santa también es una festividad
importante para los Saraguros y se celebra
con grandes rituales. Los personajes princi-
pales de esta festividad son los alumbradores.
Durante la Semana Santa, se realiza una vigi-
lia durante la noche del Jueves Santo y se pre-
para la alimentacién para la vigilia pascual.
Los alumbradores visten trajes similares a los
de los novios en una boda. Anteriormente, las
mujeres solian vestirse como novias, pero en
la actualidad prefieren vestirse con sus trajes
mas elegantes y nuevos.
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MATRIMONIO

El matrimonio también es una celebraciéon importante
en la cultura Saraguro. Esta festividad tiene un caracter
socio-religioso y esta llena de rituales significativos. Al-
gunos de los ritos principales son la misa, el chasqui (re-
cibimiento), el parabien, la sisa shitana (votar flores) y
el pufiuchina (acto de acostar a los esposos por primera
vez). Tanto los hombres como las mujeres tienen vesti-
mentas tradicionales especificas para el matrimonio, que
incluyen prendas como pantalones de bayeta, cushmas,
ponchos, polleras bordadas, camisas blancas, sombreros
de paja toquilla, collares de perlas y joyeria de plata.

En cuanto a la aculturacion, es un proceso complejo y mul-
tidimensional que ocurre cuando dos o mas culturas entran
en contacto. En el caso de Saraguro, ha habido influencias
de diferentes factores, como la colonizacion espaiiola, la
interaccion con comunidades vecinas y la influencia del
gobierno en la economia moderna. Si bien la aculturacion
ha tenido un impacto en la cultura tradicional de Saraguro,
también ha dado lugar a una cultura hibrida que combina
elementos de la cultura andina con influencias externas. Es
importante abordar los cambios negativos que pueden sur-
gir de la aculturacion y trabajar para minimizarlos, promo-
viendo una aculturacién equitativa y justa.

El patrimonio cultural de Saraguro es valorado como parte
de la identidad, historia y territorio del pueblo. Se consi-
dera un bien patrimonial tanto material como inmaterial,
que debe ser conservado y transmitido a las generaciones
futuras. La preservacion del patrimonio cultural es funda-
mental para mantener viva la cultura Saraguro y promover
el orgullo y la valoracion de su herencia cultural.

En resumen, las festividades en la cultura Saraguro son
momentos de celebracion, solidaridad y reciprocidad. La
Navidad, la Semana Santa y el matrimonio son festividades
importantes que involucran rituales significativos y ves-
timentas tradicionales. Aunque la aculturacién ha tenido
impactos en la cultura Saraguro, la preservacion del patri-
monio cultural es esencial para mantener viva la identidad
y promover el orgullo de la herencia cultural.




Imagen 14: Aculturacion en la vestimenta

1. 4 ACULTURACION

La aculturacion es un proceso complejo y multidimensional que

se refiere a los cambios culturales que ocurren cuando dos o mas .

culturas entran en contacto. Este contacto puede ser el resultado Oscar Lewis (1959) define la aculturacion como el

de una variedad de factores, como la migracién, la colonizacion, proceso mediante el cual un individuo o grupo adop-

la globalizacion y las relaciones comerciales. ta las normas, valores, creencias y patrones de com-
portamiento de otra cultura.
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La aculturacién puede tener efectos tanto positivos como nega-
tivos en las comunidades y personas involucradas. Por un lado,
puede resultar en una mayor comprension y aceptacion entre
las culturas, promoviendo la diversidad cultural y el enriqueci-
miento mutuo. Sin embargo, también puede llevar a la pérdida de
tradiciones y valores culturales importantes, asi como a desafios
de identidad y adaptacién para aquellos que estan adoptando una
nueva cultura.

John W. Berry (1997), en su libro “Immigration, Accul-
turation, and Adaptation”, argumenta que la acultura-
cion es un proceso complejo que implica cambios tan-
to en la cultura de origen como en la cultura adoptada.
Destaca que la interaccion cultural es fundamental en

la aculturacion, ya que implica la interrelaciéon entre
dos o mas culturas diferentes. Ademas, el cambio cul-
tural es parte integral de la aculturacién, ya que impli-
ca cambios en la cultura e identidad de una persona o
grupo social.

La aculturaciéon también requiere un proceso de adaptacion o
ajuste para aquellos que estan adoptando las nuevas caracteris-
ticas culturales. Este proceso puede estar influenciado por diver-
sos factores, como la historia, politica, economia y tecnologia.
Ademas, la aculturacion puede afectar la identidad cultural de las
personas, dando lugar a una identidad hibrida o bicultural.

En Ecuador, la aculturacion ha sido un fenémeno presente a lo
largo de la historia debido a la presencia de diferentes grupos ét-
nicos y culturales en el pais.

Ha habido un impacto significativo en las comunidades indige-
nas, que han adoptado elementos de la cultura occidental, como
el idioma espafiol y la religion catdlica, pero también han mante-
nido muchas de sus tradiciones y valores culturales. Sin embar-
go, también se ha observado una pérdida de algunas tradiciones y
valores indigenas debido a la presion para adoptar la cultura do-
minante.

Es importante tener en cuenta que la aculturacion puede te-
ner efectos tanto positivos como negativos. Por un lado, puede
enriquecer la diversidad cultural y promover el intercambio de
conocimientos y experiencias. Sin embargo, también es crucial
abordar y comprender los cambios negativos que pueden surgir
de la aculturacion, como la pérdida de identidad cultural y la des-
valorizacion de las tradiciones y practicas ancestrales. Se debe
trabajar en minimizar estos impactos negativos y promover una
aculturacion equitativa y justa, donde se valore y respete tanto la
cultura de origen como la cultura adoptada.

En el caso especifico de Saraguro, una comunidad indigena en el
sur de Ecuador, la aculturacion ha sido influenciada por una va-
riedad de factores, incluyendo la colonizacion espafiola, la inte-
raccion con comunidades vecinas y la influencia del gobierno en
la economia moderna. Si bien la aculturacién ha tenido un im-
pacto en la cultura tradicional de Saraguro, incluyendo la pérdida
de algunos aspectos de su lengua y costumbres, también ha dado
lugar al desarrollo de una cultura hibrida que combina elementos
de la cultura andina. Esto se puede observar en la forma en que se
viste la gente, en el idioma que hablan, en los alimentos que con-
sumen y en el folklore de la region. La aculturacién en Saraguro
es un proceso dinamico y en constante evolucién, moldeado por
factores sociales, politicos y econémicos.




1.4.1 BIEN PATRIMONIAL

La cita de Vasquez (2023) destaca que un bien patri-
monial es aquel que valoramos por su importancia en
nuestra identidad, historia y territorio. Estos bienes

poseen un valor simbolico y perduran en el tiempo,
siendo considerados socialmente relevantes. A pesar
de los anos transcurridos, siguen siendo valiosos tan-
to en su forma material como inmaterial.

El patrimonio cultural es uno de los recursos mas preciados de
una nacion. Las evidencias conservadas desde el pasado son una
parte esencial del legado histoérico de los pueblos y constituyen
pruebas tangibles de la formacién de su identidad cultural. El es-
tudio y la preservacion de este legado para las generaciones fu-
turas es una responsabilidad compartida, ya que el patrimonio
cultural es un bien colectivo, propiedad de toda la sociedad.
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El patrimonio cultural abarca tanto los elementos materiales
como los inmateriales que se han desarrollado a lo largo de la his-
toria como pilares de nuestras identidades culturales. Los bienes
muebles, como la pintura, la escultura, los textiles y los artefac-
tos arqueolégicos, son ejemplos de componentes materiales del
patrimonio cultural (Instituto Nacional de Patrimonio Cultural,
2014).

El patrimonio cultural de un pueblo es fundamental para suiden-
tidad, historia y territorio. Estos bienes patrimoniales, ya sean
tangibles o intangibles, representan la herencia transmitida por
nuestros antepasados y que debemos preservar para las gene-
raciones futuras. La proteccion y conservacion del patrimonio
cultural es una responsabilidad colectiva que recae en toda la so-
ciedad. La preservacion de estos bienes es esencial, ya que cons-
tituyen un elemento fundamental de la identidad de los pueblos 'y
su valor es incalculable.

En resumen, el patrimonio cultural es un recurso invaluable que
debemos proteger y preservar. Reconocer su importancia como
parte integral de nuestra identidad cultural y trabajar de manera
conjunta para garantizar su conservacion y transmision a las fu-
turas generaciones es crucial.



1.4.1.1 RESERVA NACIONAL

ETNOGRAFICA PUMAPUNGO

El objetivo principal de esta investigacion es realizar un analisis
detallado de las técnicas textiles del cant6n Saraguro, que forman
parte de la Reserva Etnografica Nacional Pumapungo, y examinar
su importancia en la conservacion de la cultura Kichwa. Para lo-
grar este objetivo, se llevara a cabo una clasificacion y un estudio
exhaustivo de los patrimonios etnograficos presentes en la reser-
va, asi como del traje tradicional de la mujer Saraguro. Asimismo,
se busca aprovechar la riqueza cultural que la Reserva Nacional
Etnografica Pumapungo ofrece.

La Reserva Etnografica Nacional Pumapungo se encuentra ubica-
da en el canton Cuenca, provincia del Azuay, Ecuador. Fue creada
en 1964 con el proposito de preservar la cultura y las tradiciones
ancestrales de los pueblos del Ecuador. Esta reserva es reconocida
como una de las principales atracciones turisticas de la ciudad de
Cuenca y del pais en su conjunto.

Dentro de esta zona protegida se encuentran una amplia variedad
de patrimonios etnograficos, culturales, histéricos y arqueolo-
gicos relacionados con la cultura andina de todo el pais. Por lo
tanto, se trata de un area de gran importancia etnografica para la
region, albergando manifestaciones culturales como la arquitec-
tura, la artesania, la gastronomia, la musica, las creencias y los
ritos ancestrales.
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Imagen 17: Museo Pumapungo

El objetivo fundamental de la reserva es preservar la cultura Ki-
chway sus tradiciones, asegurando su transmision de generacion
en generacion.

Ademas de su valor como reserva cultural, la Reserva Etnografica
Nacional Pumapungo es una de las principales atracciones turis-
ticas tanto para la ciudad de Cuenca como para todo el Ecuador.
Ofrece una amplia gama de actividades para los visitantes, como
visitas guiadas a las principales zonas arqueologicas, talleres de
artesania, demostraciones de musica y danzas tradicionales, en-
tre otras opciones.

En resumen, la investigacion se centra en el estudio de las técni-
cas textiles de Saraguro, destacando su relevancia en la conser-
vacion de la cultura Kichwa. La Reserva Etnografica Nacional Pu-
mapungo, ubicada en el cantén Cuenca, Ecuador, es el escenario
principal de este andlisis, ya que alberga una gran diversidad de
patrimonios culturales relacionados con la cultura andina. Esta
reserva cumple un papel importante en la preservacion de la cul-
tura Kichwa y ofrece una experiencia enriquecedora para los vi-
sitantes interesados en conocer y aprender sobre las tradiciones
ancestrales de esta region.




AREAS DE LA RESERVA NACIONAL
ETNOGRAFICA PUMAPUNGO

La Reserva Etnografica Nacional Pumapungo esta dividida en
cinco areas distintas, lo que permite llevar a cabo un control de
plagas utilizando productos quimicos adecuados que no afecten
los bienes etnograficos. Esta medida contribuye a mantener una
conservacion adecuada de la coleccion de bienes presentes en la
reserva. Ademas, estas areas estan clasificadas por colores para

representar las diferentes regiones: Costa, Sierra, Oriente y areas
especiales.

LAS AREAS DE LA RESERVA ESTAN CLASIFICADAS DE
LA SIGUIENTE MANERA:

AREA INORGANICA

Esta area comprende todos los bienes con caracteristicas
inorganicas, como piedra, metal, ceramica y arcilla.

AREA ORGANICO

En esta seccion se incluyen todos los bienes relaciona-
dos con la materialidad de la madera.

ORGANICO MUY FRAGIL

Se encuentran textiles y todo el arte plumario del pais,
siendo considerados los bienes mas delicados y requi-
riendo una atencion y conservacion minuciosa.

A través de diversas investigaciones realizadas con la ayuda de
etnografos, se ha llevado a cabo una clasificacion de los bienes
de acuerdo a su nacionalidad vy filiaciones culturales. En total, la
reserva cuenta con 10,794 bienes, de los cuales el 2% estan en ex-
posicion en el sitio y el 3% a nivel nacional. En el area inorgani-
ca se encuentran aproximadamente 2,000 bienes, mientras que
en el area organica, que es muy fragil, se albergan alrededor de
2,500 bienes.

AREA DE CUEROS

Aqui se encuentran todas las piezas elaboradas a partir de
pieles de animales.

ORGANICO FRAGIL

En esta area se pueden encontrar tejidos y semillas, los cuales
requieren un cuidado especial debido a su fragilidad.

La clasificacion por areas en la reserva permite un manejo
mas especializado de los bienes, garantizando su preser-
vacion adecuada y facilitando la labor de investigacion y
exhibicion de estos importantes elementos culturales.




1.4.2 TECNICAS TEXTILES ANDINAS

Sanchez, J. en su libro “Textos textiles en la tradicion cultu-
ral andina” (1995) afirma que las técnicas textiles de la cultura
andina son una de las manifestaciones mas destacadas de la
artesania tradicional del continente. Estas técnicas desarro-
llan un complejo lenguaje que se transmite de generacion a
generacion, contando la historia de la cultura andina y sus co-
munidades a través de sus disefios, colores, texturas y formas.

Imagen 18: Tejedora de Saraguro




TEJIDO PLANO EN TELAR DE CINTURA

El tejido plano en telar de cintura es una técnica utilizada para
crear telas con lana, algodon y otros materiales. Se trata de
una herramienta que se lleva alrededor de la cintura para te-
jer los patrones geométricos y simbélicos tipicos de la cultura
andina. Esta técnica es una de las mas antiguas para crear te-
las, y los disefios mas populares incluyen los patrones tradi-
cionales andinos, como los ayacuchanos, cusquefios y punas.

BORDADO

El bordado es otra técnica textil muy asociada a la cultura an-
dina. Se utiliza para decorar telas con hilos de algodoén, lana,
seday otras fibras. Los disefios mas populares incluyen moti-
vos geométricos, animales y florales.

TINTURADO

El tinturado es una técnica que se utiliza para dar color a las
telas mediante tintes naturales como el cochineal, el aiiil, el
nogal y otros. Esta técnica se emplea para crear los colores ca-
racteristicos y tipicos de los disefios andinos.

I'f{lag?f/ D1 Tintll;ra&o Atndino‘:‘

Estas técnicas textiles son una parte importante de la cultura an-
dina, y los disefios tradicionales creados con ellas se han conver-
tido en un simbolo de identidad para los Andes.




2. DISENO TEXTIL

El disefio textil es una disciplina que abarca el desarrollo integral
de productos textiles, desde su concepcién hasta su produccion
final. Los disefiadores textiles se encargan de crear ideas inno-
vadoras y conceptos originales, eligiendo cuidadosamente los
materiales, colores, patrones y texturas que se utilizaran en sus
creaciones. Su labor va mas alla de la mera estética, ya que tam-
bién consideran la funcionalidad y la practicidad de los disefios.

Un disefiador textil trabaja con una amplia variedad de ma-
teriales, como telas, hilos, fibras y tintes, explorando las po-
sibilidades que cada uno ofrece en términos de texturas, re-

sistencia, elasticidad y apariencia. Su objetivo es producir una
amplia gama de productos textiles, como prendas de vestir,
accesorios, productos para el hogar y textiles técnicos, que se
adapten a diferentes estilos y estéticas.

Ademas, los disefiadores textiles deben mantenerse actualizados
sobre las tendencias de la moda y las preferencias del mercado,
para poder crear productos que reflejen las necesidades y deman-
das de la sociedad.

En este sentido, su trabajo implica un profundo conocimiento de
la cultura y la sociedad en la que se desenvuelven, ya que buscan
desarrollar soluciones creativas a problematicas actuales.

El rol del disefiador textil combina habilidades técnicas y artis-
ticas. Ademas de poseer un dominio de los procesos de disefio y
produccién, deben contar con una vision creativa para generar
propuestas originales y atractivas. La comunicacién de ideas y
conceptos es fundamental en su trabajo, por lo que deben ser ca-
paces de plasmar sus disefios en bocetos, modelos y prototipos
que transmitan su visién a otros profesionales involucrados en el
proceso de produccion.

En conclusion, el disefio textil es una disciplina que abarca la
creacion y desarrollo de productos textiles, combinando elemen-
tos estéticos, funcionales y culturales. Los disefiadores textiles
desemperian un papel fundamental en la industria de la moda y
otras areas relacionadas, aportando su creatividad, conocimien-
tos técnicos y capacidad de adaptacion a las necesidades de la so-
ciedad.

L\l




2.1 DISENO DE INDUMENTARIA

El disefio de indumentaria es una disciplina apasionante y
creativa que se dedica a la creacion y desarrollo de prendas
de vestir para la sociedad. Va mas alla de la simple confeccion
de ropa, ya que implica un proceso integral que abarca desde
la concepcion de la idea hasta la produccion final de las pren-
das. Los disefiadores de indumentaria tienen la tarea de crear
prendas que sean funcionales, estéticamente atractivas y que
reflejen laidentidad y los valores de las personas que las usan.

La indumentaria, segun la definicién de la Real Academia
Esparfiola (RAE), se refiere a todo lo relacionado con el vesti-
doylaropa que cubre el cuerpo. En este sentido, el disefio de
indumentaria se encarga de materializar la moda y el estilo
en prendas que se adaptan a las necesidades y gustos de la
sociedad. Los disefiadores deben tener conocimientos pro-
fundos sobre las necesidades humanas, la cultura, el nivel
economico y la estética para crear prendas que satisfagan
las demandas de cada grupo social.

Laindumentaria desemperia un papel fundamental en la ex-
presion personal y cultural de las personas. La ropa que ele-
gimos usar es una forma de comunicacién no verbal que nos
permite mostrar nuestra identidad, gustos, preferencias y
pertenencia a determinados grupos sociales. A través de la
indumentaria, transmitimos mensajes sobre nuestra clase
social, cultura, perfil profesional y preferencias personales.
Es un arte que nos ayuda a construir nuestra imageny a co-
municar quiénes somos.

El diseiio de indumentaria abarca una amplia variedad de
categorias, como la indumentaria deportiva, la indumen-
taria femenina o masculina, la indumentaria para nifos, la
indumentaria para ocasiones especiales, entre otras. Cada |
categoria tiene sus propias caracteristicas en términos de e -y i
materiales, estilos, patrones y técnicas de confeccion. Los ;
disefiadores deben adaptarse a cada ambito y tener en cuen-
ta la identidad que cada atuendo representa.

Imagen 23: Maniqui




Imagen

Ademas, el disefio de indumentaria tiene un impacto significativo
en la identidad cultural de una sociedad. La ropa y la moda son una
forma de expresion personal y cultural que reflejan valores, tradi-
ciones y formas de vida especificas. En muchas culturas, la ropa se
utiliza como un medio para identificar a las personas por su género,
edad, estado civil, clase social y afiliacion cultural. Los disefiadores
de indumentaria son responsables de crear disefios que no solo sean
estéticamente atractivos, sino que también transmitan mensajes
culturales importantes. Por ejemplo, los disefios de ropa tradicional
pueden incluir patrones, colores y tejidos especificos que son emble-
maticos de una cultura en particular. Al utilizar estos elementos, los
disefiadores pueden ayudar a preservar y promover la cultura.

En resumen, el disefio de indumentaria es un arte que va mas alla de
la mera creacion de prendas de vestir. Considera factores importan-
tes como las necesidades humanas, la cultura, el nivel econémicoy la
estética de cada grupo social. A través del disefio de indumentaria, se
pueden crear diversos tipos de prendas que se adaptan a las necesi-
dades y gustos de cada ambito. La indumentaria es una herramienta
poderosa que nos permite expresarnos, mostrar nuestra identidad y
comunicar al mundo quiénes somos. Es un campo en constante evo-
lucion y que desempeia un papel fundamental en la sociedad actual.




2.3 DISENO TEXTIL
CONTEMPORANEO

La moda contemporanea se caracteriza por su capacidad de pro-
vocacion y sugestion, ya que busca reflejar los imaginarios gru-
pales y asimilar las practicas sociales de la cultura contempora-
nea. Se trata de una combinacion de creatividad e innovacién que
aborda diversos temas sociales y desafios actuales. Los disefiado-
res textiles contemporaneos tienen la libertad de explorar nuevas
formas de combinar materiales y tecnologias, lo que les permite
crear prendas Unicas y vanguardistas.

La moda contemporanea se mantiene en constante cam-
bio, siguiendo las tendencias que surgen en cada tempora-
da. Las colecciones lanzadas al mercado reflejan la inten-
cion del disefiador de innovar y crear nuevos disefios que
sean identificables y relevantes para la sociedad actual.
Sin embargo, a pesar de la constante evolucion, la moda

contemporanea también conserva elementos del pasado
y crea una amalgama entre lo antiguo y lo nuevo. Como
menciona Baudrillard, “lo nuevo y lo antiguo, el neologis-
moy el arcaismo son homogéneos en el juego del cambio”.
Esto significa que la moda contemporanea no descarta el
pasado, sino que lo utiliza como una fuente de inspiracion
y cambio.

Es importante destacar que el disefio textil contemporaneo no
solo se enfoca en la estética de las prendas, sino también en su
significado cultural. Los disefiadores buscan crear productos que
aborden los desafios y problematicas presentes en la sociedad y la
cultura actual. A través de sus disefios, pueden transmitir mensa-
jes y generar un impacto en la forma en que las personas se rela-
cionan con la moday se identifican con ella.

En conclusion, la moda contemporanea es un fenémeno en cons-
tante evoluciéon que combina la innovacion con elementos del
pasado. Se nutre de la cultura y las practicas sociales para crear
prendas que reflejen los desafios y cambios de la sociedad. El di-
sefio textil contemporaneo permite a los disefiadores explorar
nuevas formas de combinar materiales y tecnologias para crear
prendas de moda Unicas y significativas.

pa contemporanea













En el marco de la investigacion, se ha llevado a cabo un estudio
de campo en la Reserva Etnografica Nacional Pumapungo y en el
cantén de Saraguro con el objetivo de recopilar datos precisos y
relevantes sobre técnicas textiles tradicionales. Para ello, se han
utilizado diversas metodologias que permiten obtener informa-
cion detallada y profunda sobre el desarrollo de estas técnicas.
En primer lugar, se han elaborado fichas técnicas de bienes cla-
sificados, las cuales contienen informacion detallada sobre los
elementos culturales presentes en la region. Estas fichas propor-
cionan datos precisos sobre los materiales utilizados, los proce-
sos de fabricacion y los significados culturales asociados a cada
técnica textil tradicional. De esta manera, se obtiene una vision
mas completa de la riqueza y diversidad de la produccion textil en
la zona de estudio.

Ademas, se han realizado entrevistas a miembros de la comu-
nidad local, quienes son expertos en las técnicas textiles tradi-
cionales. Estas entrevistas permiten obtener informacion mas
profunda sobre los conocimientos, habilidades y experiencias de
los artesanos locales. A través de estas conversaciones, se puede
comprender mejor el contexto social, cultural y econémico en el
que se desarrollan estas practicas, asi como los desafios y opor-
tunidades que enfrentan los artesanos en la actualidad.

Asimismo, se han desarrollado fichas de analisis de las técnicas
textiles clasificadas, las cuales permiten estudiar en detalle los
procesos y materiales utilizados en la creacion de las diferentes
artesanias. Estas fichas proporcionan informacion técnica, como
tipos de tejidos, técnicas de tefiido, bordado o tejido, y otros as-
pectos relevantes para comprender la calidad y el valor estético
de las piezas textiles.

Como complemento, se han utilizado fichas de exploracién para
capturar y analizar las tendencias del publico objetivo. Estas fi-
chas permiten registrar datos sobre las preferencias, gustos y
demandas de los consumidores en relacion a las técnicas textiles
tradicionales. Este analisis contribuye a comprender las dinami-
cas del mercado y ofrece informacion 1til para promover la valo-
rizacion y preservacion de estas técnicas.

Ademas de las fichas y entrevistas, se ha realizado un registro fo-
tografico meticuloso durante el estudio de campo. Esta documen-
tacion visual permite capturar los detalles de las técnicas textiles,
las piezas terminadas y su contexto de uso. Las fotografias son
una herramienta valiosa para el analisis y la difusion de los resul-
tados de la investigacion, brindando una visién mas completa y
enriquecedora de la experiencia etnografica.
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Imagen 26: Museo Pumapungo

z 1 ESTU D I 0 D E c A M P 0 Solicitud de permiso: El proceso solicitando permiso de
. ingreso alareserva, siguiendo los procedimientos esta-
blecidos por las autoridades correspondientes. Obtener

R Es E Rv A N Ac I 0 N AI_ el permiso fue fundamental para poder realizar la in-

y vestigacion de manera adecuada.
ETN 0 G R A FI c A P u M A P u N G 0 ‘ Exploraciéon: Una vez obtenido el permiso, se llevd a
cabo una exploracion exhaustiva de la reserva. Este paso
permitié familiarizarse con las diferentes are, identifi-
cando los lugares relevantes donde se podrian encon-
trar los bienes textiles de interés.
Identificacion y seleccion de bienes textiles: Se proce-
di6 a identificar y seleccionar los bienes relacionados
con la vestimenta femenina, que eran el enfoque de la
investigacion. Se registraron y fotografiaron los codi-
gos de los objetos seleccionados para su posterior es-
tudio.
Ficha de registro técnico textil: Con el objetivo de tener
un control detallado de los bienes encontrados, se desa-
rroll6 una ficha de registro técnico textil. Esta ficha in-
cluy6 informacion relevante como el codigo tinico asig-
nado a cada bien, su descripcion detallada y una paleta
de colores para identificar los tonos y matices presentes
en la indumentaria

El proceso de clasificacion y registro técnico textil en
la Reserva Nacional Etnogréfica Pumapungo del cantén
Saraguro se llevé a cabo siguiendo una metodologia de-

tallada. A continuacion se describen los pasos metodo-
légicos que se siguieron para lograr el objetivo de cla-
sificar y registrar la indumentaria del cant6n Saraguro:




FICHA 1

BIENES DE LA RESERVA ETNOGRAFICA PUMAPUNGO

BIENES DE LA RESERVA NACIONAL ETNOGRAFICA PUMAPUNGO

CAMISA

SOMBRERD

POLLERA

CET-794-1-05

CET-794-1-05

17-9-89

Descripcién: Camisa de mujer tradicienal
Saraguro, con bordado con formas naturales
elaborados a mano.

Ndmero de prenda: 1/18

Colores:

E7oo01D 060525

Deseripeidn: Sombreo tradicional saragure
pieza de la vestimenta icdnica de la
cultura andina, utilizado tanto por
hombres como por mujeres en la regisn.

F1F2E1 000000

Nuamero de prenda: 2/13

Colores:

Descripcidn: Pollera tradicional saraguro o
falda larga y ancha. Con bordados orgdnicos.

Nirmero de prenda: 3/18

Colores:

o0o000 E7o01D 154334 C3RE0T7

Imagen 27: Ficha de regsitro bienes reserva etnografica Pumapungo 1 (Contento,Ortega, 2023)
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AN SNLASTSAN FICHA 2

BIENES DE LA RESERVA ETNOGRAFICA PUMAPUNGO

BIENES DE LA RESERVA NACIONAL ETNOGRAFICA PUMAPUNGO

AMACO FAJA REBOSO

C-57-2-93 CET-11-103 45-25-84
Descripcidn: H anaco saraguro es una falda Descripcidn: La faja saraguro es una banda Descripcidn: Es una especie de chal largo
larga y ancha, que se pliega y se ajustaa la ancha de lana Se utiliza para ajustar y sujetar y rectangular que se utiliza para cubrir los
cintura. la ropa, como las polleras o los anacos, a la hombros y la espalda.
Nirnero de prenda: 4/18 cintura.
Numero de prenda: 5/18 Nuimero de prenda: 6/18
Colores:
Colores: Colores:
321385 000000 FEFFEE  CE1968  0A3A00 2F4ECC 000000

Imagen 28: Ficha de regsitro bienes reserva etnografica Pumapungo 2 (Contento,Ortega, 2023)




FICHA 3

BIENES DE LA RESERVA ETNOGRAFICA PUMAPUNGO

BIENES DE LA RESERVA NACIONAL ETNOGRAFICA PUMAPUNGO

CAMISA

WALLKA

CET-794-1-05

CET-794-1-05

5-1-86

Descripcidn: Camisa de mujer tradicicnal
Saraguro, con bordado con formas naturales
elaborados a mano.

Narnero de prenda: 7/18

Colores:

FEOBOR 133C24

Descripeidn: Es una especie de chal larngo
y rectangular que se utiliza para cubrir los
hembros y la espalda.

Namero de prenda: 8/18

Colores:

oooo0o 111987 AFEIE2Z C3DEIB F45210 BECAZS

Descripcidn: Aretes tradicionales de la cultura
Saraguro realizadas a base de plata
Namere de prenda: 9/18

AFAFAF

Colores: plateado.

Imagen 29: Ficha de regsitro bienes reserva etnografica Pumapungo 3 (Contento,Ortega, 2023)

TN




ARSNAANAASN AL HCHA 4

BIENES DE LA RESERVA ETNOGRAFICA PUMAPUNGO

BIENES DE LA RESERVA NACIONAL ETNOGRAFICA PUMAPUNGO

ARETES ARETES ARETES

GE-19-1059-78 GE-21-1059-78 5-6-86
Descripcidn: Aretes media luna de la cultura Descripcidn: Aretes tradicionales de |a cultura Descripcion: Aretes tradicionales de la cultura
Saraguro realizadas a base de plata Saraguro realizadas a base de plata Saraguro realizadas a base de plata
Namero de prenda: 10/18 MNamero de prenda: 11/18 Numero de prenda: 12/18
Colores: plateado. Colores: plateado. Colores: plateado.

AFAFAF AFAFAF AFAFAF

Imagen 30: Ficha de regsitro bienes reserva etnografica Pumapungo 4 (Contento,Ortega, 2023)




FICHA 5 2 SNAANAASNTAASTAA N

BIENES DE LA RESERVA ETNOGRAFICA PUMAPUNGO

BIENES DE LA RESERVA NACIONAL ETNOGRAFICA PUMAPUNGOD

EXBOTOS EXBOTOS TUPU

2-13-84 3-13-84 GE-36-776-78
Descripcidn: Los exbotos en Saraguro Descripcién: Los exbotos en Saraguro Descripcién: El tupu es un accesorio tradicional
son amuletos que se utilizan para proteccion son amuletos que se utilizan para proteccién de Saraguro que se utiliza para sujetar
¥ para atraer la buena suerte. y para atraer la buena suerte. reboso, también tiene propiedades protectoras,
Namero de prenda: 13718 Numero de prenda: 14/18 ¥a que se utiliza para proteger la ropa y,
por extensidn, a la persona que la lleva puesta.

Colores: plateado. Colores: plateado. Namero de prenda: 15/18

. . Colores: plateado, azul.

AFAFAF AFAFAF . .

070FAA AFAFAF

Imagen 31: Ficha de regsitro bienes reserva etnografica Pumapungo 5(Contento,Ortega, 2023)




AL FICHA b

BIENES DE LA RESERVA ETNOGRAFICA PUMAPUNGO

BIENES DE LA RESERVA NACIONAL ETNOGRAFICA PUMAPUNGO

TUPU

TUPU

TUPU - SUCRE

GE-36-776-78

GE-1-304-77

GE-8-1059-78

Descripcidn: El tupu es un accesorio tradicional
de Saraguro que se utiliza para sujetar el
reboso, tambign tiene propiedades protectoras,
va que se utiliza para proteger la ropa v,
porextensidn, a la persona que la lleva puesta.
MNdmero de prenda: 16/18

Colores: plateado, verde.
166801 AFAFAF

Descripcidn: El tupu es un accesorio tradicional
de Saraguro que se utiliza para sujetar el
reboso, también tiene propiedades protectoras,
va que se utiliza para proteger la ropa ¥,

por extensidn, ala persona que la lleva puesta.
MNdmero de prenda: 17/18

Colores: plateado, rojo.
Froaas AFAFAF

Descripcian: E tupu es un accesorio tradicional
de Saraguro que se utiliza para sujetar el
reboso, antiguamente lo realizaban a partir

de un sucre. Tiene propiedades protectoras,

va que se utiliza para proteger la ropa y,

por extensidn, a la persona que la lleva puesta.
Nimero de prenda: 18/18

Colores: plateado. .

AFAFAF

Imagen 32: Ficha de regsitro bienes reserva etnografica Pumapungo 6 (Contento,Ortega, 2023)

El proceso de clasificacion y registro técnico textil en la Reserva Nacional Etnogra-
fica Pumapungo del canton Saraguro se llevo a cabo de manera cuidadosa y precisa,
siguiendo los pasos metodolégicos descritos anteriormente. La utilizacion de fi-
chas de registro técnico y el registro fotografico permitieron tener un control ex-
haustivo de los bienes y proporcionaron una base sélida para el estudio y analisis
posterior de la indumentaria. Este enfoque metodoldgico asegur6 la recoleccion de

datos precisos y relevantes sobre la vestimenta del cantén Saraguro, contribuyen-
do ala preservacion y estudio de esta importante manifestacion cultural.




BIENES
CLASIFICADOS

El objetivo principal de la investigacion es analizar el proceso de las
técnicas textiles, centrandose especificamente en las prendas de vestir
comunes en la vida cotidiana de las mujeres. Estas prendas incluyen la
camisa, la pollera, el anaco, la faja y el rebozo. Se ha decidido excluir los
accesorios como zarcillos, wallkas, tupus y sombreros, ya que no se ela-
boran a partir de las técnicas textiles y no son utilizados en el dia a dia
de las mujeres, lo que los sittia fuera del alcance de la investigacion. Sin
embargo, se reconoce que el sombrero se elabora con técnicas textiles,
pero dado su uso ocasional, no se considera en este estudio.

Con el fin de llevar a cabo una clasificacion precisa de los bienes, se ha
desarrollado una ficha de registro que permitira mantener un control
detallado de cada uno de ellos. Esta ficha incluye informacion relevante
como el codigo asignado a cada bien, su descripcion detallada y el color
predominante.

Mediante esta clasificacion y registro sistematico de los bienes textiles,
se podra obtener una vision mas completa y organizada de las prendas
de vestir comunes en la vida cotidiana de las mujeres en el contexto de
estudio. La ficha de registro proporcionara una base sélida para el ana-
lisis y la posterior comprension de las técnicas textiles empleadas en la
creacion de estas prendas.

Es importante destacar que la seleccion de las prendas de vestir y la ex-
clusion de los accesorios se basa en el enfoque de la investigacion y su
objetivo especifico de analizar las técnicas textiles aplicadas en las pren-
das utilizadas en la vida cotidiana. Esta delimitacion permitira una in-
vestigacion mas focalizada y precisa en el ambito de estudio.




ARANALNAASNALSN AN HCHA|

BIENES CLASIFICADO DE LA RESERVA ETNOGRAFICA PUMAPUNGO

BIENES CLASIFICADOS DE LA RESERVA NACIONAL ETNOGRAFICA PUMAPUNGO

CAMISA

AMACO

POLLERA

CET-794-1-05

C-57-2-93

17-2-89

Descripcidn: Camisa de mujer tradicional
Saraguro, con bordado con formas naturales
elaborados a mano.

Ndmero de prenda: 1/18

Colores:

E7o01D 060525

Descripcidn: El anaco saraguro es una falda
larga y ancha, que se pliega y se ajusta a la
cintura.

Marmere de prenda: 4/18

Colores:

321385 COO000

Descripcion: Pollera tradicional saraguro o
falda larga y ancha. Con bordados orgdnicos.

Mirnero de prenda: 3/18

Colores:

000000 E7001D 154334 C3E017

Imagen 33: Ficha de bienes clasificados de la reserva etnografica Pumapungo 1 (Contento,Ortega, 2023)
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BIENES CLASIFICADO DE LA RESERVA ETNOGRAFICA PUMAPUNGO

BIENES CLASIFICADOS DE LA RESERVA NACIONAL ETNOGRAFICA PUMAPUNGO

FAJA REBOSD

CET-11-1-03 46-25-84
Deseripeidn: La faja saraguro es una banda Descripcign: Es una especie de chal largo
ancha de lana 5e utiliza para ajustar y sujetar y rectangular que se utiliza para cubrir los
la ropa, como las polleras o los anacos, a la hembros y la espalda.
cintura.
MNdmero de prenda: 5/18 Mirmero de prenda: 6/18
Colores: Colores:

FFFFFF CE1968 0A3A00 2F4ECC 000000

Imagen 34: Ficha de bienes clasificados de la reserva etnografica Pumapungo 2 (Contento,Ortega, 2023)




FICHA DE
GEOMETRALES

Una vez que se han clasificado y ordenado los bienes de la reserva
nacional etnografica Pumapungo, se procede a la elaboracion de
una nueva ficha técnica que permita registrar de manera detallada
y precisa las caracteristicas de cada prenda. La nueva ficha técnica
contempla informacién importante como el geometral de la prenda,
que hace referencia a las dimensiones y patrones geométricos que
se utilizaron en su elaboracion. También se incluyen detalles cons-
tructivos, la cromatica también se registra detallando los colores y
tonalidades que se utilizaron en la prenda. Ademas, se detallan los
materiales empleados en la construcciéon como. la fibra o el textil
utilizado y la tecnologia empleada para su elaboracion.

El desarrollo de esta nueva ficha técnica permite tener un registro
mas completo y detallado de cada prenda, lo que resulta de gran im-
portancia para la investigacion y objetivos planteados.



FICHA 1

GEOMETRAL

FECHA: [09/03/2023
cODIGO: |CET-794-1-05
REFERENCIA:| Camisa
MATERIALES TEXTILES:
Tela de algoddn
A
Hilo de bordar
B
PALETA DE COLOR:
E51940
0B478F
MATERIA PRIMA: | DESCRIPCION: UBICACION: TECNOLOGIA: DESCRIPCION: UBICACION: OBSERVACIONES:
. Toda la Costura | Costura que une pieza por| Toda la Las camisas son olgadas, el borado a mano
A 8 piezas prenda recta pieza. prenda y tiene un cuadrado en la parte de la sisa para
Embolsado Se embolsa una tela Cuelloy adaptarla al cuerpo.
Superiory con la tela de la camisa. | puio de manga
B Bordado pufios de
la manga

Imagen 35: Ficha de geometral de bienes clasificados de la reserva etnografica Pumapungo 1 (Guillen, 2022)
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GEOMETRAL

FECHA: |09/03/2023
cODIGO: (09/03/2023
REFERENCIA:| Anaco

MATERIALES TEXTILES:
Lana de Oveja

A
—— e
Guato
B
PALETA DE COLOR:
1D1D1B

MATERIA PRIMA: [ DESCRIPCION: UBICACION: TECNOLOGIA: DESCRIPCION: UBICACION: OBSERVACIONES:
. Es una técnica artesanal, se lo realiza Toda la . . .
A 1 pieza Todala Plisado | con hilo y aguja formando los pliegues prenda Al momento de realizar el plisado es muy importante
prenda en el textil. mantener las mismas distancias para lograr un plisado
Cosido a | se cose el guato sobre el anaco plisado En la parte con mucha presicién
En la parte mano  |@Ma"* de la cintura
B 1 pieza dela
cintura

Imagen 35: Ficha de geometral de bienes clasificados de la reserva etnografica Pumapungo 2 (Guillen, 2022)




AN AL FICHA 3

A LNENAYRING

GEOMETRAL

FECHA:

09/03/2023

c6épiGo:

17-9-89

REFERENCIA:

Pollera

MATERIALES TEXTILES:

Lana de Oveja

Guato

C

Hilos de colores

PALETA DE COLOR:

=\

A
J

\

MATERIA PRIMA: | DESCRIPCION: UBICACION: TECNOLOGIA: DESCRIPCION: UBICACION:
Toda la
A 1 pieza Costura Costura que cierra la pieza Todala
prenda recta a PI€2381 " brenda
Enla parte S bol tel
B 1 pieza . € eémbolsa unatela Parte inferior
delacintura | |Embolsadol .5 tela de Ia pollera.
C Bordado Parte inferior

OBSERVACIONES:

Bordado a mano, la lana es mas gruesa en
compracion del anaco.

Imagen 36: Ficha de geometral de bienes clasificados de la reserva etnografica Pumapungo 3 (Guillen, 2022)
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GEOMETRAL

FECHA: [09/03/2023
coDIGO: | 17-9-89

REFERENCIA:| Reboso

MATERIALES TEXTILES:
Lana de Oveja

A

Hilos de colores
B

PALETA DE COLOR:

MATERIA PRIMA: | DESCRIPCION: UBICACION: TECNOLOGIA: DESCRIPCION: UBICACION: OBSERVACIONES:
A Todal Costura |Costuraa mano en forma |Contorno Esta prenda no comprende de borados recargados
1 pieza ° ada recta de recta. dela prenda como en el caso de la pollera.
prenda Es una pieza rectangular sin costuras de union.
Contorno de
B Bordado | |5 prenda

Imagen 37: Ficha de geometral de bienes clasificados de la reserva etnografica Pumapungo 4 (Guillen, 2022)
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GEOMETRAL

FECHA:

09/03/2023

cODIGO:

17-9-89

REFERENCIA:

Faja

MATERIALES TEXTILES:
Lana de Oveja

Hilqs de colores

B MW

PALETA DE COLOR:

I
MATERIA PRIMA: | DESCRIPCION: UBICACION: TECNOLOGIA: DESCRIPCION: UBICACION: OBSERVACIONES:
A 1 pieza Toda(;a Tejido  [Tejido artesanal detodala | Todala Tejido manual plano en telar de cintura,
F_’rre(;‘ Ia Plano |pieza. prenda se debe mantener las distancias de manera precisa
0 a a . Y ..
; y correcta, para evitar la deformacion del tejido.
B 1 pieza prenda

Imagen 38: Ficha de geometral de bienes clasificados de la reserva etnografica Pumapungo 5 (Guillen, 2022)




2.2 INVESTIGACION DE CAMPO

EN EL CANTON SARAGURO

La investigacion se llevo a cabo a través de una visita de campo
que resulté fundamental para comprender el entorno y las cos-
tumbres de la poblacion local. Durante esta visita, se realizaron
observaciones detalladas de los comportamientos y las formas de
vestir de la comunidad, lo cual proporcioné informacion contex-
tual importante para el estudio.

Ademas, se realizaron entrevistas estructuradas con los artesa-
nos locales que son expertos en las técnicas textiles tradicionales
de la region. Estas entrevistas permitieron obtener informaciéon
detallada sobre el desarrollo y la ejecucion de dichas técnicas. Se
utilizaron preguntas generales que abarcaban diferentes aspec-
tos de cada técnica textil analizada, lo que facilit6 recopilar infor-
macion completa y precisa.

Durante las entrevistas, se registraron grabaciones de audio para
preservar fielmente las respuestas de los artesanos, lo cual ase-
guro la precision y fidelidad de la informacion recopilada.

Asimismo, se tomaron fotografias para documentar visualmente
los procesos, los materiales utilizados y los productos finales, lo
que complement6 y enriquecio la informacién obtenida.

La combinacion de las entrevistas, las grabaciones de audio y las
fotografias permiti6 obtener un conjunto de datos completo y de-
tallado sobre las técnicas textiles tradicionales de la region. Esta
informacion documentada de manera precisa sera la base para el
analisis y la comprensién de los procesos y las caracteristicas de
las técnicas textiles estudiadas.

Es importante destacar que el enfoque metodolégico utilizado en
esta investigacion garantizo la obtencion de informacion directa
y de primera mano, proveniente de los propios artesanos y de la
observacion in situ, lo que brinda validez y confiabilidad a los re-
sultados obtenidos.
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N
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ENTREVISTAS ARTESANOS

¢Qué valor simbodlico tiene para usted esta artesania?

¢Como se siente usted cuando se encuentra elaborando
la artesania?

¢Qué significa cada uno de los simbolos?
¢Cuanto tiempo se tarda en elaborar esta artesania?

¢Cual es su proceso constructivo?

Cuales son los materiales tradicionales y cuales son los
que se utilizan actualmente?

¢Cuales son las herramientas que utiliza para el proce-
so de construccion?

¢Con qué nombre se conoce el tejido elaborado?

;Cuales son los colores cominmente utilizados tradi-
cionalmente?

¢Cudl es el valor de uso de la siguiente prenda?




REPORTE DE LA
ENTREVISTA

INTRODUCCION

La Sra. Maria Carmen Cartuche es una artesana originaria
de Saraguro, Ecuador, quien se dedica al tinturado y ela-
boracion de polleras, rebosos y anacos utilizando técnicas
tradicionales por mas de 40 afios. La entrevista se llevo a
cabo el 26 de febrero del 2023 en su domicilio ubicado en la
comunidad de Namarin, en el cant6n Saraguro.

ANTECEDENTES

La técnica de tinturado, tejido plano, bordado y plisado, es
una tradicion ancestral de los pueblos andinos, que se ha
mantenido viva gracias al esfuerzo de artesanos como la
Sra. Cartuche. En la regi6én de Saraguro, la lana de oveja es el
material mas utilizado para la confeccion de polleras, ana-
cos y rebosos.




DESARROLLO

Durante la entrevista, la Sra. Cartuche detall6 el proceso
que utiliza en su taller para tejer sus prendas. En primer
lugar, obtiene la lana de oveja, materia prima caracteris-
ticadelaregion. Luego, lalana se lavay se deja secar antes
de pasar al proceso de cardado, también conocido como
cepillado de la fibra. A continuacion, se realiza el parea-
do, que consiste en juntar dos hebras de fibra y proceder
a hacer torcidas hasta obtener una madeja lista para tejer.
El siguiente paso es tejer el textil en el telar tradicional,
también conocida como telar de cintura. Una vez que se
ha tejido el textil, se procede al tinturado, un proceso que
puede tardar de 8 a 15 dias en realizarse. La Sra. Cartu-
che explicé que utiliza dos formas de tintura. La primera
es con anilinas y utiliza materiales como acido, panela,
zumo de penco, aguay orina para fijar el color.La segunda
técnica que utiliza es el tinturado del color indigo natural,
una tonalidad caracteristica de su vestimenta tradicional.
Esta técnica se realiza con orina madura que se recoge en
un cantaro de barro. Después de recolectar la orina nece-
saria, se entierra una parte de la olla de barro que se uti-
lizara para tinturar, y se coloca fuego en otra parte para
mantener la orina tibia durante todo el proceso. Para lo-
grar la tonalidad deseada, es importante sumergir el tex-
til en la solucion durante 20 minutos y dejarlo fuera por 5
minutos, repitiendo este proceso hasta lograr el color de-
seado. La Sra. Cartuche sefialé que la técnica de tinturado
con orin maduro es mas lenta y laboriosa que el tinturado
con productos quimicos, pero que los resultados son mas
duraderos y tienen un aspecto mas natural. Ademas, esta
técnica respeta el medio ambiente. Cabe sefialar que este
proceso puede ser perjudicial para la salud debido a su
alto contenido de urea.

Después de realizar el proceso de tinturado, el textil se
puede utilizar para confeccionar tanto la pollera, el rebo-
so o el anaco. En el caso de la pollera, se aplica una téc-
nica de bordado en la parte inferior de la prenda. La Sra.
Carmen comenta que en tiempos pasados se realizd este
bordado a mano, pero en la actualidad se hace de manera
industrial y con disefios mas modernos.

Si se desea elaborar un anaco a partir de dicho textil, se
sigue un proceso de plisado. Se comienza con un hilvan
de 4-5 mm a lo largo de todo el textil. Luego se procede
a fruncir el hilvan en el textil para crear los pliegues que
llevara la prenda. Después, se sumerge en agua hirviendo
y se deja reposar hasta que se enfrie. Finalmente, se rea-
liza el planchado y la fijacion de los pliegues. Este proceso
puede durar aproximadamente de 5 a 8 dias, dependiendo
del tamario del anaco.

CONCLUSIONES

La entrevista con la Sra. Maria Carmen Cartuche permi-
ti6 conocer de cerca la técnica de tinturado y tejidos con
plantas, orin y anilinas utilizadas en la region de Saraguro.
La artesana destaco la importancia de mantener vivas las
tradiciones ancestrales y de preservar el medio ambiente
a través del uso de técnicas sostenibles. Ademas, se pudo
apreciar la dedicacién y pasion que la Sra. Cartuche pone
en su trabajo algo que cabe resaltar es que esta dejando de
realizar esta técnica debido a que no es valorada econémi-
camente.

RECOMENDACIONES

Se recomienda apoyar a los artesanos locales que utilizan
técnicas tradicionales y sostenibles, para fomentar la pre-
servacion de las culturas ancestrales y la protecciéon del
medio ambiente. Ademas, se sugiere difundir estas técni-
cas para que sean valoradas y reconocidas por la sociedad
en general.
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SR. JULIO GUAMAN

REPORTE DE LA
ENTREVISTA

INTRODUCCION

El Sr. Jualio Guaman es un artesano originario de Sara-
guro, Ecuador, quien se dedica al tinturado y a la elabo-
racion de fajas, alforjas, entre otros. Utilizando técnicas
tradicionales como el tejido plano. La entrevista se llevo
a cabo el 27 de febrero de 2023 en su taller ubicado en la
comunidad de Namarin, cantén Saraguro en la provin-

cia de Loja.

ANTECEDENTES

La técnica de tejido plano es una tradicion ancestral de
los pueblos andinos, que se ha mantenido viva gracias
al esfuerzo de artesanos como el Sr Julio Guaman. En
el canton Saraguro, la lana de oveja es el material mas
utilizado para la confeccién de las fajas tradicionales,
es un accesorio que conlleva disefios exclusivos de los
mismo artesanos, quienes buscan representar todo lo
que habita en su entorno: montaiias, sembrios, hom-
bre, mujer y los distintos animales de la localidad.

Por otro lado, la técnica de tinturado con plantas tam-
bién es utilizada para la elaboracion de este elemento.
La tintura se realiza con plantas como, nogal, la chilca,
la circuma, la achira, entre otros.




DESARROLLO

Durante la entrevista, El Sr Julio Guaman supo compar-
tirnos en detalle sus conocimientos sobre el proceso de
elaboracion del tejido plano que utiliza en su taller. Para
comenzar con la elaboracion de este accesorio se debe
iniciar con un proceso de tinturado para lo cual, prime-
ramente, se selecciona la planta adecuada para obtener el
color deseado, y se prepara una solucién concentrada a
partir de las hojas y flores. Luego, se sumerge la fibra en
la solucion y se deja reposar durante varias horas, depen-
diendo del tono que se quiera conseguir. Finalmente, se
enjuaga el tejido con agua fria y se cuelga para secar al sol.
Después de haber obtenido la fibra con la tonalidad de-
seada, se procede a realizar el hilado, pareado, torcido y
madejado. Seguidamente, se puede continuar con el pro-
ceso de ovillado, urdido, ensamblaje del urdido al telar
e illahuada para finalmente culminar con el tejido pla-
no segun el disefio que requiera el artesano quien busca
representar todo lo que habita en su entorno: montafias,
sembrios mediante figuras geométricas; hombre, mujer,
y los distintos animales de la localidad.

El artesano supo destacar que con el pasar del tiempo ha
ido adaptando sus herramientas a su comodidad, ya que
en tiempos anteriores solian ser un poco incomodas, sin
embargo sigue manteniendo el mismo principio que es
realizar el tejido plano.

CONCLUSIONES

La entrevista realizada nos permitié conocer mas a pro-
fundidad sobre la elaboracion de la técnica de tejido plano,
sobre su riquezay su valor artesanal. A pesar de que hoy en
dia son pocas las personas que se dedican a la elaboracion
de ésta técnica textil, se pudo apreciar el valor y el enorme
significado que tiene esta artesania para las personas que
lo realizan.

También fue evidente que es una técnica sustentable.

RECOMENDACIONES

Se recomienda apoyar a los artesanos locales que utilizan
técnicas tradicionales y sostenibles, para fomentar la pre-
servacion de las culturas ancestrales y la protecciéon del
medio ambiente. Ademas, se sugiere difundir estas técni-
cas para que sean valoradas y reconocidas por la sociedad
en general.




FICHA DE ANALISIS DE
LA TECNICA TEXTIL

En esta parte de la investigacion se desarroll6 una ficha técnica con
informacion basica de cada técnica textil clasificada anteriormente,
esta incluye informacion esencial como la fecha, el c6digo del bien,
el grupo étnico y la tipologia. Ademas, se incluyen fotografias de la
prenda que utiliza la técnica textil que se detalla, proceso de cons-
truccion, las herramientas utilizadas, la materia prima, los simbolos
utilizados y detalles que forman parte de la prenda.

Asi mismo se realiza un paso a paso con informacion detallada so-
bre proceso constructivo de éstas técnicas, permitiendo una mejor
comprension de las técnicas textiles utilizadas en Saraguro, con esta
informacion se puede apreciar la complejidad de los procesos utili-
zados en la elaboracion de las prendas.
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FOTOGRAFIA

CONSTRUCCION
PROCESO DE Artesanal
PRODUCCION
- Uso para hilar.
HERRAMIENTAS | - Ollas de barro, tintura natural como: hojas de nogal y garu

para tinturar la fibra.
- telar de cintura {illagua, tupa pequefa v grande, Kallua) para
tajido plano.

SIMBOLOGIA

Animales, montaiias, personas.

Esta variedad de simbolos
reprasentan el entorno en el

que viven, ya que en aste pusblo
sa pueda encontrar animales
domesticados, algunas montafias
representativas del lugar, los
sambrios ¥ a las personas que
habitan en &l

PROCESOD

El proceso de elaboracidn del tejido plano se basa en tres
procesos: el hilado, tefiido v finalmenta, el tejido. Para el
hilado, @5 necasario obtener primera la filbra con la que 52 va
a trabajar, la cual debe estar lavada, secada, cardada, pareada
y finalmente, madejada para continuar con el proceso.

Esta fibra se puede tefiir con los colores deseados, utilizando
distintas especias naturales que sirven como tinte.

Por lo general, en Saraguro se utiliza el color negro para tedir
tanto anacos, como rebosos ¥ polleras. En el caso de las fajas,
s2 utilizan distintos pigmentos para elaborarkos con una
combinacisn de coloras v disefios.

Finalmente, una vez logrado el hilado y el tefiido, se procede
a tejer la lana. Esto se realiza en un telar manual de cintura,
an el cual también sa debea pasar por un proceso que as al
owvillado, el urdidoy el ensamblaje del urdidor al telar.

Se realiza la "illahuada” para una mejor division de hilos
saguin al disefio y finalmente, con ayuda da las hemramientas
del telar, se procede a tejer. En los rebosos, anacos y polleras,
no s utiliza ningun diseno, sino que es una tela a base de
tejido plano. Mientras tanto, para elalzorar las fajas, se realizan
diversos disefios v simbologias que reprasantan al pusakblo
Saraguro, como rmontafias, terrazas, hombras, mujeres y
animales.

MATERIA
PRIMA

Lana de Obeja, plantas naturales.

Imagen 42: Ficha de proceso de la técnica textil, tejido plano (Contento, Ortega, 2023)

PROCESO
FECHA 07/03/2023
CODIGO TET-11-1-03
GRUPO ETMICO]  Saraguro
TECHMICA TEXTIL, Tejido Plano
CARACTERISTICAS
_ Técnica
Tejido - Urdirnbra
grueso suplamentaria
(motivos)
Color
Elegancia Variado
Variadad da
Disefios
S0

saragura.

El uso de bos tejidos en Sa r@gurno, es
escencial ensus prendas de westin,
coma b son & reboss, anaco, pollera
v faja, mismos que constituyen

la vestimanta identitaria de la mujer




PASO 1

PASO A PASO TEJIDO PLANO EN TELAR CINTURA

Primer paso es la eleccion de la fibra los hilos pueden estar hechos de diferentes tipos de
fibras, como algodén y lana. Ademas es necesario considerar:

Grosor de hilo: Este paso determinara la apariencia y la textura del tejido. Hilos mas gruesos
crearan un tejido mas robusto y con mas cuerpo, mientras que hilos mas delgados produciran
un tejido mas fino y ligero.

Color: El color del hilo también es una consideraciéon importante, ya que afectara el aspecto
final del tejido. Se puede optar por hilos de un solo color para crear un tejido sélido y unifor-
me, o puedes elegir hilos de diferentes colores para crear patrones y disefios mas elaborados.

Segundo paso consta de el:

Montaje de la urdimbre: consiste en un conjunto de hilos verticales en el telar. Se ata uno de
los extremos del hilo de urdimbre al palo inferior del telar y luego enrdllalo cuidadosamente
de extremo a extremo alrededor del palo superior. Contintia alternando entre pasar el hilo
por detras y por delante de los palos, creando una sucesion ordenada de hilos, hasta lograr el
ancho deseado para tu tejido. Es esencial mantener los hilos tensos y paralelos para facilitar
el manejo 6ptimo del tejido durante el proceso.

El tercer paso implica:

Hillaguada (separacion de la urdimbre): En este paso, procedemos a realizar la hillaguada,
que implica separar la urdimbre utilizando un hilo y una barra de madera. El propoésito de
esta técnica es mantener los hilos debidamente separados, garantizando que el proceso de
tejido se lleve a cabo sin deformaciones indeseadas.

Cuarto paso consiste en ya montado el telar de cintura, se debe colocar el sujetador alrededor
de la cinturay se procede al:

Inicio del tejido: Comienza pasando las tupas o el baston debajo del primer hilo de urdimbre,
luego alrededor del segundo hilo y asi sucesivamente. Repite este proceso de ida y vuelta, al-
ternando entre pasar las tupas por encima y por debajo de los hilos de urdimbre. Asegurarse
de empujar cada pasada de trama hacia abajo con la herramienta llamada kallwa, para que el
tejido quede compacto.
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PASO A PASO TEJIDO PLANO EN TELAR CINTURA

Quinto paso consiste en:

Preparacion del telar : Con tupas e hillaguado. En esta etapa, aseguramos el éxito del proceso
de tejido al garantizar que el telar esté listo y en 6ptimas condiciones. Afiadimos las tupas,
elementos que permiten mantener los hilos de trama en su lugar mientras tejemos. Ademas,
realizamos el hillaguado, asegurando que los hilos de la urdimbre estén correctamente se-
parados y tensados. Con estas medidas, el telar se encuentra preparado y listo para iniciar el
apasionante proceso de tejido, donde la creatividad y habilidad se entrelazan para dar vida a
una hermosa pieza de tela.

Sexto paso consta de:

Tejido entre los hilos de urdimbre: Consiste en pasar el hilo de trama por el medio de los
hilos de urdimbre, uno tras otro, siguiendo cuidadosamente el disefio y tamaro deseado del
tejido. Este proceso se repite de manera sistematica, creando una cuidadosa interconexion
entre los hilos y dando forma al patrén y estructura del tejido.

Séptimo paso consiste en :

Guiando los hilos a través de la urdimbre con la ayuda de las tupas, aseguramos un tejido
firme y seguro. Al pasar habilmente los hilos de trama por entre los hilos de urdimbre, uti-
lizamos la kallwa para garantizar un ajuste preciso y apretado. Con cada movimiento cuida-
doso, el tejido adquiere resistencia y estabilidad. Mediante este paso, damos vida a un tejido
seguro y listo para ser admirado y utilizado.

Octavo y ultimo paso:

Desmontaje del tejido: Cortar hilos excedentes, cabe resaltar que cada hilo entrelazado
cuenta una historia, revelando el tiempo y esfuerzo dedicados a su creacion. El tejido, con su
textura Unica y patrones elaborados, se convertira en parte de la identidad y el legado de la
comunidad Saraguro.




FICHA 2

PROCESO
FOTOGRAFIA COMSTRUCCION FECHA 07/03/2023
PROCESO DE o | CODIGD C-57-2403
PRODUCCION ks
GRUPO ETNICO| Saraguro
TECHICATEXTIL | Plisado
- Aguja e hilo de algoddn: para coser los plisgues de la tela
HERRAMIEMTAS | v el ribeteado.
- Plandha: Para planchar la tela antes de hacer los pliegues. CARACTERISTICAS
-Tablero de planchado: Para planchar el plisado en una superide lisa v Técnica
firme. Largoy Ancho | - Tejido plano
SmX73cm tafetan
Color
Peso
El plisade tradicional en Saraguro s un proceso artesanal utilizado en Zkg .
la elaboracian de anacos. Este proceso se inicia con la preparacian de
una tela tejida a mano con lana de oveja, previamente tefiida de manera E )
FROCESD artesanal y lista para el plisada. sl Plisado
El plisado se realiza a mano utilizando aguja e hilo, y puede tardar hasta 2mm 4xd
8 dias dependiendo de la cantidad de tela. Una vez finalizado el hilbanado
de los pliegues, es muy importante dejar reposar |a tela en agua hervida
hasta que se enfriz. Luago, se retiran los hilos de las prensas para
proceder con el planchado, que se realiza con abundante agua v
mantiene |a presidn de los pliegues hasta que gqueden completaments
fijes. El dltime procedimients consiste en dejar secar la tela v luego
colocar el guato en la parte de la cintura.
OBSERVACIONES Us0
Maria Carmen Cartuche Quizhpe, Bl anaco saraguis se utiliza en b vida
tefiidora de anacos, rebosos y polleras cotidiana como una prenda comoda y
considera que ninguna de estas MATERIA i préctica para el trabajo en el campo
prendas y tEcnicas tiens un valor PRIMA Lana de Obeja 0 para realizartareas diarias en & hogar,

simbblico, sinoque s una heencia
de sus antepasados paa mantener
su traje tradicional,

Para realizar el plizado no se utiliz
ninguna plantilla ya que gracias a su
préctica tienen la habilidad que
realizarky manualments con mucha
precisiin.

Imagen 43: Ficha de proceso de la técnica textil, plisado (Contento, Ortega, 2023)

conviertsen una prenda ideal para
protegerse del frio y del viento en las
2omas mortariosas de la regidn, A pesar
de la modernizacidn y la influencia de la
maela cocidental, el anaco saraguns
sigue siendo una parte importante dela
identidad cultural de Saragurs

Adeamas, su plisado grueso yresistents lo




PASO 3

PASO 4

PASO A PASO PLIZADO

Primer paso es:

Tejido de la tela: Crucial en el proceso de plisado tradicional Saraguro, el tejido de la tela en
un telar de cintura utilizando lana de oveja. Este paso sienta las bases para el desarrollo del
plisado, ya que la calidad y caracteristicas de la tela tejida influiran en el resultado final.

Segundo paso es:

Preparacion del tejido: Comienza con un trozo de tela previamente tejida y tinturada siendo
esta la base para el plisado. Asegurase de que la tela esté limpia y plana, lista para este proce-
SO.

El tercer paso implica:

Preparacion de los materiales: Es necesarios para el proceso de plisado. Con la ayuda de una
aguja e hilo, se coloca una cantidad adecuada de hilo en la aguja para realizar el hilvan.

Cuarto paso consiste en:

En el hilvanado de toda la anchura de la tela en direccién horizontal a lo largo de su exten-
sién. Con precision, se utiliza una distancia de 4mm a 5mm entre cada hilvan. Este proceso
cuidadoso asegura que los pliegues se mantengan firmes y alineados a lo largo de toda la tela,
evitando desviaciones indeseadas. La atencion meticulosa a los detalles durante este paso es
esencial para lograr resultados precisos y estéticamente agradables en el plisado final.




PASO 6

PASO 7

PASO 8

PASO A PASO PLIZADO

Quinto paso consiste en:

El encarrujado de todos los hilos de la tela una vez completado el hilvan en toda su extension.
Es esencial garantizar un encarrujado uniforme para lograr un resultado 6ptimo en el plisado
final. Con meticulosidad, agrupamos los hilos creando pliegues compactos y ordenados. Des-
pués, procedemos a hervir agua y sumergir la tela encarrujada, permitiendo que repose hasta
que el agua se enfrie. Luego, retiramos cuidadosamente los hilos hilvanados y encarrujados.

Sexto paso consta de:

Planchado del plisado para sellar y marcar adecuadamente los pliegues que se formaron du-
rante el hilvanado previo. Este paso es esencial para garantizar la definiciéon y durabilidad de
los pliegues en el tejido. Con cuidado y precision, se utiliza una plancha caliente para aplicar
calor a los pliegues, permitiendo que se fijen en su posiciéon deseada. El planchado también
ayuda a suavizar y dar forma a la tela, realzando la belleza del plisado.

Séptimo paso consiste en :

Después de finalizar el proceso de plisado, es fundamental permitir que el tejido se seque por
completo antes de continuar. El plisado requiere tiempo y pacienciana una vez que el tejido
esta completamente seco, se procede a la confeccion de las distintas prendas. En este caso,
se enfoca en la creacion de un anaco Saraguro, una prenda emblematica de esta cultura que
resalta la aplicacion de esta técnica ancestral.

Octavo y ultimo paso:

Se obtiene una tela completamente plisada, con pliegues uniformes y definidos, lista para dar
vida al anaco Saraguro. Cada pliegue meticulosamente creado se une para formar una super-
ficie texturizada y elegante.
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PROCESO

FECHA 0770372023

CODIGD CET-794-1-05

GRUPO ETHNICO|  Saraguro
TECMICA TEXTIL Bordado

FOTOGRAFIA CONSTRUCCION
CARACTERISTICAS
PROCESO DE ARTESAMNAL
PRODUCCION Prondas
CEmisd Bordado
- Pollera manual
-Tela dealgodén o lana D;muige Color
- Hilos de algodén md.a_ 0
HERRAMIENTAS - Aguja propio y Variadao
adaptado
Duracitn de
bordado
3 a4 dias.
- Los bordades tanto en blusas como en polleras tisnen una combinacisn
de varios colores, como blanco, rojo v verde. SO
OBSERVACIONES - Bordados: El bordado tradidonal de Samguro &5 un arte que ha sido
heredado de generacién en generacién por las mujeres saraguras,
En cuanto a los significados de las PROCESO Este bordado se.caracteriza par ser mu?rde‘talladu].r colorida, yves utilizado
figuras que tiens &l borado y la para la elaboracién de prendas de vestir come blusas y polleras. Bl uso del bordads en prendas come
importancias simbalica, estos estan El proceso de bordado comienza con la elecddn del disedio, blusa o pollera s importants para la
relacionadas con las creancizs, que puede ser geométrico o floral. Luege, se dibuja el disefio mujer saraguro para darke un detalle
tradicienes y cosumbres de cada erila tela con lpiz y se procede a bordar. Para el bordado s= utiliza decortive a sus prendas de vedtir,
comunidad, ya que para alguras hila de algod én de diferentes colores utilizando diferentas téenicas
comunidades tiene un significado de purttadas y nudes
distirto a otro a pesarde pertenecer
a la misma cuttura. MATERIA
PRIMA Tela de algoddn e hilas de bordar.

Imagen 44: Ficha de proceso de la técnica textil, bordado (Contento, Ortega, 2023)




PASO 1

PASO 4

PASO A PASO BORDADO

El bordado tradicional de Saraguro es un arte que ha sido heredado de generacién en genera-
cién por las mujeres saraguras. Este bordado se caracteriza por ser muy detallado y colorido,
y es utilizado para la elaboracion de prendas de vestir como blusas y polleras. Para el borda-
do se utiliza hilo de algodon de diferentes colores usando diferentes tecnicas de puntadas y
nudos

El proceso de bordado en Saraguro comienza con la eleccién de un disefio tradicional, que se
dibuja cuidadosamente sobre la tela con lapiz o hilo soluble. Luego, se enhebra una aguja con
hilos de colores vibrantes y se procede a realizar puntadas precisas siguiendo el contorno del
diseno.

Las puntadas mas comunes son el punto atrasy el punto de relleno. Con paciencia y habi-
lidad, las mujeres saraguras van creando un entramado de hilos que da vida al disefio, afia-
diendo detalles y texturas.

Una vez completado el bordado, se le da un acabado final y se incorpora a la prenda, convir-
tiéndola en una obra de arte Gnica y representativa de la cultura saragura.
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PROCESO
FECHA 07032023
CODIGO CET-794-1-05
GRUPO ETNICO|  Saraguro
TECMICATEXTIL | Tinturado
FOTOGRAFIA CONSTRUCCION
PROCESC DE CARACTERISTICAS
SEMIARTESAMAL
PRODUCCION
Clores fuertas Larga
Duracién
HERRAMIENTAS | - Herramientas:
COllas de barro, fuego.
Buana Colo
Pigmentacién Variado
Fara el proceso de tinturado es muy importantz que |a fibra o el tejido de
lana este previaments lavado, secado, pareado, madejado v tejido. D ibn de
Es un procesa muy importante para limpiar las impurezas de lalana AR
ypoder tener un tinturado favorabl e, tinturado
Ba 15 dias.
-TINTURADD {Tarda de 8 a 15 dias, utilizan el indigo natural o anelina.
Para tinturar con anelina se utiliza 4ddo, panela, zumo de penco ¥
PROCESD arina para fijar el color. Us0
OBSERVACIONES Para tinturar con indigo natural se utiliza orina madura que se recoge
enun cintaro de barro, El usa del tirturadks en las prendas de
i - Se entierra una parte de la olla de barro v a lado se coloca el fusgo la mujer Saraguro es muy importants
El tirturada trad lde5a .
requ;em; r;:clr?:gsafuem: ,:.EEEE? para maritener a la orina tibia durante todo el proceso. debido a que en la mayorla de las prendas
diaric hasta consaguir & tinturadc Para lograr la tonalidad requerida es importante que el textil sea sumergido| | 5 tintura de color negra, mismo qus
desaada, por 20 min dentra de la orina y 5 min fuera, este proceso se repetira ﬁ:ﬂg;m;"ﬁ"g;léa:ﬂﬁggﬂ da
Esun trabajs que no ha sido hasta lograr la tonalidad des=ada. stioboe ootz e paieachiie Vo alickoides
valorado coma corresponde ¥ - LAVADO | se lava con con hojas de eucalipto para suavizar el olor) ks b Tl s S it
&5 por el que se ha ido perdiendo orr'amentudéct?ratho.
la practica de &sta téonica.
MATERIA t w _ i
PRIMA Fibra o tajido de lana de oveja, pigmentos naturales, sal, orina, mishki

Imagen 45: Ficha de proceso de la técnica textil, tinturado (Contento, Ortega, 2023)




PASO A PASO TINTURADO TRADICIONAL

PASO 1

PASO 2

Antes de comenzar, es esencial asegurarse de que la lana esté limpia y libre de impurezas. Para
ello, se lava cuidadosamente para eliminar cualquier suciedad o sustancias no deseadas. Una vez
lavada, se seca completamente antes de proceder. Después de que la lana esté seca, se procede a
parearla, lo que implica seleccionar las fibras de lana que tienen un color y textura similar. Este
paso es importante para garantizar una distribucion uniforme del color durante el tinturado.
Luego, las fibras se agrupan en madejas, que son montones de lana enrollados en forma de ovillo
para proceder con el tejido del textil y poder continuar con el tinturado deseado.

Para el proceso de tinturado se puede realizar de la siguiente manera:

En el caso del tinturado con anilina, se utilizan varios ingredientes para fijar el color. Estos in-
gredientes incluyen acido, panela, zumo de penco y orina. El acido desempeiia un papel crucial
como agente de fijacion, ayudando a que el color se adhiera eficientemente a las fibras. La panela,
un tipo de aztcar no refinado, también puede tener propiedades fijadoras y contribuir al proceso
de tinturado. El zumo de penco, extraido de una planta especifica, aporta propiedades coloran-
tes naturales. Por ultimo, la orina se utiliza como un agente adicional para fijar el color. Contiene
sustancias quimicas, como la urea, que pueden reaccionar con el tinte y facilitar su adhesion a las
fibras.

En cuanto al tinturado con indigo natural, se emplea orina madura que se recoge en un cantaro de
barro. El indigo es un colorante natural extraido de ciertas plantas. La orina madura se utiliza en
este proceso debido a sus propiedades quimicas beneficiosas para el tinturado con indigo. Al reco-
ger la orina en un cantaro de barro, es posible que se produzcan reacciones quimicas que ayuden a
liberar y estabilizar el colorante indigo, preparandolo para su aplicacion en las fibras o tejidos.

Enterrar una parte de una olla de barro en el suelo y colocar el fuego al lado para mantener la orina
tibia durante todo el proceso. Este método tradicional utiliza el calor del fuego para mantener la
temperatura adecuada de la orina, lo cual puede tener un efecto en el resultado final del tinturado.
Para lograr la tonalidad requerida, se sumerge el textil en la orina durante aproximadamente 20
minutos. Durante este tiempo, las sustancias quimicas presentes en la orina pueden interactuar
con las fibras del textil y comenzar a tefiirlas. Después de los 20 minutos, el textil se retira de la
orinay se deja fuera durante aproximadamente 5 minutos. Este proceso de sumergir y sacar el
textil se repite varias veces hasta lograr la tonalidad deseada, es un proceso que puede tardar de 8
a 15 dias.

Al finalizar el proceso de tinturado, es importante llevar a cabo la etapa de lavado para elimi-

nar cualquier residuo de colorante y asegurar que el textil esté limpio y listo para su uso. En este
contexto, se menciona que se lava con hojas de eucalipto con el fin de suavizar el olor. Las hojas
de eucalipto son conocidas por su aroma fresco y agradable. Al utilizarlas durante el lavado, se
busca contrarrestar cualquier olor desagradable que pueda quedar en el textil después del tintu-
rado con la orina. Ademas, el eucalipto puede tener propiedades antibacterianas y desinfectantes,
lo que contribuye a una limpieza mas completa. Durante el proceso de lavado, el textil se sumerge
en agua con las hojas de eucalipto y se frota suavemente para eliminar cualquier residuo de colo-
rante. Después de esto, se enjuaga exhaustivamente para asegurarse de que no queden restos de
productos quimicos o sustancias no deseadas para finalmente ponerlo a secar bajo sombra.




ANALISIS DE LAS TECNICAS
CONTEMPORANEAS.

El desarrollo de las técnicas textiles contemporaneas ha tenido
un impacto significativo en la industria textil y en la forma en que
se producen los tejidos. A diferencia de las técnicas textiles tradi-
cionales, las técnicas contemporaneas a menudo utilizan maqui-
nariay tecnologia avanzada para producir bordados y tejidos mas
rapidamente y en cantidades mayores.

En el cantén Saraguro las técnicas textiles contemporaneas han
permitido una mayor produccion y personalizacion de tintura-
dos, tejidos, bordados o plisados. Aligerando tiempos, cambiando
materiales, mejorando acabados y generando nuevos disenos.

TINTURADO

En la actualidad, en Saraguro se llevan a cabo diversos
procesos de tinturado de textiles. Los tinturados se reali-
zan utilizando tanto colorantes naturales como productos
quimicos, dependiendo de las preferencias y recursos dis-
ponibles.

En Saraguro, se han mantenido técnicas ancestrales de
tinturado que han sido transmisores de generacion en ge-
neracion. Estas técnicas incluyen el uso de plantas, raices y
otros elementos naturales para obtener diferentes tonali-
dades y matices en los textiles.

Ademas, en la actualidad también se han incorporado téc-
nicas de tinturado mas modernas y comerciales, que uti-
lizan colorantes industriales para obtener una gama mas
amplia de colores y efectos en los textiles. Estas técnicas
suelen ser utilizadas en la produccion de textiles para el
mercado y la venta comercial.

i
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TEJIDO PLANO

En Saraguro, los tejidos planos se realizan principalmente
en telares de pedal o telares de cintura. Estos telares permi-
ten la creacion de una amplia variedad de tejidos, desde los
mas simples hasta los mas complejos en términos de dise-
nos y patrones.

Los tejedores saraguros emplean diferentes tipos de hilos,
tanto de fibras naturales como sintéticas, dependiendo de la
disponibilidad y las preferencias individuales. Tradicional-
mente, se utilizan fibras como la lana de oveja, el algodon y
la seda para tejer los textiles. Sin embargo, en la actualidad,
también se han incorporado materiales modernos como el
acrilico y las mezclas de fibras para diversificar la produc-
cion y cumplir con las demandas del mercado.

BORDADO

En la actualidad, el bordado de Saraguro ha incorpora-
do también el uso de maquinas para agilizar y diversificar
el proceso de elaboracion. Si bien el bordado a mano sigue
siendo valorado y practicado, el uso de maquinas de bordar
ha ganado popularidad y se ha convertido en una técnica
complementaria.

Las maquinas de bordar permiten crear disefios mas com-
plejos y detallados de manera mas rapida y precisa. Estas
maquinas estan equipadas con programas informaticos que
pueden cargar y ejecutar disefios previamente creados, lo
que brinda una amplia variedad de opciones y posibilidades
de personalizacion.

El bordado en maquinas ofrece ventajas como la consisten-
cia en la calidad de los disefios, la capacidad de repetir pa-
trones exactos y la posibilidad de trabajar en proyectos de
mayor escala de manera mas eficiente. Esto ha permitido a
los bordadores de Saraguro ampliar su produccion y llegar a
un mercado mas amplio.

PLISADO

En la actualidad, el plisado que se realiza en Saraguro ha mantenido su técni-
ca tradicional. Sin embargo, se ha introducido una mejora notable al realizar
pliegues mas finos, lo que permite que las prendas estilicen mejor la figura de
la mujer. Ademas, en el pasado, este proceso se limitaba exclusivamente al uso
de textiles de lana. No obstante, en la actualidad se ha ampliado la gama de ma-
teriales utilizados, incluyendo aquellos de distintas calidades y con una textura
mas suave.




FICHADE
EXPLORACION

Con el propoésito de cumplir el objetivo establecido en el proyecto,
el cual busca explorar y comparar las técnicas textiles contempora-
neas y tradicionales, se realiz6 una investigacion exhaustiva y de-
tallada de las técnicas textiles contemporaneas. Esto se llevo a cabo
mediante fichas de exploracion que brindan informacién detallada
sobre las técnicas textiles encontradas y analizadas en la Reserva
Nacional Etnografica Pumapungo, las cuales son comparadas con
las técnicas utilizadas en la actualidad.

La ficha comparativa tiene como objetivo comprender la diferencia
entre la técnica textil tradicional y la técnica textil contemporanea
utilizada en la construccion de las prendas femeninas Saraguro.
Esta ficha incluye una descripcién detallada de ambas técnicas, su
funcion, las herramientas y materiales necesarios para llevarlas a
cabo, el nivel de dificultad, el tiempo de elaboracion y la estética de
las prendas elaboradas mediante estas técnicas. De esta manera, se
busca resaltar las diferencias y similitudes entre ambas técnicas y
permitir una mejor comprension de su evolucion y uso en la actua-
lidad.




FICHA 1

EXPLORACION

FICHA DE EXPLORACION

TECNICATRADICIONAL

TECMICA CONTEMPORANEA

Descripeidn Funcién Descripcidn Funcién
-Plisado: Bl plisado - Darvoldmen. -Plisado: El plisado z
tradicional Saraguro es una| _ paavimianto. tradicional Saraguro es unal -~ ﬂarﬁ'uiymeﬂ.
té&cnica testil a mano que técnica textil a mano que | - Movimiento,
consista en crear pliegues consista en crear plisguas
uniformes v repetitivos en uniformes y repetitivos en
los amacos de las mujeras. los anacos de las mujeres.
Herramientas y Materiales Mivel de Dificultad Herramiantas v Matarales Mivel de Dificultad
- qurﬁ'len-tas: Alto - HE.HBH'I_-]BTI{BS: “Altg
Aguja, hilo, plancha, tabla Aguja, hilo, plancha, tabla
de planchar. - Medio de planchar. - Madia
- Materialas: g - Matariales: -Bajo
Tela de lana de ovajay -Bajo Tela de algoddn o poliester
reata. ¥ reata.
Tiempo de Elaboracién Estética Tiempo de Elaboracian Estética
- Mayor espesor - Menor espesor.
e distandia ded - Menor distancia del
-8a 15 Dias plisado (4°4 - 5°5). -8al5Dias plisado (2°2).
- Mayor volimen, - Menor volimen y se

adapta a la silueta.

Imagen 49: Ficha de exploracion de la técnicas textiles contemporaneas y tradicionales 1 (Contento, Ortega, 2023)
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FICHA DE EXPLORACION

TECNICATRADICIONAL TECMICA CONTEMPORANEA

Descripcidn Funcién Descripeidn Funcién
- Bordado: El bordado
-Bordado: El bordado :
Haiiobad Sabar e o Tl COMEMPOFANE0 SAMBOUMC | _ 5y funcién es
: E personalizary embellecar se realiza con técnicas mas N
técnica a manao con hilos pitsnda e vt i RS personalizar y embellecer
de diferentes coloras y : aVanzacas, como =150 08| prendas de vestit
Z madquinaria especializada,
materiales. -
lo que permite crear
disefios mas pracisos y
definid os.
Herramientas v Matarialas MNivel de Dificultad Herramientas v Matarialas Mivel de Dificultad
: - Herramientas:
- Herramientas: - Alto Maquina bordadora - Alto
Aguja e hilo sedalina industrial.
de colores. - Madia - Medio
) - Materialas:
- Materialas: - Bajo Telas para blusas, hilos - Bajo
Tela de algoddn para sintéticos de colores,
camisa. lentejuelas.
Tiempo de Elaboracién Estética Tiempo de Elaboracion Estética
- Mo contiene buenas - Mayor variacion de color.
proporcioneas. -Variedad de textura y
- Bordado con mayaor -2a2 horas, dependiend material.
-4 a6 Dias volimen. ol qa ﬁ;a;'et :urc!a::n :; -Disefios mé&s complejos.
- Color mata. ‘ - Mejores acabados y
- Contiene uno o dos presicidn.
colores. - Elzgancia.

Imagen 50 : Ficha de exploracién de la técnicas textiles contemporaneas y tradicionales 2 (Contento, Ortega, 2023)
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EXPLORACION

7SN
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FICHA DE EXPLORACION

TECNICATRADICIONAL

TECNICA CONTEMPORAMEA

Descripcidn Funcién Descripcidn Funcidn
-Tejido Planc: la técnica de ) 'TIEJ":'“ Freince H tr‘;”d':' d
tejido plano artesanal de | -Vestir b ae _
Saraguro es muy versatil - Sujetar. araguro sigue siendo - Vestir.
2 Cubri tajido a manoen telares - Sujetar.
yse L[mrza_para TEATIDE | W, manuales, pero se utiliza _ Cubrir.
amplia variedad de - Idantificar maguinaria y hermmientas = :
; d Identificar.
prendas, como: fajas, mademas para mejorar la
polleras, rabosos v anaco. eficienda yla pracision del
proceso de tejido
Herramientas y Materiales Mivel de Dificultad Herramientas v Matariales Mivel de Dificultad
- Herramientas: — - Herramientas: - Alto
Telar manual de cintura. i Telar manual de cintura, Faja en telar
maguinaria industrial. - Medio
- Materiales: “MENa
Lana de ovaja. . - Materiales: - Bajo
-Bajo Hilos de lana e hilos Pollera, anaco, reboso
acrilicos. y faja.
Tiempo de Elaboracién Estética Tiempo de Elaboracién Estética
Rebeoso, pollera, anaco: HEWIS_';- !:-nll_em..lana-:-:-.-
& Pl - Equlibriz visual.
- Anacos, rebosos y -'I%:nu:llllli:;::lzl:lai:i‘cas - Pollera, anaca y reboso: - Tonalidades dnicas.
I do : i 1dia - Sencillas y sin disaiio,
polleras -Sendllas y sin disefio. i . e
8al5 dias. Fali - Faja industrial: 2 horas. F?_‘.J::- it
- Fajas 1 a2 dias. - Patrones repetitivos, -Fajaen telar: 122 dias. :'li‘arﬂl.:; Leep.;.;.h;.msv
-Variedad de colores. materiales.
-Variedad de disefics. - Variedad de dissfios.
- Elegancia. - Elegancia.

Imagen 51 : Ficha de exploracion de la técnicas textiles contemporaneas y tradicionales 3 (Contento, Ortega, 2023)
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AN AN HEHA 4

EXPLORACION

FICHA DE EXPLORACION

TECNICATRADICIONAL TECNICA CONTEMPORANEA

Descripeién Funcidgn Descripcién Funcisn
; Tejida Planc: El tinturad o
- Tinturade: Bltinturado | _ Dar color a las fibras y contempordnec saragurno - Dar color a las fibras v
tradicicnal saraguro as tejidos. 85 Una téonica que s= basa tajidos.
un proceso artesanal _Wariedad de tonalidas. en el uso de tintes sintéticos _Variedad de tanalidas.
de tefiido defibras y ¥ otros materiales modernos
tejidos lana de oveja. en lugar de pigmentas
naturales y tradidonales.
Herramientas y Materiales Mivel de Dificultad Herramientas v Materiales Mivel de Dificultad
- Herramientas: - Herramientas:
Olas de barro, fusgo. - Alto Ollas de aluminio, cocina. - Alto
- Materiales: - Medio - Materiales: - Medio
Fibra o tejido de lana de ’ Anelina, mordiente,
oveja, pigmentos naturales| - Bajo sal en grano, agua. - Bajo
sal, orina, mishki.
Tiempo de Elaboracién Estética Tiempo de Elaboracidn Estética

- Buena pigmentaddn.
- 3 horas aproximadamente. | _ panos durabilidad.
- Mayorvariedad de color.

- Buena pigmentacidn.
-8a 15dias. - Buena durabilidad.

Imagen 52: Ficha de exploracién de la técnicas textiles contemporaneas y tradicionales 4 (Contento, Ortega, 2023)




FICHAS |
FOTOGRAFICAS

El método de investigacion utilizado fue la observacion directa y la
observacion en los 12 outfits diferentes utilizados por mujeres de
saraguro de 20 a 25 afios. Esta investigacion es apropiada para ob-
tener datos detallados y precisos sobre el uso de la vestimenta con-
temporanea en diferentes eventos de su vida cotidiana. Permitiendo
una comprension profunda de como la vestimenta en las jévenes de
dicha edad ha ido adquiriendo cambios que se adaptan a las nuevas
tendencias . Ademas, esta observacion ha permitido capturar in-
formacion rica y detallada sobre cada outfit, incluyendo la edad, la
paleta de color, el evento, la composicion y las observaciones rele-
vantes, lo que permite una mayor precision en la recopilacion de da-
tos. La observacion también permite la identificacion de elementos,
patronesy tendencias en la vestimenta de la comunidad Saraguro, lo
que es util para el desarrollo de la coleccion planteada.



AASNAL NSNS HOHA |

FICHA FOTOGRAFICA

EDAD: 22 EVENTO
FOTOGRAF[A Celebracian de Grado.
COLOR
. 1D1D1E . 253Eq92 EoDeCC
COMPOSICION DEL OUTFIT TRADICIONAL/CONTEMPORAMED

Blusa corset azul ajustado al cuerpo y con
un escote cuadrado, mangas transparentes,
y combinacion de telas.

Anaco contempordneo.

Faja negra que ajusta su cintura.
Accesorios: Collar de colores y aretes de
plata.

Es un outht contempordneo que

conserva su identidad mediante el bordado
y el uso de los elementos de su traje
tradicional, comao lo son: el anaco, la faja

vy la pollera.

CONCLUSION

Para las mujeres en Saraguro es muy importante vestir con su traje en momentos
especiales como la celebracidn de un grado o eventos de gran importancia. Aunque

hoy en dia se ha podido constatar que el uso de su traje en mujeres jdvenes ya no es muy
usual, aun conservan esta costumbre para momentos especiales.

Imagen 53 : Ficha de registro fotografico 1 (Contento, Ortega, 2023)
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FICHA FOTOGRAFICA

EDAD: 20 EVENTO
FOTOGRAFIA Misa Sermanal.

COLOR
. 1D1DE . onaF74 . G&F5A27
COMPOSICION DEL OUTFHIT TRADICION AL/CONTEMPORANED

Casaca azul denim olgada. : Es un outht contemporaneo que no
Blusa con escote V estampada y ajustada a mantiene su identidad cultural debido
su silueta.

Pantalon Jean azul ajustado.
Accesonos: Collar, argollas, pafiuelo-cintillo.

aque utiliza prendas exteriores que no
reprensentan su cultura.

CONCLUSION

En tiempos antiguos todos en Saraguro acostumbraban asistir a una misa vistiendo su
traje tradicional, sin embargo, ahora eso ha cambiado notoriamente en los jdvenes,
ya que prefieren vestir con prendas occidentales para asisitir esa ocasion.

Imagen 54 : Ficha de registro fotografico 2 (Contento, Ortega, 2023)
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FICHA FOTOGRAFICA
EDAD: 21-22-25
FOTOGRAFIA EVENTO
Celebracién de un cumpleafios entre amigas.
COLOR
. 1D1DMEB . BFT36F . 034223
COMPOSICION DEL OUTHIT TRADICIONAL/CONTEMPORANED
Blusas con escote con tirantes y
hombro caldo, ajustadasa su. Son outfits contempordneos que no
cintura, mangas holgadasy diferentes mantiene su identidad cultural debido
telas. a que utiliza prendas exteriores que no
Faldas negras cortas y pantaldn de tela reprensentan su cultura.
negro ajustado a la cintura.
Accesorios: collares sencillos.
CONCLUSION
Hoy en dia la mujeres jévenes saraguras ya no acostumbran a vestir su traje en todas
las celebraciones, al contrario han ido adoptando el estilo de vestir de las nuevas
tendencias, prendas muy ajenas a su cultura,

Imagen 55 : Ficha de registro fotografico 3 (Contento, Ortega, 2023)
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FICHA FOTOGRAFICA
EDAD: 25anos EVENTO
FOTOGRAFA Mawvidad

COLOR
DE3T1E Q00000 8E392E FFFFFF

COMPOSICION DEL OUTFIT TRADICIONAL/CONTEMPORANED

Blusa naranja con escote cuadradao,

bordados de diferentes disefos,

: : Es un outfit contemporaneo que
h te rtuali-

;naadrgas AR R conserva su identidad mediante el bordado

Anaco contemporanes y el uso de los elementos de su traje

Deillra: o Bordaclii q;JE A tradicional, como lo son: el anaco, la faja

con su blusa y la pollera.

Faja negra que ajusta su cintura.

CONCLUSION

Para las mujeres en Saraguro es muy importante vestir con su traje en momentos
especiales como la navidad o eventos de gran importancia. En su gran mayoria, se puede
observas que en dicha ocasidn las mujeres saraguros visten sus mejores trajes tradicionales.

Imagen 56 : Ficha de registro fotografico 4 (Contento, Ortega, 2023)
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FICHA FOTOGRAFICA
EDAD: 20 ahos EVENTO
FOTOGRAFIA Dia Ordinario.
COLOR
JTAATCC Q00000
COMPOSICION DEL OUTFIT TRADICIONAL/CONTEMPORANED
Vestido negre encarrujado con escote Es un outfit contemporanec que no
V ajustado a su silueta. mantiene su identidad cultural debido
Chaqueta dénim azul con corte a la a que ufiliza prendas exteriores que no
cintura y con virtualidades en las reprensentan su cultura.
mangas.
CONCLUSION
En tiempos antiguos todos en Saraguro acosturmbraban asistir a salir en dias casuales
vistiendo su traje tradicional, sin embargo, ahora eso ha cambiado notoriamente en las
jovenes, ya que prefieren vestir con prendas occidentales para dias ordinarios.

Imagen 57 : Ficha de registro fotografico 5 (Contento, Ortega, 2023)



FICHA 6 72 SARANAANAASTAA N

FICHA FOTOGRAFICA
EDALD: 25 anos EVENTO
FOTOGRAFIA Evento Académico

COLOR

COMPOSICION DEL OUTFIT TRADICIONAL/CONTEMPORANED
Blusas con escote al cuello, bordados Son outfits contemporaneos que
de distintos disefios florales y mangas conservan su identidad mediante el
con cortes y virtualidades vistosas. bordado y el uso de los elementos de
An_acc:- CeriEpaaIe, su traje tradicional, como lo son: el anaco,
Fajas y polleras con bordados que la faja y la pollera.
combinan con su blusa.

CONCLUSION
Para las mujeres en Saraguro es muy importante vestir con su traje en momentos
especiales como eventos académicos o eventos de gran importancia. Aungue

hoy en dia se ha podido constatar que el uso de su traje en mujeres jévenes ya no es muy
usual , aun existe un gran procentaje de mujeres que conservan esta costumbre

para momentos especiales.

Imagen 58 : Ficha de registro fotografico 6 (Contento, Ortega, 2023)



PERFIL DE USUARIO

Las encuestas realizadas a las mujeres Saraguro nos permiten
obtener informacién directa sobre sus opiniones, actitudes y
comportamientos en relacion a distintos temas. Ademas, las en-
trevistas indirectas permitié obtener informacion sobre varia-
bles sociodemograficas como edad, género, generacion, religion
entre otras, lo que nos permite comprender mejor su contexto
socioeconémico. También podemos conocer sus variables psico-
graficas, como sus valores, creencias, intereses y motivaciones,
lo que nos ayuda a entender sus necesidades y preferencias.

Asimismo, podemos indagar sobre sus comportamientos, como
sus habitos de consumo, comportamientos de compra, uso de
medios digitales, entre otros. Finalmente, también podemos co-
nocer sus variables geograficas, como su lugar de residencia y su
entorno fisico, lo que nos permite entender las particularidades
de su contexto cultural y geografico

Femenino

20 - 25 anos
Generacion Z
Kichwas (Saraguro)
Catolica

VARIABLES SOCIODEMAGRAFICAS

« Extrovertida, sociables y reflexivas

« Hogarefa y personas muy culturales

« Disfrutan mucho de la musica y relacionarse con las
personas y les gusta mucho vestir y seguir la tendencia
contemporanea

VARIABLES PSICOGRAFICAS

VARIABLES DE CONDUCTA

« Beneficio buscado: Vestir prendas modernas
manteniendo la esencia cultural de su vestimenta
tradicional

« Convivencia: Realiza sus actividades diarias en casa,
sin embargo comparte actividades con familia y
amigos que sociabiliza constantemente.

« Decision de compra: Que el producto presente su
identidad adaptada a las tendencias actuales.

« Riesgo percibido: Que el producto no sea exclusivo, e
identitario.

« Expectativas: Obtener una vestimenta
contemporanea la cual mantenga las técnicas
textiles de Saraguro

VARIABLES GEOGRAFICAS

Loja / Saraguro

Zona Rural

Construcciones modernas
16.060 mujeres - 14.123 hombres
Frio




MOTIVACIONES METAS

e Amigos [ Familia Graduarse de la

« Hogarefia Universidad

« Experiencias Conocer y aprender
« Realizacion personal de nuevos lugares

No tener deudas

Tener un trabajo

FR“ STRAC I 0 N ES Autorrealizacion
« No tener suficiente dinero para sus gastos

« No no tener suficiente tiempo para a su familia

« Desepcionar a sus padres
« Nollegar a cumplir sus objetivos académicos

INTERESES LIMITACIONES NECESIDADES

Danza No tener suficiente dineroy Factor econdmico
Misica tiempo para sus actividades Conexiones sociales

Viajar

Sisa Quizhpe, una joven de 25 afios y oriunda del canton Saraguro en Ecuador, estudia la carrera de
Edad: 25 afios tl.lrismo en la Universidad de Cuenca. Comienza su dia temprano, dedicando tiempo a actividades
. fisicas en el gimnasio antes de asistir a clases desde las 9 de la mafiana hasta la 1 de la tarde.
Género: Femenino Afortunadamente, vive a pocas cuadras de la universidad, lo que le permite llegar facilmente a
tiempo.
Nacionalidad: = Ecuatoriano 4
Después de las clases, Sisa dedica su tiempo a comunicarse con sus padres y realizar los trabajos de

i : r I : : « , . s . .
Ciudad: R la universidad. Siempre esta enfocada en cumplir con sus metas y objetivos. En los dias festivos,
Ocupacidn: Estudiante viaja a visitar a sus familiares, aunque no lo hace con frecuencia debido a los gastos que conlleva.
Nivel de . . Cuando estd en Saraguro, Sisa aprovecha su tiempo libre para socializar con amigos y disfrutar de su
educacion: Universidad entorno. Ademas, busca adquirir trajes tradicionales para lucir orgullosamente en la universidad.

Sin embargo, Sisa enfrenta un desafio en su blsqueda por prendas contemporaneas que mantengan
su propio estilo y la identidad cultural de Saraguro. A ella le gustaria vestir prendas casuales, pero
aun no ha encontrado una opcién que se adapte a sus gustos y necesidades, ya que a ella le gustaria
vestir prendas contemporaneas y casuales pero manteniendo la identidad cultural de Saraguro, para
poder vestirlo a cualquier hora del dia y en cualquier ocasion.

Imagen 59: Persona Design




MAPA DE EMPATIA

¢ QUE PIENSA Y SIENTE?

Le preocupa su futuro y sus metas personales, siente que es
importante que su traje tradicional se siga innovando sin
perder su esencia y un enfoque mas en el uso de las técnicas
textiles propias del lugar de manera responsable en su
estilo de vida, ademas esta preocupada por cémo puede

‘_'0 UE’ OYE? aplicar sus conocimientos en el mundo laboral. (.,OUE' VE?

Escucha acerca de la aculturacién, el
cambio en el uso de las técnicas textiles
de su traje por técnicas industriales, y la
pérdida del uso de las mismas, suele
escuchar criticas por parte de personas
que no comparten sus intereses y que no
comprenden la importancia de proteger
la identidad de su cultura.

Ve a diario discusiones y conversaciones
relacionadas con temas relacionado a la
aculturacion y su influencia hoy dia
también observa en redes sociales, ve a
diario mucho de estos casos en todo el
mundo.

¢ QUE DICE Y HACE?

Se enfoca en sus estudios, busca destacar en sus actividades
de turismo. Es una persona sociable y caristmatica. Habla
sobre el turismo Saraguro. Comparte todas las experciencias
vividas en su vida académica incentivando a los demas
jovenes de su comunidad. Destaca siempre su cultura a
donde quiera que vaya

ESFUERZOS RESULTADOS

Se empefia para no dejar que le afecte la distancia que Se .esfuc-.zrza. por preservar su cultura desde su carrera
tiene que vivir con su familia y amigos, la falta de universitaria, resaltando su vestimenta y costumbres
comprensién en su entorno académico. ante la sociedad e incentivando el enrigeucimiento

cultural en Ecuador.




CONCEPTUALIZACION

DESCRIPCION DEL PRODUCTO

Desarrollo de una coleccion semiartesanal de 6 outfits con-
temporaneos, con identidad de la cultura Saraguro, en la
parte artesanal se tomara en cuenta las técnicas textiles que
fueron previamente clasificadas y analizadas, como: tejido
en telar tradicional de cintura y bordados. Por otro lado, en
lo contemporaneo se realizara un analisis de tendencias,
técnicas textiles y acabados textiles, haciendo que la colec-
cion mantenga la esencia de la cultura saraguro en prendas
contemporaneas casuales para mujeres jovenes. Para lograr
este objetivo, se tendra en cuenta la funcionalidad y el con-
fort de las prendas, sin dejar de lado la calidad y la autenti-
cidad de los materiales utilizados.

VENTAJAS DEL PRODUCTO

En vista que son productos realizados con materiales de
calidad y elaborados por artesanos que tienen los conoci-
mientos y sabidurias en el uso de las técnicas tradicionales
de Saraguro, ademas mantendra un disefio tinico y distinti-
vo que no se puede encontrar en las prendas producidas en
masa. Se incentiva el uso de las técnicas textiles tradiciona-
les en prendas contemporaneas.

CICLO DE VIDA DEL PRODUCTO

En nuestra coleccion de seis outfits hemos tomado inspiracion de disefios
existentes de culturas que hemos analizado previamente, pero nuestra princi-
pal meta es crear prendas contemporaneas utilizando técnicas textiles propias
del lugar. Queremos honrar las tradiciones y la cultura local mientras ofrece-
mos prendas Unicas y modernas que puedan ser usadas en el dia a dia. A través
de la seleccion cuidadosa de telas y la incorporacion de técnicas textiles au-
toctonas, hemos creado prendas que tienen un vinculo con la historia y el pa-
trimonio cultural de la region, pero que también son funcionales y accesibles
para la vida cotidiana. Nuestra intencion es crear moda que no solo sea bella,
sino que también cuente una historia y fomente el aprecio por la riqueza y la
diversidad cultural.




ANALISIS DEL PROCESO DE USO

Eleccion de la prenda
Entrega de la prenda

Prueba de vestuario
Experciencia de usuario
Aceptacion y exposicion de la prenda
Inspiracion
Identidad




ESTRATEGIAS CREATIVAS

_ Fichas
Moodboards Patronaje Técnicas
|"3Pifﬁ‘3iff‘"a -Con medidas - Geometral
Tendencias, estandar de delantero y Futograﬁa
Materiales mujer posterior

| E 5 Bk

Y

- - Confeccion
Ideacion Bocetacion Prueba de
“LiIE fe.ld gas -12 propuestas Ensamblaje de Vestuario
- Parnd_p de de disefio piezas
disefio delantero y
posterior.

Imagen 60 : Estrategias creativas (Contento, Ortega, 2023)
















3.1 PROCESO CREATIVO

El proceso creativo se basa en la creacion de una coleccion inspi-
rada en el vintage y el etnodisefio como tendencia sumandole el
analisis técnico textil realizado anteriormente.

En este proyecto, se han fusionado las influencias de las técnicas
textiles tradicionales y contemporaneas de Saraguro. Mediante el
bocetaje, se plasmo cada idea y se dio forma a 18 propuestas tni-
cas, que reflejan el etnodisefio. Posteriormente, se seleccionaron
cuidadosamente 6 propuestas que destacaron por cumplir con
todos los términos planteados para la coleccion.

Imagen 61: Maniqui portada de capitulo



MOODBOARD DE
INSPIRACION

La dualidad es el concepto principal que se ha elegido para
la creacion de la coleccion de ropa casual para mujer pro-
puesta en este proyecto. En esta propuesta, se busca ex-
plorar la dualidad de estilos y materiales para crear pren-
das innovadoras. Ademas, se han combinado diferentes
estilos, como lo clasico y lo moderno, para crear piezas
Unicas y versatiles. El objetivo de esta coleccion es ofrecer
prendas que sean capaces de adaptarse a diferentes situa-
ciones también, que sean utiles para cualquier ocasion,
sin dejar de lado la estética y la comodidad creando un
equilibrio armonioso entre lo tradicional y lo moderno en
cada prenda.

S —

e s

La coleccion de ropa casual para mujer esta inspirada en
el estilo vintage. Se ha encontrado mucha inspiracion en
la estética de esa época. El objetivo es combinar elemen-
tos tradicionales con toques modernos para crear prendas
atemporales que puedan ser usadas en cualquier momen-
to. En el proceso creativo, se presta especial atencion a los
detalles de las prendas, como los cortes, los estampados,
los colores ylas texturas para que la coleccion sea coheren-
te en su estilo vintage. Aunque la inspiracion esta toman-
do la moda del pasado, también se esta usando técnicas
y materiales contemporaneos para hacer que las prendas
sean comodas y faciles de usar en la vida cotidiana.

L

CONCEPTO DUALIDAD - INSPIRACION VINTAGE
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MOODBOARD DE
TENDENCIAS

El etnodisefio es una tendencia que esta en auge en la ac-
tualidad, la cual consiste en la incorporacién de elementos
culturales y étnicos en el disefio de moda. En este sentido,
se ha decidido utilizar esta tendencia como inspiracion
para la creacion de una colecciéon contemporanea casual
para mujeres que sera una celebracion de la diversidad y la
belleza de las técnicas textiles Saraguro. La idea es tomar
elementos culturales de Saraguro en este caso las técnicas
textiles tradicionales fusionandose con la moda actual o
contemporanea para crear prendas Unicas y originales. Se
busca que la coleccion refleja la riqueza cultural que des-
taca al cant6n Saraguro, y al mismo tiempo, ofrecer una
alternativa de moda innovadora, atractiva para las muje-
res que buscan un estilo original y auténtico.

ETNO-DISENO
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LLUVIA DE
IDEAS

W/
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En el proceso creativo se genera una lluvia de ideas. En a1
este caso, se ha establecido como objetivo la relacion _,;3\, \ \
entre lo tradicional y lo contemporaneo, por lo que se , \5 /
han explorado términos y técnicas que se mantienen arhe /
en ambas vertientes. De esta manera, se busca crear ( ‘\}’ /’
una conexioén entre ambas y crear una propuesta que \ e < b %
refleje esta dualidad. La idea es fusionar elementos y N 4-\ ‘/‘ ()"
técnicas tradicionales con conceptos contemporaneos T/ \)
para crear prendas modernas con una esencia cultural. 4 _‘:‘ Y /-l 4 e’
La clave de este proceso es encontrar la armonia entre A / v
ambos conceptos y crear una coleccion que transmita la \ \‘F
riqueza cultural y la evolucion de las técnicas textiles a a _@' ]
lo largo del tiempo. \‘J —
%, -
A\ < =\
[

-*
-




) } 3 . - >
| ( N = Nira / d\/ﬂ
DALLTI AT ! N T S INNE T —
AN BN BN N B
, NI P | D A o)
A NN TN NS DN
< QA B 21\ L .D..\
W it N\ ] w .ﬂ J.I\L
ﬂw/ AN TN TN AN
X @ NER\ f
'O\ T = =8 1y AN aiS)
A CNNINEANR «- A T \ N R 5
e OO WA S
A Y &SR == 2N =
Wvlp l,../lf./. /& CEA U\.i,%/ -~ 2 \lw =
N\ oo hu\\ 4 P T \ P%H\. ¥
AU OSSNERRY/ I SAONEZENITGB NN
~N TN N N 4 N
N Mol RS \VVRNGAN \ %
N, [N TN &N =1 N 1§
N\, P . \ \ 2 .
\ AR NS NS
= y.4 NEBR
..\ﬂU\- : / =) ﬂ. -
A Db \ | ,..«u.\ T -
\, \\ \AK i
et [ <
1N / g
| ¢ g A
-YIN (o< N\
/ mmw \ ﬁ\l/,
SZHLERIRN T

Lluvia de Ideas



;QUE TOMAMOS
EN CUENTA?

Luego de realizar una exhaustiva investigacién, se
pudo delimitar los términos claves que seran la base
de nuestra propuesta de disefio. A partir de estos tér-

minos, se generara una propuesta creativa y coherente
que responde a las necesidades y objetivos planteados

en el proyecto.

Tejido de Plano
Bordado
Plisado
Texturas visuales y tactiles

Silueta ajustada a
la cintura
(Reloj de Arena)

Blanco, negro, verde, naranja,

TONAI IDADES beige y marron

Etnodisefio

Texturas visuals (rombos y lineas)
Tonalidades
Conceptos

INSPIRACION

goddd

Escotes

RECOPILACION Holguras

TIPOGRAFICA Transparencias
Cortes




CONSTANTES Y
VARIABLES

Para desarrollar las diferentes propuestas de la colec-
cion y que estas estén acorde a los objetivos planteados,
se realiz6 una exhaustiva investigacion que permitié

identificar ciertas constantes y variables. Que nos per-
miten tener un balance de toda informacién obtenida
para el desarrollo de la coleccion.

Técnicas textiles
Silueta ajustada en la cintura
Color blancoy
negro
Etnodisefio
Holguras
Escote
Cortes geométricos de rombos

Técnicas textiles;
Plisado, bordado y tejido
VARIABLES Colores: verde, naranja, beige y marron
Texturas visuals (rombos y lineas)
Escotes
Transparencias













PROCESO DE BOCETACION

Después del proceso de investigacion que abarcé diversas areas,
desde las técnicas textiles tradicionales de Saraguro hasta las
técnicas contemporaneas, analisis fotografico, lluvia de ideas y
la creacion de moodboards de inspiracion vintage y tendencias
de etnodisefio, fusionado elementos tradicionales y contempo-
raneos para crear una coleccion tnica y auténtica que refleje el
concepto principal de la coleccién que es la Dualidad concluyendo
con 18 fichas de bocetacion que cuentan con informacion basica
como: técnica textil utilizada, morfologia, color y material.

Imagen 65: Collage de bocetacién



FICHA 1

BOCETO

~ PLISADO
TENDD PLANG
DATOS
-Tejido Plalnoc
- . Tradidona
Técnicas textiles | _picdar
Conternporanec
- Inspiradién.

Texturas lineales.
Formas geométricas.
- Analisis fotografico
Transaparencias
Morfologlia Cones?

- Analisis textil.
Slusta sefida.

- Etnodiseria,

- Inspiracién
erde.
Color - Analisis tesetl.
Blanco y negro

- Contem pordneo:
Material Gabardina, malla,
Hilos acrilicos ste.

Imagen 66 : Ficha Boceto 1 (Contento, Ortega, 2023)




AL SN HEHA 2

BOCETO

FERE

PLISADO

Lorem ipsum N ‘%}

DATOS

—Teéida Plalnnc

: 2 Tradicional
Técnicas textiles | g =y
Contemporines

- Inspiracian.
Texturas lineales,
Formas geométricas.
- Andlisis fotografico:
Morfologla Transaparencias.

- Andlisis textil.
Silueta,

- Etnodissfio.

- Inspiracién

Verde,
Color - Anlisis testil,

Blancoy negro

- Contern poranaao:
Material Gabardina, malla,
Hilos aailicosste.

Imagen 67 : Ficha Boceto 2 (Contento, Ortega, 2023)




BOCETO

FICHA 3 RSN ENTA

PLISADO

TENDO PLANO

Lorem ipsum

DATOS

Técnicas textiles

- Plisada:
Contemporansn
-Tejido planc:
Tradicional

Morfologia

- Inspiracidn.

Formas geométr cas.
- Analisis fotografica:
Cortes y escotes,

- Andlisis testil.
Silueta,

- Etnodisefio.

PLISADO
Color

- Inspiracidn
Verde.
- Analisis textil.
Blanco y negro

Material

- Contemporanen:
Gabardina,

Hilos acrilicos.

Imagen 68 : Ficha Boceto 3 (Contento, Ortega, 2023)
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BOCETO

BORDADO

DATOS

- Bordao:

; ; Cotempomneo
Técnicas textiles | ~p =

Conte mpordnsos

- Inspiraddn.
Texturas lineales.
Formas geométricas.
- Andlisis fotograhco:
Morfologia Transaparendas.

- Andlisis teatil.
Silueta,

- Etnodisefio.

-Inspiracidn
Weme,

Calor - Andlisis textil,

Elanco y negro

- Contermporan eo:
Material Gabardina, malla,
Hiles acrilicos,etc.

Imagen 69 : Ficha Boceto 4 (Contento, Ortega, 2023)
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BOCETO

TENDO PLANG

DATOS

- Bordado:

: Tradicional
Técnicas textiles _Tecjlido ki
Tradicional

- Inspiraddn.
Texturas lineales.
Formas geom étricas.
- Andlisis fotografica:
Morfologla Cortes,

- Andlisis teatil.
Silueta.

- Etnodiseiio.

- Inspiracién
erde, beige.
- Analisis textil.
Blanco y negro

Color

- Contempaoranea:
Material Gabardina,
Hilos acrilicos,etc.

Imagen 70 : Ficha Boceto 5 (Contento, Ortega, 2023)
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PLISADC

DATOS

Técnicas textiles

-Tejide Planao:
Tradicional

- Plisade:
Contemporanso

Morfologla

- Inspiradan.
Texturas.

Formas geométricas.
- Analisis fotografico:
Transaparendas.

- Andlisis textil.
Silueta,

- Etnadisefio.

Color

- Inspiracién
Verde, Café
- Andlisis tesetil.
Elanco y negro

Material

- Contemporanao:
Gabardina, malla,
Hilos acrilicos,ete.

Imagen 71: Ficha Boceto 6 (Contento, Ortega, 2023)

BOCETO
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BOCETO

PLISADO

DATOS
- Bordado:
Técnicas textiles Fgl?::dmmm'é"“’
Tradicional

- Inspiraddn.

Formas geométricas.

- Analisis fotografico:
Cortes.

Marflogta - Analisis textil

Silueta,

- Etnodisefio.

-In irEceién

Verde, beige, naranja.)
Hetlor - Analisis texil,
Elanco y negmo

- Contemporanent

Material Gabardina,
Hilos acrilicos, etc.

Imagen 72 : Ficha Boceto 7 (Contento, Ortega, 2023)
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BOCETO

Imagen 73 : Ficha Boceto 8 (Contento, Ortega, 2023)

Lorem ipsum
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TENDO PLAMCE

BORDADD

DATOS

Técnicas textiles

- Bordade
Contemporaneo

Morfologla

- Inspiracidn.
Texturas.
Formas geomicas.

- Andlisis fotografico:
Transaparencias.

- Andlisis teatil.
Silueta.

- Etnodisefio.

Color

- Inspiraddn
Marran.

- Analisis textil.
Elanco v negro

Material

- Contemporaneo:
Gabardina, malla,

Hilos acrilicos,ste.




FICHA 9

BOCETO

Lorem ipsum

TEJNDO PLAND

PLISADO

Morfoloala

DATOS
-Tejide Plano:
Técnicas textiles Tﬁflsi:éc;'al
Contemporansn
- Inspiracidn.

Texturas lineales.

Formas geométricas.
- Analisis fotografico:

Escote.

- Analisis textil.
Silueta.

- Etnadisefia.

Color

- Inspiracidn
Verde.

- Analisis textil.
Elanca y negro

Material

- Contemporaneo:
Gabarding,
Hilos acrilicos,etr.

Imagen 74: Ficha Boceto 9 (Contento, Ortega, 2023)
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BORDADD

Imagen 75 : Ficha Boceto 10 (Contento, Ortega, 2023)

|
.

it

DATOS

Técnicas textiles

- Tejido Planc
Tradicional
-Bordado
Contempordnen

Morfologla

- Inspiracidn.
Texturas lineales.
Formas geométricas

- Anilisis Fcrtogréﬁcn.:

Transaparencias.
- Anilisis textil.
Silueta,

- Etnadisefio.

Color

- Inspiraddan
Marron.

- Analisis textil.
Elanco y negra

Material

- Cornternpordnea:
Gabardina, malla,
Hilos acrilicos, etc.

AL\ ENFICHA 10

BOCETO
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BOCETO

TENDD PLAND

BORDADO

Lorem ipsum

DATOS

Técnicas textiles

-Tejido Planc:
Tradiciona

- Bordada:
Contemporinecs

Morfologla

- Inspiracidn.
Texturas lineales.

Fonmas geométricas.
- Analisis fotografice:

Transaparencias
Cortes y esootes,
- Anilisis textil.
Silueta,

- Etnodisefio.

Color

- Inspiracidn
Verde.

- Andlisis textil.
Blanco y negro

Material

- Conternporaneao:
Gabardina, chifén,
Hilos acrilicos,ate.

Imagen 76: Ficha Boceto 11 (Contento, Ortega, 2023)
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DATOS
-Bordao
. . Coternporanao
Técnicas textiles | ~p=rE
Contem pordneo

- Inspiraddn.
Texturas lineales.
Formas geométricas.
- Andlisis fotograheo:
Morfoloagla Transaparendas.

- Andlisis textil.
Silueta.

- Etnodisefio.

PLISADO
-Inspiracién

Marron.

Color - Andlisis textil,

Blanco y negro

- Contemporaneo:
Material Gabardina, malla,

Hilos acrilicos, etc.

Imagen 77 : Ficha Boceto 12 (Contento, Ortega, 2023)




FICHA 13732 NN

BOCETO

DATOS
- B%rdado:l
. s Tradiciona
Tecnicas textiles | ppcda:
Contempordnss

Maorfoloala

- Inspiracidn.

Formas geométr cas.
- Andlisis fotogrifice:
Cortes y escotes.

- Andlisis tetil.
Silueta,

- Etnadisefia.

Color

- Inspiracidn
Verde, beige.
- Analisis textil.
Blance ynegmo

Material

- Contemporaneo:
Tela Gina, Tela de
algodén, Hiles
acrilicos,ste.

Imagen 78: Ficha Boceto 13 (Contento, Ortega, 2023)




AASNTAA TRV STRASNICHA 14

~ PLISADO

DATOS
R
Técnicas textiles %:-'iarﬁ' neo
o ea'npmanm
- Inspiracidn.

Texturas linsales.
Formas geométricas.
- Andlisis fotogrifico:
Morfologia Transaparencias.

- Analisis textil.
Silueta.

- Etnodisefio.

- Inspiracidn
Verde, marnan.

Color - Anlisis textil,

Blancoy negro

- Contermnporansao:
Material Gabardina, malla,
Hilos acrilices gte.

Imagen 79 : Ficha Boceto 14 (Contento, Ortega, 2023)
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DATOS
- Btlajrdadozl
- 5 Tradiciona
Técnicas textiles | _pjizada:
Contempordnes

Morfologia

- Inspiraddn.
Texturas lineales.

Cortes y escotes,
- Andlisis textil.
Silueta,

- Etnodisefio.

Formas geomé&tricas.
- Analisis fotografico:

Color

-Inspiracidn

Bsige naranja.
- Andlisis textil.
Elanco y negra

Material

- Contemporaneo:

Hilos acrilicos,ete.,

Gabardina, crepe fing

Imagen 80: Ficha Boceto 15 (Contento, Ortega, 2023)
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BOCETO

Lorem ipsum g Y

BORDADD

PLISADG

DATOS

PLISADO =Tejido P‘Iarnc-.-
Técnicas textiles Tsdne
Gprigiporineo

Onterm poraneo

- Inspiracién.
Texturas lineales.
Fonmas geométricas.
- Analisis fotografico:
Morfologla Transaparencias.

- Analisis textil,
Silueta.
-Etnodisefio.

- Inspiradd.
Marron, Beige

Calor ~ Anids texti

Blanco y negro

- Contemporanec:
Matenial Gabardina, malla,
Hilos acrilicos,etc.

Imagen 81 : Ficha Boceto 16 (Contento, Ortega, 2023)




FICHA 17

BOCETO

BORDADO

TEJDO PLAND

DATOS

Técnicas textiles

= Tejdo Plance
Trud’gi:onal
- Plizado:

Conternporineo
—Bor\duE:‘Conbﬂ'npoﬁinm

Morfologia

- Inspiraddn.
Texturas lineales.
Formas geomtricas,
- Analisis fotografice:
Cortes.

- Analisis textil.
Silusta.

- Etnadiseria,

Color

- Inspiracidn

Beige, naranja.
- Bndlisis testil.
Blanco y negro

Material

- Contemporineo:
Gabardina,
Hilos acrilicos et

Imagen 82: Ficha Boceto 17 (Contento, Ortega, 2023)
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BOCETO

S

BORDAD

DATOS

Técnicas textiles

-Bordade
Contemporaneo

Morfoloala

- Inspiraddn.
Texturas lineales.

Formas geom&tricas.
- Andlisis fotografico:

Transaparendas.
- Andlisis textil.
Silueta,

- Etnodisefio,

Caolor

-Inspiracién
Verde,

- Andlisis textil.
EBlanco y negro

Material

- Contemparanec:
Gabardina, malla,
Hilos acrilicos etc.

Imagen 83 : Ficha Boceto 18 (Contento, Ortega, 2023)




BOCETACION
FINAL

Luego de haber presentado las 18 propuestas, se seleccionan 6 out-
fits a desarrollar, teniendo en cuenta todos los términos requeridos
y planteados en el proceso creativo para la concrecion de los mis-
mos. Asi mismo las propuestas cuentan con su respectiva ficha téc-
nica con informacion basica como: geometral delantero y posterior,
detalles constructivos, materia prima, técnica utilizada, muestras,
boceto, cromatica, medidas y observaciones.



CLASIFICADOS
BOCETO




BOCETO 2

Imagen 85: Bocetacién Final 2 (Contento, Ortega, 2023)




BOCETO

Imagen 86: Bocetacion Final 3 (Contento, Ortega, 2023)



BOCETO 4

Imagen 87: Bocetacién Final 4 (Contento, Ortega, 2023)




BOCETO 5

Imagen 88: Bocetacion Final 5 (Contento, Ortega, 2023)




BOCETO 6

Imagen 89: Bocetacion Final 6 (Contento, Ortega, 2023)




FICHA 1 AR

Geometral Final

ABRIL

MEDIDAS

L o Observaciones:
rgo da pai i M
Cliente: Leydi Medina M s o R R e e e

Fecha: 12/06/2023 Comtomo da dihura B

Articulo: Qo001 e bk

Referencia: Pantalon - Outfit 3

Talle: 3

MUESTRAS BOCETO

GEOMETRAL DELANTERD GEOMETRAL POSTERIOR Escala 6:6

Teln Jackard Haly

1. Corte Asimitics 2. Abada 1 Clama nviskbla. Hile da comr Hilo du coser

CROMATICA

MATERIA PRIMA TECNICAS TEXTILES: CESCRIPCION:
PO PROVEEDOR DESCRIPCIGN LIBICACION e p——

| Bl .HI s 100 W, -08em Ty prards

Bl njs | Mo e | Tea hr - 450cm Cirriura
hza dm

_Enriﬁ_].— M 1008 polibrie Tapda
ikt e T ——— T mﬂm__ —

:L_hh M raacenas Lira E
_g-lln # s Lirs [

Imagen 90 : Ficha geometral outfit 1(Contento, Ortega, 2023)




RN N LA FICHA |

Geometral Final
um:}ﬁmu e Observaciones,
“Clente: | Leydi Medina Crbom = ot e

C Fecha: 1m6f2g_25 Contomo da drhura BBm
A __ﬁ_'_t_k_:!-_l_lgﬂ 00007 Arche da basta acm

L Referendia Pantalon - Cutfit 3

Talle: 3
BOCETO
GEOMETRAL POSTERIOR Escala 6:6

Hilzducnmar
L T

CROMATICA

T P, 2. Clama Invisl b,
MATERIA PRIMA
PO PROVEEDOR DESCRIPCION | UBICACION
[ Cabardiva g [ Ml LT T T T —
e a——— T i
1 |

TECMICAS TEXTILES:

1. Miascksari s parts deburisndn s paacs.

Imagen 91 : Ficha geometral outfit 1 (Contento,

Ortega, 2023)
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ABRIL m—

_Cliente: | Leydi Medina e s st iy g
o talka dalantera 4 5

Fecha: 12/06/2023 Eg:-mu-upn #1.::

Articulo: 0000 Coamtomes da cuslia 33,6 m
------------- - S Contome da pecho g0cm
Referencia: Pantalan - Outfit 3 Contome da b &Bcm
Talle: 3 P st s5m

i wspalda 352 om
s Aem

TECNICAS TEXTILES: DESCRIPCION
TIPO | PROVEEDOR DESCRIPCION | uBicACoN - | | | S —— Coxmrpcsine
30 W, [y —
T — m b
e == = —

Imagen 92 : Ficha geometral outfit 2 (Contento, Ortega, 2023)
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Geometral Final
AT e S [;::trs:mlzareﬂ:mnh.es importante
E‘lxﬂl"::-!’ liezrl:gllfjﬁ;g‘gna mﬂun :$ tener en cuenta & ﬁm{kmhnrsﬂns.
K Cowrtominda cinbara B2am

Articula: 00001 ——— o

Referencia: Pantalon - Cutfit 3

Talle: )

MUESTRAS BOCETOD

GEOMETRAL DELANTERD GEOMETRAL POSTERIOR Escala 6:6

Hilzda cosar

CROMATICA

arssm

1. Oerra Invisibla.
MATERIA PRIMA
TP PROVEEDOR DESCRIPCION LIBICACICN
| Caberdrmvends Mruacanas Lirs 199% poblstar - 1,3 matiza Farialan__
e i ! e

TECMICAS TEXTILES:

7. o comfiens bionics beri

S Hhnic.

Imagen 93 : Ficha geometral outfit 2(Contento, Ortega, 2023)
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Geometral Final

ABRIL R

Observaciones
— r Ty : o o i Larg“:ﬂhmuum 12 om Mmkwﬂaﬂfemﬁw]mm
/ \ - E:::E %EE::’E%EES;”E | :rgn::,;:'“hm ﬁg tener en cuenta la forma de los cortes.

A C 'Il - ﬁ'uculm ! ijm-[]'] ezl ! L:rgn:ln:l.h:::pm ;;::2
\ | / | (Referenda: |[Pantalén - Outfit 3 || Comommancrn caim

\_ =/ [ TS | === ==
o SN Comtome da sisa Hem

. MUESTRAS BOCETO
GEOMETRAL DELANTERO GEOMETRAL POSTERIOR Escala 6:6

1. Ermbluads, 2. Clarma vtk 3, epdarhz Mzl e
| CROMATICA
e
peeuia) rarore

Mﬂfmnmm : : 7 ; TECHICAS TEXTILES: DESCRIPCION:
TIPO PROVEEDOR DESCRIPCION LIBICACION e —
T T
[=rfEregs | Hilcadwm | 100 polibrier | Tepda
| ik chn e Edancs | Wirscane Lirs | 100m polurie | Tods bn prarct
e i comer | Alrascwnan L 10 pol Mk | Todalmpewrcs
"n-v-l = | Mrszane ﬁ i iE :hsw | Dalarier du bn prands

Imagen 94 : Ficha geometral outfit 3 (Contento, Ortega, 2023)




AASNTAA TR TSR HEHA 3

Geometral Final
T e o Observaciones:
Cliente: | Leydi Medina s kb oo
: I Qe m an 3 :
Fecha: 12/06/2023 Contomoda u:n.n :‘:m
Articulo: 00001 -t o
Referencia: Pantalon - Outfit 3
Talle: 3
MUESTRAS BOCETO
GEOMETRAL DELANTEROD GEOMETRAL POSTERIOR Escala 6:6

—| Tabs nckuiditaly

Hilke: dacmusar
omate.
e Al 2
1. coreenls b, 2.Clama Invisl ble.
CROMATICA
CHYE
;M
MATERIA PRIMA TECNICAS TEXTILES: DESCRIPCION:
PO PROVEEDOR DESCRIPCION UBICACION = e ———
e — T —
Cwmalbn Alrancanas Lirs Tomais Corisdo dul

Imagen 95 : Ficha geometral outfit 3 (Contento, Ortega, 2023)




Geometral Final

ABRIL

N

/\/\

MECHDAS
_ - I R ) Larga de hambe 12em
- Cliente: | Leydi Medina ' ik e Bgem
// | M .: l - 6_, ﬂza | rgm‘l:hl:ﬂ::-m-m= 4!.5::
(A C\ B T =
| | B s e £ e | Contomao da pacha Bocm
\ I_ Referencia: | Chaleco - Qutfit 2 Comtoma da cintura gaem
R JIIT = [ e o
K | Talle: . | Ancho da aspakda Hicm
I Comtoma da ska Alem
GECMETRAL DELANTERD GEOMETRAL POSTERIOR Escala 6:6

| R, 2. TadoFlano 3. Bobdin ds madsra

| MATERIAPRIMA _ _ | TECHICAS TEXTILES:

TIPO PROVEEDOR DESCRIPCIGON | UBICACION M
| Ura prac s | Mmacansiios | iD0% polibriar-15 metes | ARurs e lprmncs
| Secia urirmcks Hagrs [ Mmmcanes i [ 109 polirier- 0350 Forra clalx pranch

Puticrabls Fnc AmscraLins 100% oikn- 1 metm mprards
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Imagen 96 : Ficha geometral outfit 4 (Contento, Ortega, 2023)

Ohbservadones:

Para relizar esta prenda es muy importante
tener cuidado al momento de coser el plisado
para que mamntenga la forma.

Lanils blsncs u':;:d:_ "b:d:_
CROMATICA
M CHE CH
mman ITI0 rerofe
DESCRIPCION:
Tredicioas

FICHA 4 73/ SANNT YA VAN
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Imagen 97 : Ficha geometral outfit 4 (Contento, Ortega, 2023)

Geometral Final

Observaciones:

Para relizar esta prenda es muy importante
tener cuidade al momento de coser &l plisado
|para que mantenga la forma.

MUESTRAS BOCETO

ik e cousar
Fegro i raesies,

| CROMATICA

CHYE
momom

DESCRIPCION:
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Geometral Final

ABRIL

MEDIDAS

i i - Chservaciones:
I — I i e e paremrls s ey Apton s
3 Al da pach 5,5

\ | Cliente: | Leydi Medina S S i itz tener cuictado al omento de coser of plisado

C | Fecha: | 12/06/2023 Lodtkm@pada 46 para que mantenga la forma.
A | | Articul: | 00001 _ i
\ I_ | Referencia: | Saco - Cutfit 1 iy e

/ Talle: 5 Archo dasspalda a5z om
i | [ Contomoda g 41am
' MUESTRAS BOCETO
GEOMETRAL DELANTERD GEOMETRAL POSTERIOR Escala 6:6
1. Erbokds. 2. Cartusy plsado. ;‘;:; "':i::-
| cromanca
YK CHm
2TWEIAT Ay
PO | PROVEEDOR | QE__SEFH_FE_Hfﬁ_ | UBICACION . YT ———— [ o

il — = - |
g wtrs | oot s e e
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CAPITULO






SESION FOTOGRAFICA

CON NANCY RISOL

En este capitulo, se presentan los resultados obtenidos tanto del
proceso de investigacion como del proceso creativo realizados en
el marco del proyecto propuesto. El objetivo principal fue revalo-
rizar las técnicas artesanales de la cultura Saraguro, aplicandolas
en una coleccion de indumentaria contemporanea para mujeres.
Durante el proceso de investigacion, se llevaron a cabo entrevis-
tas con artesanos locales y se realizé un estudio detallado de las
técnicas tradicionales utilizadas en la region. Esto permitié com-
prender a fondo los procesos de tejido, tinturado y confeccién de
prendas de vestir en la cultura Saraguro. Asimismo, se recopild
informacion sobre los disefios, motivos y simbolismos presentes
en las prendas tradicionales.

Con base en estos conocimientos, se procedi6 al proceso creati-
vo de la coleccion de indumentaria contemporanea. Se realiza-
ron disefios que fusionan elementos tradicionales con elementos
modernos, buscando mantener la esencia y la identidad cultural
de la comunidad Saraguro, pero adaptandola a las tendencias ac-
tuales de la moda. Se seleccionaron colores, tejidos y texturas que
reflejaban la riqueza y la estética de la cultura Saraguro.

Imagen 103: Fotografia Final

Es importante destacar la colaboracién invaluable de la influen-
cer Saraguro Nancy Risol, quien particip6 activamente en la pro-
duccion fotografica y la aceptacion de la coleccion. Su experiencia
y conocimiento de la cultura Saraguro contribuyeron significa-
tivamente al éxito y la autenticidad de la propuesta. Su partici-
pacion ayudo a conocer la aceptaciéon y opinién de la coleccion
presentada, en la que Nancy nos supo mencionar que “ Al usar
estas prendas, las personas se sentiran familiarizadas con su te-
jido tradicional, el uso del plisado y el bordado caracteristicos de
nuestra cultura con la certeza de que las jévenes saraguras luci-
ran con orgullo estas prendas debido a su originalidad.”

En resumen, los resultados de este capitulo reflejan el proceso de
investigacion y el proceso creativo llevados a cabo para revalori-
zar las técnicas artesanales de la cultura Saraguro a través de una
coleccion de indumentaria contemporanea para mujeres. La co-
laboracién de la influencer Saraguro Nancy Risol fue fundamen-
tal para enriquecer la propuesta.
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CONCLUSIONES FINALES

El uso de la vestimenta tradicional de la cultura Saraguro se ve afec-
tada por la falta de reconocimiento social y la disminuciéon de la de-
manda de estas prendas. La falta de reconocimiento ha llevado a que
estas prendas no sean valoradas y apreciadas en la sociedad, lo que
contribuye a su disminucién en el uso cotidiano. Ademas, la migra-
cién de la comunidad Saraguro hacia otros paises en busca de mejo-
res oportunidades ha contribuido a la disminucién de la produccién
de prendas tradicionales.

La Reserva Nacional Etnografica Pumapungo juega un papel funda-
mental en la preservacion y promocion de la cultura y el patrimonio
histdrico de las diferentes comunidades ecuatorianas

Durante nuestra investigacion de campo y el contacto directo con los
artesanos de Saraguro, pudimos escuchar de primera mano el valor
inherente al desarrollo de las diferentes técnicas textiles estudiadas.
Esta experiencia nos llevo a la conclusién de que muchas de estas
ensefianzas y practicas difieren significativamente de las teorias y
conceptos encontrados en plataformas digitales. El conocimiento
transmitido de generacion en generacion por los artesanos locales
es invaluable y a menudo no se encuentra facilmente en recursos en
linea.

En el proceso de elaboracion de las prendas propuestas, nos enfren-
tamos a desafios especificos relacionados con las técnicas textiles.
Por ejemplo, el plisado presenté dificultades debido a su textura
elastica, lo cual dificultaba mantener los pliegues fijos durante la
confeccidn. Para resolver este problema, recurrimos a plataformas
como YouTube, donde encontramos técnicas utiles para fijar el pli-
sado y lograr la construccion exitosa de las prendas. Ademas, el te-
jido plano en el telar de cintura requirié una mayor cantidad de hilo,
lo que implicé un mayor costo y tiempo de elaboracion.

Concluimos que la falta de reconocimiento social y la migracién de
la comunidad Saraguro son factores que han afectado el uso de la
vestimenta tradicional. La Reserva Nacional Etnografica Pumapun-
go desempeiia un papel crucial en la preservacién cultural, y durante
nuestra investigacion, pudimos apreciar la importancia de la trans-
mision oral de conocimientos por parte de los artesanos locales. A
pesar de los desafios encontrados en el proceso de elaboraciéon de
las prendas propuestas, se buscé ayuda en plataformas en linea para
superarlos y lograr el éxito en la coleccion.




RECOMENDACIONES

Se recomienda organizar un cronograma que incluya tiempo para
realizar entrevistas y asegurarse de que estén estructuradas, sean
concretas y coherentes con el tema de investigacion. Esto ayudara a
obtener informacion relevante y precisa.

Es importante encontrar la armonia entre los conceptos planteados
en la inspiracién y las tendencias con las que se va a trabajar. Esto
garantizara que el proceso creativo sea manejable y se puedan desa-
rrollar propuestas que cumplan el objetivo deseado.

En cuanto al uso del telar de cintura, se recomienda utilizarlo exclu-
sivamente para la creacion de tejidos de menor tamatio. Esto se debe
a que el consumo de materiales en la construccion de telas en el telar
de cintura es menor en comparacion con otros métodos de tejido.

Se sugiere continuar con este tipo de estudios en otros grupos ét-
nicos. Esto permitira generar propuestas con identidad cultural es-
pecifica de cada lugar y fomentara la conservacién de las técnicas
tradicionales en el contexto contemporaneo.

Estas recomendaciones ayudaran a mejorar el proceso de investiga-
cion y creacion, y a promover el valor de las técnicas tradicionales y
la identidad cultural en el ambito de la moda contemporanea.
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Subtitulo del Proyecto

Resumen

El canton Saraguro es un pueblo kichwa, simbole de orgullo que valora sus costumbres y
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del tiempo. A pesar de ello, las técnicas textiles tradicionales de la vestimenta de la mujer

: Saraguro se han devaluado debido al fenémene de aculturacion. Para abordar esta
problemdtica, se llevé a cabo un andlisis exhaustivo de los técnicas texfiles fradicionales en I
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1. iConsidera usted que le coleccién tiene buenos acabados (tgjidos, costuras, etc)?

1 respuesta

8=
® No

2. iVe reflejadas |as técnicas textiles tradicionales de Saraguro en la coleccién?

@
. )

3. jUsted cbserva en la coleccion un enfoque contemporaneoc en su disefio?

®si
® Mo

4. ;Las prendas son comodas y funcionales para un uso casual?

® =
oM

1 respuesta

1 respuesta

1 respussta
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