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Resumen

En la ciudad de Cuenca la indumentaria que usan los grupos musicales rockeros no se han consi-
derado como objeto de estudio, en este contexto, el presente proyecto propone conocer los coédigos
vestimentarios de los grupos rockeros locales y fundamentarlos por medio de bases sociologicas de la
moda. Posteriormente, se analizo los aspectos estéticos, semioticos y ergondémicos del grupo musical
rockero Paraiso Oculto. Como resultado se presento la creacion de vestuario valorando los codigos
vestimentarios locales, los aspectos estéticos, semioticos, ergonémicos, una inspiracion grupal y per-
sonalizacion de vestuario para cada uno de los integrantes del grupo sin comprometer una estética
particularizada.

Palabras clave: Sociologia de la moda, estética, semiotica, ergonomia, diseiio de vestuario.

Abstract

In the city of Cuenca the clothing used by rock musical groups has not been considered as an object of
study, in this context, this project proposes to know the clothing codes of local rock groups and base
them on sociological fashion bases. Subsequently, the aesthetic, semiotic and ergonomic aspects of the
Hidden Paradise musical group were analyzed. As a result, the creation of costumes was presented as-
sessing local clothing codes, aesthetic, semiotic, and ergonomic aspects, group inspiration and costu-
me customization for each of the group’s members without compromising a particularized aesthetic.

Keywords: Sociology of fashion, aesthetics, semiotics, ergonomics, costume design.




Introduccion

La sociologia de la moda es la disciplina que estudia las conductas colectivas, los rasgos de distincion de la cultura
y la sociedad en donde la moda obtiene un papel importante al considerarse una de las estructuras mas comunes
y cotidianas de aculturacion. En este campo, se ven influencias de factores politicos, econdmicos y sociocultura-
les, donde los grupos sociales establecen preferencias especificas que los distinguen unos de otros.

A nivel local, encontramos al grupo musical Paraiso Oculto, quienes comparten ideologias, géneros musica-
les, indumentaria y accesorios. En este proyecto en particular, se ha profundizado en la problematica de que la
indumentaria utilizada por los miembros del grupo responde a cddigos de vestimenta rockera, incluso cuando
interpretan baladas clasicas en version rockera produciendo confusidn entre sus seguidores.

Por lo tanto, se plantea la utilizaciéon de métodos de observacion directa e indirecta en grupos musicales de la
ciudad de Cuenca, con el objetivo de comprender, a través de un analisis sociologico de la moda, las razones
detras de estos casos y verificar como se utiliza la indumentaria en el contexto local para contribuir a los cédigos
de vestimenta del grupo musical.

Seguidamente, se tiene en cuenta el estilo, estableciendo una conexion entre el producto y el usuario con el obje-
tivo de destacarse en el escenario. Ademads, se considera el aspecto simbolico, teniendo en cuenta el estilo musical
del grupo y su mensaje, para transmitir una imagen coherente. Asimismo, se presta especial atencion a la ergono-
mia, que es fundamental en la indumentaria de los artistas musicales para asegurar un movimiento 6ptimo.

En la nueva propuesta de disefio de vestuario, se fusionan técnicas de disefio de vestuario y disefio de moda con el
objetivo de mejorar el proceso creativo. Se implementa un enfoque renovado en el proceso de disefio de vestuario
para el grupo musical, teniendo en cuenta la importancia de los cddigos de vestimenta para la adaptacion de lo
convencional a lo original, resaltando en particular el género del rock y sus diversos subgéneros.
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Contextualizacion

1.2. €stilo:

Dentro de la sociedad, el estilo se considera como una singular distin-
cion de cada individuo, el cual se va desarrollando a través de diferen-
tes gustos, pensamientos y formas propias de hacer las cosas. El estilo
de indumentaria surge a partir de estos indicadores, adoptando sus
inclinaciones hacia diferentes estilos, con el objetivo de generar una
sensacion de pertenencia e identificacion entre las personas. Doria
(2012) define el estilo como:

Un modo de expresion basico y distintivo, es el modo como estan he-
chos los objetos a diferencia de como son los objetos en si mismos, en
lineas generales todos los estilos estan integrados a la moda, es asi, y
si hablamos de moda hablamos de una representacion de la tendencia,
algo fugaz, efimero. (p. 101)

1.3. Moda:

A medida que transcurre el tiempo, surgen cambios y subgéneros
dentro del estilo rockero, que adquieren un significado propio y se
vinculan con los gustos de las personas. La musica es el elemento cen-
tral para seguir este género y sus subgéneros en cualquier ambito, y al
mismo tiempo, tiende a influir en la moda y en el disefio de vestuario.

Aunque la moda es un fenémeno imparable dentro de la indumenta-
ria, no es inmune a los cambios. Para comprender la relacion entre la
moda y el estilo, es necesario su comprensiéon Segun el sociélogo Georg
Simmel, es necesario entender la moda como un fenémeno social que
siempre se manifiesta en sociedades de clase y esta relacionada con “la
imitacion de un modelo dado, y satisface asi la necesidad de apoyarse
en un determinado grupo [...] Pero no menos satisface la necesidad de
distinguirse, la tendencia a la diferenciacion, a cambiar y destacarse”
(Nannini, 2014, p. 13, como se cit6 en Simmel, 2014:35).

La moda se basa en los estilos para llegar a un publico objetivo, mien-
tras que el estilo no necesariamente depende de la moda, sino que se
trata de una expresion individual que demuestra la distincion ante los
demas y, por tanto, la auto-identificacién como un ser tinico y especial.
De esta manera, el estilo permite a los individuos conocerse mejor a

si mismos y tomar decisiones de diferenciacion en cuanto a su propio
estilo.




1.4. Principios del vock en el mundo:

El surgimiento del rock tuvo sus raices en una
serie de eventos que tuvieron lugar en Estados
Unidos. Durante la Segunda Guerra Mundial,
soldados de diferentes origenes étnicos lucharon
juntos en Europa y el Pacifico. A pesar de este
hermanamiento temporal, los negros

volvieron a sufrir la discriminacion y el racismo
una vez que la guerra termind. Como resultado,
muchos de ellos se trasladaron al norte y oeste
de Estados Unidos, trayendo consigo la musica
negra, el jazz y el blues. Estos géneros se en-
contraron con la musica de los blancos, el folk
y el country, que eran expresiones de la musica
popular con raices europeas de los emigrantes
que llegaron a América a finales del siglo XIX y
comienzos del XX.

Ademas de este trasfondo historico, los jovenes
de la posguerra también jugaron un papel im-
portante en el surgimiento del rock. Estos jove-
nes, hijos de aquellos que habian luchado en la
guerra, buscaban un nuevo lenguaje y formas de
romper con las barreras generacionales. Querian
enfrentarse al mundo que surgia después de la
guerra y el rock and roll se convirtio en el vehi-
culo perfecto para ese cambio.

Alan Freed era uno de los muchos disc jockeys
muy conocido y reputado, quien con Leo Mintz,
un vendedor de una conocida tienda de miisica,
le comenté que los discos que mds compraban
los blancos eran los de artistas negros. A Freed
le extrand. Esos discos no se oian por la radio;
entonces... ¢como era posible que se vendiera lo
que no se conocia pues no ser comercial o era
«milsica de negros»? El mismo empez6 a devo-
rar aquellas canciones y, al darse cuenta de su
potencial, las programé en la radio en abierto.
El éxito de audiencia fue fulminante. A la hora
de bautizar su programa quiso escapar de tér-
minos como «nueva musica» o algo parecido, y
pronto encontro la formula. Una palabra que se
repetia mucho era «rock». Otra, procedente del
argot popular, era «roll». Las unié y su progra-
ma se llamo6 Moondog’s rock and roll party.

El rock and roll ya era un fenémeno imparable,
y como tal, la lamada «mayoria moral» de los

Estados Unidos vio con preocupacion su arrai-
go entre la juventud. De la noche a la manana
los blancos oian miisica negra (las canciones

de rhythm and blues se consideraban «sucias»,
con veladas alusiones sexuales), bailaban de
manera desenfrenada y vestian provocativa-
mente, con blusas y pantalones cenidos, caza-
doras de cuero, brillantina en el pelo. El rock
and roll era libertad y la campaina contra él no
se hizo esper ar. Incluso desde los ptilpitos, los
sacerdotes lo condenaban diciendo que era la
muisica del diablo. La industria discogrdfica, sin
embargo, supo ver en el rock and roll una mina
de oro, un filén. Tres o cuatro jovenes grababan
dos canciones de un par de minutos y vendian
un millon de copias. El negocio era redondo. Y
lo sigui6 siendo gracias a Elvis Presley, que le
dio imagen al rock and roll.

Se dice que la historia del rock comenzé6 en 1953,
cuando un DJ llamado Alan Freed se invento el
término «rock and roll». Se dice que nacié el 12
de abril de 1954, cuando un miisico llamado Bill
Haley, al frente de su grupo los Comets, grabo
la cancién «Rock around the clock», considera-
da el primer hito sonoro de esta historia. (Sierra
i Fabra, 2016, p. 6).

Tras la Segunda Guerra Mundial en los afnos 40,
los jovenes adoptaron la moda de sus padres, si-
guiendo un estandar de vestimenta regido por la
sobriedad y formalidad del traje masculino. Este
se caracterizaba por ser amplio con rayas y se
vestia siempre en tonos oscuros, complementado
con sombrero de ala corta, corbata y tirantes. Sin
embargo, con el surgimiento del rock and roll

en 1953, la juventud anhelaba rebelarse contra
las normas sociales establecidas y, por lo tanto,
también contra la moda de sus padres.

El famoso cantante de rock Elvis Presley desafio
los paradigmas de la moda de los afios 50 incor-
porando prendas como pantalones acampana-
dos, chaquetas ajustadas, y bikers, las cuales se
popularizaron tanto en la pista de baile como

en el estilo callejero. Asimismo, utilizé un color
que era exclusivo de la vestimenta femenina, el
rosa, lo que en ese entonces era mal visto para
los hombres. En 1956, rompio con esta barrera
al presentarse en el show de Milton Berle con un




saco rosa y pantalones negros, generando un gran
impacto en la moda masculina.

En este mismo contexto, se popularizaron faldas
medio acampanadas con estampados atrevidos

y chaquetas clésicas, y el estilo beisbolero que se
asemejaba al utilizado por las Pink Ladies Gang de
la pelicula Grease, reflejando asi una nueva moda
juvenil que desafiaba los cddigos de vestimenta de
la época.

Al inicio de los afios 60, Elvis Presley popularizo el
uso del estampado floral en la moda, en su album
Blue Hawaii. No obstante, durante dicha década,
el estilo del rock and roll experimenté un cambio
significativo con la llamada invasi6n britanica.

En ese entonces, el Reino Unido estaba en ple-

no auge de su escena musical y constantemente
surgian nuevas bandas, como The Beatles, quie-
nes abandonaron su look juvenil y rebelde, para
adoptar trajes, camisas blancas y corbatas, zapatos
Oxford y cortes de pelo en forma de tazén, con el
fin de impresionar a la juventud. Por otro lado, los
Rolling Stones, adoptando un estilo mas desenfa-
dado, con calzas, camisetas ajustadas y chaquetas
de mezclilla, se convirtieron en los “chicos ma-
los”. En cuanto a la moda femenina, Mary Quant,
destacada disefiadora de la época, contribuy6 a la
popularidad de la minifalda, la cual, combinada
con botas altas y cabello largo con flequillo, cred
un look juvenil y desenfadado.

En los afios 60, la estética del folk rock y country
era evidente en las composiciones poéticas y a
menudo esotéricas de grupos hippies como Led
Zepplin o The Doors. Posteriormente, se dio paso
al glam rock, un género musical que destacaba
por su excesiva estética liderada por bandas como
T-Rex y el mismisimo Bowie. Este género dejo una
herencia en la moda con motivos florales y cortes
amplios y vaporosos que adn se pueden encontrar
en marcas como Etro o Zimmermann. Ademas,
durante esta época los hombres dejaban crecer su
cabello y barba, mientras que las mujeres optan
por un aspecto mas natural, dejando de lado los
maquillajes llamativos y apostando por estampa-
dos florales durante el dia y brillos para la noche.

Durante los afios 80, el heavy rock se convirti6 en
un género musical popularizado por bandas como
Iron Maiden, AC/DC y Metallica, que simboliza-
ban el desencanto social de la época a través de

prendas roqueras como camisetas con ilustracio-
nes hechas con aerografo, vaqueros ajustados,
estampados salvajes y bandanas.

En los afios 90, el rock independiente se convir-
ti6 en una parte central de la musica popular y se
caracterizd por camisetas con mensajes nihilis-
tas, ropa de punto de gran tamafio, ropa usada,
cuero de motorista o jeans rotos en un corte
unisex.

Hoy en dia, la moda rock ha evolucionado para
adaptarse a los nuevos tiempos. Las mujeres
llevan faldas y vestidos estilo skater, botas biker
y chaquetas de cuero, mientras que los hombres
combinan sus skinny jeans con tenis Converse,
camisetas basicas y bufandas, o trajes informales
de corte slim con botas.

A pesar de los cambios en la moda, se dice que,
“el estilo roquero sigue siendo un simbolo de
rebeldia e inconformismo. Por eso, lejos de desa-
parecer, resulta tan atrayente como en el pasado
y no deja nunca de reinventarse”. (FARFETCH,
2021)

Las tribus urbanas son grupos que surgen de
las subculturas presentes en una cultura mas
amplia, y que se distinguen por sus préacticas,
simbolismos, lenguaje, musica, y estilos de vida.
Estos grupos son adoptados principalmente por
la juventud, y se convierten en una forma de
diferenciarse de otros grupos. Un ejemplo de
una subcultura es el rock, que se convirti6 en la
primera musica generacional y que ha marcado
la identidad de los jovenes a lo largo del tiempo
a través de su consumo y creacién. La estética
también es un elemento clave en la identificacion
de las subculturas juveniles, y puede ser reco-
nocida por rasgos como el peinado, la ropa, los
accesorios y otros elementos distintivos.

Figura |.KISS. Fuente: Javier Rueda. (2020)

Figura 2. Bon Jovi. Fuente: Guillermo Caridad(-

Figura 3. La historia de la metdlica. Fuente: Jorg

Figura 4. Behemoth. Fuente: Jorge Figueroa. (2




e Fuentes.(2019)

1.5. Subgeneros del vock:

Con el transcurso del tiempo, las bandas de rock
han evolucionado en diversos aspectos, como

su estilo de vestimenta, baile, actuaciéon y pen-
samiento. Esto ha llevado a la creacion de sub-
géneros, los cuales se distinguen por pequenas
diferencias notables, muchas veces denominados
en honor a dichos aspectos. A continuacion, se

presentan algunos de estos subgéneros

Heavy metal

El heavy metal es un género musical que se origi-
na a partir del rock and roll a finales de los afios
60, y que experimento6 una gran acogida en la
década de los 80. Este género se caracteriza por
tener ritmos fuertes, crudos, agresivos y rudos.
La estética del heavy metal incluye prendas como
chaquetas de cuero o vaqueras, zapatillas de ba-
loncesto altas (mas comunes en el thrash metal
de la vieja escuela), botas de motociclista, obrero
o militares, jeans azules o negros, chaquetas de
tela o chalecos adornados con insignias, botones
y parches, y también se utilizan tachas (formas
de metal adheridas a pulseras, chaquetas, pan-
talones, entre otros). Ademas, el cabello largo es
comun en este género. Al igual que con los mo-
tociclistas, existe una fascinacion particular por
imagenes germanicas, como la cruz de hierro.

Glam metal

En la década de 1980, en Los Angeles, se origi-

n6 un subgénero musical innovador conocido
como glam metal, también llamado hair metal o
pop metal, que se caracteriza por la influencia de
géneros duros como el heavy metal y el hard rock.
Este subgénero se destaco por el uso de largas
melenas, ropa ajustada y de colores brillantes,
maquillaje llamativo y accesorios extravagantes.
Bandas como Ratt, Quiet Riot, Bon Jovi y Twisted
Sister encabezaron la primera ola del glam metal,
mientras que en la segunda ola hasta 1990, sur-
gieron grupos como Whitesnake, Aerosmith, KISS
y Alice Cooper, que volvieron al uso de chaquetas
de cuero y colores oscuros, creando un subgénero
mas agresivo conocido como

Sleaze Metal

Sin embargo, en la tercera ola, el género comen-
z6 a declinar debido a problemas como el con-
sumo de drogas, accidentes, muertes y suicidios
de los musicos, lo que afect6 su estado de &ni-
mo. Ademas, algunos sectores conservadores lo
consideraron un género oscuro relacionado con
el misticismo, el satanismo y la violencia, prohi-
biendo los conciertos en algunas regiones. Como
resultado, el glam metal incorpor6 el power
ballad, que consistia en empezar un 4lbum con
una cancion fuerte y potente para luego presen-
tar una balada con el objetivo de capturar a las
fans. Si bien algunas bandas como Def Leppard y
Aerosmith destacaron en este aspecto, en otras,
parecia forzado y ficticio.

A pesar de los problemas que enfrento el género,
el avance tecnologico ha permitido que las ban-
das de la época siguen vigentes en la actualidad.

Thrash metal

Segin un articulo de Red Bull & Lee (2018), el
thrash metal, también conocido como “metal
azotador”, se origind en California. Este géne-

ro se caracteriza por su ejecucion en vivo mas
agresiva y cruda, y por la inclusién de elementos
como la rabia, la velocidad y la

adrenalina en sus presentaciones. El look clasico
de este subgénero fue popularizado por bandas
como Metallica, Anthrax, Slayer y Megadeth

en la década de los 80. Este look incluia el pelo
largo y desordenado, chalecos o camisetas,
pantalones ajustados, cinturones con tachuelas,
zapatillas de baloncesto y chaquetas vaqueras sin
mangas adornadas con miultiples parches. Este
atuendo se ha vuelto tan popular que incluso los
hipsters del siglo XXI lo han adoptado.

Death Metal

En los primeros afios de la década de los 80,
surge un estilo musical caracterizado por riffs

de guitarra predominantes, densos y pesados,
acompaiados de voces guturales. Este género se
distingue por sus sonidos rapidos y pesados, asi
como por sus letras agresivas que abordan temas
como la desaparicion de personas, crimenes
violentos, fendmenos satanicos, enfermedades




mentales, religion, paganismo y ocultismo. Algunas
canciones también exploran temas menos transgre-
sores como la filosofia y la ciencia ficcion Algunas
bandas representativas de este estilo son Behemoth,
At the Gates, Obituary, Morbid Angel e In Flames.
En cuanto a su vestimenta, se mantiene la estética
caracteristica del género metalero.

Black metal

El género musical conocido como black metal se
originé en la década de los 80 y ha sido objeto de
mucha controversia debido a su naturaleza oscura
y antirreligiosa. Los sonidos y la estética del black
metal surgieron en Noruega, La intensidad que
exhibieron grupos como Mayhem, Darkthrone y
Dimmu Borgir fue un auténtico desahogo emo-
cional. En cuanto a la vestimenta, este subgénero
volvi6 a popularizar el uso del color negro, asi como
accesorios impactantes como guantes intimidantes,
espigas aterradoras, cruces invertidas, pentagra-
mas, martillos de Thor y un maquillaje cadavérico.

Doom metal

Uncategorized (2011) explica que el doom metal,
cuyo origen se remonta a los afios 70, se refiere al
“metal de la perdiciéon” o “metal de la condenacion”.
Es uno de los géneros mas lento, pesado y melan-
colico dentro del metal, y también uno de los méas
sombrios, tristes y desoladores. Las bandas pione-
ras en este género son las britanicas Paradise Lost,
My Dying Bride y Anathema. Utilizan prendas ca-
racteristicas del metal como gabardinas, chaquetas
de cuero y accesorios.

Metal Gotico

El movimiento del metal gotico es un género que
incorpora elementos del doom metal, a veces con
toques operaticos, y los recrea con tematicas som-
brias, lagubres, fantasticas y depresivas. Esta in-
fluencia se refleja en la vision melancoélica de la vida
propia del movimiento gotico. Se caracteriza por

el uso de tonalidades oscuras como verde, ptrpura
o azul, asi como blanco o rojo. El color negro sim-
boliza el luto por una vida de sufrimiento y dolor,
mientras que el blanco expresa la fria luz de la luna.
Los materiales utilizados son diversos, como satén,
terciopelo, cuero, encajes, brocados, organza y ma-
llas en camisas o medias.

De acuerdo con el articulo de (Ruiz, 2021) La
vestimenta en el metal gotico es excéntrica y
aristocratica, lo cual se refleja en el uso de cor-
sés, faldas voluminosas, sombreros de copa y
cinturones de arnés. Se destaca el uso de acceso-
rios en cuero y metal blanco, evitando el dorado,
como anillos, pulseras y colgantes con cruces
celtas, gatos negros, calaveras o murciélagos. En
cuanto al calzado caracteristico del gotico, se en-
cuentran las botas con plataforma, tacones altos
o botas militares adornadas con cuero, encaje y
metal.

Una banda representativa del metal gbtico es
Anabantha de México, reconocida por sus segui-
dores latinoamericanos.

White Metal

Seglin se informa en el articulo de (Metal World
& Calvet, 2021), el white metal es el término uti-
lizado para referirse al rock cristiano, que surgioé
en los afios 70 como una forma impactante de
transmitir el mensaje de Dios.

Este género musical también es conocido como
Rock Cristiano. Su caracteristica principal se
destaca en sus letras, que promueven la religion
y expresan devocion a Dios, ya sea a través de so
nidos comerciales o, en algunos casos, extremis-
tas. En 1984, la banda Stryper se convirtio6 en la
primera en cantar sobre Jesus y se hizo presente
en la escena de Los Angeles con una imagen dis-
tintiva que combinaba los colores internaciona-
les de advertencia, el amarillo y el negro, en cada
una de sus prendas y equipos.

Rock industrial

Mondor (2021) explica que el rock industrial es
un subgénero musical que surgi6 a fines de los
afios 80 como una fusion entre el rock y la mu-
sica industrial. Se caracteriza por su experimen-
tacion sonora y su agresividad. En cuanto a la
estética, presenta una amplia variedad que com-
bina elementos propios del rock industrial in-
fluenciados por estilos como el gotico, el punk, el
futurista y el metal extremo. Sin embargo, en la
actualidad predomina una estética mas cotidiana
y menos llamativa, aunque igualmente agresiva.
Algunas bandas destacadas en este género inclu-
yen a Marilyn Manson, Rammstein y Godflesh.

Figura 5. Dimmu Borgir. Fuente: Per Heimly. (2

Figura 6. My Dying Bride. Fuente: | min read (

Figura 7. Anabanta. Fuente:Cortesia. (2006)

Figura 8. Stryper llega a Colombia. Fuente: San
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Power metal

El power metal fusiona los componentes del metal
convencional con el metal neoclésico y el speed me-
tal, destacandose por su rapidez, arreglos melédicos
y destreza instrumental. Segin (Gaspard, 2021) este
subgénero adquiere popularidad en los afios 90, acor-
de ala época actual e influenciado por la NWOBHM
(New Wave of British Heavy Metal), melodias, sinfo-
nias, letras de tematica fantastica y, ocasionalmen-
te, incorpora elementos de orquesta. Algunas de las
bandas mas prominentes incluyen Helloween, Stra-
tovarius, Blind Guardian, Gamma Ray y Hammerfall,
entre otras. Los seguidores del power metal suelen
incorporar elementos medievales en su vestimenta,
como cabello largo y rizado, creando una imagen evo-
cadora de los guerreros de la era medieval.

Rock progresivo o progrock

De acuerdo con el articulo de (Hashtag, 2016) este
género musical tiene sus raices en el Reino Unido
durante la década de 1960, cuando las bandas comen-
zaron a explorar composiciones extensas y altamente
instrumentadas, dando vida a un estilo reconocido y
con una gran cantidad de seguidores en la historia del
rock. Entre las bandas mas destacadas se encuentran
Pink Floyd, Yes, Genesis, Emerson, Lake & Palmer,
King Crimson y Jethro Tull, entre otras. En términos
de vestimenta, se caracteriza por prendas holgadas,
reflejando la influencia del movimiento hippie. Ade-
mas, se hace presente el uso de sustancias alucinoge-
nas, heredado del rock psicodélico, lo cual contribuye
a una imagen algo mistica y relajada.

Rock alternativo

Surge dentro del contexto de la escena punk en los
anos 80 en Estados Unidos y Reino Unido, y se en-
cuentra estrechamente asociado con el estilo indie
rock. Sin embargo, fue en la década del 2000 cuando
el rock alternativo alcanzo reconocimiento y popula-
ridad a nivel mundial. Las letras de este género son
introspectivas y a menudo desafian las convenciones
que limitan la libertad sexual y el espiritu indepen-
diente. En cuanto a la vestimenta, se caracteriza por el
uso de camisetas con estampados y nombres de ban-
das de la época, pantalones de mezclilla desgastados

y desalifiados, y zapatillas deportivas (Insuapliques,
2020). Algunas bandas representativas de este subgé-
nero incluyen R.E.M, The Smashing Pumpkins, Pixies
y Sonic Youth.

Figura 9. Marrilyn Manson y su banda. Fuente: Mientxu Marifio (2007)

Figura 10. Integrantes Banda sueca HammerFall, Fuente: Cortesfa. (-)

Figura | I. El grupo Yes. Fuente: Biografias y vidas. (1969)

Figura |2.Yes nuevo dlbum The Quest. Fuente: All access. (2021)



Grunge

De acuerdo con (Arbat, 2019), el grunge “sucio”
es un subgénero del rock alternativo que emer-
gib a finales de la década de 1980. Este crea una
subcultura con caracteristicas distintivas basa-
das en modelos ideologicos pesimistas de una
generacion afectada por el abuso de drogas y el
descontento hacia la sociedad de consumo.
Bandas como Nirvana, compuesta por Dave
Grohl y Krist Novoselic, adoptaron una aparien-
cia desalinada con camisas de franela, camisetas
holgadas, pantalones de mezclilla desgastados

o rotos, y gorras colocadas al revés. Parecian

no preocuparse por la opinién de los demas y
prestaban poca atencién a su imagen. Ademas,
el cabello largo y despeinado era una caracteris-
tica comun. Otros destacados de este subgénero
incluyen a Pearl Jam, Stone Temple Pilots, Alice
In Chains, entre otros.

Nu o Nu Metal

El Nu Metal es una variante del metal alternativo
que surgio en la mitad de la década de los 9o y
adquiri6 popularidad, especialmente en los afos
2000. Es conocido por su estética distintiva en
ese momento, caracterizada por la vestimen-

ta estilo chandal metal y la presencia de rastas
(Caballero, 2020). El género aborda temaéticas de
angustia y hostilidad, y las voces suelen ser agre-
sivas, aunque no llegan al punto de que las letras
sean incomprensibles, lo que lo acerca a estilos
alternativos como el rap y el hip hop. Algunas
bandas destacadas en este subgénero son Korn,
Limp Bizkit, Guano Apes, Rob Zombie, P.O.D.y
Linkin Park.

Hard core

El hardcore surgié a finales de los afios 70 y prin-
cipios de los 80, y se originé como una fusion
del punk y los fundamentos del thrash metal.

Se caracteriza por transmitir mensajes sociales

y politicos significativos. Algunas bandas repre-
sentativas de este género son The Ramones, The
New York Dolls, The Damned y The Sex Pistols.
En cuanto a la apariencia tipica del hardcore,
suele incluir sudaderas con capuchas y pantalo-
nes vaqueros

ajustados con llaves colgando del cinturon. Otras
opciones populares son las camisas de franela y
las camisetas con estampados de bandas (wiki-

How, 2023).

Rock en Cuenca

La Casa de la Cultura Ntcleo del Azuay ha pro-
ducido una serie de microdocumentales titu-
lada “Develando la Cuenca bicentenaria”, que
narra la historia del rock en Cuenca a través de
testimonios de musicos, gestores culturales y
periodistas. En estos documentales, se define al
rock cuencano como una expresion de rebeldia,
energia y fuerza, ademas de ser considerado un
estilo de vida. Eduardo Moscoso destaca que:
“en nuestra época con el movimiento rock lo que
hubo es una gran dosis de rebeldia, eso es lo mas
hermoso por defensa de nuestros derechos, en-
tonces toda esa fuerza se utiliz6 para decir aqui
estamos”.

Los indicios del rock en Cuenca se remontan a

la década de 1960, con la influencia tanto del
rock latinoamericano como del rock anglosajon
y britanico, que tuvo un impacto mundial. Aque-
llas personas que viajaban a otros paises traian
consigo discos de vinilo y sencillos de 45 RPM,
dando a conocer las nuevas tendencias musicales
que estaban surgiendo en el extranjero.

En 1970, la radio Alpha Musical se convirtio

en la primera emisora en Cuenca en transmitir
musica en inglés, incluyendo la musica de la
nueva ola y la masica moderna, con una progra-
macion de 24 horas dedicada al rock. Se podian
escuchar canciones de bandas como The Beat-
les, Elvis Presley, The Carpenters y Elton John,
entre otros. Fue en esa época cuando se formd
la primera banda de balada-rock llamada Los
Cuervos, que fue la pionera del rock en Ecuador.
Estas bandas solian presentarse en el complejo
Pumapungo.

En la década de los 80, surgieron las primeras
fiestas y se introdujo el heavy metal en 1984, gra-
cias a las audiciones realizadas en la musicoteca
del Banco Central por Carlos Freire, quien tam-
bién formo6 la banda Acero Negro, convirtiéndose
en la primera banda de heavy metal en Ecuador.
En esa época, su tltimo concierto en el Teatro
Casa de la Cultura se caracterizo por la locura
del publico, que terminé destruyendo el teatro.
Como resultado, los conciertos de rock fueron
prohibidos en el teatro y la sociedad empez6 a

Figura |3. Korn Start The Healing, Fuente: Omar Ob,

Figura 14. Kurt Cobain Print Nirvana. Fuente: Ziggy P

Figura 15. Hardcore en estado puro. Fuente: Pinaresn
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tener una percepcion negativa de los rockeros,
asociandose con el satanismo. Eduardo Mosco-
so, propietario del centro cultural El Prohibido,
comenta que: “eso es normal en todas partes del
mundo, siempre y cuando vienen otras expresio-
nes culturales que dominan cierto espacio de ley
se sienten agredidos porque pierden su espacio
entonces ante el temor a lo nuevo es donde se
inventan tonterias”.

Juan Pablo Hurtado, vocalista de la banda Bas-
ca, menciona que al principio fue divertido llevar
camisetas negras con calaveras y cabello largo,
pero en las instituciones no se permitia tener el
cabello largo, y en la calle la sociedad no estaba
acostumbrada a ver personas vestidas de negro
con cabello largo, lo que llevaba a pensar que
eran delincuentes o drogadictos. Las mujeres
que adoptaban el estilo rockero también eran
objeto de persecucidn social.

En 1986, la radio Super 949, como una emisora
dirigida al ptblico joven, llevd a cabo un proyec-
to llamado “Rock Nativo” con el objetivo de pro-
mover nuevas bandas. Como resultado, surgie-
ron dos bandas reconocidas hasta el momento:
Sobrepeso y Bajo Suefios.

Sobrepeso oficialmente se formo en 1995, aun-
que sus miembros ya habian participado en pro-
yectos de bandas colegiales. Su primer concierto
serio tuvo lugar entre 1993 y 1994. Gracias a las
iniciativas de las radios, pudieron grabar su pri-
mer material y llegar a oyentes que disfrutaban
de este género musical. Esto gener6 una serie

de conciertos e intercolegiales, incluso tuvieron
la oportunidad de ser teloneros de una banda
internacional. Ademaés, participaron en la graba-
cion de un material llamado “Rock Nativo”, que
fue un recopilatorio de bandas cuencanas. Es im-
portante mencionar que esta banda llev6 a cabo
grabaciones en lugares como un penal y una
morgue, lo cual gener6 una fuerte persecucion,
ya que en aquellos tiempos era considerado un
tema delicado y estaban constantemente vigila-
dos por la policia debido a su canciéon “Explotar”.

A finales de los afios 80 e inicios de los 90, se
formo la banda Basca con un espiritu juvenil y
rebelde, motivado por la represién que enfren-
taban en aspectos sociales y escolares, asi como
en temas politicos. Se reunian en el barrio San

Sebastian, donde solian ser una gran pandilla de
seguidores de bandas como Barén Rojo y Angeles
del Infierno. Se dieron cuenta de que en Espana
era comun referirse a las multitudes o grupos de
personas como “la basca”, y asi es como decidie-
ron nombrar a la banda. Desde el comienzo, sus
amigos se convirtieron en los seguidores méas
fieles de la banda, y en sus conciertos, eran la
unica banda que practicaba el mosh pit, forman-
do un equipo completo. Fue asi como se fue ges-
tando el grupo, con una ideologia que abordaba
problematicas sociales de aquellos tiempos, como
los cambios de gobernantes y la dificil situacion
economica. El contexto politico era complicado,
con corrupcion y el feriado bancario.

En esa época, el rock era una fuerza dominante
en la sociedad, especialmente para los jovenes de
clase media o baja que enfrentaban crisis y an-
helaban libertad, fuerza y energia, lo que llevo al
rock a convertirse en un estilo de vida para ellos.
Basca tuvo el honor de abrir el segundo concierto
de Metallica, lo cual fue una recompensa para la
banda.

En 2010, Adrian Martinez, un gestor cultural, cre6
la Gazeta del Rock como un medio impreso para
dar a conocer a las bandas emergentes que desea-
ban hacerse conocidas en el pais. Sin embargo,
con la aparicion de Internet, los fanaticos dejaron
de comprar revistas, CDs y discos, lo que dificulto
hacer de la musica una profesion.

El Centro Cultural Alternativo El Prohibido, diri-
gido por Eduardo Moscoso, otro gestor cultural,
abrio sus puertas a diferentes géneros como la
poesia, la musica y el teatro, incluyendo el movi-
miento del rock. Alli, se dieron cabida a diversas
tribus urbanas, como el black metal, death metal,
gotico, doom, thrash metal y heavy. Gracias al
Centro Cultural El Prohibido, el género del rock
logr6 ganar aceptacion entre la gente.




1.6. Imitacion y Distincion

La imitaci6n posibilita la reproduccién sociocul-
tural en consonancia con las clases superiores,
considerando sus usos, normas y practicas arte-
sanales. Esto implica que las nuevas generacio-
nes se ven influenciadas por tendencias espe-
culativas promovidas por aquellos que buscan
estilos novedosos, realizando ciertos cambios
que los distinguen de otros grupos sociales.

Estos grupos sociales buscan expresar su cultu-
ra a través de elementos que reflejen su esencia
e incorporen sus ideales. En paralelo, la moda
incita al grupo a destacar sus preferencias perso-
nales, estableciendo un marco colectivo especifi-
co.

Segtin Gabriel Tarde, la vida social es resultado
de un proceso de repeticion que se manifiesta de
diversas formas. En primer lugar, se encuentra
la ondulacién, que implica la repeticiéon de pa-
trones presentes en nuestro entorno social. Asi-
mismo, se destaca la generacién, estrechamente
ligada a la anterior, que se basa en la multiplica-
ciéon y reproduccion de identidades sociales. Por
ultimo, se encuentra la imitacion, que conlleva
la reproduccion de estandares culturales que
ejercen una gran influencia dentro de un grupo
especifico (Godart, 2012, p. 21-23).

1.7. Disciplina del disedio textil

Definicion

De acuerdo con la investigacion realizada el dise-
no Textil es una actividad creativa que se centra
en definir las cualidades estético-formales que
deben tener los textiles, ya sea en

términos de estampado, tejido mecanico o ma-
nual, u otras caracteristicas relevantes. Ademas,
el disefio considera tanto la utilidad y el uso de
los textiles como los sistemas de produccion, los
cuales a su vez influyen y emergen de la accién
de disenio (Camargo, 2020, p39).

1.8. Lo estetico

Para (Carrasco Barranco, M., 2020) “el término es-
tético fue introducido a mediados del siglo XVIII

por Alexander Baumgarten (1735) para referirse al
peculiar ‘conocimiento sensible’, distinto al l6gico o
tedrico que exigia una ciencia que explicara y justifi-
cara nuestros comportamientos y juicios al respecto”.
Immanuel Kant, en su obra “Critica del Juicio” (1790),
enfatiza que nuestra actitud o valor frente a las cosas
genera un juicio estético que se expresa de manera
distinta a los juicios cientificos o morales. Esta con-
cepcion ha tenido una gran influencia en la fundamen-
tacion de nuestra experiencia estética del mundo.

En la época premoderna, la belleza percibida en las
cosas generaba sentimientos, sensaciones, impresio-
nes y apreciaciones de manera personal. Sin embargo,
en la época moderna, la relacion se invierte y la belleza
se considera el placer individual derivado de ciertas
cualidades del objeto.

En Europa y gran parte de Francia, influenciados por
el pensamiento cartesiano, el gusto estético cambi6 y
comenzo a ser visto desde una perspectiva racional,
donde lo bello debia tener principios y conceptos de-
finidos. Aunque los empiristas britanicos, en 1719, no
compartian esta idea de abordar la belleza de forma
racional, sino como una reacciéon inmediata y una per-
cepcion directa.

Sin embargo, en el siglo XVIII, los te6ricos matizan el
caracter intuitivo y sensorial de la belleza, argumen-
tando que el sentido del “gusto” es distinto al sentido
literal o culinario, ya que se trata de un sentido “in-
terno”, “reflexivo” o “secundario”. Este sentido opera
después de tener una concepcion previa de la natu-
raleza y estructura del objeto, proporcionada princi-
palmente por la sensibilidad visual y auditiva, que se
considera mas intelectual (Korsmeyer, 1999). Ademas,
implica otras facultades mentales como la imagina-
cion.

Estas nuevas categorias ayudan a definir un campo

de experiencia sofisticado, intelectualizado y sensible
al placer, transformando la idea inicial de gusto con
implicaciones fisioldgicas y sociales en la nocién de
conocimiento sensible. Tanto la sensibilidad como la
razon participan en este placer, atribuyéndose al arte
una distinciéon de la experiencia cotidiana y recibiendo
el término técnico de “estética” (Shiner, 2001, 206-

207).




1.9. La estetica aplicada en el disefio de moda

Para comprender la estética en el &mbito de la
moda, es importante destacar que el término
"estética" no se equipara directamente con la
nocion de belleza. La estética se relaciona con
la experiencia de impresiones que brindan una
forma distinta de comprender la realidad. Sin
embargo, en la industria de la moda, la estética
persigue la expresion de la belleza dentro de un
contexto y época especificos, bajo la influencia
predominante de la élite.

Actualmente, los estudios de moda o Fas-
hion-studies muestran un interés limitado por
los aspectos estéticos en la moda. En su mayoria,
se centran en analizar los estilos y su evolucion
historica de manera monogréafica, consideran-
do el arte como una fuente de inspiracion para
los disefiadores y las grandes marcas (Zinnia
Quinones Uribstegui, 2020). Algunos modistos,
como Yves Saint Laurent con su interpretacion
de Mondrian en 1965, han utilizado la inspira-
cion artistica para convertir la vestimenta en una
forma de expresion artistica. Otros disefiadores,
como Martin Margiela y Alexander McQueen,
han llevado sus visiones del mundo a través de
colecciones mas conceptuales.

Esta relacion entre estética y moda ha generado
debates debido a las teorias tradicionales del
arte. Es evidente que la estética en el disefio de
moda surge de la combinacion de procesos tec-
nolégicos, simbolicos, estilisticos y burocraticos
del siglo XX y XXI, los cuales han modificado el
panorama social en términos de usos y consu-
mos (Zinnia

Quinones Uribstegui, 2020). Estas caracteristi-
cas dan sentido a una realidad practica donde la
funcién desempeiia un papel importante en la
definicion de lo estético en la moda, dejando de
lado la mera contemplacion estética.

Heidegger proporciona una perspectiva intere-
sante para comprender la relacion entre estética
y moda al identificar el concepto de "habitar
poético" (Calvera, 2007). Esto se observa en la
vida cotidiana cuando se afiade una cierta poé-
tica y significado a los objetos y formas, lo que
nos hace sentir como seres humanos auténticos.

Estos objetos y formas definen un dominio de
significado dentro de una jerarquia y organiza-
cion, al mismo tiempo que incorporan cualida-
des estéticas como la belleza.

En el pasado, el arte era visto como un reino ce-
rrado al que solo tenian acceso los conocedores,
como galeristas, coleccionistas e instituciones.
La cultura y los artistas pertenecian a una élite
alejada del mundo. Sin embargo, hoy en dia, es
la moda la que actualiza y propone nuevas ideas
sobre estética, su uso y significado, lo que ha
llevado a que el arte quede relegado y alienado
en cierta medida (Bendito, 2007).

1.10. €rgonomia en ¢l diseiio

En primer lugar, existen multiples definiciones
de ergonomia debido a su constante renovacion
e innovacién. Segin la Real Academia Espafiola,
la ergonomia se refiere al estudio de la adapta-
cion de maquinas, muebles y utensilios a las per-
sonas que los utilizan de manera habitual, con el
objetivo de lograr mayor comodidad y eficacia.
Esta disciplina de la ergonomia desempena un
papel fundamental en la funcionalidad del di-
sefio, ya que el cuerpo humano se encuentra en
contacto con diversas situaciones, como depor-
tes, trabajo, arte o ciencia, y requiere indumen-
taria que brinde comodidad para un rendimiento
optimo en su area especifica. Por lo tanto, segiin
(Flores, 2001, p. 27), la ergonomia se enfoca en
comprender la relacion entre los usuarios, los
objetos y los entornos en los que se llevan a cabo
una o varias actividades. Asi, el estudio del hom-
bre en relacion con la vestimenta y el espacio es
esencial para comprender la relacion ergonomi-
ca entre ellos.

Para realizar un analisis ergonémico efectivo, es
crucial contar con conocimientos en las diversas
disciplinas cientificas que lo componen, con el
fin de lograr la funcionalidad en el disefio.

En el &mbito de las ciencias médico-biolégicas,
se encuentra informacion relevante acerca de la




composicion, estructura, funcién y dimensiones
del cuerpo humano.

Las ciencias psicoldgicas se centran en el plano
psiquico y mental del individuo, abarcando fen6-
menos sensoriales, perceptuales y de comporta-
miento.

Las ciencias sociales nos permiten comprender
al ser humano como un ser social, ya que vivimos
y nos desarrollamos en sociedad. Estas ciencias
son fundamentales para conocer mejor al grupo
al que va dirigido el disefio.

Por su parte, las ciencias exactas son utilizadas
por la ergonomia para obtener informacion téc-
nica y objetiva sobre los objetos, entornos, situa-
ciones y ambientes en los que se llevara a cabo el
disefio. También se emplean para cuantificar y
ordenar los datos obtenidos en las investigacio-
nes.

El anélisis de estos campos en el ambito del
disefio de indumentaria contribuye al proceso
de creacion, ya que conocer las dimensiones,
estructura y fisonomia del cuerpo humano es
fundamental para lograr la adaptabilidad ade-
cuada a cada persona. Asimismo, es esencial que
el disefno de la indumentaria sea acorde a los
gustos individuales, ya que esto genera comodi-
dad y seguridad en el usuario.

En la sociedad, existen grupos diferenciados por
su forma de vestir, los cuales suelen estar in-
fluenciados por la época, los estilos y las tenden-
cias. Analizar estas sociedades desde una pers-
pectiva clasificada facilita un mejor desempetio
en la creacion de disefios.

Por altimo, para lograr que la indumentaria sea
funcional, es crucial que las proporciones sean
las adecuadas. En el campo del disefio textil,
existen técnicas para tomar medidas del cuerpo,
donde la precision juega un papel fundamental.
En el caso de los deportistas, por ejemplo, la
toma de medidas en movimiento resulta impor-
tante para obtener un disefio més fluido y, por
ende, funcional.

1.11. Simbologia de la indumentaria

La vestimenta desempena un papel simbdlico al ser un siste-
ma que involucra telas, texturas, disefos, colores y texturas,
los cuales transmiten conceptos y proporcionan informacion
sobre la personalidad de quien la lleva (Neumivakin, 2023).
En este contexto, la simbologia se utiliza para reconocer a las
personas dentro de la sociedad, donde la vestimenta no solo
protege el cuerpo, sino que también proyecta una imagen,
expresa identidad y refleja emociones.

Al cubrir el cuerpo, la indumentaria cumple con la funcion de
proteccion contra agentes externos, pero también presenta

al individuo en un contexto cultural y social. En esta presen-
tacion, la persona muestra su imagen y representa su cuerpo
ante la sociedad, considerando la ropa como una especie de
“segunda piel”.

A través de la ropa, se expresa el estilo de vida, el género y las
preferencias individuales. Por tanto, la vestimenta publica
proyecta el ser interior y otorga un sentido simboélico a nues-
tra identidad, estableciendo relaciones sociales y afectivas
entre diferentes grupos culturales con los que interactuamos.




1.11.1 Investigacion de campo

Para iniciar la investigaciéon de campo, es importante ex-
plicar la metodologia utilizada para recopilar datos sobre
las bandas existentes en la ciudad local y comprender la
indumentaria que se utiliza en nuestro contexto. A con-
tinuacion, se presenta la explicaciéon de la metodologia
empleada.

Se utiliz6 el método de muestreo bola de nieve, el cual

se emplea con frecuencia cuando se desea acceder a
poblaciones con baja incidencia o a individuos de dificil
acceso para el investigador. Esta técnica de muestreo no
probabilistico consiste en seleccionar individuos para

su estudio y permitir que ellos recluten a nuevos parti-
cipantes entre sus conocidos. El nombre “bola de nieve”
hace alusi6n a la idea de que, al igual que una bola de
nieve que rueda por una pendiente, crece a medida que
los individuos seleccionados invitan a otros a participar
(Ochoa, 2015).

En el caso especifico de la investigacién en Cuenca, no se
encontro6 un registro actualizado de las bandas de rock.
Sin embargo, a través del Catalogo de Bandas del Pop y
Rock Ecuatoriano de 2012 del Ministerio de Cultura, se
identificaron inicialmente 27 bandas de rock en Cuenca.
Luego, se investigo6 la existencia y relevancia de estas
bandas a través de sus redes sociales, lo que result6 en
la reduccion a ocho bandas actuales, como Angel Caido,
Amosh, Los Zuchos del Vado, Bajo Suenos, Basca, Dhar-
ma, La Doble y Sobrepeso.

Adicionalmente, se consult6 con la Casa de la Cultura de
Cuenca para obtener informacion sobre las bandas de
rock. Sin embargo, se verificd que no existe un registro
actualizado de estas bandas debido a que con el paso del
tiempo surgen nuevas bandas y otras desaparecen. No
obstante, se cont6 con el conocimiento de Lenin Calle,
abogado de la Casa de la Cultura y miembro de la banda
de rock Locro Banda, quien proporcion6 informacion
sobre las bandas de rock actuales, como Alias, Musica
para camaleones, Ruidoso casete, Plaza malation, Los
despachos, Van dam, Morbid sin y Necro funeral basado
Durante la investigacion, otro aspecto importante fue el
evento del VI aniversario de Rock Style, el cual tuvo lugar
en la Casa de la Cultura y cont6 con la participacion de
bandas locales como Tarka y Mostrato.

La obtencién de esta informacién contribuye al anélisis
de la indumentaria de cada una de las bandas y permi-
te obtener un conocimiento general sobre el estilo de
vestimenta rockero en la ciudad de Cuenca. Para conti-
nuar con este proceso, se utilizara la técnica de fichas de

observacion, cuyo procedimiento se explicara a conti-
nuacioén.

Las fichas de observacién son una herramienta utiliza-
da en la investigacidon que se caracteriza por ser me-
todica, sistematizada y ordenada. Su objetivo es esta-
blecer una relacion entre la hipotesis planteada y los
hechos reales observados. Existen dos tipos de obser-
vacion: la indirecta, que se realiza a través de fuentes
como documentales, informacion impresa, grabacio-
nes, peliculas, publicaciones, entre otros, y se registra
la informacio6n en fichas de registro; y la observacion
directa, que implica la presencia del investigador en

el lugar donde ocurren los fenémenos y se pueden
utilizar instrumentos como cuestionarios, entrevistas,
fichas de observacion, diarios de campo, apoyados con
fotografias o videos, si se cuenta con la autorizacion
necesaria (Herrera, 2011).

En el caso especifico de las fichas de observacion, se
registraran descripciones detalladas de los lugares,
personas, etc., que forman parte de la investigacion.
En el caso de las personas, se realizaran descripciones
de los sujetos observados, mientras que en el caso de
los lugares se proporcionaran descripciones precisas y
detalladas.

Dentro de las fichas de observacion, se tendran en
cuenta los siguientes puntos:

1. Universo de vestuario: Se refiere al conjunto de
prendas de vestir y accesorios que comparten carac-
teristicas similares y forman parte de una propuesta
especifica, enmarcada en un estilo de vida, perfil de
consumidor y ocasion de uso. Los universos de vestua-
rio tradicionales son el vestuario formal, que se utiliza
mayormente en contextos laborales y para cumplir
normas establecidas, y el vestuario informal o casual,
que se utiliza en el dia a dia sin seguir reglas preesta-
blecidas por actividades sociales o culturales (Barcelo,
2012).

2, Parametros a usar en la ficha de observa-
cion: Con el avance del tiempo, se han evidenciado
avances tecnoldgicos, sociales e individuales que han
llevado a una segmentacion actual de los universos
de vestuario. Esta segmentacion incluye categorias
como vestuario formal, casual, jeans wear, kaki wear,
sportswear, activewear, streetwear, underwear y bea-
chwear. En las fichas de observacion se definiran los
universos de vestuario que se tomaran en cuenta para
el analisis.




3. Clasificacion:

- Formal: Se refiere a la indumentaria utilizada
principalmente en contextos

laborales que requieren cumplir con normas o requi-
sitos establecidos, como

abogados, servicios publicos, administracion, etc.

- Casual: Es la vestimenta diaria y cotidiana que no
esta limitada en su

confeccion, colores, tipos de telas, estampados, etc.
Los estampados y los pretefiidos estan determinados
por las tendencias de moda o los gustos del consumi-
dor.

- Sportswear: Incluye tanto prendas utilizadas en
deportes tradicionales como parte de los uniformes,
como prendas utilizadas como ropa exterior en cual-
quier ocasion. Se caracteriza por bases textiles am-
plias, como sintéticas, poliuretano de alta tecnologia,
nylon, impermeables, livianas, flexibles, con tacto
suave y ligero. Los detalles de lineas en los costados
de las prendas pueden transmitir un concepto futu-
rista o espacial. Se utilizan varias gamas de colores,
incluyendo plata y negro como complementos.

- Streetwear: Define un estilo propio de la gente
joven, con efectos diferentes en cada individuo. Se
caracteriza por la mezcla de siluetas en diferentes
bases textiles y una variedad de colores. Aunque no
estan sugeridas como grupo o coleccidn, al vestirlas y

complementarlas con la actitud caracteristica de cada

individuo, armonizan y presentan un concepto van-
guardista, irreverente e innovador.

4. Cromatica:

- Escala acromatica: Se refiere a una escala que
carece de color y se forma

mediante variaciones entre el blanco y el negro. Los
tonos que tienden hacia el negro se llaman escalas
bajas, mientras que los tonos que tienden hacia el
blanco se llaman escalas altas (Padilla Galofre, s.f.).

- Colores calidos y frios: Los colores se conside-
ran calidos o frios segin la sensaciéon de temperatura
que transmiten. Los colores calidos son los que van
del rojo al amrillo mientras que los colores frios son
los que van del azul al verde. La percepcion de estos
colores depende de la percepcion y sensaciéon huma-
na. (Padilla Galofre, n.d.)

5. Las siluetas masculinas: son un aspecto
importante a tener en cuenta al seleccionar la ves-
timenta adecuada. Aqui se describen cinco siluetas
comunes:

Figura | 6. Guia de siluetas masculinas. Fuente:Valentino Mogrezutt. (2021)

e Silueta trapecio: Esta es la silueta ideal, donde
los hombros son ligeramente mas anchos que las
caderas, con una diferencia maxima de cinco centi-
metros entre ambas. Se considera una silueta muy
masculina, ya que los hombros

destacan de manera armoniosa sobre el resto de la
figura.

Figura |7.Silueta trapecio. Fuente:Valentino Mogrezutt. (202 1)




e Triangulo invertido: También conocido
como cuerpo de nadador, en esta

silueta los hombros son excesivamente anchos
en comparacion con las caderas, lo que crea una
apariencia desproporcionada. El objetivo para
esta silueta es equilibrar la anchura de los hom-
bros y las caderas mediante prendas desestruc-
turadas en la parte superior y prendas inferiores
que aporten volumen a nivel de la cadera, como
pantalones con pinzas.

Figura |8.Tridngulo invertido. Fuente:Valentino Mogrezutt. (202 1)

e Silueta rectangular: Las personas con esta
silueta suelen ser delgadas, con los hombros y
la cintura alineados en la misma proporcion, es
decir, tienen el mismo ancho. Para los hombres
con silueta rectangular, el objetivo es potenciar
los hombros mediante prendas estructuradas
para lograr amplitud visual en esta zona, por
ejemplo, usando blazers.

Figura 19. Silueta rectangular. Fuente:Valentino Mogrezutt. (2021)

e Silueta triangular: En esta silueta, los
hombros son ligeramente més estrechos que las
caderas. El objetivo es estructurar al maximo los
hombros para dar una mayor amplitud visual a
la espalda y suavizar las caderas.

Figura 20. Silueta triangular: Fuente:Valentino Mogrezutt. (2021)

e Silueta ovalada: Esta silueta desdibuja la
figura del cuerpo, ya que es mas ancha justo a la
altura de la cintura, destacando por encima de
los hombros y las caderas. El objetivo es poten-
ciar los hombros mediante prendas estructura-
das y estilizar la figura utilizando lineas vertica-
les (Mogrezutt, 2021).

Estas descripciones son tomadas de la guia de
siluetas masculinas de Valentino Mogrezutt, ase-
sor de imagen para hombres, y se utilizan para
entender como seleccionar la vestimenta que
resalte y potencie la imagen personal y profesio-
nal. Es importante evitar transformar la silueta
utilizando prendas que aporten excesivamente
en zonas equivocadas.

Figura 21. Silueta ovalada. Fuente:Valentino Mogrezutt. (2021)




abla |.Analisis de la indumentaria en el contexto local

1.11.2 Analisis de la indumentaria en ¢l contexto local

El estilo rockero ha sido un fenémeno social y cultu-

ral que ha perdurado a lo largo del tiempo. Aunque la
vestimenta no ha sido el factor principal para mantener
el género, ha desempenado un papel significativo en la
identificacion grupal e individual de los seguidores del
rock. Durante los afos sesenta, a pesar de las dificulta-
des politicas y sociales, los jovenes adoptaron el estilo
rockero como una forma de empoderamiento y expre-
sién, rompiendo con los paradigmas establecidos.

La moda y la imitaciéon de un modelo especifico son fe-
noémenos sociales que satisfacen la necesidad de perte-
necer a un grupo determinado. Segun el sociélogo Georg

Simmel, la imitacién de un modelo dado permite apoyar-
se en ese grupo (Nannini, 2014). A lo largo de los afios,
el estilo rockero ha evolucionado, ya que las restricciones
sociales han disminuido, pero se ha mantenido la impor-
tancia de los principios del género.

La importancia del estilo rockero no radica tanto en la
ropa en si, sino en la lucha social de las personas que han
estado involucradas en la escena, como menciona el pe-
riodista Johnny Guambaiia.

La participacion en conciertos, la organizacion de eventos
y el trabajo constante de las personas han sido fundamen-
tales para mantener viva la escena rockera. La persisten-




cia y dedicacién de la gente han sido mas signifi-
cativas que la vestimenta en si misma.

No obstante, dentro de la moda, se ha genera-

do la necesidad de distinguirse y los seguidores
del rock han desarrollado su propio estilo de
vestimenta, el cual tiene una historia propia y
contribuye a su identificaciéon dentro del movi-
miento. La moda ha sido un medio para expresar
la individualidad y el sentido de pertenencia a la
cultura rockera.

La moda dentro de la cultura rockera en Cuenca
ha contribuido a la distincién y reconocimiento
de los grupos y subculturas dentro del género.
Esta distincion se ha logrado a través de una
moda ostentosa, donde la posesion de objetos y
simbolos exclusivos se convierte en un elemento
de diferenciacion. Ademas de la vestimenta, la
cultura rockera se distingue por sus gustos musi-
cales, ideas politicas y forma de expresarse.

En la cultura rockera de Cuenca, se han adop-
tado simbolos propios, como la mano cornuda,
que en el mundo arabe es considerado un talis-
man protector, pero en el ambito del metal se
utiliza como una sefal de respeto y saludo entre
los seguidores del género. Otro simbolo comun
es la Cruz invertida o Cruz de San Pedro, que
representa la humildad y aparece en diferentes
contextos relacionados con el rock. También se
utilizan craneos y calaveras como simbolos de
peligro o respeto hacia la muerte. El pentagrama
o estrella de cinco puntas también es utilizado
como un simbolo de salud y reconocimiento en-
tre los seguidores del rock.

En el ambito local, la moda contribuye a que
estos simbolos sean apreciados y consumidos
por los seguidores del género. El uso de estos
simbolos en la indumentaria y los accesorios, asi
como la presencia de estampados de las bandas
favoritas en camisetas y accesorios, permite el
reconocimiento y la identificaciéon de los indivi-
duos y grupos rockeros.

La moda, por lo tanto, desempeiia un papel
esencial en la construccién de la identidad de
los individuos y grupos sociales, incluyendo las
subculturas como la cultura rockera. Los simbo-
los y la indumentaria se convierten en elementos
distintivos y representativos de pertenencia al
género, tanto a nivel local como universal (Go-

dart, 2012).

La moda en los grupos rockeros de la ciudad de
Cuenca se encuentra influenciada por las ban-
das més conocidas y preponderantes dentro del
género. En este caso, la indumentaria metalera
es la mas destacada, con elementos como cha-
quetas de cuero, chaquetas vaqueras, zapatillas
de baloncesto altas, botas de motociclista, botas
de obrero o botas militares, jeans azules o ne-
gros, camisetas estampadas y chaquetas de tela
o chalecos adornados con insignias, botones y
parches. Ademas, se utilizan tachas pegadas en
pulseras, chaquetas, pantalones, etc.

En la moda de los grupos rockeros de Cuenca
también existe una fascinacion peculiar por ima-
genes germanicas, como la cruz de hierro. Estos
elementos de vestimenta pueden ser homogé-
neos entre los grupos, pero también pueden pre-
sentar diferencias o grados de personalizacion.
Por ejemplo, llenar una chaqueta de tachas es
una practica de personalizacién que cada usuario
puede realizar segun sus necesidades y preferen-
cias.

El objetivo principal de esta indumentaria y
estética en los grupos rockeros es construir y
obtener un lugar en el que la apariencia juega
un papel clave. A través de su estilo de vestiry
la utilizacion de sus propios simbolos, contribu-
yen a una identidad colectiva y un sentimiento
de pertenencia dentro de la subcultura del rock.
Esta moda y estética buscan influenciar en el
subconsciente de las personas, de modo que al
apreciar a un miembro de una banda con un es-
tilo metalero o a una banda de black metal como
Necro Funeral Bassago con su subgénero oscuro
y antirreligioso, se evoca automaticamente la
asociacion con el género y sus valores.

Si bien existen diferentes bandas rockeras, todas
ellas poseen un estilo de vestir que, si bien puede
estar influenciado por la moda universal, tam-
bién refleja sus propios gustos y preferencias en
la indumentaria. La moda se convierte asi en una
forma de expresion y representacion dentro de la
cultura rockera, permitiendo a los individuos y
grupos construir su propia identidad y transmi-
tir un mensaje a través de su apariencia.




Dinamicas socioldgicas de imitacion y
Distincion

Segun Gabriel Tarde (1980), la moda y la cos-
tumbre son formas de imitacidon, aunque se opo-
nen entre si. La moda se caracteriza por imitar lo
que esté lejos en términos temporales o espacia-
les, mientras que la costumbre implica la rutina
de imitar, permitiendo a las entidades sociales
reproducirse de manera idéntica a si mismas, es
decir, la repeticion rutinaria del pasado de esa
identidad.

En este contexto, los grupos rockeros de la ciu-
dad han adoptado un estilo de vestuario casual

o informal, que es ampliamente utilizado por

los vocalistas, bateristas, bajistas y guitarristas.
Estas prendas, como las camisetas y los panta-
lones slim fit, no son exclusivas de los grupos
rockeros, ya que también son utilizadas por otras
subculturas. Por lo tanto, se enmarcan dentro de
la vestimenta por costumbre, una costumbre que
es imitada por la sociedad en general. Entonces,
¢qué cambios los distinguen como grupo rockero
dentro de la sociedad?

Mediante el analisis de la repeticion universal
propuesto por Tarde, se puede comprender el
fenémeno que trasciende el género rockero en
Cuenca. Segtin Gabriel Tarde, la vida social es el
resultado de una repeticion que se manifiesta de
diversas formas. En primer lugar, encontramos
la ondulacidn, que se refiere a la repeticiéon de
patrones y la socializaciéon de elementos. A su
vez, esta ondulacion esta estrechamente vincula-
da con la generacion, la cual se basa en la multi-
plicacién y reproduccion de identidades sociales.
Por ltimo, esta la imitacion, que implica la
reproduccion de estandares y tiene una gran in-
fluencia dentro del grupo cultural (Godart, 2012,

p. 21-23).
- Ondulacion

En el caso especifico del género rock en Cuenca,
la ondulacién se evidencia en la forma en que fue
socializado inicialmente. Personas que viajaban
traian consigo discos de vinilo de larga dura-
cion (LP), discos de 45 RPM y revistas, dando a
conocer las tendencias musicales que estaban en
el extranjero. Esta fue la manera de difundiry
socializar el género rock en Cuenca.

- Imitacion

La imitacién juega un papel fundamental en el
sentido de pertenencia de los

seguidores del movimiento cultural del rock en
Cuenca. La expresion externa a través de la in-
dumentaria es especialmente relevante, donde se
destacan elementos como pantalones y chaquetas
de cuero, chalecos, camisetas estampadas, el uso
de tachas, chaquetas asimétricas de cuero, par-
ches y diversos accesorios como pulseras, collares,
cadenas para pantalon y gafas. Estos elementos,
combinados o en diferentes variaciones, junto

con las camisetas y los pantalones de corte ajus-
tado (slim fit) que utilizan la mayoria de las ban-
das, contribuyen a que un grupo sea reconocido
como seguidor del género metalero en la ciudad
de Cuenca. Es importante destacar que el color
predominante en todos los grupos rockeros de
Cuenca es la escala acromatica, especialmente el
color negro, que es caracteristico del estilo rockero
a nivel mundial. Esto verifica el supuesto de Ga-
briel Tarde sobre “La vida social se caracteriza por
un anico principio llamado “repeticiéon universal”
(Tarde, 1890).

- Generacion

La generacion de identidad se evidencia en la
sociedad a medida que esta se identifica cada vez
maés con el género rockero y las bandas que, gra-
cias a su persistencia a lo largo de los afios, se han
mantenido hasta la actualidad. Asistir a un con-
cierto de rock se convierte en un ritual que brinda
una experiencia Unica, transformando al individuo
en un ser auténtico. En este momento, las perso-
nas se metamorfosean, cambian y expresan plena-
mente sus sentimientos, fortaleciendo su auten-
ticidad frente a una sociedad llena de prejuicios y
estigmatizaciones, lo que contribuye a la construc-
cion de su identidad (Granja Cedeno, 2022).

Esta reproducciéon musical va de la mano con la
indumentaria que, dentro de nuestro contexto,
aunque esté influenciada por la costumbre, no
impide que los seguidores del rock sean reconoci-
bles en su circulo social. Es precisamente a tra-
vés de elementos como una cadena con tematica
cadavérica o camisetas estampadas con sus bandas
favoritas que se logra la identificacién y distincion
dentro del grupo.
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1.11.3 Analisis de codigos vestimentarios de rock en

Cuenca

abla 2. Andlisis de cddigos vestimentarios de Rock en Cuenca

Cédigos vestimentarios

El anélisis de los codigos vestimentarios del rock
en Cuenca revela que el codigo de vestimenta se
define como un conjunto de reglas relacionadas
con la indumentaria. Estas reglas se basan en
percepciones y normas sociales, y varian segin
el proposito, las circunstancias y las ocasiones
en las que se aplican. Ademas, existen diferen-
tes codigos de vestimenta que se relacionan con
diferentes culturas o sociedades. Estos codigos
de vestimenta se utilizan como simbolos que
representan ideas sociales como la clase social, la

identidad cultural, la tradicion y las afiliaciones
politicas y religiosas (Plaza, 2020).

En el contexto de la ciudad de Cuenca, el esti-

lo rockero se ha construido principalmente en
torno al subgénero del metal o heavy metal, que
se caracteriza por tener ritmos potentes, crudos,
rudos y agresivos. La indumentaria utilizada por
los seguidores de este estilo refleja estas caracte-
risticas. Sin embargo, entre las bandas de rock,
se pueden observar diferencias en el estilo de
vestir segtn el subgénero al que pertenecen.




Algunas bandas tienen una inclinazcién hacia un
estilo més fuerte, que se refleja en su apariencia,
como el uso de voces guturales o letras dificiles
de entender en sus logos. Por otro lado, existen
bandas que optan por un estilo mas ligero y
lucen indumentaria sobria, pero incorporan
elementos relacionados con el metal en ciertas
partes de su vestimenta.

Universo de vestuario informal: Casual
informal

El c6digo de vestimenta informal, especifica-
mente el casual informal, permite una mayor li-
bertad al vestirse, pero sin descuidar la aparien-
cia. Existe una gran diferencia entre un hombre
que se viste elegantemente para una ocasion y
aquel que no lo hace. En la industria, impulsada
por la imagen, un artista creativo que no invierte
tiempo en ser creativo con su vestuario no trans-
mitira la impresion de valer la pena. Esta es la
cruda realidad de una industria donde la imagen
es fundamental.

Dentro de este codigo vestimentario, se encuen-
tra el concepto de libre albedrio al momento de
vestir. En el caso de los grupos rockeros, la indu-
mentaria se convierte en una funcién creativa.
En este contexto, el uso de trajes informales por
parte de los grupos rockeros es favorecedor, ya
que cada banda utiliza constantes y variables en
su vestimenta, manteniendo una cohesion que
genera identidad grupal.

Indumentaria vocalistas: la prenda mas co-
munmente utilizada es el pantalon slim fit junto
con camisetas. Los dividis, buzos sin estampados
notables, también son utilizados, a veces inclu-
yendo logotipos propios o de otras bandas. Las
camisas de manga larga y las chaquetas de cuero
se utilizan de manera ocasional, mientras que
conjuntos como camisa-buzo, chalecos y camisas
de manga corta son menos frecuentes.

Indumentaria de los bateristas: los bate-
ristas han preferido principalmente pantalones
de corte ajustado y camisetas. Ocasionalmente
utilizan capuchas, conjuntos de camisa y buzo,
dividis y buzos. El uso de camisas de manga
larga, chaquetas de cuero, casacas y chalecos es
menos frecuente.

Indumentaria de los bajistas: los bajistas uti-
lizan principalmente pantalones de corte ajustado
y camisetas. La camisa de manga larga y los con-
juntos de camisa y buzo se usan ocasionalmente.
Los bajistas presentan menos repeticion de indu-
mentaria entre bandas, lo que genera singularidad
con prendas como camisas de manga corta, buzos,
dividis, chaquetas de cuero, chalecos y gabardinas.

Indumentaria de los guitarristas: los ele-
mentos mas comunes entre los guitarristas son
pantalones de corte ajustado y camisetas. Ocasio-
nalmente utilizan camisas de manga larga, con-
juntos de camisa y buzo, y buzos. El uso de cha-
lecos, gabardinas, dividis, capuchas y camisas de
manga corta es menos frecuente.

Indumentaria de los tecladistas: en su ma-
yoria, las bandas de rock en Cuenca se conforman
por trios y cuartetos, incluyendo vocalistas, bajis-
tas, guitarristas y bateristas. Sin embargo, existen
dos bandas, Locro banda y Viuda negra, en las
cuales los tecladistas utilizan casacas, camisas de
manga larga y chaquetas de cuero combinados con
pantalones de corte ajustado.

Cromatica: es evidente el uso de la escala acro-
matica en tonos oscuros, particularmente el negro,
en el estilo rockero. Este color ha sido utilizado
desde los inicios del género y es popular entre

los seguidores del rock debido a su asociacion

con la rebeldia, la libertad y la independencia del
gobierno. Otra forma de combinacién de colores
es mediante el uso de prendas superiores negras

y prendas inferiores en tonos frios, como el azul
indigo en denim. Ademas, se ha observado la com-
binacién con pantalones de color mostaza, lo cual
genera atencion entre el ptblico.

Silueta rectangular: la silueta rectangular es
comun en el sector masculino del rock, donde los
hombros y la cintura estan alineados en propor-
ciones similares, independientemente del tipo

de cuerpo. Esto se logra mediante el corte de las
prendas.

Detalles constructivos: en términos de detalles
constructivos, se utilizan principalmente cierres
en chaquetas de cuero, casacas y pantalones. Las
chaquetas de cuero presentan cortes asimétricos
que se usan ocasionalmente entre las bandas, y los
escotes pronunciados, mas comunes en prendas
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femeninas, se encuentran en el escote en "v" en
relacion a su profundidad en prendas masculinas.
Sin embargo, en general, todas las bandas utilizan
camisetas de cuello redondo.

Acabados textiles: se reconoce que las cami-
setas con técnicas de estampacion de bandas de
rock, imagenes o frases provocativas gozan de
gran aceptacion en el estilo rockero. En el ambito
local, la técnica mas utilizada es especificamente el
sublimado. Es importante destacar que las ban-
das utilizan estampados de sus propios logotipos,
mientras que los seguidores también optan por

la estampacion de sus bandas favoritas. La seri-
grafia, los desgastes, las tachas y los parches se
emplean de manera ocasional, mientras que las
transparencias y los bordados son menos frecuen-
tes.

Complementos: entre los accesorios mas fre-
cuentes se encuentran las manillas. Los collares,
las cadenas de pantalon, las gafas y las gorras con
visera se utilizan de forma esporadica, mientras
que las gorras con visera plana, los panuelos, las
gorras, los cintillos y las bufandas son menos co-
munes.

En base a este analisis, se concluye con las cons-
tantes y variables en la indumentaria de los gru-
pos de rock de la ciudad de Cuenca.

Constantes: color negro, pantalones de corte
ajustado, camisetas de cuello redondo, camisas,
buzos, dividis y prendas sublimadas. Ademas, se
incluyen pantalones de mezclilla, cadenas

de pantalon, gafas, manillas, serigrafia, camisas
estampadas, gorros, capuchas, chaquetas de cuero
y conjuntos de camisa y buzo.

Variables: tachas, botones, buzos, camisas de
manga corta, camisetas de cuello en "v", casa-

cas, pantalones de cuero, chaquetas asimétricas,
pantalones mostaza, camisas a cuadros, cintillos,
bufandas, pantalones desgastados. También se
incluyen vestidos estampados, camisetas con seri-
grafia en la espalda, gorras con visera, coronas de
espinas, cinturones de tachuelas, camisas de man-
ga larga, conjuntos de camisa y dividis, dividis sa-
tinados, overoles, serigrafia fluorescente, parches,
chaquetas de cuero, detalles en la cintura, conjun-
tos de camisa de manga corta y buzo, camisas de
manga larga, blusas escotadas, collares completos,
serigrafia en pantalon y cierres en pantalén.

Figura 23. Exposicion centro cultural EI prohibido. Fuente: Gabriela Chicaiza (2023)
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Figura 24.Exposicién El prohibido. Fuente: Gabriela Chicaiza (2023) Figura 25.Exposicion El prohibido. Fuente: Gabriela Chicaiza (2023) Figura 26.Exposicién El prohibido. Fuente: Gabriela Chicaiza (2023)




1.11.4 E€stado del arte

La influencia de la moda en el cambio so-
cial de los valores estéticos y corporales.

En este articulo se presenta un anélisis funda-
mentado en los aspectos sociolégicos de la moda,
tales como la diferenciacion, el lenguaje estético,
la singularidad y la conformacién de colectivos
en el marco del sistema de la moda.

Algunos conceptos claves son:

La disciplina cientifico social que estudia la
moda como modelo de comportamiento colec-
tivo, ademas de un rasgo de distincion de la
cultura y la sociedad de masas es la sociologia.
La moda se considera una de las estructuras
mds comunes y cotidianas de aculturaciéon. Por
otra parte, constituye un cambio temporal de
estilo, por ejemplo: en la vestimenta, la arqui-
tectura, el disenio de objetos de uso frecuente, la
decoracion de interiores y exteriores, es decir,
en general, de los componentes

estéticos de la vida, observables, con distintas
peculiaridades en todas las culturas y en todas
las épocas, que se expanden con diferente velo-
cidad en los grupos o en las personas, de una
Jforma individual o colectiva y a la totalidad de
la poblacién, adquiriendo un cardcter cada vez
mas comprometido para todos los seres huma-
nos. (Banuelos Madera, 2017).

La seleccion de indumentaria esta condicionada,
en parte, por su disponibilidad y su costo eco-
noémico. Ademas, en este contexto, cada indivi-
duo tiene conocimiento de lo que se adecua a la
tendencia predominante en cada momento. No
obstante, lo fascinante del fen6meno de la moda
radica en que constituye el ejemplo mas inme-
diato de la perenne problemaética sociolégica en
cuanto a las relaciones entre lo individual y lo
colectivo, lo privado y lo puablico. A través de un
anélisis sociologico de la moda, este estudio con-
cluye que: De acuerdo con el docente especializa-
do en periodismo informativo, Serafin Chimeno:

“La moda del consumismo desenfrenado del
bienestar fisico, potenciados y primados de for-
ma incesante por el sistema actual, ha dado ori-
gen a una sociedad donde el yo y el presente lo
representan todo. Frente a esta situaciéon domi-

nante, la moda alcanza las parcelas residuales y
origina la proliferacion de sectas y movimientos
esotéricos que acttian como factor de compensa-
cion frente a las tendencias y valores primados
por el propio sistema”.

Segtin José Luis Pifuel, se pueden resumir los
fundamentos tedricos que caracterizan a la moda
en la construccion de la propia imagen corpo-

ral de la siguiente manera: La moda representa
mentalmente una forma prestigiosa de configu-
rar los propios estdndares, no como una repre-
sentacion del cuerpo humano similar al suyo,
sino como un individuo distinto, con su propia
personalidad, més alla de los criterios superficia-
les de una simple observacion.

Diseino de un producto editorial interacti-
vo para difundir la historia del rock cuen-
cano.

El propésito de esta tesis es divulgar los distintos
géneros musicales desde el Rock and Roll hasta
el Metal. El objetivo de este proyecto es dar a
conocer y preservar su historia y valor cultural
tanto para las generaciones antiguas como para
las nuevas, a través de un producto editorial
respaldado por teorias sobre disefo editorial,
disefio interactivo y memoria identitaria. Los
conceptos clave de esta tesis son:

Cultura

En la comunidad rockera de Cuenca, la cultura
se manifiesta y se define a través de sus carac-
teristicas tinicas de tiempo, espacio y tradicion.
Por lo tanto, al referirnos a la cultura, nos referi-
mos a una forma de vida particular dentro de su
comunidad, a su forma de pensar, comunicarse
a través de la musica y simbolos visuales, a la
construccion de su sociedad y a los valores tras-
cendentales como la moral, las artes, la historia,
entre otros. En este sentido, podemos adoptar la
conceptualizacion de cultura propuesta por Ma-
linowski B. (1984) en su libro “Una teoria cien-
tifica de la Cultura”, donde destaca que el rasgo
fundamental de la cultura es la organizacion de
los seres humanos en grupos duraderos (p.63).

En el caso de la comunidad rockera, esta orga-
nizacion se define por aquellos que aman estos
estilos musicales y que les otorgan un gran valor




a su origen y un fuerte sentido de pertenencia a
su comunidad.

Identidad

En su articulo, Giménez destaca que “cuando
creemos encontrar semejanzas entre las perso-
nas, inferimos que comparten una misma identi-
dad que las distinguen de otras personas que no
nos parecen similares” (2009).

Identidad individual

La identidad individual se puede describir como
“un proceso subjetivo (y frecuentemente auto
reflexivo) por el que los sujetos definen su dife-
rencia de otros sujetos (y de su entorno social)
mediante la auto asignacion de un repertorio de
atributos culturales frecuentemente valorizados
y relativamente estables en el tiempo”.(Giménez,
2008)

Identidad colectiva

En cuanto a la identidad colectiva, posee “la ca-
pacidad de diferenciarse de su entorno, de defi-
nir sus propios limites, de situarse en el interior
de un campo y de mantener en el tiempo el sen-
tido de tal diferencia y delimitacion, es decir, de
tener una ‘duracion’ temporal” (Sciolla, 1983:14)

A continuacion, se explora el rock a nivel mun-
dial y local, brindando informacién sobre los
rockeros y representando la subcultura del rock
en Cuenca a través de una linea grafica. Median-
te un producto editorial recopilado e interactivo
se recupera la historia del rock cuencano y su
expresion grafica. Se crean prototipos que se
validan y se realizan ajustes, corrigiendo proble-
mas y verificando su funcionalidad.

En resumen, al entrevistar a diversos actores
clave de este movimiento cultural, se obtuvo
informacion necesaria e importante sobre la his-
toria del rock cuencano. Esto permitié adquirir
una amplia experiencia en el campo tecnologico
de produccién editorial, basada en los conceptos
y teorias aprendidas durante la carrera, como la
creacion de marca, la diagramacion, el manejo
cromatico de imagenes, la ergonomia y la ges-
tion, entre otros.

Se demostro que la tecnologia no es la iinica
forma de transmitir informacion, sino que tam-
bién se pueden utilizar productos que brinden
alternativas creativas y diferentes, como el uso
de elementos emergentes (pop-up).

Intervencion del disefio de indumentaria
para el desarrollo artistico musical

Estudio de caso aplicado a una banda
local

Esta investigacion se centra en el estudio de las
relaciones expresivas entre la musica y el disefio
de indumentaria, y su importancia para la iden-
tidad musical del rock independiente. Se toman
bandas locales como caso de estudio, centrando-
se en la propuesta de disenio para la banda “La
Madre Tirana”.

El objetivo es comprender las relaciones y el po-
tencial del disefio como estrategia de comunica-
cion de la identidad musical de las bandas. Para
ello, se investiga, observa y analiza esta relacién
a través de la historia mundial y nacional. Se
plantea la interpretacion del concepto musical
en la indumentaria, aplicaAndolo a prototipos
para la banda de estudio. Algunos conceptos
clave son:

Identidad artistica del rock independien-
te

El rock independiente ecuatoriano es un género
propio de la cultura y sociedad del pais. Combina
el ritmo anglosajon con el contexto y la identidad
nacional ecuatoriana, ademas de mostrar una
hibridacion cultural histérica en el pais. Se pre-
sentan cuatro casos de estudio como ejemplos:
The Swing Original Monks, Nicola Cruz, Mateo
Kingman y La Maquina Camaleo6n.

Espectaculo

En referencia al ambito del espectaculo, Ga-
briela Robles (2016) expone las dificultades que
enfrentan los artistas al gestionar sus propias
presentaciones. Estas dificultades se deben prin-
cipalmente a los elevados costos, tanto por los
impuestos involucrados como por la complejidad
logistica que implica obtener los permisos nece-
sarios para llevar a cabo los eventos. No obstan-




te, esta situacion ha fomentado una colaboracion
entre musicos y otros actores independientes,
quienes se unen para formar equipos mas am-
plios capaces de organizar festivales con multi-
ples bandas, lo que aumenta las oportunidades
de crecimiento.

Ademas, en la actualidad se observa un mayor
apoyo gubernamental y una mayor difusién me-
diatica. Cada vez mas musicos se especializan en
areas especificas, lo que convierte a la musica en
una profesién mas capacitada, con el objetivo de
enaltecer al rock ecuatoriano como una discipli-
na seria que busca satisfacer sus intereses co-
merciales sin perder de vista la ética del musico
independiente. “No olvidemos que la identidad
viene por la capacidad de los pueblos de generar
su propio camino” (Castellanos, 2010, parr. 9).

El musico millenial

En relacion al masico milenial, los hermanos
Oscar y Fabi Zapata, un dio ecuatoriano, resalta
que gracias a la tecnologia las bandas han logra-
do darse a conocer. Internet y las distintas plata-
formas musicales han incrementado el nivel de
oportunidades tanto para los musicos como para
el publico, permitiéndoles conocerse y establecer
conexiones. Aunque reconocen la importancia
de las discograficas, no se puede subestimar el
poder y potencial que ofrece internet para la
autopromocion en el contexto actual. “El inter-
net ha dado mucho poder a los artistas para salir
y mostrar su arte, y al pablico para elegir lo que
quiere” (Zapata. F, 2017, parr. 11). Esta realidad
constituye la base del significado de la musica
independiente, donde la honestidad prevalece
sobre la imposicion.

Resultados

Después del analisis realizado, se elabora una
estrategia de disefo basada en cuatro elemen-
tos tacticos como parte de la estrategia general.
Esta estrategia incluye la identificacion de obje-
tos significativos dentro del estudio conceptual
y formal de la banda, obtenidos a través del
andlisis de casos. Posteriormente, se procede

a la transposicion de estos objetos en términos
textiles, estableciendo una conexién convergente
entre estos resultados y el contexto demografico
general y especifico de cada integrante, asi como

su relacion emocional con la banda. Por tltimo, se describe el estudio
del evento en el cual se llevara a cabo la presentacion.

En conclusion, a partir de las cinco entrevistas realizadas, los musicos
resaltan la necesidad de la inmersion del disefio de indumentaria en
la industria musical. Sin embargo, esta relacion se ve obstaculizada
por los impedimentos econdmicos relacionados con la autogestion.
Cada musico o banda interpreta sus conceptos de manera individual
en diversos medios expresivos, lo cual dificulta la definicién de una
estrategia tinica.

No obstante, se observa una caracteristica comun entre las bandas
maés influyentes, que es la explotacion de su propia identidad como
elemento atractivo, tanto en su musica como en otros medios de ex-
presion. En el caso de las bandas con varios integrantes, el disefio en-
frenta el reto de interpretar adecuadamente las conexiones entre cada
miembro y la banda, considerando también factores externos como el
contexto demografico y el ptiblico objetivo al que se desea llegar.

1.11.5 @onclusion

Los enfoques de la sociologia de la moda han contribuido a com-
prender los fen6menos que ocurrieron con la tribu rockera. Si bien el
surgimiento del Rock fue una revelaciéon para los jovenes, esto generd
cambios estéticos que perduran hasta la actualidad. La estética, como
parte individual o colectiva de las personas, junto con su comporta-
miento, gustos musicales, forma de vestir e ideas, conforma un estilo
de vida.

Aungque el estilo rockero fue una revolucion en su época, no significa
que la indumentaria haya evolucionado. Més bien, se ha convertido en
un simbolo distintivo de ellos. Por ejemplo, los pantalones pitillo y las
chaquetas de cuero son clasicos en la moda rock, ya que los identifi-
can.

Desde estos aspectos, el disefio textil puede contribuir a esa identidad
a través de la creaciéon de prendas de vestir. A nivel local, la indumen-
taria tiende a ser méas llamativa en

ocasiones importantes, donde la apariencia es prioritaria, ya que no
siempre se dan estas reuniones especiales. Por lo tanto, desde el dise-
o se realiza un analisis estético que aporta a los aspectos simbolicos,
estilisticos y tecnolégicos, no basado en juicios de belleza o fealdad,
sino en su significado. Dado que la indumentaria ajustada al cuerpo es
predominante, la ergonomia contribuye a mejorar la funcionalidad de
las prendas.

Finalmente, el rock en Cuenca se distinguid por su impacto social, ya
que la persistencia de las personas evito que este género desaparecie-
ra por completo. Aunque ha cambiado, el rock sigue presente en la
ciudad, y Cuenca tiene una gran representaciéon de bandas que han es-
tado activas durante varios afios, como Sobrepeso, Bajo Suenos, Basca
y Los Zuchos del Vado.




Planificacion

2.1. Planificacion:

Para comenzar con este capitulo se define el disefio de vestuario con la
finalidad de establecer un objetivo claro en cada uno de los integrantes
del grupo Paraiso Oculto, después conocer sus preferencias y necesida-
des se define el proceso de disefio adecuado para el vestuario.

2.2. Diseiio de vestuario:

En el mundo del disefio de vestuario, el disefiador es responsable de
crear trajes de forma que se adapten a una obra teatral, una pelicula,
una serie de accidn, una actuacion musical o un programa de televi-
sién. Ademas, se encarga de cada detalle estilistico que el personaje
necesita en el momento y el contexto en que se desenvuelve.

En escena, el vestuario no es ropa que se pone, mucho menos un dis-
fraz; por el contrario, cuando el actor se viste lo hace para dar cuenta
de las cualidades, la personalidad y el contexto donde se sitta el perso-
naje que representa (Zapata, 2013, p. 39).

El vestuario teatral es la esencia misma de la personalidad de un
personaje en escena. La combinacion de prendas, trajes, accesorios,
calzado y demés elementos utilizados en una obra son fundamentales
para definir y caracterizar al personaje en cuestion. Cada una de es-
tas piezas es clave para crear una imagen coherente y detallada, que
permita al actor o actriz dar vida al personaje de manera auténtica y
convincente.

El vestuario en el escenario

El vestuario en un escenario es una herramienta fundamental para
transmitir la esencia del personaje y su papel en la historia. Cada elec-
cion del disefiador de vestuario es crucial para lograr este objetivo, ya
que el conjunto de prendas que elige debe armonizar con la personali-
dad del personaje en una sola mirada. Si existe cambios en el vestua-
rio, estos deben se coherentes con el estilo y la estética previamente
establecidos, para que la audiencia no pierda conexion con el perso-
naje; es por ello que, cada prenda de vestir tiene su propio lenguaje
transmitiendo significados a través de su materialidad, textura, colory
forma, en combinacién con la interpretacion del actor.

Diseio de vestuario y diseiio de moda

Comprender la diferencia entre los campos del disefio de vestuario y el
de moda es fundamental. Aunque ambos tienen objetivos similares, el
diseno de vestuario se enfoca en crear vestimentas que se ajusten a un
contexto especifico, ya sea del pasado, presente o futuro, dependiendo




de lo que se necesite transmitir al pablico. Por
otro lado, el disefio de moda se basa en tenden-
cias y se trata de un proceso investigativo que
busca presentar nuevos disefios con el fin de
atraer a los consumidores y mantenerse al dia
con las ultimas tendencias en moda.

Estas diferencias pueden llegar a parecerse ya
que cuando el vestuario debe predecir el futu-

ro se puede basar en tendencias, como afirma
Torres (2018) “el disefio de vestuario en ocasio-
nes sigue las tendencias de una época pasada
determinada. Otras deben predecir el futuro. Y
en los casos en que debe basarse en tendencias
contemporaneas es cuando disefio de vestuario y
disefio de moda mas se acercan uno a otro” (par.

2).

2.3. Definicion del usuario:

Para la definicion del usuario se tomara en
cuenta las variables demograficas, geograficas y
psicologicas, apoyado en Posner (2011).

Analisis demografico se enfoca en las caracte-
risticas de la poblacidn esto es ttil para com-
prender las necesidades y preferencias de los
consumidores en funcién del perfil demografico,
por ejemplo, el consumidor joven puede preferir
indumentaria contemporanea y un consumidor
adulto puede preferir lo clasico.

En este caso se tomara en cuenta el sexo, edad,
género, estado civil, raza, profesion, educacion y
la clasificacion en escala social.

Analisis geografico determina las caracteristicas
geograficas de una region de igual manera que el
anterior, en funcion del analisis geografico per-
mite comprender las necesidades del consumi-
dor, si el clima es calor el consumidor preferiria
prendas ligeras y frescas. En este caso se analiza-
ra la region, clima, zona.

Analisis psicologico conocer los comportamien-
tos del consumidor personalidad, valores, actitu-
des, motivos, en este aspecto ayuda a acercarse
mas a los gustos y sensibilidades para proponer
productos mas cercanos al consumidor.

2.4. Intervencion con ¢l grupo
focal Paraiso Oculto:

Historia

Al principio la banda fue familiar conformado
por Paul, Joselo, Anibal Monje, en ese enton-
ces ellos tenian entre 14 y 15 afios la ilusion

y de que sus padres los vean tocando en un
escenario como hacerse escuchar y conocer
por la gente lo llevaron a crear esta banda.
Con el trayecto del tiempo los integrantes de
la banda fueron cambiando y fue en 2017 que
surge Paraiso Oculto es donde el proyecto
comienza a obtener un objetivo ya no simple-
mente hacer musica por pasar tiempo, o por
los amigos si no tomar a la musica como una
profesion, comenzaron a invertir en mejores
equipos e instrumentos para el grupo.

Paraiso Oculto es de género Rock y como sub-
género esta orientado al Heavy Metal porque
los arreglos musicales son bastante de musica
popular son influenciados en bandas como
Van Halen; en los sonidos como el rock pesa-
do y el metal y lo més importante es que esta
agrupacion interpreta musicas del recuerdo
al estilo Heavy Metal como Leo Dan, Sairo,
Franco de Vita, Marco Antonio Solis, Los
Iracundos; es un poco de musica del recuerdo
pero en si lo que tocan son hechos arreglos de
la banda, no suefia como los arreglos origina-
les si no una version Balada - Rock, sin em-
bargo, no siempre es balada es mas movido
entonces lo clasifican dentro del subgénero
Pop - Rock.




Integrantes del grupo Paraiso
Oculto:

Raul Tenecota (Vocalista)

Es joven de 25 afos, mestizo, su pro-
fesion es la musica, nivel de estudio es
primaria, clasificacion social media.
Pertenece a la regién sierra, zona rural y
clima frio.

Es sensible, sociable y alegre, aventure-
ro, su prioridad es la familia especial-
mente su madre, es catolico.

Tiene inclinacién por las musicas de
rock y las baladas del recuerdo, no le
gusta estar solo a media noche.

Diego Monje (Baterista)

Joven de 26 afos, es mestizo, su pro-
fesion es la musica, nivel de estudio

es bachillerato, clasificacion social
media.

Pertenece a la regién sierra, zona rural
y clima frio.

Es serio, responsable y puntual, su

prioridad es él mismo, sus intereses
son la musica, ser reconocido, dejar
un legado, le gusta el deporte, es hipe-
ractivo, optimista su motivacion es la
familia, cat6lico. Su frustracion es no
lograr sus objetivos.

Figura 27, Figura 28, Figura 29. Integrantes grupo Praiso Oculto Fuente: Brochure, Historia PDF (2020)

Jhon Yanqui (tecladista)

Joven de 24 afos, es mestizo, su pro-
fesion es la musica, nivel de estudio
es bachillerato, clasificacion social
media.

Pertenece a la region sierra, zona ru-
ral y clima frio.

Es amigable, sociable y respetuoso,

le gusta degustar de la comida, sus
intereses son tener su propio local de
mausica, le gusta la musica y viajar, su
prioridad es la familia, es catdlico, la
motivacion es escalar sus metas, le
gusta la musica religiosa y del recuer-
do. Frustraciéon no cumplir sus propo-
sitos.

-



Julio Quinde mas conocido
como Mr. Israel (Bajista)

Adulto de 35 anos, es mestizo, su
profesion es la musica, nivel de
estudio es bachillerato, clasificacion
social media.

Pertenece a la region sierra, zona
rural y clima frio.

Es respetuoso, amable y carifioso,
es vegetariano, le interesa la magia
y los fendmenos paranormales, le
gusta la musica, escribir, dibujar,
manualidades y crear disfraces,
prioridades es él y su familia, es
catolico, le gusta el rock y baladas
romanticas. Frustracion no haber
continuado los estudios.

Anibal Monje (guitarrista)

Joven de 22 anos, es mestizo, su pro-
fesion es la musica, nivel de estudio
es bachillerato, clasificacion social
media.

Pertenece a la region sierra, zona
rural y clima frio.

Es amigable, confiable, sociable, res-
petuoso, lleva una vida equilibrada,
le interesa la musica, estudio y ocio,
le gusta ver peliculas, aprender cosas
nuevas, prioridad es él y su familia,
prefiere el estilo rockero sobrio, le
gusta la musica rock, pop, R&BY
funk. le frustra no cumplir a tiempo
las cosas.

Figura 30, Figura 31, Figura 32. Integrantes grupo Praiso Oculto Fuente: Brochure, Historia PDF (2020)

Henry Gomez (segunda guitarris-
ta)

Adulto de 29 anos, se define como
cholo, su profesion es musico, profesor,
empresario, nivel de estudio es licencia-
do, clasificacion social media.

Pertenece a la region sierra, zona rural y
clima frio.

Es introvertido, perfeccionista, sus
valores son la perseverancia, disciplina,
gratitud, empatia, honestidad, lealtad;
su estilo de vida es sencillo consigue las
cosas por su propio medio, aprende co-
sas nuevas, cuida su alimentacién; cree
en la luz sin ninguna religion, le gusta el
estilo rockero, también la musica hea-
vy metal y folklérico. Su frustracién no
haber podido lograr mas a la edad que
tiene.

N >




2.5. Analisis de las necesidades esteticas, ergonomicas y
semioticas de la indumentaria en ¢l grupo rockero Paraiso Oculto:

La indumentaria de los artistas musicales es un
elemento clave en la comunicaciéon de su imagen
y en la conexion con su audiencia. Es por eso que
se deben considerar tres aspectos importantes: lo
estético, lo ergondémico y lo semiético.

A continuacion, se abordara la importancia de cada
uno de ellos y como resolverlos de manera efecti-
va en la indumentaria del grupo musical rockero
Paraiso Oculto.

Funcion estética

“La funcion estética es la relacion entre un produc-
to y un usuario, experimentada en el proceso de
percepcion” (Lobach, 1981:56). (Flores, 2001, p165)
Cada disenador desarrolla un estilo propio, cons-
truido a través de decisiones estéticas basadas en su
gusto personal, conocimiento de la historia y pasion
por los trajes de la época. Para el diseno de vestua-
rio se destaca la vision personal para sintetizar la
esencia de un personaje en un traje.

En este aspecto se consideran los gustos indivi-
duales excluyendo el gusto personal, para tomar
decisiones sobre colores, formas, sobriedad y li-
neas. Cada época histoérica brinda datos donde el
disenador explota su creatividad para crear juegos
visuales, texturales y proporcionales que no serian
posibles en la realidad (Zapata 2013, p.45)

“El diseniador de vestuario primero debe tener un
estilo, reforzado por la mano del director y en lo
visual por el disefiador.” (Zapata, 2013, p. 44).

Es importante que la indumentaria de los artistas
sea atractiva y que destaque en el escenario, ya que
esto puede influir en la percepcién del pablico y en
la identificacion de los fans con su imagen.

Ila Cheyenne es estilista, personal shopper y mo-
delo internacional con méas de 20 afios de expe-
riencia y pionera en el desarrollo de producciones
100% sostenibles, menciona acerca el estilismo de
un artista tiene que ser afin a su estilo musical lo
siguiente “No necesariamente, pero casi siempre

uno influye sobre el otro. Los solistas suelen llevar
estilismos més o menos similares mientras que en
un grupo cada componente suele tener su estilo”
(Costilla, 2019).

En este aspecto, se considera personalizar el disefio
para que cada miembro del grupo exprese su perso-
nalidad sin comprometer el estilo general, que es el
rockero.

La ultima palabra la tiene el director en comun
acuerdo con el disefiador, quienes decidiran el en-
torno, visualidad de la produccion.

Funcion simbolica

“La funcion simbolica de los productos esta determi-
nada por todos los aspectos espirituales, psiquicos y
sociales del uso” (Lébach, 1981:62). Hay que aclarar
que, si bien es cierto que las tres funciones se pue-
den presentar en un mismo objeto, siempre habra
una que tenga prioridad sobre las otras dos. Es
decir, habra objetos eminentemente practicos, otros
con mayor carga estética, y unos definitivamente
simbdlicos. Estas funciones son las que delimitan el
caracter conceptual del objeto (Flores, 2001, p165)

El vestuario en el escenario, obtiene un significado
singular con funciones diferentes a la indumentaria
del diario vivir, es por ello que, el disenador debe to-
mar en cuenta que el vestuario que elabora, es para
mostrar a un espectador.

Como menciona Zapata (2013),

En escena, todo vestuario posee un sistema especifi-
co de significado, que se desprende de la materiali-
dad, la textura, el color, la forma y, principalmente,
de la lectura complice compartida con el espectador.

Asi, la informacién primaria como el sexo, la edad,
clase social o la época, no se agota tras una prime-
ra mirada, por el contrario, el vestuario es capaz

de entregar informacion sutil que detona diversas
interpretaciones que apoyen la narracion de la pieza
teatral (p. 40).




Figura 33. Logo rupo Praiso Oculto Fuente: Brochure, Historia PDF (2020)

Adicionalmente, las funciones simbdlicas del ves-
tuario:

Contextualizar la época historica o estilo, estudio
de la época, identificando el corte, los colores y
posibles materiales.

Indicar el clima del lugar en que se desarrolla la
accion.

Caracterizar el personaje en personalidad, estado
de 4nimo y aspecto fisico.

Funcion simbdlica - Identificador visual

Mencionando la triqueta, es un antiguo simbolo
celta que sus significados es variado como la vida,
la muerte y la reencarnacion; lo fisico, lo mental,
lo espiritual; las tres fuerzas de la tierra el aire,

el agua y la tierra; simbolo de la santa trinidad el
padre, el hijo y el espiritu santo, amuleto sanador,
etc.

En el grupo musical rockero Paraiso Oculto el
identificador visual es su logotipo, en este aspec-
to, Anibal Monje (2023), guitarrista de la Paraiso
oculto menciona que,

El simbolo se llama La Triqueta, en términos gene-
rales simboliza la vida, la muerte y el renacimiento,
ese mismo significado esta plasmado para el grupo.
En la indumentaria, la triqueta sera el simbolo que
transmitira la pertenencia al grupo ya sea en subli-
mados, serigrafias, cortes laser, bordados.

Funcién ergonémica

El aspecto ergonomico es fundamental en la in-
dumentaria de los artistas musicales, ya que su
movilidad en el escenario debe ser 6ptima. La

ropa debe permitirles moverse con facilidad y sin
restricciones, para que puedan concentrarse en su
actuacion y no en las limitaciones que les impone
su vestuario. Ademas, la ropa debe ser comoda y
adecuada para la temperatura y las condiciones del
lugar donde se presentan.

Confort térmico
Para realizar un disefio exitoso debe ser en funciéon

de la estética y la ergonomia juntos. En primera
instancia es importante el sistema cardiovascular

ya que es uno de los méas delicados resulta sensi-
ble tanto en condiciones fisicas como psicologi-
cas “es recomendable que las personas no per-
manezcan en condiciones ambientales extremas,
que pueden afectar el funcionamiento del cora-
zon o la presion sanguinea, ni que se sometan a
condiciones tensas en el &mbito social o cotidia-
no” (Flores, 2001, p.60).

La vestimenta negra independientemente del
significado, hace que el grupo sea el centro de
atencion durante la mayor parte del tiempo, al
estar expuestos a varias iluminaciones el color
negro absorbera todas las luces de diferentes
colores, esto hara que se pueda anadir una ma-
yor iluminacion y que los gestos y acciones del
artista destaquen de una manera notable, asi
como el color negro evita manchas de sudor. En
un escenario, donde la temperatura suele ser alta
y la actividad fisica es intensa, incluso aquellos
que no sudan demasiado pueden

experimentar manchas antiestéticas en su ropa.
En este sentido, el negro se convierte en un gran
aliado, permitiendo que los artistas se manten-
gan impecables durante sus actuaciones, tanto
en interiores como en exteriores.

Movimiento corporal

El movimiento corporal implica a todos los
elementos del aparato locomotor, y se presenta
en dos momentos opuestos: la relajacion y la
contraccion. Aunque un musculo esté en reposo,
siempre tiene un minimo de contraccién llama-
do tono muscular (Flores, 2001, p.44 )

Hay tres tipos de contraccion muscular: isomé-
trica, concéntrica y excéntrica, todas ellas rela-
cionadas con el movimiento estatico y dindmico.
La contraccidn isométrica ocurre cuando hay
tensidon muscular pero no hay cambio en la lon-
gitud del musculo.

En la contraccidon concéntrica, el masculo se
acorta para vencer la resistencia.

En la contraccion excéntrica, la fuerza es mayor
que la tension en el musculo, lo que conduce a
un aumento de la longitud del miusculo.

El movimiento dindmico ocurre cuando se alter-
nan contracciones concéntricas y excéntricas.
Todas las contracciones utilizan el metabolismo
aerobico.




Tabla 3. Arcos de movimiento del tobillo y del pie

Los movimientos naturales realizados por los diferentes segmentos del cuerpo se clasi-
fican segun su tipo de movimiento.

Flexion. Reduccion del angulo formado por dos partes del cuerpo.
Extension. Aumento del angulo entre dos partes del cuerpo.
Abduccion. Alejamiento de alguna parte del cuerpo de la linea media del mismo.

Aciduccidn. Es una combinacién de flexidn, extension, abduccion y aducciéon que
permite el movimiento circular.

Rotacion media. giro hacia el eje medio del cuerpo.

Tabla 4. Arcos de movimiento de cadera

Tabla 5. Medidas cuerpo entero




Rotacion lateral. Giro més alla del eje medio
del cuerpo.

Pronacion. Giro del antebrazo para que la
palma quede hacia arriba. Eversion. Giro del pie
hacia afuera.

Inversion. Elevacion del pie para que la planta
del pie quede hacia adentro. Encogimiento. Des-
censo de la estatura o posicion normal.

Elevacion. Aumento de la estatura o posicion
normal.

Medidas antropométricas

La antropometria toma su nombre de los voca-
blos griegos antropos, hombre, y métricos, me-
dida; es la disciplina que toma, analiza y estudia
las dimensiones del cuerpo humano. (Flores,
2001, p65).

En el area del disefio textil, las medidas antro-
pométricas son esenciales para obtener moldes
acordes al cuerpo del humano beneficiando el
confort, estética de las prendas.

1. Largo de hombro: Se toma desde la unién
hombro - cuello hasta el final del hombro (unién
hombro brazo).

2, Altura de pecho: Se toma desde la union
cuello - hombro hasta el pezon.

3. Largo de talle delantero: Se mide desde la
unioéon cuello - hombro hasta la cintura.

4. Largo de talle de espalda: Se mide desde
la union cuello - hombro hasta la cintura.

5. Altura de cadera: Es la distancia que hay
entre el contorno de la cintura y cadera.

6. Largo de tiro: Es el 14 de contorno de cade-
ra.

7. Largo de rodilla: La distancia que hay entre
el contorno de la cintura y la parte mas promi-
nente de la rodilla.

8. Largo de pantaldn: Es la distancia que hay
entre el contorno de la cintura y el ras del
piso o el largo deseado.

9. Largo de codo: Se toma desde la unién del
hombro hasta el codo.

10. Largo de manga: Se dobla el brazo y se
toma desde la unién hombro - brazo hasta la
mufieca pasando por el codo.

11. Contorno de puiio: Se toma con cinta mé-
trica lo suficientemente floja para que pueda
sacar la mano y se ajusta cuando se va colocar
punos.

12. Contorno de cuello: Se toma rodeando la
parte mas baja del mismo.

13. Contorno de pecho: Se toma rodeando el
pecho pasando por el pezon.

14. Contorno de cintura: Se toma rodeando
la cintura, justo encima del hueso de la cadera.

15. Contorno de cadera: Se toma rodeando la
cadera por la parte mas alta.

16. Contorno de sisa: Se rodea la cinta por la
axila pasando sobre el hombro.

17. Ancho de espalda: Se toma de hombro a
hombro.

18. Altura de costado: Se toma desde la cintu-
ra hasta la sisa (axial).

19. Contorno de brazo: Se rodea el brazo con
la cinta métrica algo floja a la altura del
pecho.

20. Contorno de codo: Esta medida se toma
con el brazo flexionado y contorneando el
codo con la cinta métrica.

21. Distancia de pecho: Se toma de pezén a
pezon.

22, Largo de camisa: Se toma desde la union
cuello - hombro hasta el largo deseado.




Tabla 6. Medidas antropométricas. Vocalista




Tabla 7. Medidas antropométricas. Baterista




Tabla 8. Medidas antropométricas. Bajista




Tabla 9. Medidas antropométricas. Tecladista




Tabla 10. Medidas antropométricas. Guitarrista




Tabla | . Medidas antropométricas. Guitarrista




Tecnologia

Se enfoca en la relacion funcion - tecnologia don-
de se define cuales seran los medios y elementos
tecnologicos que haran posible el funcionamien-
to del objeto (Flores, 2001, p.170).

Parches: son parches de tela para coser, pueden
ser en simbolos rockeros como la calavera, la
estrella, logos de bandas de rock,etc.

Troqueladora: sirve para colocar las tachas en las
prendas de vestir.

Materiales

La manifestacion tangible y objetiva de las ideas
que el disefiador concibe como solucion es la ma-
terializacion, fendmeno que se realiza por medio
de materias primas y componentes especificos
que se seleccionan a partir de la funcion, ergono-
mia, mercado, proceso de produccion y todo lo
que afecte y delimite el proyecto (Flores, 2001,

p-170).

En base a este contexto se presentan las posibles

telas que comprometen la ergonomia, la estética

y simbologia, basandose en el género rock - Hea-
vy metal del grupo Paraiso Oculto con materiales
que se encuentran dentro del contexto local.

Cuero: es piel de animal tratada bajo un proce-
so de curtido, este material es el mas usado por
el género rock ya que es un simbolo de fuerza,
rudeza y rebeldia.

Cuerinas: este material es parecido al cuero, pero
no es natural, es sintética se puede conseguir en
cuerina en color mate, charol y de texturas, este
material es usado para abaratar costos.

Podesua strech: es un textil suave y con leve
brillo, se puede encontrar en varios grosores, por
su textura se puede realizar combinaciones entre
cuerina y podesua strech para obtener un mejor
movimiento en algunas partes del cuerpo.

Parma: esta tela es de punto, es 100% poliéster,
se destaca por su brillo y permite la realizaciéon
de sublimacién de alta calidad.

Satin: es 100 % poliéster

Tachas: existen de diferentes formas, y tamafos,
en cuanto al color existe constantemente en pla-
teado, 2 en bronce y 1 modelo en dorado.

Definicion de programa/brief
Descripcion del proyecto

El presente proyecto corresponde a disefio de in-
dumentaria para el grupo musical Paraiso Ocul-
to, donde se plasmara principalmente el estilo
rockero tomando en consideracién el subgénero
Heavy metal que representa los jovenes duros
como alegres y enamorados. Antecedentes

Cronograma

La totalidad del proyecto debera presentarse el
dia 22 de mayo.

En la ciudad de Cuenca existen varias bandas de
rock de diferentes subgéneros mismos que en
su circulo social son reconocidos y aprovechan
eventos en donde se puedan dar a conocer, sin
embargo, en cuanto la indumentaria no se evi-
dencia la intervencion del disefio para mejorar
sus vestuarios.

En este proyecto se intervendra con el grupo Pa-
raiso Oculto con los codigos vestimentarios del
rock en Cuenca en el disefio y contribuir con las
necesidades estéticas, semioticas y ergonomicas
del grupo.

Objetivo

Disefiar una colecciéon de indumentaria que
estén bajo los codigos vestimentarios del rock
en Cuenca en fusion con las funciones estéticas,
semidticas y ergondmicas del grupo Paraiso
Oculto.

Caso

e Necesidad o problematica a resolver: Singula-
ridad e innovacion.

e Usuario: Grupo musical Paraiso Oculto

e Partido de disefio: Estilo heavy metal, pop rock
y significado del nombre del grupo.




Tabla 12. Andlisis estético, semidtico y econdmico




Cronograma

La totalidad del proyecto debera presentarse el dia 22
de mayo.

Tabla 13. Cronograma

Presupuesto

Para la realizacion de este presupuesto se basara en
los siguientes aspectos:

Disenador: Creacion del proyecto de inicio a fin
(ideacion, procesos creativos, bocetacion, ilustracion,
prototipo, fichas técnicas, produccion).

Materia prima: Maquinaria, telas, insumos.

Tiempo de concrecién: molderia, cortado, ensambla-
do, planchado.

Servicios basicos: luz, agua, internet.
Conceptualizacion y estrategias creativas
Proceso creativo

El proceso creativo para el disefio de vestuario es
segun el proyecto, de eso depende la complejidad y la
prolongacién del tiempo. La propuesta es guiada por

el director, artista o grupo musical, el proceso varia ya
sea por la cantidad de integrantes y el presupuesto.

A continuacion, una guia de proceso de creativo que
viene dado por el especialista Sergio Zapata Brunet,
Disenador de escenografia y vestuario quien hizo sus
estudios en la Universidad de Chile, Francia y Esta-
dos Unidos.

Etapas del proceso creativo

Conversacion con el director: para establecer
directrices estéticas y conceptuales a través de
imagenes.

Leer la obra: para imaginar los personajes y ha-
cer anotaciones y dibujos iniciales.

Primer boceto: se presenta el primer boceto al
director y se discute las caracteristicas de los
personajes.

Pruebas: consiste en la realizacion de fotografias
a los actores para tener referencias visuales de
estaturas y proporciones fisicas.

Segundo boceto: es el segundo boceto de cada
personaje incluyendo medidas y especificacio-
nes.

Toma de medidas: son las medidas antropomé-
tricas del cuerpo por medio de la cinta métrica.

Realizacion: es la concrecion del traje a través
del corte, confeccion o compras.

Ensayos: es para probar el vestuario, evaluar
visualidad y ajustar detalles.




Otros aspectos de diseno que se in-
cluira son:

Ideacion

La ideacién permite generar nuevas ideas
en las cuales la creacion de nuevos disefios
es infinita; una forma de representar las
ideas son los moodboards qué es una guia
de disefio el cual nos acompaiia de inicio a
fin del proyecto también facilita el pensa-
miento creativo innovador para soluciones
en el disefio. El moodboard tiene como
objetivo definir un estilo propio, presentar
recursos visuales innovadores y sobre todo
que esté centrado en un concepto; esta
compuesto por: imagenes, formas, siluetas,
materiales, colores, tecnologias. por medio
de inspiracion. Se debe tener en cuenta que
los recursos deben ser en el contexto local.
Para finalizar el moodboard debe ser cohe-
rente - s6lido y se debe ver como un todo.
Para la realizacion de moodboards se toma-
r4 en cuenta moodboard de inspiracion.

Cuadro de criterio

Constantes: son los elementos que se repi-
ten en toda la coleccion

Variables: elemento singular dentro de la
coleccion.

Fichas técnicas

Las fichas técnicas en disefio textil son
documentos detallados que contienen in-
formacién importante sobre el disefio y la
produccion de un textil. Estas fichas técni-
cas se utilizan para comunicar de manera
clara y precisa toda la informacién necesa-
ria a los fabricantes y proveedores para la
produccion del textil.

Conclusion

En este capitulo se logr6 determinar las
necesidades estéticas, semioticas y ergo-
nomicas del grupo musical Paraiso Oculto.
Para resolver estos aspectos en la indumen-
taria de los artistas musicales es necesario
considerar varios factores. En primer lugar,
es importante que la ropa sea comoda y

adecuada para la movilidad en el escenario. En
segundo lugar, la ropa debe estar en linea con el
estilo musical del artista y su mensaje, para que
pueda transmitir una imagen coherente. En ter-
cer lugar, el disefio de la ropa debe ser atractivo
y destacar en el escenario, para que pueda captar
la atencidn del puablico.

En consecuencia, la elaboracion del brief resulta
fundamental para establecer de manera organi-
zada y precisa las estrategias a implementar en
el proyecto. Asimismo, es crucial tener en cuenta
que el disefio de vestuario implica un trasfondo
histoérico o futurista, donde el disefiador debe
poseer un conocimiento profundo de las épocas
en relacion con la indumentaria. Ademas, es ne-
cesario que el disenador colabore estrechamen-
te con el director, dejando de lado sus propias
preferencias y prejuicios.




5.1 Anteproyecto

3.2 Poeacion:

En este capitulo se aborda el proceso inventi-
vo, es decir la creacidon de indumentaria basado
en los codigos de vestuario del rock en Cuenca,
usando las herramientas como el proceso creati-
vo de vestuario el mismo que se excluira el item
lectura de la obra debido a que el

vestuario es para la presentacion musical en un
escenario, la inspiracién, cuadro de criterio de
constantes y variables, ilustracion, fichas técni-
cas y concrecion.

3.3 Proceso creativo:

Conversacion con el grupo musical Parai-
so Oculto:

Se establecio que el vestuario se enfoca prin-
cipalmente en el estilo rock, con énfasis en el
subgénero del heavy metal. Esto se debe a que
las canciones que interpretan son baladas del
recuerdo con influencias del heavy metal. A con-
tinuacidn, las posibles colecciones.




Posteriormente los cddigos vestimentarios del rock local que se tomara en consideracion.

Tabla 14. Elementos del estilo rockero Cuencano
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Figura 35. Exposicién El Prohibido. Fuenta: Gabriela Chicaiza. (2022)

Figura 36. Exposicién El Prohibido. Fuenta: Gabriela Chicaiza. (2022)

Figura 37. Exposicidn El Prohibido. Fuenta: Gabriela Chicaiza. (2022)




Figura 38. Integrantes grupo Praiso Oculto Fuente: Brochure, Historia PDF (2021)
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Figura 39. Guns N Roses.



Coleccion 1
Inspiracion - Moodboard

Guns N’ Roses es una banda que toca la fusion
de Heavy metal, hard rock, blues rock, y rock
and roll considerada durante varios anos como
la banda de rock mas peligrosa del mundo por
los disturbios violentos que provocaron sus
conciertos y porque la salud de los miembros de
la banda siempre estaba comprometida por las
drogas y el alcohol.

Como modelo de inspiracién Guns N’ Roses es
una banda icénica que ha dejado una huella con
su estilo cinico, enérgico y rebelde. Se puede
jugar con una mezcla de estilos rockeros y gla-
murosos incorporando elementos de la moda
de los 80 y 90 como chaquetas de cuero, jeans
ajustados, camisetas rasgadas, chalecos con
flecos y botas de plataforma. Ademaés, también
podria incorporar estampados florales y motivos
de calaveras y otros simbolos que

sean emblematicos de la banda.

Cuadro de criterio

Constantes: son los elementos que se repiten en
toda la coleccion Variables: elemento singular
dentro de la coleccidn.

Iustraciones
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Figura 40. Mago de Oz



Coleccion 2
Inspiracion - Moodboard

Mago de Oz es una banda que toca folk rock, heavy
metal, power metal, metal sinfonico, hard rock, blues
rock, rock and roll, country rock, su trayectoria mon-
ta desde 1988 teniendo varios albumes con diferen-
tes inspiraciones. La inspiracion que se tomara es el
album 2021 “Bandera negra “que tiene un pie en el
pasado y otro en el presente de Mago de Oz.

El concepto de “Bandera negra” esta basado en la
vida pirata y todo su t6pico imaginario, en ocasiones
utilizado como simil entre la forma de vida del musi-
coy la de los piratas.
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Figura 41. Rammstein.



Coleccion 3
Inspiracion moodboard

Rammstein es una banda alemana de metal
industrial, se caracterizan por el uso de juegos
pirotécnicos y la indumentaria extravagante de
cada integrante, los convierte en una experiencia
audiovisual de gran impacto. También la banda
estadounidense Kiss de hard rock que se caracte-
riz6 por el uso de maquillaje y su atractiva estéti-
ca de guerrero con influencia de comic de terror
y su puesta en escena descarada y extravagante.

Para esta inspiracion se considera que Ramm-
stein como Kiss se destacan por su estilo musical
caracteristico y su enfoque en la estética y la
puesta en escena. Ambas bandas han logrado
crear una experiencia visual impactante para sus
seguidores y han dejado una huella duradera en
la industria musical.

El grupo Paraiso Oculto considera fundamental
resaltar la importancia de tener gobernantes com-
prometidos con el bienestar del pueblo. En la ac-
tualidad, se ha notado la falta de representantes
que lideren de manera coherente y eficaz. Por este
motivo, Paraiso Oculto desea destacar a aquellos
presidentes y defensores de los derechos humanos
que lograron cambios significativos en la historia,
como Simén Bolivar, reconocido como el “Libertador
de América”. Gabriel Garcia Moreno, distinguido
por modernizar la administracion ptblica, combatir
el militarismo y el anarquismo. Vicente Rocafuerte
fundador de varios colegios, incluyendo el primero
destinado a la educacion de mujeres.

La indumentaria utilizada por los representantes
de la nacion, se toma como fuente de inspiracion;
la noble postura de un guerrero y elementos como
la levita, los cuellos altos y los trajes militarizados
con charreteras. Dicha vestimenta no se utiliza en
el &mbito cotidiano, y mucho menos por dictadores.
Para Paraiso Oculto, lo verdaderamente importante
son los logros y las acciones de los lideres que bene-
fician al pueblo. A lo largo de la historia, podemos
encontrar ejemplos destacados de figuras que han
dejado huella con sus contribuciones en favor de la
sociedad.




Figura 42. Expresidentes de la republica del Ecuador




bla 15. Aspectos estéticos, semidticos, ergémicos del gruoo P




Primer boceto: mediante el primer conversatorio y las posibles colecciones se establecie-
ron definitivamente los codigos vestimentarios del rock local que se tomaran en cuenta para
el disefio de vestuario de cada uno de los integrantes del grupo. Se establecieron las bandas
Los Kiss y Rammstein como inspiracion general y para cada integrante la personalizacion en
el traje considerando las funciones estéticas, semioticas y ergonémicas.

Primer guitarrista Tecladista Bajista

Segundo guitarrista Vocalista Baterista

Figura 43. Bocetos. Fuente: Gabriela Chicaiza (2023)




Toma de medidas: son las medidas an-
tropométricas del cuerpo por medio de la
cinta métrica.

| Tabla |6.Toma de medidas




Segundo boceto: es el segundo boceto
de cada personaje incluyendo medidas y
especificaciones.

Figura 44. Segundo boceto. Fuente: Gabriela Chicaiza. (2023)




Fichas técnicas

Tabla |7. Fichas técnicas























































Concrecion y pruebas: Concrecion y pruebas: es la rea-
lizacion del traje a través del corte, confeccion o compras.
También se realiza una prueba previo a los terminados.

Figura 45. Concreciones y pruebas. Fuente: Gabriela Chicaiza. (2023)






Ensayos: es para probar el vestuario, evaluar visualidad.




3.4 Fotografias:

https://drive.google.com/drive/u/ | /folders/ | ury9OCNZOtjh4aqUAHBaOeWIgHVfZB8k

Conclusion

En este capitulo se resalta la capacidad de transformar los cédigos de vestimenta del
rock en Cuenca, pasando de lo convencional a lo original. Ademds, la integracion de
herramientas de disefio como la ideacidn, el cuadro de criterios y las fichas técnicas en
el proceso de disefio de vestuario mejora significativamente el trabajo del disefiador al
enfocarse en atributos especificos, detallar la construccion y reducir los errores, lo que
resulta en ahorro de tiempo y recursos econdmicos.




3.5 Conclusiones

En este presente proyecto de grado, el objetivo principal
fue aportar a establecer los codigos vestimentarios para el
grupo musical Paraiso Oculto, mediante el disefio de ves-
tuario que se ajuste a las necesidades estéticas, semioticas y
ergondmicas. Para ello, se puso en contexto sobre el género
rock y sus diferentes subgéneros también, se realizé una
extensa investigacion donde se demostré la confusion en-
tre los grupos musicales de rock ya que existen grupos que
se dedican a tocar otros géneros en version rock utilizando
la indumentaria rockera como difusién de su grupo.

Para identificar la problematica de la presente investi-
gacion, se realizo el estudio de la sociologia de la moda
para comprender los fenémenos relacionados con la tribu
rockera.

En relacion al rock en Cuenca, desde la perspectiva so-
cioldgica de la moda, se puede concluir que en un primer
momento el género se socializo a través de las tendencias
musicales del exterior. Posteriormente, la sociedad se
identifico con estos géneros musicales mismos que vienen
acompanadas con la vestimenta identificando elementos
como cadenas cadavéricas, camisetas estampadas con sus
bandas favoritas, entre otros. Como resultado, se generé
una imitacién del movimiento cultural, otorgando un sen-
tido de pertenencia y creando un

De este modo, el grupo Paraiso Oculto se apropia del estilo
rockero, demostrando que aunque toquen baladas clasicas,
no estan excluidos del género, sino que lo expresan a través
de su musica y su vestimenta. Este fendmeno se observa
también en otros grupos como Black Purple, Tarka y La
Doble, quienes tocan otros géneros musicales pero siguen
manteniendo elementos del estilo rock en su imagen. La
sobrecarga de elementos caracteristicos del rock, como
cadenas, camisetas estampadas de sus grupos favoritos,
estrellas, cuero, tachas y parches, en la indumentaria, de-
pende del gusto individual de cada miembro del grupo, ya
que se ha evidenciado que cada uno tiene su propio estilo
al vestir sin perder la esencia del género rockero.

En cuanto a los cédigos de vestimenta del rock en Cuenca,
se ha podido observar que se utiliza en el contexto local
para contribuir a la estética del grupo Paraiso Oculto. Se
ha destacado que los grupos musicales tienden a preferir
un vestuario informal, con camisetas y pantalones ajusta-
dos, siguiendo una silueta rectangular. Estas preferencias
en la indumentaria no son exclusivas del rock, pero lo que
distingue a estos grupos es la incorporacion de elementos
propios del género, como el color negro, las tachas, los
parches y el cuero, entre otros.

Para garantizar la correcta creacion del disefio de vestua-
rio, se ha tenido en cuenta el aspecto estético que implica
el estilo, el gusto personal, los colores, las formas y la

personalizacion, lo cual es fundamental para lograr una
representacion visual impactante en el escenario. Asimis-
mo, se ha considerado el aspecto simbdlico, concluyendo
que no toda la indumentaria tiene un significado en si
misma, sino que son los elementos que la componen los
que adquieren dicho significado. Mds bien se toma en con-
sideracion, el clima, la personalidad y los identificadores
visuales, como el logo del grupo. Por otro lado, la funcién
ergonomica en la indumentaria ha sido crucial para per-
mitir el movimiento corporal y la agilidad en el escenario.
Para ello, se ha realizado un analisis de los movimientos

y requerimientos de cada miembro del grupo, lo que ha
llevado a disefiar prendas acordes a cada uno. En este
sentido, se ha evidenciado que la estética ha influido en la
eleccion de disefios mas simples en las dreas de movimien-
to, priorizando la comodidad y la practicidad, como por
ejemplo, mangas normales. En este aspecto, se realizd las
medidas antropométricas a la perfeccion esto quiere decir
ni flojas ni ajustadas esto permitio6 el uso de telas planas
sin ningan problema.

Para el el disefio de vestuario existen pasos a seguir que
facilita el proceso de disefio o compra, sin embargo, la in-
corporacién de herramientas de disefio como la ideacidn,
el cuadro de criterios y la elaboracién de fichas técnicas en
el proceso de disefio de vestuario mejora notablemente el
trabajo del disefiador al centrarse en atributos especificos,
detallar la construccién y minimizar errores, lo que resulta
en ahorro de tiempo y recursos econémicos.

Finalmente, el analisis socioldgico de la moda y el disefio
de vestuario en el contexto del rock en Cuenca permiten
comprender y transformar los cdigos de vestimenta,
adaptandose de lo convencional a lo original. Estos estu-
dios son fundamentales para preservar la identidad del
movimiento y garantizar una representacion visual impac-
tante en el escenario, contribuyendo asi a la experiencia
estética y cultural de los espectadores.




3.6 Recomendaciones

Al observar los resultados obtenidos a partir de la
investigacion, se han identificado las siguientes reco-
mendaciones:

Realizar una investigacion exhaustiva del género en el
ambito local resulta crucial para identificar los ele-
mentos de vestimenta que estan siendo utilizados. Es
importante enfocarse en aspectos especificos como la
estética y simbologia, que suelen provenir de influen-
cias externas en el ambito del rock. Estos elementos
no solo brindan a los grupos una sensacién de perte-
nencia, sino que también generan distinciones signifi-
cativas entre géneros y subgéneros.

Al analizar los codigos de vestimenta del rock en
Cuenca, se ha observado la presencia de nuevos
subgéneros locales que se destacan y se distinguen de
los demas. Sin embargo, es importante sefialar que
no existe informacion actualizada que respalde la
existencia de estos grupos, lo cual sugiere la necesi-
dad de mostrar interés genuino hacia estos grupos en
Cuenca, ya que la ciudad cuenta con una gran canti-
dad de estos talentosos grupos. Se puede fomentar la
valoracidén de las expresiones artisticas y promover la
diversidad y la riqueza cultural de la ciudad.

El disefo de vestuario se comprende como un pro-
ceso en el que se consideran elementos histdricos,
contemporaneos y futuristas. Para llevarlo a cabo de
manera efectiva, es fundamental realizar una indaga-
cién de la indumentaria dentro del contexto especifi-
co requerido. Ademads, resulta imprescindible conocer
los datos demograficos de los usuarios, ya que esto
permite acercarse a sus gustos y preferencias de ma-
nera mas precisa.

Es crucial realizar un andlisis econdmico de los dise-
fos antes de proceder a la confeccidn de los trajes, ya
que los usuarios pueden contar con recursos financie-
ros limitados. En este sentido, el disefiador, al tener
pleno conocimiento de esta realidad, puede proponer
propuestas que se ajusten a su situacién economica,
permitiendo asi una mayor accesibilidad y satisfac-
cién para los clientes.

Se recomienda potenciar en el proceso de disefio de
vestuario musical el uso de la inspiracion, el cuadro
de criterios y las fichas técnicas, ya que estos recursos
permiten ir directamente al asunto y considerar los
acabados sin caer en obsesiones innecesarias. Estos

elementos son indicativos de que el cliente esta de
acuerdo con la propuesta inicial. Sin embargo, en
caso de que el cliente solicite modificaciones, es im-
portante defender dichas decisiones, ya que realizar
cambios implicaria un incremento en los costos del
proyecto.

En ultima instancia, resulta importante extender la
investigacion desde la perspectiva de la sociologia

de la moda, centrdndose tanto en la ergonomia del
disefio como en la estética. Es evidente que existe una
necesidad de lucir bien, lo que lleva a las personas a
mostrar una mayor inclinacién hacia la estética en lu-
gar de la ergonomia. Por lo tanto, es posible abordar
estos fenomenos desde los conceptos socioldgicos de
la moda con el fin de comprender las razones detras
de tales sucesos.
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Anexos

Entrevista a periodista Johnny Guambaiia del
Diario El Universo

Buenos dias, muchas gracias por aceptar esta entrevista
que tiene como objetivo conocer sobre la historia del
rock en Cuenca e indagar sobre la indumentaria rocke-
ra.

¢Cual es su nombre?

¢Usted a qué se dedica?

¢Como podria decir usted que ha creado el Rock en la
ciudad de Cuenca?

¢Como podria decir usted que ha evolucionado el Rock
en la ciudad de Cuenca?

¢Como es la vestimenta de los rockeros?

Existe alguna simbologia en la indumentaria de los
rockeros?

¢Cree que la indumentaria aport6 el reconocimiento del
estilo rockero en la sociedad?

Actualmente, los rockeros se manifiestan con su forma
de vestir diariamente o la indumentaria es usada en
ocasiones especiales?

Entrevista al grupo Paraiso Oculto

Buenas tardes, primeramente agradeciendo la apertura
a esta entrevista la cual tiene como objetivo conocer su
historia musical, como se ha ido desarrollando y cuales
son sus metas.

Cuéntenos

¢Como inicio6 este grupo musical?

¢Cuaél fue el objetivo inicial?

¢En qué ano inici6 Paraiso Oculto?

¢Qué subgénero en particular se considera?

¢Cuéles son sus nombres y qué funcion tienen dentro
del grupo?

¢El nombre del grupo musical tiene un significado?
Ahora vamos a lo medular del asunto esta entrevista
esta enfocada en conocer su opinion acerca la indumen-

taria que se utiliza en cada escenario

¢Creen que influye en el pablico llevar la vestimenta
adecuada?

De donde proviene su idea de vestimenta? ¢Tiene algiin
significado?

¢Qué cambios se fueron realizando en la indumentaria
con el pasar del tiempo?

¢Qué colores son los que mas se utilizan en sus concier-
tos?

He notado que en su vestimenta en el escenario tiene
una variable a que se debe este hecho?

¢Qué importancia le dan al diseno de la ropa en cada
presentacion? ¢Es tomado en cuenta este punto o no
influye mucho al momento de presentarse?
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Abstract of the project

Title of the project Clothing design for the hidden rocker musical group

Project subtitle

In the city of Cuenca the clothing used by rock musical groups has not been considered as
an object of study, in this context, this project proposes to know the clothing codes of local
rock groups and base them on sociological fashion bases. Subsequently, the aesthetic,

Summary: semiotic and ergonomic aspects of the Hidden Paradise musical group were analyzed. As a
result, the creation of costumes was presented assessing local clothing codes, aesthetic,
semiotic, and ergonomic aspects, group inspiration and costume customization for each of
the group's members without compromising a particularized aesthetic.

Keywords Sociology of fashion, aesthetics, semiotics, ergonomics, costume design.
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