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ResSyMEm

En un mundo en donde la generacion de nuevos productos aumenta considerablemente, es importante la consciencia sobre el impac-
to negativo que causa. Una de las principales fuentes que afecta al medio ambiente es el desecho de prendas, por lo que es esencial
plantear proyectos para mejorar las condiciones de produccion. Partiendo del redisenoy la exploracion de materiales y técnicas, en esta
investigacion se fusionan, exploran y manipulan prendasy complementos de segunda mano con acabados textiles. El resultado es una
coleccion inspirada en el circo en la que intervienen procesos creativos que otorgan una nueva vida util a prendas en desuso.

Palabras clave: Reciclaje, ropa en desuso, moda sostenible, rediseno de indumentaria, contaminacion, moda lenta.







EnsifREAE

In an ever-evolving world characterized by the fast production of new clothes, it becomes crucial to recognize the detrimental impact
associated with this phenomenon. Among the leading contributors to environmental harm lies the issue of clothing waste, necessi-
tating the development of projects aimed at enhancing production conditions. By initiating the process of redesigning and exploring
materials and techniques, this research endeavors to merge, explore, and manipulate garments and second-hand accessories, culmi-
nating in a collection that draws inspiration from the captivating world of the circus. Through these innovative and creative endeavors,
a new lease of life is bestowed upon preused clothing.

Recycling, disused clothes, sustainable fashion, redesign of clothing, pollution, slow fashion.







lmROIunREi@m

En la actualidad, la industria textil ha adquirido un papel fundamental en la
sociedad, pero su impacto en el medio ambiente ha generado una creciente preocupa-
cion. El presente proyecto busca explorar las alternativas que permitan mitigar dicho im-
pactoy, a la vez, fomentar una moda mas sostenible y consciente. Este proyecto aborda
aspectos cruciales relacionados con la contaminaciéon ambiental causada por la industria
textil, ademas de proponer soluciones viables para reducir dicho impacto. Se establecen
conceptos fundamentales y se presenta el problema desde diferentes perspectivas. Se
plantean aspectos importantes a considerar sobre la creacion de prendas, su reciclaje y
redisefo. Asimismo, se estudia el surgimiento y la creciente popularidad de las prendas
de segunda mano como una alternativa sostenible al consumo tradicional. Estas prendas,
gue han sido previamente utilizadas, representan una oportunidad para prolongar la vida
util de los textiles y reducir el desperdicio. Ademas, se explora el ambito del disefio de au-
tor, que se ha posicionado como una respuesta al modelo de moda masiva, promoviendo
la originalidad, la artesania y la valorizaciéon de los materiales. Como producto final de este
proyecto, se presenta una coleccién en la que se utilizaron exclusivamente prendas de
segunda mano como materia prima. Con el fin de demostrar la viabilidad y el potencial
estético de esta propuesta, se llevé a cabo una produccion fotografica que destaca las
prendas transformadas. Esta tesis tiene como objetivo principal analizar y proponer alter-
nativas sostenibles en el ambito de la moda, considerando el impacto de la industria tex-
til, el uso de prendas de segunda mano, el disefo de autor y las técnicas textiles. A través
de la planificacion, recoleccién, clasificacion, ideacion y proceso creativo, se busca contri-
buir al desarrollo de una moda mas consciente y respetuosa con el medio ambiente.










; . F

e

3

£l



1. CONTEXTUALIZACION

El presente capitulo tiene como obje-
tivo proporcionar una contextualizacion sélida
y fundamentada sobre el impacto de la indus-
tria textil, destacando en particular el impac-
to de la moda rapida y el ciclo de vida de una
prenda. Ademas, se exploraran las opciones
y ventajas de las prendas de segunda mano,
asi como las técnicas de desinfeccion, lavado y
deconstruccion que permiten su reutilizacion
y redisefo. Asimismo, se examina el fendmeno
del diseno de autor, su relevancia en el con-
texto local y los procesos creativos y metodo-
logias asociadas con la creacion de una colec-
cién de moda. Por ultimo, se profundiza en las
diversas técnicas textiles y su combinacion en
la produccidén de prendas.

1.1IMPACTO DE LA INDUSTRIA TEXTIL

La industria textil abarca los procesos
tanto de diseno como de produccién de tex-
tiles que posteriormente se convertiran en
prendas o accesorios para el vestir. Esta indus-
tria se comprende de varias etapas y procesos
para la creacion de una prenda, iniciando con
la fibra ya sea natural o artificial, siguiendo con
la creacion del textil y posteriormente con el
disefo y confeccion de las prendas o com-
plementos textiles, convirtiéndose asi en un
proceso enriquecedor que da como resultado
nuevas colecciones que satisfacen mas que
solo el cubrir el cuerpo si no que se convierten
en un sentido de identidad y caracterizacion;
pero, (Cual es el impacto cuando esta indus-
tria, que una vez que satisface la demanda,
continua produciendo grandes cantidades de
indumentaria en periodos de tiempo muy cor-
tos?, tomando en cuenta ademas que se han
pasado por alto las condiciones laborales o los
efectos medioambientales negativos.

Por muchos anos la industria textil ha
tomado el puesto como la segunda fuente
de contaminacion ambiental, siguiendo a la
industria petrolera (BBC News Mundo, 2017).
Poniendo a la industria en una situacion de-

FIGURA 1: Lo industria textil

Tomada de: Industria textil [Fotografial]. Janko Ferli¢, 2016

https,//unsplash.com/es/fotos/eBtwD67G78|

licada, la sobreproduccion de indumentaria
ocasionada por un consumo Mmasivo constante
e incontrolable ha causado danos casi irrepa-
rables, entre los mas relevantes se encuentran
consecuencias sociales como la explotacion
laboral. Generando también consecuencias
medioambientales como: el desecho de resi-
duos de la producciéon en fuentes de agua, la
utilizacion y desperdicio de la misma, el uso de
fertilizantes en la produccidén de las fibras, la
explotacion de los suelos, y por ultimo el dese-
cho desmedido de prendas.

La explotacion laboral es uno de los
problemas mas relevantes en la industria tex-
til. Debido a la demanda y a las exigencias del
mercado, la industria requiere de la manufac-
turacion de grandes cantidades de indumen-
taria en el menor tiempo posible y a bajos cos-
tos de produccion. Para abaratar dichos costos,
las marcas de moda optan por contratar mano
de obra en paises en via de desarrollo, desti-
nando el trabajo forzado a mujeres, general-
mente de bajos recursos (Gardetti, 2017, p.50).
Salcedo menciona que solo entreelly el 2%
del costo de una prenda es asignado al traba-
jador que la confecciono, eso complementado

con las condiciones precarias en su lugar de
trabajo. (2014, p.27). “Las estrategias basadas
en la venta de la marca por encima de la ven-
ta del producto ocasionan un deslinde de las
responsabilidades humanas vinculadas a los
procesos de manufactura (Marlet, 2005. P.338).

El agua es una de las principales fuen-
tes de sobrevivencia para el ser humano, pero
también es uno de los recursos mas utiliza-
dos en la produccién industrial. Indicadores
recientes de la pesca, masas forestales y pro-
ducciéon de cereales indican que la situacion
del mundo ha empeorado globalmente en los
afos noventa, como consecuencia de la sobre-
explotacion (Marlet, 2005, pg.21) La industria
textil es considerada como la segunda mayor
consumidora de agua, segun un articulo de la
organizacién de naciones unidas (ONU) “utili-
za unos 93.000 millones de metros cubicos de
agua cada ano, suficientes para abastecer las
necesidades de consumo de cinco millones de
personas (United Nations, s/f). Es por esto que
es responsable del 20% del desperdicio total
de agua a nivel global (Villemain,2019).

FIGURA 2: £xplotacion Laboral

R R

Tomada de: La ropa barata y la miseria humana. [Fotografia]

Jorge Levit, 2016. https/Mww.lacapital.com.ar/opinion/la-ropa-ba-

rata-y-la-miseria-humana-n1215806.ntml
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Tomada de: Industria textil: la segunda mas contaminante a nivel mun

dial [Fotografial. TV publico, (s/f). https://ikera.es/industrial-textil-segun-

da-mas-contaminante-mundia

El agua es utilizada para distintos pro-
cesos en la creacion del textil o la confeccidon
de una prenda. En el caso de la confeccion de
unos jeans, se requiere 7500 litros de agua, el
equivalente a la cantidad que bebe una per-
sona promedio en siete afos (Villemain,2019).
Si se trata de la produccion de algodoén, en el
caso del algoddn organico, este requiere de
mas de 5.000 galones de agua para elaborar
una camiseta (BBC News Mundo, 2017).

Por otro lado, esta industria no solo
utiliza el agua como parte del proceso de pro-
duccién, también es responsable de la con-
taminacion de la misma. La mayoria de pai-
ses fabricantes de indumentaria expulsan las
aguas residuales toxicas directamente en los
rios sin ser tratadas previamente. “Aguas resi-
duales que contienen metales pesados como
plomo, cadmio, cromo, zinc, mercurio, entre
otros, son liberados hacia ecosistemas acua-
ticos” (Pabodn, S. E., Benitez, R, Sarria-Villa, R.
A., & Gallo, J. A. 2020). Estas sustancias son
extremadamente peligrosas y perjudiciales
tanto para las especies acuaticas como para
las personas que habitan a los alrededores de
estos rios, que incluso llegan a expandirse por
los océanos, agravando asi la contaminacion.
La industria textil también es responsable de
liberar en los océanos una cantidad de micro-
fibra equivalente a tres millones de barriles de
petréleo” (United Nations, s/f). Logrando ca-

Tomada de: The environmental c

ts of fast fashion. [Fotografia]. The Independent,

018. The environmental costs of fast fashion | The Independent

tegorizarse como la responsable del 2-8% de
las emisiones mundiales de carbono (Nijman,
2022).

De igual manera, la industria textil es
responsable de la erosion y explotacion de los
suelos. La obtencién a gran escala de fibras
tanto naturales como sintéticas han sido cau-
sa de graves consecuencias. En cuanto a fibras
naturales, estas implican la utilizacion de sus-
tancias quimicas tales como fertilizantes, her-
bicidas y plaguicidas estos altamente conta-
minantes si se manejan irresponsablemente; a
largo plazo inciden en la infertilidad de la tierra
(Marlet, 2005. P.338). En el caso del algodoén, el
cultivo del mismo es el que consume mas pla-
guicidas: 24% de todos los insecticidas y 11% de
todos los pesticidas del mundo, que afectan la
tierra y el agua son utilizados para su produc-
cion (BBC News Mundo, 2017). Pasando a las
fibras sintéticas, los procesos de su elaboracién
son derivadas de hidrocarburos, los cuales
aceleran el ritmo de agotamiento del petrdleo,
dejando residuos que no son biodegradablesy
dificiles de ser reciclados (Marlet, 2005. P.338).
Como ejemplo esta el poliéster, esta fibra es la
mas usada para confeccionar ropa en el mun-
do, cada ano se usan 70 millones de barriles
de petréleo en su elaboracidn, los cuales tarda-
ran mas de 200 anos en descomponerse (BBC
News Mundo, 2017).

Una vez terminada la confeccion de
una prenda, esta lista para ser distribuida, co-

mercializada y utilizada. Actualmente, la indu-
mentaria se ha convertido en algo desechable,
prendas que son distribuidas a bajos costos se
utilizan un par de veces y por consiguiente se
desechan, por lo general la mayoria de prendas
terminan en vertederos de ropa como lo es el
desierto de Atacama en Chile en el cual se cal-
cula que mas de 300 hectareas del desierto es-
tan cubiertas de desechos textiles” (BBC News
Mundo. 2022). El no darle un uso indicado a cada
prenda conlleva a reducir la vida Util de la mis-
ma. La principal causa de esto es la moda rapida
o la comunmente llamada fast fashion.

.

explotation. [llustracion]. Vasco Gargalo, 2016

https.//cartoc ovement.comj/cartoon/child-explotation-0



“La moda rapida, también conocida
como moda low cost o fast fashion, es un tér-
mino que se utiliza para hacer referencia a las
marcas de moda que producen de forma rapi-
day barata su indumentaria” (Pontarlier, 2021)
Por satisfacer la demanda, las marcas tienen
como objetivo ofertar varias colecciones anua-
les que pretenden incentivar al consumo rapi-
do e inevitable dando como resultado impac-
tos negativos.

Como su nombre lo indica es la moda
gue llega a producir prendas en un periodo de
tiempo inimaginable. Segun el documental ti-
tulado “El oscuro mundo de la moda barata”
la moda rapida espera generar grandes canti-
dades de prendas o hasta colecciones enteras
en un minimo de 12 dias (Documental, D. W,
2022); lo que lleva a pensar que tal vez toda esa
ropa termine siendo un desecho en los verte-
deros. Usualmente esta indumentaria se reali-
za copiando los ultimos estilos de las pasarelas
y distribuyéndolas rapidamente en las tiendas
ya sean fisicas o virtuales para aprovechar al
maximo las tendencias del momento. El fast
fashion es el culpable de la sobreexplotacion
de recursos no renovables y es de las principa-
les industrias que generan desechos toxicos.

Sus principales caracteristicas son:

Cambiante y efimera:

El consumidor promedio compra un
60% mas de prendas que hace 15 anos, cada
prenda se conserva solo la mitad de tiempo.
(UN Alliance For Sustainable Fashion addres-
ses damage of ‘fast fashion’, 2019) En un mun-
do en donde casi todo es desechable es muy
facil adquirir, probar y desechar sin pensar en
las consecuencias, mientras se llene la satis-
faccion de consumir algo nuevo no importa en
gué o a quienes esto perjudique. Como con-
sumidor es esencial ser consciente de lo que
se esta usando, en donde se compra la ropa,
como es producida, por cuanto tiempoy como
se utiliza. Si no hay demanda, no hay oferta. La

moda rapida existe por el gran mercado.

Segun un articulo de BBC mundo, una
prenda de “moda rapida” se usa menos de 5
veces y por consiguiente es desechada en un
minimo de 35 dias. Una prenda de moda ra-
pida produce mas de 400% de emisiones de
carbono a comparacién con una prenda que
se usa 50 veces y se conserva por 1 ano (BBC
News Mundo, 2017).

Baja calidad:

La necesidad de ofertar colecciones a
corto plazo genera que lo importante no sea
la duracion y calidad de la misma, lo que aqui
importa es satisfacer un gusto que tal vez a la
larga sea solo pasajero. La manufacturacion
masiva y acelerada influye en la calidad de los
productos. En el fast fashion la calidad no es
la prioridad, el objetivo no es que la ropa dure,
sino que salga pronto al mercado y que a la
vez se pueda ofertar constantemente nuevas
opciones.

Poca sostenibilidad:

Con el problema medioambiental pre-
viamente planteado causado por la industria,
se podria decir que el modelo del fast fashion
no se queda atras incluso es el principal deto-
nante de la contaminacion medioambiental.
El fast fashion es un modelo dirigido para los
adolescentes (Documental, D. W. 2021). Eco-
ndmico y accesible son las palabras con las
que se lo puede describir. Empresas como
las de Inditex, Shein o H&M durante muchos
afos han ofertado prendas a corto plazo sin
importar las consecuencias de la poca soste-
nibilidad. Gracias a la presion del sistema sos-
tenible se han visto en la necesidad de tratar
de resolverlo o mejor dicho tratar de aparentar

|u

hacerlo. En el documental “La verdad sobre la
moda rapida” exponen a las tiendas de Zara y
H&M que ultimamente han lanzado campa-
Aas asegurando que parte de sus colecciones

son realizadas mediante el reciclaje de la ma-

FIGURA 6: Prendas que ya no sirven

amontonadas en el d

de Atacama.

fTomada de: View of used clothes discared in the Atacama

Desert. [Fotografia]. Martin Bernetti, 2021. https:/cartoonmo
vement.com/cartoon/child-explotation-0

teria prima proveniente de prendas de segun-
da mano o prendas devueltas a las tiendas
gue son recolectadas en sus establecimientos
(Documental, D. W. 2021). “JOIN LIFE" es una
de esas campanas, en la pagina web de Zara
aseguran que promueven la sostenibilidad:
“Avanzamos hacia un modelo de economia
circular que permite alargar el ciclo de vida de
nuestros productos. Nuestros programas de
reutilizacion y reciclaje permiten a nuestros
clientes poder donar su ropa usada una vez
gue ya no la necesita, ayudando a reducir los
residuosy el consumo de nueva materia prima
virgen” (S/f. Zara.com.) Un experto de la univer-
sidad Reutlingen asegura que es imposible re-
ciclar prendas para crear nueva indumentaria,
también expone que la mayoria de indumen-
taria de estas cadenas utilizan fibras sintéticas
las cuales son dificiles de reciclar, asegurando
que el reciclaje en la industria textil no existe
(Documental, D. W. 2021). Esta afirmacion da a
entender que existe una falta de transparencia
con dichas empresas.

No se pueden crear fibras partiendo de
ropa usada para construir indumentaria nue-
va; sin embargo, lo que si se puede hacer es
alargar la vida de una prenda, pero para eso es
necesario conocer cémo se desarrolla el ciclo

de vida de la misma.



En el mercado todos los productos tie-
nen un proceso de produccién y por ende una
vida util; la indumentaria no es la excepcion. El
ciclo de vida de una prenda se podria definir
como el proceso mediante el cual se disena,
confecciona, distribuye, comercializa, usa y
desecha una prenda.

Cada empresa que confecciona indu-
mentaria o accesorios destina recursos huma-
nos, recursos naturales (agua, energia, petro-
leo) y materias primas (fibras, tinturas) en el
proceso de produccion (lriarte, 2022). Una vez
que se es consciente de la procedenciay la uti-
lizacion tanto de todos estos recursos como de
las prendas que se consumen, se comprende
gué es importante ser responsable al momen-
to de adquirir o disefar una nueva prenda.
Es aqui en donde el ciclo de vida tiene gran
importancia, ya que brinda la posibilidad de
comprender cada paso y cada decisiéon que se
toma al momento de crear una nueva pieza.
Segun Gwilt (2014. pg. 32 ) el ciclo de vida de
una prenda consta de 5 fases, las cuales son:

FIGURAT: C

Por otro lado, Iriarte (2022) menciona
que la vida de una prenda puede ser interrum-
pida, se trata de las prendas que quedan como
stock de desecho en la etapa de distribucion
gue luego de un periodo de tiempo son inci-
neradas o enviadas a vertederos siendo pren-
das completamente nuevas.

Conocer el ciclo de vida de una prenda
incentiva a pensar en cada parte del proceso
de creacion de la mismay asianalizar el impac-
to social y medioambiental que genera tanto
el proceso de creacion como la vida util. Por lo
general se piensa que la vida de una prenda se
terminara una vez que esta se encuentre en la
tienda. Mayormente los distribuidores y tien-
das de moda solo se han preocupado por el
disefo, la fabricacién y la distribucién, dejando
de lado la parte del uso y el desecho, pero se
trata de un proceso incluso mas complejo que
involucra mucho mas que comercializar pren-

- Diseno de la prenda.

- Seleccion de telas, materiales y técnicas.

Disefio

- Desecho de prendas.
- Reutilizacion.
- Reciclaije.

- Patronaje y modelado.
- Construccion de la prenda.

Fin de la vida [l ciclo de vida de Produccion
una prenda /
Uso Distribucion
- Desgaste. — — - Distribucion de productos para la
- Lavado. produccion y la venta.
- Arreglos y modificacion.

El ciclo de vida de una prenda, (Flujograma) Gwilt, 2014

das y desecharlas.

En un mundo en donde la industria
textil ha sido causante tanto de problemas
sociales como medioambientales, es impor-
tante que el disenador sea consciente del im-
pacto negativo que esto causa al momento
de crear nuevas prendas. La sostenibilidad ha
sido un discurso recurrente en la actualidad,
ya que mediante esta se podria reducir dichos
impactos. Por consiguiente, es esencial que
al disefar de una manera consciente se par-
ta desde el conocimiento del ciclo de vida de
una prenda para que asi se pueda aprovechar
los procesos y la prenda no se convierta en un
problema o en un residuo mas. También es
importante conocer el ciclo de vida para que
este se convierta en un proceso circular.

La opcidén 6ptima seria tratar de mejo-
rar las condiciones para que asi se pueda al-
canzar un ciclo de vida circular en la industria.
“Para alcanzar la circularidad real es imprescin-
dible que en algdn momento del ciclo de vida
del producto las marcas retomaran el control
de las prendas vendidas en cada temporada”
(Cocina, C.2022).

Iriarte (2022) propone el flujo del ar-
mario sostenible en donde ensefa las etapas
por las cuales las prendas deberian pasar para
gue se conviertan en piezas sostenibles. Se re-
comienda ser conscientes de la utilizacién y
conservacion de las prendas. Los factores que
contribuyen a lograr compras mas sostenibles
incluyen la compra de ropa de buena calidad,
la disposicion de los usuarios a usar la misma
ropa muchasvecesy su capacidad para cuidar-
la” (Jacobs, 2022). Es decir, que la conservacion
dependera de diferentes factores importantes
gue ayudaran a que la prenda mantenga su
funcionalidad, algunos de ellos son: el lavado,
secado, arreglos y cuidados de acuerdo a su
material y uso.

La forma en que una prenda es conser-
vada ayuda enormemente en la prolongacion
del ciclo de vida y por consiguiente a la dismi-
nucién de su impacto, algunos consejos para
conservarla serian en el lavado, “lavar a una



FIGURA 8: Ciclo de vida de una prenda.
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temperatura mas fria es importante porque
el 90% de la energia que utilizan las lavadoras
se destina a calentar el agua, una opcién mas
sostenible es el secado al aire” (Asia, 2019). El
lavado de una prenda podria ser un factor que
determine si la misma dura mucho mas de lo
esperado. la mayoria de expertos en ropa sos-
tenible estan de acuerdo con que las prendas
se deben lavar menos y cuando se lava la ropa
hacerlo con detergentes naturales suaves, por
otro lado, las prendas con colores y estampa-
dos se recomienda lavarlas del revés para evi-
tar que se desvanezcan. (Jacobs, 2022).

“La regla general es: si realmente no
necesitas limpiar algo, no limpies” (Jacobs,
2022). Por ultimo, es importante considerar
las estrategias de un disefio sostenible, segun
Gwilt (2014 pg. 42) las mas importantes son:

- Minimizar el consumo de recursos.

- Elegir procesos y recursos de bajo impacto.

- Mejorar las técnicas de produccion.

- Mejorar los sistemas de distribucion.

- Reducir el impacto creado durante el uso.

- Mejorar la duraciéon de la vida de una prenda.
- Mejorar el uso de los sistemas de fin de vida.

Mientras la indumentaria de genera-
ciones pasadas era basada en un sistema de
reparacion y ahorro, hoy en dia la indumenta-
ria es creada para un sistema de usar, rompery
tirar. Prolongar la vida de una prenda después
de haber terminado su ciclo de vida es esen-
cial para mantener la sostenibilidad. “Una in-
vestigacion realizada por la organizacion eco-
logista britanica Wrap indica que prolongar la
vida util de una prenda en tan solo nueve me-
ses podria reducir su impacto medioambien-
tal hasta en un 10%" (Jacobs, 2022).

1.2 PRENDAS DE SEGUNDA MANO

El término ‘prendas de segunda mano’
hace referencia a todas aquellas prendas que
fueron usadas previamente por otra persona
antes de ser Utiles para un siguiente usuario
(Rey, P. 2020).

Para estar siempre a la moda y mos-
trarse a la par con las nuevas tendencias, a
menudo se suele dejar en el armario prendas
intactas y funcionales simplemente porque
los gustos y tendencias han cambiado. Estas
prendas por lo general son donadas, intercam-

biadasy vendidas por internet, ventas de gara-
ge, o incluso tiendas que se dedican a la distri-
bucién de las mismas. “Los consumidores que
adquieren este tipo de ropa pueden obtener
variedad de marcasy precios, estas varian des-
de prendas de moda de lujo hasta de tiendas
muy econdémicas” (Fashion Revolution, s/f).

A esta actividad de adquirir ropa usada
porlo general se le atribuye el término tArifting,
el cual se ha ido popularizando en los ultimos
anos. En pocas palabras, “¢Arifting”significa ir
de compras a una tienda de segunda mano,
venta de garaje o a un mercadillo, donde se
encontraran articulos poco usados a precios
bajos que normalmente estan en buen estado
y les queda vida suficiente para ser Utiles a un
nuevo propietario (Aldrich, S. 2020).

Actualmente la compra y utilizacion de
prendas de segunda se esta volviendo una ac-
tividad comun. Segun estudios en el afio 2016
el 45% del mercado consumia prendas de este
tipo, pero nada comparado con el ano 2019,
ya que aumentd el consumo hasta un 64%
(Fashion Revolution, s/f). El rango de edad de
personas que consumen este tipo de prendas
por lo general varia entre jévenes y personas
adultas, Un 33% son millennials que van de los
25 a 37 anos, los Boomers pertenecen al 31%

FIGURA 9: referencia a la ropa de
segunda mano como recurso
amigable con el medio ambiente.

Tomada de: Trompe L'oeil Constructions Made from Layers of
Plywood by Ron Isaacs. [Fotografia]. Christopher Jobson, 2014
https/Avww.thisiscolossal.com/wp-content/uploads/2014/04/

isaacs-9jpg



que van de los 55 anos en adelante, el 20% son
de la Generaciéon X de 38 a 55 anos y por ulti-
mo el 16% restante pertenece a la Generacion
Z de 18 a 24 afos (Fashion Revolution, s/f). Es-
tos numeros dan a entender que con el pasar
de los anos la actividad de comprar y reutilizar
prendas se esta volviendo regular, brindando
a los consumidores una opcidén econdémica en
donde se pueden conseguir prendas Unicas y
a la vez reducir su impacto en el ambiente.

La compray venta de indumentaria de
segunda se popularizé mucho mas durante la
pandemia, el estar en casa mas la situacioén sa-
nitaria dio paso a replantear los efectos causa-
dos por las actitudes del ser humano. Se cred
conciencia acerca del sobreconsumo de moda
y los procesos de produccién poco éticos. Lo
que se busca es pasar de una economia lineal
a una circular. “Explicando brevemente, una
economia lineal es la que toma material, pro-
duce y desecha, mientras que la circular reci-
cla esos materiales para producir.” (Sosa, 2021).

Las prendas de segunda mano o pren-
das en desuso son una gran alternativa al mo-
mento de vestir. Existen muchas ventajas para
gue esta alternativa se vuelva la primera op-
cion al momento de adquirir una nueva pieza
para el armario. Con frecuencia no es el mate-
rial el que hace un producto sostenible sino su
uso o reutilizacion.

fomada de: Vista lateral mujer mirando ropa

com/free-vector/side-view-woman-looking-at-clot

El mundo del second hand se ha con-
vertido en uno de los pilares de la moda soste-
nible, convirtiéndose en un estilo de vida que
va mas alla de solo una tendencia. Algunos as-
pectos que caracterizan a la indumentaria de
segunda mano son:

- Al comprar y usar estas prendas se da uso a
productos que ya existen. No se necesita inver-
tir mas recursos para que sea funcional, pero
si es posible realizar reparaciones o incluso un
redisefo de las mismas.

- Son prendas originales y Unicas, es casi impo-
sible que se encuentren prendas iguales.

- Por ser una prenda usada su costo disminu-
ye, incluso en prendas con precios que antes
eran altos, da la oportunidad a que estos sean
mas accesibles.

- En muchas ocasiones se encuentran piezas
que fueron adquiridas, pero no usadas por su
anterior propietario. Se puede encontrar ropa
con la etiqueta todavia puesta.

Se puede conseguir una variedad de
prendas de segunda mano, ya que es un mun-
do extenso lleno de distintas marcas, tipos de
indumentaria y estilos, por eso es importante
clasificar estas prendas, ya que cada una tie-

ne distintas caracteristicas. Su clasificacion se
puede hacer desde distintas maneras, ya sea
por categoria, funcionalidad, materialidad y
hasta por su composicion.

Por lo general se piensa que la cate-
goria de segunda mano engloba toda prenda
fuera de temporada que fue usada y que esta
siendo reutilizada por un nuevo usuario (Rey,
P. 2020. p. 6), pero existe una categoria llama-
da ropa o prendas vintage, estas comparten la
misma definicién de una prenda de segunda,
sin embargo presentan una peculiaridad; es-
tas prendas son aquellas que como minimo
tendran 20 anos de existencia y cuyo valor es-
tético y disefio sea reconocido y representativo
de la época en el cual fue creada (Gil, C. 2020)
Estas prendas por lo general tienen un mayor
valor gracias a su conservacion, calidad y a la
vez por ser una reliquia ya que representan
tendencias de su época o década. Actualmen-
te existen tiendas especializadas en prendas
vintage que buscan piezas Unicas de marcas
usualmente reconocidas para posteriormente
venderlas.

Cada prenda que se comercializa esta
compuesta por distintos materiales textiles.
Lo mas comun es que cada prenda lleve una
etiqueta cosida a ella, estas facilitan informa-



cion muy valiosa acerca de la composicion, la
cantidad, la procedencia, las caracteristicas o
las condiciones de conservacion de las pren-
das. Pero muchas veces cuando se adquiere
indumentaria al poco tiempo de entender su
funcionamiento lo comun es desprender-
se de las etiquetas, por lo que generalmente
las prendas de segunda llegan a su siguiente
usuario sin las mismas. Una forma eficiente de
identificarlas es determinar su composicion
mediante distintas pruebas de identificacion
de textiles y fibras. Existen métodos efectivos
gue ayudan a clasificar las bases textiles con
las que las prendas estan hechas. Es necesario
tener conocimiento acerca de los diferentes ti-
pos de fibras que conforman los textiles para
poder lograrlo.

Para eso se toman en cuenta dos clasi-
ficaciones, las fibras naturales y las fibras arti-
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ficiales. Aldrich, W. (2010 p.13) simplifica estas
caracteristicas de manera sencilla en los si-
guientes cuadros:
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genéricas usadas en la confec

Una vez se ha establecido la clasifica-
cion de las fibras que componen los textiles
utilizados en las prendas, se procede a reali-
zar una prueba que ayudara a determinar di-
cha clasificacion. Esta prueba, conocida como
analisis pirognodstico o prueba de combustion,
consiste en someter a una llama las fibras o hi-
los del material textil que se desea identificar.
Durante este proceso, se examina la forma en
que arde, el aroma que emiten y los residuos
gue se generan como resultado de la com-
bustion, todo con el propdsito de determinar
su composicion. En el caso de una muestra
compuesta por una sola fibra textil, esta prue-
ba permitird determinar si dicha fibra es de ori-
gen celulésico, proteico o sintético (Hollen, s.f,
p. 3).

A continuacidon, se muestra una tabla
gue ayuda a entender el comportamiento de
cada fibra al momento de realizar el analisis.



Este tipo de informacion es muy util al
momento de trabajar con prendas reutiliza-
das, ya que ayuda a que el proceso sea mucho
mas sencillo y asi se pueda dar un uso y con-
servacion adecuado de las prendas. Conocer
la composicidon y las caracteristicas tanto de
las prendas como las bases textiles, ayuda a
anticipar su comportamiento al momento de
su manipulacion y a la vez da certeza que sera
apto en funcion del uso para el que esté desti-
nado.

Sea la categoria en la que se encuentre
la prenda el volver a utilizarla no deja de ser la
mejor alternativa para ahorrar dinero y cuidar
el entorno. Una vez sabiendo esto, es esencial
conocer la mejor forma en la que estas pren-
das se pueden recolectar.

Es crucial contar con plataformas y
lugares especificos que faciliten la compra y
venta de prendas usadas, proporcionando un
entorno conveniente tanto para los consumi-
dores como para los vendedores. Estas plata-
formas no solo tienen la capacidad de generar
ingresos al hacer que la ropa sea mas accesi-
ble para otros, sino que también contribuyen a
reducir el impacto de la fabricacién en el cam-
bio climatico.

En el mundo del second hand existen
varias opciones para la compra y venta de las
mismas, ya sean tiendas fisicas o virtuales.
Empezando por las tiendas fisicas estan las lla-
madas “tiendas especializadas”, estos estable-
cimientos se dedican a recibir indumentaria
donada, y una vez clasificada la venden, con el
propodsito de que lo recaudado financie pro-
gramas de ayuda social (Oxfam, E. 2016). Otra
opcidon serian los mercadillos, aqui se pueden
encontrar puestos de distintos propietarios
que ofertan prendasy articulos variados, como
son vendedores independientes, los precios
de los articulos varian, por lo general en estos
lugares se acostumbra a regatear.

En cuanto a las tiendas virtuales es-
tas estan disenadas para facilitar el proceso
de compra y venta, sin moverse de un lugar

TABLA 1: Cor

omete
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Fuente: Hollen, sf, p.4

a otro. Por lo general son paginas web, ins-
tagram, facebook. La primera plataforma en
la que fue posible comprar y vender ropa de
segunda mano en linea fue eBay. Su objetivo
principal es proporcionar un mercado virtual
en Internet donde compradores y vendedo-
res se encuentren en una misma plataforma,
generando un patréon de transacciones a gran
escala. Algunos autores incluso consideran
esta comunidad de intercambio como un pre-
cursor de lo que mas tarde se convertirian en
las redes sociales (Lacasa, 2022). La principal
limitacion de este tipo de plataformas radica
en la imposibilidad de probar fisicamente la
ropa, dado que, al tratarse de prendas Unicas,
las tallas y los tamanos podrian variar, lo que
constituye una desventaja.

Fuera de estas opciones la obtencion
de este tipo de prendas puede estar mucho
mas cerca y al alcance que una tienda o una
pagina web, por lo general las primeras pren-

formas esferoidales.

das de segunda se podria decir que son las
prendas heredadas de familiares, la ropa de
bebe o indumentaria que algdn miembro de
la familia deja de usar y se lo hereda a alguien
mas, ya se considera prenda de segunda. La
obtencidén de prendas mediante el intercam-
bio también es una opcidn viable, reunirse con
amigos o conocidos e intercambiar las pren-
das que ya no se usan por unas que se le po-
drian dar uso.

Por ultimo, otra forma es mediante
campanas en las que se trata de incentivar a
la gente a que done las prendas a las que ya
no les dan uso y que solo hacen espacio en su
armario. La actividad de comprar prendas de
segunda mano es compleja ya que se necesita
tiempo y paciencia para encontrar piezas que
se ajusten a un estilo.



~gunaaqa manao.

Tomado de: Tiendas de ropa de segunda mano. [Fotografia)
Alphaville Vintage Shop, 2019. https/www.65ymas.com/uploads/
s1/17/80/55/alphaville-1_1_621x621 jpeg

Para que una prenda sea Util para su si-
guiente usuario deben someterse a un proce-
so de limpieza e higienizacidn previo a su reuti-
lizacion, de esta manera se podra evitar alterar
la salud de quienes posteriormente utilizaran
estas prendas. Es necesario ser conscientes
de que estas prendas han pasado por mucho
antes de llegar al nuevo consumidor. En teoria
estas prendas se deben limpiar mediante un
lavado con agua y distintos agentes quimicos
gue tienen el fin de que su uso sea sanitaria-
mente seguro para las personas, el mismo que
es seguido de calor seco o humedo.

No existe un método especifico para la
limpieza de las prendas, pero si manuales que
ofrecen opciones de desinfeccidn. El Ministe-
rio de Salud de Neuquén (2018) ha desarrolla-
do un manual de procesos de lavanderiay ma-
nejo de ropa hospitalaria, el mismo que resulta
aprovechable para la aplicacion en prendas re-
utilizadas.

Antes de iniciar con el proceso es ne-
cesaria la proteccion de la persona que se en-
cargara de hacerlo. Nunca se sabe por donde
ha pasado una prenda de segunda mano, o
si tal vez contenga bacterias o gérmenes que

lleguen a perjudicar la salud de la persona, a
continuacioén, se describe el uniforme de pro-
teccion necesario para realizar el proceso de
limpieza y desinfecciéon. El uniforme de pro-
teccidn necesario para realizar este trabajo
debe constar de:

1- Uniforme de manga larga, barbijo o masca-
rilla, cofia y guantes descartables de latex o vi-
nilo.

2- El calzado debe ser cerrado. Se recomienda
botas de goma o algo similar.

3- No usar ningun tipo de accesorio ni en bra-
z0s, manos o cuello.

En cuanto a los procesos de limpieza y
desinfeccion, el manual indica:

1- Utilizar los elementos de bioseguridad indi-
cados anteriormente.

2- Clasificar la ropa de acuerdo al color, blan-
COS, OScuros y neutros, y revisar las prendas
una por una.

3- Clasificar la ropa manchada, ya sea con
material organico para lavadora de prelava-
do o en lavadero. (El prelavado es sdélo para
ropa con manchas de materia organica).
4- Pesar la ropa manchada.

5- Si la lavadora lo permite, programar el pre-
lavado con agua fria o utilizar el programa “re-
mMojo” o un programa de lavado corto de 10 - 15
minutos.

6- Usar jabon biodegradable a razén de 100g
por cada 7,5kg. de ropa (1kg. jabon/75kg. ropa).
7- Pesary separar la ropa sin manchas antes de
introducirla en la lavadora. Este proceso debe
realizarse en un ciclo de lavado diferente al de
la ropa con manchas, y solo es necesario un la-
vado, enjuague y centrifugado. Se recomienda
lavar a una temperatura de 70° C o superior,
durante un periodo de 20-25 minutos.

8- Usar jabdén biodegradable a razén de 100 g
/75 kg. de ropa. Afadir blanqueador sélo si se
observa mucha suciedad.

9- Enjuagar con agua a 70° C para retirar el ja-
bén (durante 5 - 10 minutos).

10- Enjuagar las prendas con suavizante de 5 a
10 g por kg.

1- Centrifugar.
12- Secar al aire o en secadora.

FIGURA 15: [ avand.

ing. [Fotografia). Carleth Morales,

https;/prnoticias.com/2022/01/19/cuidado-con-el-color-washing-

puede-ser-un-arma-de-doble-filo-parala-reputacion-de-tu-marcay

Para llevar a cabo la reutilizacion y el
rediseo de nuevas prendas a partir de las ya
existentes, es necesario considerar el término
“deconstruccion”, que segun la Real Academia
Espanola (RAE), "se refiere a deshacer algo
para darle una nueva estructura”. Aplicado al
disefo de indumentaria, este enfoque puede
adaptarse a la deconstrucciéon de prendas de
segunda mano, convirtiéndolo en una practi-
ca innovadora y sostenible en la industria. Este
proceso implica desmontar cuidadosamente
las prendas existentes para obtener materia-
les reutilizables y crear nuevas piezas. Consiste
en separar costuras, deshacer tejidos y apro-
vechar cada componente de la prenda origi-
nal, desde botones y cremalleras hasta telas y
adornos.

La historia de la moda y la indumenta-
ria ha demostrado que la reutilizacion de pren-
das puede ser un método eficaz y eficiente
para reducir los residuos. Por lo tanto, es nece-
sario comenzar a disefar prendas teniendo en
cuenta su reutilizacion hasta que ya no pue-
dan ser reparadas.



Gwilt (2014) menciona un nuevo Mo-
vimiento dentro del sector de la moda soste-
nible que se centra en la recuperacion de ha-
bilidades artesanales para realizar arreglos en
las prendas de vestir. Esta actividad fomenta la
modificacion de las prendas en lugar de des-
echarlas y aporta un enfoque creativo al pro-
ceso de arreglo.

A partir de este concepto, surge el redi-
sefo, que implica disenar prendas a partir de
las ya existentes. Como afirma Kate Fletcher
(2014), autora de “Sustainable Fashion and Tex-
tiles: Design Journeys”: “
manera de hacer frente a los desechos texti-
les mediante la creacidon de nuevas prendas
a partir de las ya existentes, de tal forma que
se evita la produccién de nuevos tejidos y se

[...] el rediseno es una

promueve una economia circular”. El objetivo
del rediseno es aprovechar al maximo los ma-
teriales existentes, lo cual implica un proceso
ascendentey ciclico en el que se utiliza no solo
la materia prima original, sino que también se
combina con nuevos materiales, con el fin de
elevar el valor y el estado del objeto a través
de su reutilizacion (Llamas, 2020). Esto signifi-
ca que se transforma un objeto que aparente-

FIGURA 16: Representacion de la reut

Tomado de: Moda rapida. [Fotografia]Wild Entrepreneur, 2020

https://wildentrepreneur.org/esta-startup-de-moda-te-cormpar

Te- SS*C‘HV%‘S*DA!’?nlf*’é‘!’ﬁ pf@ﬁfi\!’ﬁ\@"\TOSUST@WT?}b‘%/

mente no tiene un valor deseable para alguien
en algo mas deseable o que recupere el valor
que tenia anteriormente.

Aunque el redisefo es una buena op-
cién para crear prendas, resulta complicado
establecer un modelo estandarizado debido a
la irregularidad en el suministro de materiales
recuperados. Por consiguiente, es crucial con-
siderar detenidamente el material con el que
se va a trabajar antes de iniciar el proceso de
diseno.

Asimismo, es crucial considerar el es-
tado del material durante el rediseno. Es decir,
se debe realizar una revision de las prendas en
cuanto a manchas, agujeros y zonas decolora-
das, para poder aprovechar o modificar estas
caracteristicas al momento de redisefar.

El término “revalorizacién” cobra fuer-
za en el contexto del rediseno de prendas. Se
refiere a la técnica de mejorar y anadir valor a
un producto o material que, de lo contrario, se
desecharia (Gwilt, 2014). La revalorizacion per-
mite aumentar el valor y prolongar la vida util
de una prenda.

Actualmente cada vez mas se va no-
tando que hay un interés por consumir pren-
das de segunda mano. La utilizaciéon, el ma-
nejo y el consumo de prendas usadas se ha
convertido en un mundo amplio para explo-
rar mediante la creatividad. En este mercado
han surgido varias marcas independientes de
moda que como principal objetivo buscan uti-
lizar estas prendas de una manera creativa ge-
neralmente mediante el redisefo; se encargan
de tratar de incluir a las prendas de segunda
como su materia prima. A continuacion, se
presentan algunos ejemplos que se pueden
tomar como inspiracion al momento de dise-
fAar de un modo sostenible.

Martin Margiela:

Uno de los pioneros en el diseho me-
diante la revalorizaciéon de prendas es el di-
sefador Martin Margiela, que en los anos 90
instaurd una nueva y desafiante estética fun-
damentada en la deconstruccion, los termi-
nados burdos, el reciclaje y la transformacion
(Villasenor, S. 2018). En la mayoria de sus pro-
puestas, se puede apreciar como el disefflador
aprovecha materiales de segunda mano. En
este caso, se han utilizado guantes superpues-
tos para construir un top, demostrando una
forma creativa de reutilizar materiales exis-
tentes y crear nuevas piezas de indumentaria.
(Véase figura 17).

FIGURA 17: Diserio de Martin Margiela.

Tomada de Martin Margiela: upcycling since the 1990s, 2021, https:/

elle.mx/moda/2018/06/06/martinmargiela-disenador-anonimo



Broken Supply Co:

Es una marca independiente basada
en los Estados Unidos, lo que busca es crear
indumentaria a partir de prendas de segunda
mano. Se caracteriza por deconstruir las mis-
mas y convertirlas en algo nuevo. La peculiari-
dad de sus disefios y a la vez el hecho de que
solo existe una Unica pieza de cada modelo
hace que sean llamativos al publico. Por lo ge-
neral, la mayoria de sus prendas redisenadas,
son construidas mediante la técnica del pat-
chwork, suele trabajar en su mayoria figuras
organicas. Véase figura 18 y figura 19.

FIGURA 18: Chaqueta patc

Tomada de: Full Boro Haori. [Fotografia]. Broken Supply Co, 2023
https/Amww.brokensupplyco.com/product-page/full-boro-hao-

ri-size-large

FIGURA19: ~

Tomada de Custom Double Knee Levi's 505. [Fotografia]. Broken
Supply Co, 2023, https.//mww.brokensupplyco.com/product-page/
evi-s-505-33x31
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Denncjs:

Es una marca de slow fashion mexica-
na que realiza prendas limitadas. Esta marca
toma como su principal materia prima retazos
y sobrantes de grandes empresas, al igual que
telas con defecto y prendas de segunda mano,
todo su material es 100% reciclado. Trabajan
la revalorizacion de desechos en la mayoria
de sus disefios. Juega con partes de distintas
prendas o las utiliza de forma diferente a lo
gue estaban destinadas, un ejemplo, corbatas
usadas como cinturdn. Véase figura 20.

FIGURA 20: Coleccion upcyc

Tomado de: Contaminacion del deseo. [Fotografia]. Skylight studio,

2022. https/Avwwinstagram.com/p/Cm2rs8Xuzvt/?hl=es-la

Movido por la conciencia ecolégica o
simplemente por vestir algo Unico y econémi-
co, el consumidor en la ciudad de Cuenca se
interesa por comprar y vender estas prendas.
Las prendas de segunda mano en Cuenca se
han popularizado como una opcidn viable al
momento de vestir, se sabe que no ha llegado
a la mayoria de cuencanos, sin embargo, se-
gun el diario EI Mercurio esta Ilamada tenden-
cia ha tenido mucha mas acogida por jévenes
de entre 18 a 28 anos en la ciudad, esto porque

han ido creando conciencia del impacto del
consumo de las prendas. (Mazza, 2022).

La utilizacion de prendas de segun-
da se ha popularizado tanto en la ciudad de
Cuenca como en el pais y pese a la creciente
demanda de consumidores, se ha planteado
una resolucion, se trata de la resolucion No.182,
“publicada en el Registro Oficial No. 57 “esta
prohibida la importacién de ropa usada y cal-
zado usado” es decir, la importacion de este
tipo de ropa es ilegal y es un acto penado por
la ley” (Fashion Revolution, s/f). Esta declara-
cion es una gran ventaja para el Ecuador ya
que gracias a ello no se utilizara al territorio
ecuatoriano como un vertedero mas de indu-
mentaria como lo es el caso de muchos paises
gue se han convertido en un basurero de pai-
ses mas desarrollados. Por otro lado, se esta-
ria promoviendo el reutilizar las prendas que
ya existen en el territorio ecuatoriano. El pro-
ducto ecoldgico es el que ya existe. (Johnson,
2020).

Segun la investigacion de Carpio (2021),
las prendas en desuso mas comunes en las
tiendas de segunda mano locales son: las blu-
sas y vestidos de mujer y pantalones de hom-
bre. Ademas, logra destacar que estas prendas
en su mayoria se encuentran en buen estadoy
que estan dentro de un universo de vestir ca-
sual.

En la ciudad de Cuenca, a continua-
cion de la pandemia se han implementado
varios lugares o paginas en donde se facilita
la obtenciéon de prendas de segunda. Lugares
como feriasy tiendas o incluso paginas de Ins-
tagram y Facebook que ofertan prendas y sal-
dos en buen estado. Por lo general se pueden
encontrar la mayoria de tiendas de segunda
mano por internet, sin embargo, existen ini-
ciativas que impulsan el consumo y la venta
de estas prendas. Durante todo el ano se rea-
lizan eventos como ferias que promueven la
sostenibilidad y la compra, venta y cambio de
indumentaria. Uno de los eventos que ha teni-
do gran acogida son ferias como “Liviano”.



FIGURA 21: 7
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fTomado de: Los jovenes son los principales clientes de |

nada de seqgunda mano en Cuencc

s emprendimientos ded

os a vender ropa usada. [Fotografia). Xavier Caivinagua/El

Mercurio, 2022. En Cuenca hay una oportunidad para la ropa de segunda mano - Diario El Mercurio

El diario El Mercurio proporciona una
lista de tiendas y emprendimientos que ofer-
tan este tipo de indumentaria, estas son: Lulo
Circular, Erre, ;Qué me pongo?, Love me again,
Vibes, La Juana Moda Sostenible y Segunda
Fase (Mazza, A. V. 2022). Ademas, como par-
te de una investigacion preliminar, se realizd
una encuesta a un grupo seleccionado de 24
personas en la ciudad de Cuenca, abarcando
un rango de edad comprendido entre los 18
a 50 anos, utilizando un método de muestreo
no probabilistico por conveniencia del inves-
tigador. El objetivo era determinar el estado
actual y la percepcidn de las prendas de se-
gunda mano en el ambito local, tanto entre
jovenes como adultos. Los resultados de esta
investigacion revelaron que la mayoria de las
personas encuestadas tienen conocimiento
sobre qué son las prendas de segunda mano.
Sin embargo, solo el 45% de los participantes
adquiere prendas de este tipo, siendo las ca-
misetas, tops, sacos y chaquetas las prendas
mas comunmente adquiridas. En términos
generales, la razén principal para elegir estas
prendas radica en su precio mas asequible, asi
como en su contribuciéon al cuidado del me-
dio ambiente. Ademas, optan por ellas debido
a que pueden encontrar piezas Unicas que se
adaptan a su estilo personal.

Por otro lado, la investigacion reveld
qgue este grupo de personas deja de utilizar
sus prendasy las descarta debido a su desgas-
te, obsolescencia, falta de ajuste al cuerpo o al
estilo personal. Como solucién, optan por re-
galar, donar, almacenar o vender las prendas
gue ya no utilizan. (véase el anexo 1).

El diseflador cumple con una gran res-
ponsabilidad, disefar con propdsito. En una
industria en donde todo es efimero, el trabajo
de un disenador consciente se expresa me-
diante sus creaciones que van mas alla de solo
ser un producto comercial, se trata de una pie-
za que tiene sentido y valor.

Este es el caso del disefio de autor, con-
siderado como tal cuando el diseflador aborda
las necesidades utilizando su estilo personal y
su inspiracion, sin adherirse a las tendencias
impuestas por los centros de produccién de
moda (Saulquin, 2019). Es decir que el disefo
de autor se caracteriza por proponer un pro-
ducto nuevo y original que salga de lo conven-
cional y lo conocido, que por sobre todo ex-
prese personalidad e identidad. Los creadores
gue se expresan mediante el diseno de autor
ocupan un lugar importante en el disefo de
indumentaria, ya que dan importancia a pro-
cesos artesanales que se alejan de las produc-
ciones industriales. Sin embargo, tanto la pro-
duccion artesanal como la industrial van de la
mano, mientras el disefio puede entablar dia-
logos con el arte, la moda es cortejada por la
industria (Saulquin, 2019).

El diseno de autor surge como una al-
ternativa al nuevo sistema de la moda. No se
trata de grandes marcas promoviendo sus di-
sefos, sino que son creadores que inicialmen-
te con escasos recursos, generan pequefos
emprendimientos que producen productos

en baja escala. En funcién de sus produccio-
nes de autor, buscan posicionarse en el mer-
cado (Correa, M. 2016).

[Fotografia). The desing files, 2021. https//thedesignfiles net/2021/07/
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Actualmente en Ecuador el disefo de
autor es una propuesta diferente a lo conven-
cional. En el ambito local, es comuUn encontrar
tiendas que venden prendas importadas de
manera masiva
desde el extranjero. Esto ha llevado a que el
disefo de autor tenga poca aceptacion entre
los consumidores y los disefadores a nivel na-
cional. Ademas, en general, en el pais existe
un bajo conocimiento sobre las politicas que
promueven esta practica, e incluso la ausen-
cia de dichas politicas. Esta situacion es una
de las razones por las cuales el diseno de autor
ecuatoriano no ha logrado tener un impulso
significativo.

Existen tres factores fundamentales
gue han limitado el desarrollo del disefio de
autor en Ecuador, al igual que en el resto de
América Latina. Estos factores se derivan de la
falta de una capacitacion efectiva en temas de
disefo, la ausencia de financiamiento para im-
pulsar estas marcas y la inexistencia de subsi-
dios para su promocién (Villacis, A. 2018).



A pesar de las dificultades e impedi-

mentos, se podria mencionar que el disefio de
autor no es inexistente en Ecuador o incluso
en la ciudad de Cuenca. Guillén (2021) elabora
un analisis de 150 emprendimientos de la ciu-
dad de Cuenca dentro de los cuales la mayoria
se encuentran dentro de la categoria de dise-
Ao de autor.
Mediante un modelo de cadena de valor logra
identificar los procesos y actividades de cada
uno de ellos; partiendo de su analisis y me-
diante los resultados de los cuadros de cadena
de valor se deduce que efectivamente existen
disefadores que trabajan el “disefio de autor”
en el contexto local.

Dos representantes que se destacan en el di-
seflo de autor en Ecuador son:

Lia Padilla:

Durante el ano 2017, lanza su primera
coleccion personal llamada “Sangre”, la cual la
llevd a ser reconocida como la primera firma
vanguardista del Ecuador. Lia Padilla busca
desafiar las estructuras convencionales de la

FIGURA 23: Homoloaos: Lia Padilla

Tomado de: Sangre [Fotografia]. Gonzalo Guana, 2017.

https./Aww liapadilla.art/colecciones-sangre

FIGURA 24: Homologos: Florencia Davalos.

moda y crear prendas con multiples interpre-
taciones, gracias a la complejidad de las con-
figuraciones de sus elementos constitutivos.
Las piezas disehadas por la disenadora tienen
una gran riqueza conceptual.

Tomado de: Vestido Frida [Fotografia]. Anonimo, 2023. https;/floren

ciadavalos.com/es-ec/collections/dresses/oroducts/frida-dress
Florencia Davalos:

En 2014, Florencia Davalos fundd su
marca de ropa femenina homadnima con el
objetivo de ampliar los limites de la expresion
contemporanea en la interseccion de la moda,
el arte y la sostenibilidad. Sus disefos se ca-
racterizan por formas y siluetas acentuadas
por estampados hechos a mano, bordados y
combinaciones de tejidos. La marca se enor-
gullece de su produccién hecha por mujeres
poderosas en su estudio en Ecuador, y busca
ofrecer una estética de alta calidad combina-
da con accesibilidad a través de obras de arte
atemporales y portatiles.

Una vez determinados los temas ante-
riores, se puede decir que la parte mas impor-
tante para construir y elaborar el “diseno de
autor” es la “coleccion de moda”.

Una coleccién es una gama de pren-
das, accesorios o productos disehados y pro-
ducidos para su venta (Renfrew, 2010). Puede
estar inspirada tanto en una tendencia o un
tema a elecciéon del disefiador, que a la vez son



reflejo de su entorno social y cultural, por lo
general son disefadas para una temporada u
ocasion en especifico.

Para realizar una coleccién de moda
son esenciales varios factores como los recur-
sos econdmicos, la investigacion, la planifica-
cion y los procesos creativos. En cuanto a lo
econdmico, es importante considerar un pre-
supuesto para cada coleccién, ya que de este
depende cuan amplia sean las opciones de
materiales, mano de obra y recursos destina-
dos a que esta sea visible para el publico. Sin
embargo, este factor no funcionara sin otros
aspectos como la investigacion, la cual da ma-
yor visibilidad e informacion tanto de técnicas
que se usaran como el concepto que se toma
de inspiracion. La planificacion es importante,
ya que gracias a ella se pueden organizar las
actividades para que la coleccion sea realizada
con tiempo y de la mejor manera. En cuanto a
la experimentacion, esta da la oportunidad de
explorar e innovar, ayuda a que cada disefa-
dor tenga un campo libre para la creatividad.

Para realizar una coleccidn la mayoria
de disefladores se basan en las temporadas.

Por lo general estas se dividen en dos; otofio
invierno - primavera verano, el ejemplo mas
claro son las pasarelas y eventos mas popula-
res de la industria, dichas pasarelas son mos-
tradas en las 4 ciudades mas importantes en
el mundo de la moda, la semana de la moda
New York, Paris, Londres y Milan y se realizan
con 6 meses de anticipacion antes de que em-
piece cada estacion (Colombia Ministerio de
Comercio,2014).

Es importante recalcar que, en paises
como América latina, no existen las estaciones,
es por eso que por lo general no se toman en
cuenta las temporadas y no siempre es una
exigencia al momento de disefar.

Je moda

Tomado de: Tomo koizumi wins NYFW with stunning debut [Fo

https/fashionweekdaily.com/nyfw-tomo-koizumi-philip-green/

Otro punto muy importante que la ma-
yoria de disenadores toman para empezar a
realizar una coleccion son las tendencias. “Tra-
dicionalmente, las tendencias son identifica-
das y puestas a disposicién de los disenadores
en forma de paquetes de prondsticos, en los
gue colores, tejidos, hilados, siluetas y grafi-
cos son recopilados en forma de libros, o bien
presentados a través de Internet, y se utilizan
para predecir los looks clave de la temporada
siguiente” (Renfrew, 2010).

grafia]. Aria Darcella, 2019

Estas tendencias por lo general se di-
viden en arquetipos, segun la RAE estos son
“imagenes o esquemas con valor simbdlico
gue forman parte del inconsciente colectivo”
es decir son un conjunto de caracteristicas y
gustos que identifican a grupos determinados
de la poblacién. Dependiendo de estos arque-
tipos surgen distintos grupos de tendencias
(Trendo.mx, 2022).



Mediante una investigacion profunday
un analisis de la competencia, los disefadores
tienen la oportunidad de comenzar a identifi-
car un area de mercado y un tipo de consumi-
dor que se adapte a su visién de la moda.

El perfil de usuario es el que determi-
nara si un producto o diseno va a ser bien reci-
bido por un grupo de personas. Estos perfiles
nacen a partir de las vivencias, percepciones,
estilos, actitudes, expresiones y preferencias
en actividades, espacios, grupos, personas,
profesiones y hobbies (Serrano. s/f).

Para establecer el perfil de usuario de
manera efectiva y completa, una herramienta
util es el cuadro propuesto por Harriet Posner
(2011). Dicho cuadro, el cual se muestra a conti-
nuacion, ofrece un método estructurado para
obtener informacién relevante sobre los usua-
rios.

Para poder definir un perfil de usuario
por lo general los disefadores crean situacio-
nes y escenarios imaginarios en los que los
personajes se hallan en un escenario en par-
ticular. Se puede tratar de personajes histori-

cos o personajes ficticios, sea como fuese este
ejercicio funciona como punto de partida para
que el diseflador pueda imaginar, visualizar y
definir los gustos de sus posibles clientes (Ren-
frew, 2010).
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TABLA 2 vVarigoles para estaplecer el pertil de

Variables de segmentacion:

Variables psicogrdaficas vy
conductuales:

Sexo:

Edad:
Ceneracion:
Etnia:
Estado Civil:
Etapa Vital:
Profesion:
Educacion:

Ingresos:

Estilo de vida:

Aspiraciones sociales:

Imagen propia:

Percepcion del valor:

Motivos y comportamiento de compra:

Intereses y aficiones:

Variables geograficas:

Region:

/ona:

Tamano de la ciudad:
Tipo de vivienda:

Clima:

Variables de uso y beneficio:

Busqueda de beneficios en los productos.
Frecuencia de uso:

Volumen de compra:

sensibilidad al precio:

uso final del producto:

Autoria Propia en base a Posner (2011)




La metodologia del diseno de autor
parte desde el estilo propio. Este estilo surge
de la creatividad del disefador, mediante la
combinaciéon de formas, texturas y coOmo estas
se combinan en el ensamble de los elementos.
Es decir, se convierte en un lenguaje estableci-
do por el disehador. Segun Villacis (2018 p.100)
la metodologia del disefio de autor se divide
en 4 momentos:

1. Desarrollo conceptual:
En este momento se presentan los diversos
pasos que contribuyen con la investigacion
conceptual y creativa del proyecto.
Es decir, es el primer paso a realizar para la
creacion de los disefos, estos se establecen
como:

- Investigacion.
- Definicion de la inspiracion.
- Investigacion mas profunda sobre el tema de
inspiracion.
- Definicién de conceptos.
Desarrollo de herramientas visuales, tales
como moodboards.
- Definicion de la carta de colores y siluetas.
- Eleccion de materiales e insumos.
- Bocetacion.

FIGURA 26: Boceto de diserio

E DA

Tomado de: Bocetos de una coleccion de moda [Fotografial
Carlo Sandoval, sf. https:/i.pinimg.com/originals/e6/4c/43/e64c

43cee7201c1980c9dc0173e23€91 jpg

2. Desarrollo proyectual:

Esta es la etapa en la que se materializan las
ideas y conceptos que se desarrollaron en la
etapa anterior, a través del desarrollo proyec-
tual se pasan por los siguientes momentos:
- Otorgar textura al textil: En esta etapa se tra-
baja y manipula el

textil antes de usarlo en la confeccidn, estos
procesos dan la opor-

tunidad a dar rienda suelta a la creatividad.
Algunas veces esta

etapa llega a ser opcional.
- Patronar o modelar sobre el maniqui.
- Realizar un prototipo: Se corrigen errores, se
desarrolla un patrén

final y se despieza el mismo.
- Marcar patrones sobre el textil.
- Cortar piezas.
- Ensamblar piezas.
- Revisar terminados.
- Afladir detalles y/o texturas.

FIGURA 27: prenda en Droceso.

fomado de: Tutorials on how to make and design

sewing patterns for garments. [Fotografia). Cut Up Stu

dio, (s/f). https/pin.it/7z14waT

3. Desarrollo de estrategias de venta:
En el desarrollo de estrategias de venta se dara
a conocer como el disefador muestra el traba-
jo realizado.

- Sesion de fotos.

- Promocidon en redes sociales.

- Participacion en pasarelas o entrevistas de
medios.

4. Desarrollo de comercializacion.
Para finalizar, el desarrollo de comercializacion
es |la etapa en la que se dara a conocer los me-
dios de comercio por los cuales se ofertara la
colecciodn, pieza o producto.

- Redes sociales.

- Tiendas online.

- Tiendas fisicas/showroom.
- Tiendas multimarca.

- Ferias independientes.

En cuanto a los procesos creativos que
se implementan en el disefo independien-
te se debe considerar a la innovacion como
la clave al momento de producir un disefio
de autor, esto se puede realizar mediante la
implementacion de combinaciones y experi-
mentaciones en los procesos de creacion de
una prenda.

La industria del textil y la moda ofrece
una cantidad inimaginable de técnicas y pro-
cesos para la modificacion de los textiles, es
cuestion de investigar y experimentar para po-
der aprovechar estas herramientas. Mediante
la exploracion de técnicasy su combinacion se
pueden extender los recursos que la industria
ofrece.



Los universos del vestir son el conjun-
to de prendas y accesorios con caracteristicas
semejantes que se presentan agrupadas bajo
conceptos. Estan determinadas por las ocasio-
nes de uso y se interpretan de acuerdo a las
preferencias de moda del consumidor y su es-
tilo de vida (Mejia. 2015).

Un aspecto importante al momento
de disefar, es determinar el universo del vestir
con el que se trabajard, ya que este permitira
mantener las propuestas con claridad e iden-
tidad frente al mercado objetivo. Existe una va-
riedad de categorias para que la indumentaria
sea usada en distintas ocasiones. Segun Mejia
(2015) Estas categorias se clasifican en:

Casual:

Se caracteriza por ser un estilo de ves-
timenta que busca la comodidad y la versa-
tilidad. Las prendas casuales son flexibles y
pueden combinarse facilmente entre si, lo que
las hace adecuadas para diversas ocasiones
y actividades cotidianas. A diferencia de esti-
los mas formales o elegantes, la moda casual
tiene una silueta menos estructurada y un as-
pecto mas relajado.

En cuanto a las fibras utilizadas en la
moda casual, se emplean una variedad de ma-
teriales. Pueden ser fibras sintéticas, como el
poliéster o el nylon, que ofrecen durabilidad y
resistencia; fibras artificiales, como el rayén o la
viscosa, que brindan comodidad y suavidad; y
fibras naturales, como el algoddén o el lino, que
proporcionan transpirabilidad y frescura. Estas
fibras pueden utilizarse en su forma pura o en
mezclas, lo que permite obtener caracteristi-
cas especificas segun las necesidades de cada
prenda.

En el mercado femenino de moda ca-
sual, algunas de las prendas mas comunes
son los vestidos, los pantalones y las camise-
tas. Ademas, también se puede encontrar el
traje sastre, aungue en este contexto se su-
giere mas como una opcién y no como una

imposicion. Las mujeres tienen la libertad de
combinar diferentes piezas y estilos para crear
conjuntos casuales que se ajusten a su
personalidad y actividades diarias.

En el mercado masculino de moda ca-
sual, las opciones suelen incluir camisas de
cuello sencillo y ligero, asi como buzos y ca-
misetas sin cuello. Estas prendas ofrecen co-
modidad y facilidad de movimiento, lo que las
hace ideales para un estilo de vida activo y re-
lajado.

En resumen, la moda casual se basa
en prendas versatiles, flexibles y cémodas que
se adaptan a diferentes situaciones. Tanto en
el mercado femenino como en el masculino,
se encuentran prendas omo vestidos, panta-
lones, camisetas y camisas de cuello sencillo,
entre otros, que reflejan un estilo relajado y
confortable. La eleccién de las fibras utilizadas
depende de las caracteristicas deseadas para
cada prenda, ofreciendo opciones tanto sinté-
ticas como naturales.

Tomado de: 27 Colourful Spring Outfits That Work in Real Life

vwhowhatwear.co.uk/

[Fotografial. Isabel Mundigo, 2019. https:/ww

colourful-outfitsfslide27

Formal:

Se lleva conforme a las reglas y requisi-
tos establecidos, dependiendo del lugar, tiem-
po y ocasion. Maneja una silueta estructurada
y cortes definidos. Las fibras que se utilizan en
la mayoria de prendas formales son la lana, al-
goddén y seda, es decir, fibras naturales.

- Mercado femenino: Se implementan vestidos
de una pieza, trajes sastre con faldas o panta-
I6n combinado con blusa.

- Mercado masculino: Se utiliza la camisa de

cuello rigido y la corbata, que acompanan al
traje de dos o tres piezas, con o sin chaleco.

I de hombre.

FIGURA 29: 7raje

Tomadc Consejos para usar un traje correctamente
v gue todo hombre deberia saber. [Fotografia]

Eduardo Limon, (2016). https/ipinimg.com/564x/a6/7e/
C4/a67ec489c5a680b4410f9c35867faccadjpy




Jeans wear:

Surge de la cultura norteamericana.
Primmero como uniforme de trabajo para los
mineros y posteriormente con los vagueros
del oeste americano. A partir de los afios 80
‘s se popularizdé la tendencia de lo usado, lo
desgastado y personalizado, de ahi surgid la
idea de aplicar procesos de lavanderia en es-
tas prendas. Su silueta se representa original-
mente por el clasico jean, un pantalén de cin-
co bolsillos, complementado por la chaqueta
y camisa tipo vaquero. Su peculiaridad son las
costuras con hilos gruesos en contraste de co-
lor, tachesy remaches. Las fibras utilizadas son
originalmente de algoddén o mezcla de fibras
sintéticas y artificiales.

FIGURA 30: Conjunto jeans wear.

fomado de: Como usar baggy jeansy que no parezca gue te que-
dan grandes. [Fotografia] Christian Vierig, 2020. https/Awwwyvogue

mx/moda/articulo/errores-que-evitar-al-usar-baggy-jeans

Kaki Wear:

Es un subgrupo del universo jeans
wear, es confortable, dinamico y funcional. En
los aflos 80s se denominaba como “friday look”
el cual propuso asistir al entorno laboral de una
manera menos formal. Se suele complemen-
tar con el blancoy nuevas alternativas de color
propuestas por los conceptos de moda. Esta
compuesto por algodén y la mezcla de fibras
sintéticas y artificiales. Algunas prendas clave
son las chaquetas, pantalones chinos, pantalo-
nes tipo cargo, camisas, camisetas tipo polo y
buzos.

FIGURA 31: xaki wear

Tomado de: Nili Lotan Spring 2019 Ready-to-Wear Fashion

Show [Fotografia). Nili Lotan, 2019 https/Awwyogue.com/
fashion-shows/spring-2019-ready-to-wear/ililotan/slideshow/
collection?epik=djOyJnU9SIpRcHk2bm52VnU4Y2VydO1Tb2]sX-
OVXUGCFwLVAVeHYMcDOwWIM49bGChISANWYV2RoaENBYk45X0J1021-

vZy/0PUFBQUFBRINEemMI4H#15

Sports Wear:

Son prendas multifuncidn con tec-
nologia confortable. Nace en los afios 80 por
el interés de los deportes. Por lo general son
pantalones deportivos, chompasy pantalones
con cinturasy botas ajustables, accesorios con
velcro, cierres invisibles, sesgosy materiales re-
flectivos. Estas prendas son utilizadas en el dia
a dia, para actividades escolares, universidad y
tiempo libre. Entre sus fibras predominan las
sintéticas siendo el nylon el mas usado.

FIGURA 32: Sport wear.

Tomado de: Singer-songwriter Billie Eilish visits SiriusXM. [Fotogra-

fia]. Mireya Acierto, 2018. https,/pinit/IEF4fuk



Active wear:

Es cdmodo y funcional, al igual que
el sportswear nace en los anos 80, por la fas-
cinacion de la estética de un cuerpo activo y
saludable, influenciado por las actividades en
discotecas y gimnasios. Su silueta es ajustada
al cuerpo, en la mayoria de ocasiones se con-
sidera como una segunda piel. Por lo general
se utiliza este tipo de indumentaria para de-
portes y tiempo libre, las prendas claves son
pantalones tipo bombacho o sudadera, shorts
deportivos, tops, camisetas y buzos con capu-
cha. Las fibras utilizadas van desde algoddn,
fibras sintéticas y tejidos inteligentes.

FIGURA 33: 7+

Tomado de: New Balance and Staud Team Up for California-Inspi-

red Activewear [Fotografial. Justine Carrion. 2020. https/www.elle

staud-collaboration/

com/fashion/g32436588/new-balance

Leisurewear:

Surgen en el siglo XXI por las nuevas
formas de trabajo, en donde el freelance propi-
cia nuevos espacios laboralesy la casa ya no es
solo un espacio para vivir. Su principal funcién
es el confort, son prendas disenadas para el
descanso. Las prendas claves son pantalones
confortables, con cinturas ajustables y cami-
setas como segunda piel. Estan realizadas en
fibras naturales y mezclas de sintéticas y artifi-
ciales.

fTomado de: The Ultimate Fashion Underdog is Leisurewear /

o)

Homewear [Fot fa]. Alicia Farrell 2021. https./aliciafarrell.com/

the-ultimate-fashion-underdog-is-leisure

nomewear/

Beachwear:

Indumentaria destinada para el aire
libre, la playa y los deportes de recreacion, se
caracteriza por una silueta suelta que propor-
ciona libertad de movimiento tanto en el mer-
cado masculino como en el femenino. En este
tipo de prendas, las piezas clave son los trajes
de una pieza, los bikinis, los trikinis y las pan-
talonetas. Ademas de estas prendas, se inclu-
yen accesorios como pareos, sandalias, gorras
y bolsos, entre otros. Estos complementos son
ideales para completar el atuendo y brindar
funcionalidad y estilo en actividades al aire li-
bre.

FIGURA 35: Beachwear

Tomado de: Womens swimwear & beachwear. [Fotografial. River
Island, (s/f). https/Awwiriverisland.com/p/pink-stripe-beach-maxi
skirt-756471



Una vez revisados los universos del ves-
tir, se puede afirmar que la industria ofrece
una amplia gama de estilos y categorias. No
obstante, resulta esencial tener un conoci-
miento profundo de las caracteristicas de cada
uno de ellos. Esto permite realizar modificacio-
nes y adaptar aspectos de unos universos con
otros, y asi realizar combinaciones de manera
efectiva. Al entender las particularidades de
cada estilo y categoria, los disefadores tienen
la capacidad de crear prendas Unicas y adap-
tadas a las preferencias de sus clientes.

Los complementos textiles son todos
aquellos accesorios que complementan a la
indumentaria. Un accesorio, aunque se lleva
sobre el cuerpo o en la mano, es un objeto in-
dependiente del usuario. Esta prolongacion
de la silueta humana se presenta bajo diversas
formas, entre las cuales destacan cuatro cate-
gorias: los bolsos, el calzado, la joyeriay la som-
brereria (Lau, 2013).

Los bolsos:

A lo largo de la historia el bolso ha sido
un accesorio predominantemente masculino,
pero ha transformado sus origenesy, en la ac-
tualidad, se sitla como un accesorio esencial e
indispensable para la mujer (Lau, 2013).

Al inicio estos complementos estaban
diseflados para transportar objetos; antes del
siglo XX, se usaban para transportar articulos
esenciales, pero con el pasar del tiempo se
han vuelto mas que solo un articulo funcional,
también es un simbolo de estatus y moda.

Los bolsos, en particular los de mano,
pasaron a ser un poderoso simbolo tanto de
riqueza como de poder. La mayoria de ellos
estan formados, basicamente, por piezas de
cuero o tela cosidas entre si, con elementos
afadidos que los convierten en un accesorio
funcional. Sin embargo, el disefio de bolsos se
ha vuelto cada vez mas complejo, ya que, es

un mercado competitivo, los disefiadores tra-
bajan para que sus proyectos sean diferencia-
dos de los demas.

El calzado:

El calzado revela sutilmente secretos
sobre la identidad del usuario. Desde los zapa-
tos de uso cotidiano hasta las botas, pasando
por las zapatillas deportivas, fabricadas con los
ultimos avances tecnolégicos y por los tacones
elaborados para demostrar elegancia, han ex-
perimentado relativamente pocos cambios en
comparacion con otros sectores de la industria
de la moda.

Pero en esencia, el calzado esta forma-
do por tres elementos principales: el corte, la
suela y el tacon. El cuero o la tela se superpo-
nen y se cosen sobre la suela y el tacdn para
crear una forma moldeada que se adapte al
pie (Lau, 2013).

La sombrereria:

Los tocados en general se dividen des-
de dos modelos basicos, el sombreroy la gorra,
con y sin ala; estos respectivamente cumplen
la funcién de proteger la cabeza. Asi, incluso
los tocados mas elaborados deben tener una
forma que se amolde a aquella correctamente
(Lau, 2013).

Actualmente, los sombreros ya no se
usan con tanta frecuencia, por lo general solo
son utilizados para ocasiones especiales. En
sus origenes, el sombrero se utilizaba prin-
cipalmente por los hombres; sin embargo,
como sucede con la mayoria de los accesorios,
los modelos femeninos también han surgido
en la sombrereria.

Los tocados deportivos también son
parte de la industria actual, ya sea para ser
usados por los deportistas 0 como moda. Sin
dejar atras el sector de los tocados de protec-
cién y seguridad, que forman parte esencial
del uniforme de policias, soldados y cocineros,
asi como de otras profesiones especificas (Lau,
2013).

En la industria textil, uno de los recur-
sos que brinda una amplia gama de opciones
de transformacién son las técnicas y acaba-
dos textiles; estas se definen como un proceso
gue aplicado sobre la tela, fibra o hilo preten-
de cambiar o mejorar su aspecto fisico, visual y
funcional, estos procesos ayudan a conseguir
las cualidades decorativas y funcionales de las
mismas (Clarke, 2011). Existen distintos tipos
de técnicas que por lo general ayudan a me-
jorar la calidad visual de una prenda, estos van
desde estampados, técnicas de reserva, tintu-
rado, acabados, transformaciones, entre otros.

Por lo general los procesos aplicados
sobre el textil se dividen en cuatro categorias:
las técnicas, los acabados, la manipulacion tex-
til y los adornos que generalmente se realizan
de manera artesanal o industrial y se clasifican
de la siguiente manera segun estos diferentes
autores: Udale (2008), Singer (s.f), Thittichai
(2013).

Técnicas textiles:

- Estampacion textil.

-Esténcil.

-Serigrafia: manual o mecanizada.
-Serigrafia rotativa por rodillos.
-Estampacion digital: Sublimacion.
-Impresion xilografica.

-Transer.

-Tampografia

- Técnicas de reserva.

-Tie dye.

-ltajime.

-Shibori.

-Arashi.

-Ori-Nui

-Mokume.

-Decolorado.

-lkat.



-Batik.

- Bordado.
- Manual

- Industrial

Acabados textiles:

- Acabados:

-Fisicos: plisado, calandrado, bordado
entre otros.

-Quimicos: mercerizado, plisado,
arrugado, lavado a la piedra, entre otros.

Manipulacioén textil:

- Patchwork.

- Transformaciones textiles.
-Creacioén de texturas.
-Acolchado.

-Trapunto.

- Corte, perfilado y grabado laser.
-Acabados textiles con calor.
Adornos:

- Pedreria y lentejuelas.

- Apliques:

-Parches textiles.

-Dtf

Ademas de las técnicas mencionadas,
actualmente se experimentan con distintos
procesos que no son especificamente para
textiles, lo que lleva a argumentar que no es
necesario quedarse con lo que ya esta prede-
terminado, en el universo del textil se puede
experimentar ampliamente.

Una vez analizadas las diversas técni-
cas textiles disponibles, se procedié a seleccio-
nar aquellas que se consideraron mas adecua-
das para este proyecto. Las técnicas elegidas
son el bordado manual, la manipulaciéon textil
en especifico el corte laser y las transformacio-
nes textiles. Cada una de estas técnicas ofrece
posibilidades creativas y estéticas que contri-
buirdn de manera significativa al desarrollo de
la coleccion.

El bordado se destaca por su capaci-
dad para agregar detalles y ornamentaciones

a las prendas, brindando un toque artesanal
y sofisticado. Esta técnica permite la incorpo-
racion de disenos personalizados y el uso de
hilos de diferentes colores y texturas. Un ejem-
plo en el bordado es la puntada coaching, esta
utiliza la técnica del bordado para cubrir pie-
zas ya sea de tela o hilo mas grueso recubrién-
dolo con pequenas puntadas. .

La manipulacion textil se refiere a la transfor-
macion de la tela a través del manejo de las
mismas, aplicando costuras, uniones, pliegues,
fruncidos, plisados y otras técnicas similares.
Esta técnica brinda la oportunidad de jugar
con la forma y la estructura de la tela, crean-

do efectos tridimensionales y agregando volu-
men y movimiento a las prendas. Un ejemplo
claroesel corte laser,que proporciona una pre-
cision milimétrica al cortar la tela, permitiendo
realizar disefos intrincados y sofisticados. Esta
técnica es especialmente efectiva al trabajar
con telas como el poliéster y el cuero, donde
se logran cortes limpios y detallados sin com-
prometer la integridad de la tela. Por otro lado,
el patchwork se basa en la combinaciéon de di-
ferentes piezas de tela para formar un disefio
completo. Esta técnica ofrece la posibilidad de
mezclar colores, estampados y texturas, gene-
rando resultados visualmente impactantes.

Tomado de: https:/i.pinimg.com/originals/3f/9c/56/3f9c56c589bc851493792b4040b94¢elce jpg




La “combinacion de técnicas textiles”
implica la fusion de dos o mas técnicas previa-
mente mencionadas en el sub capitulo ante-
rior, para trabajar en telas y prendas creadas
previamente por la industria. Su objetivo es
modificar estas prendas por medio de proce-
sos que las transformen y den como resultado
un nuevo color, textura o funcion.

La mezcla de estas técnicas en el di-
sefo de prendas permite la creacion de textu-
ras y volUmenes interesantes. Por ejemplo, se
pueden combinar diferentes tipos de tejidos
con diferentes grados de rigidez para crear
una prenda con una estructura compleja y di-
namica. La combinacién de técnicas también
puede ayudar a resaltar detalles especificos de
una prenda, como agregar encajes o
aplicaciones a una falda o blusa para crear un
efecto visual mas llamativo.

En el disefio de moda, la combinacion
de técnicas textiles no solo se utiliza para crear
piezas atractivas, sino también para mejorar la
funcionalidad y comodidad de las prendas. Por
ejemplo, se pueden combinar técnicas de te-
jido y corte para crear prendas que se ajusten
perfectamente al cuerpo y que sean cémodas
de llevar. Mediante la modificacion de las telas
se pueden realizar un sinndmero de disenos,
la experimentacion y exploracion de materia-
les dan un amplio campo a la creatividad, es
cuestion de jugar con los materiales y con la
imaginacion.

Fuente: Autoria propia 2023



A pesar de los perjuicios que la indus-
tria textil ha causado a su entorno debido a la
sobreexplotaciéon de recursos, existe un poten-
cial significativo para transformarla en una in-
dustria creativa y sostenible. La moda tiene un
impacto innegable en nuestra sociedad, pero
se debe ser consciente de que también puede
tener un impacto negativo en el medio am-
biente y en las comunidades locales.

Sin embargo, al utilizar las herramien-
tas que la industria textil brinda, se puede im-
pulsar un cambio positivo y crear un nuevo pa-
radigma para la moda. La sostenibilidad debe
convertirse en
el eje central de toda la cadena de valor, desde
la materia prima hasta el producto final. Esto
implica adoptar practicas responsables en
cuanto al uso de recursos naturales, la reduc-
cion de emisiones
contaminantes, el manejo adecuado de resi-
duos y la promociéon de condiciones laborales
justas.

Es fundamental comprender que exis-
ten diferentes formas de crear moda, y cada
una de ellas tiene un impacto Unico en el en-
torno. Desde el diseno de prendas con mate-
riales reciclados hasta
la implementacion de procesos de produccion
mas eficientes y éticos, es posible innovary en-
contrar soluciones que equilibren la creativi-
dad con la responsabilidad ambiental y social.

No obstante, la clave para lograr una
transformacion exitosa de la industria textil ra-
dica en mantener la honestidad profesional en
cada etapa del proceso de creacion de ideas.
Esto implica ser consciente de las consecuen-
cias de las decisiones y comprometerse a to-
mar medidas responsables. Los disefadores,
productores y consumidores tienen un papel
crucial que desempefar en este cambio de
paradigma.

A pesar de los perjuicios causados por
la industria textil, es posible convertirla en
una fuerza positiva a través de la creatividad
y la sostenibilidad. Se puede lograr una trans-
formacion significativa en la moda, donde la
innovacioéon y la ética converjan para crear un
futuro mas sostenible y consciente.
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2. PLANIFICACION

El presente capitulo se centra en la eta-
pa crucial de planificaciéon del proyecto, donde
se establecen las bases y directrices necesa-
rias para su desarrollo. Se abordan tres aspec-
tos fundamentales: la definicion del usuario o
beneficiario, la definicion del programa o brief,
la conceptualizacion y estrategias creativas.
Estos elementos se interrelacionan estrecha-
mente y proporcionan una estructura solida
para el disefo y la implementacion de la pro-
puesta.

2.1 DEFINICION DEL USUARIO
/ BENEFICIARIO

Para determinar el perfil de usuario,
se partid de los perfiles de WGSN 2024 y se
utilizaron las variables empleadas por Posner
(2011) como base para su definicion.

The Connectors.

Durante la pandemia, el aumento de |la
productividad llevé a un nivel de cansancio sin
precedentes. Esta situacion generd una fuerte
sensacion de nihilismo, lo que hizo cuestionar
la cultura que se enfoca obsesivamente en la
productividad y en la que se criaron. Este con-
sumidor busca conectar con el ser, tiene mas
peso la salud mental que al agotamiento a
causa de un estilo de vida acelerado. Esta ten-
dencia creciente implica ganar “lo justo” para
cubrir lo esencial y rechazar las tradiciones del
matrimonio e hijos a favor de salir de la rueda
de hamster de la vida.

A continuacidn, se plantea un perfil de usuario
mas detallado:

TABLA 3: variables para establecer el perfil de usuario
© f

Variables de segmentacion:

Variables psicogrdaficas y
conductuales:

Sexo: Femenino.

Edad: 20-30 arios.

Generacion: Y-7.

Etnia: Mestiza.

Estado Civil: Soltero.

Etapa Vital: Etapa pre familiar. (HEIDI)

Profesion: Comunicador social Disefior,
Medio artistico, o figura publica.

Educacién: Superior.

Ingresos: Medio/Alto.

Variables geograficas:

Region: Sierra

Zona: Zonas urbanas

Tamario de la ciudad: Medio.
Tipo de vivienda: Departamento

Clima: Templado.

Estilo de vida: Activo, artistico, activista.
Aspiraciones sociales: Resaltar.

Imagen propia: [ lamativa e inferesante,
espontaneo y creativo.

Percepcion del valor: \alora el trabajo manual,

el arte y considera a la sostenibilidad como
un factor primordial al vestir.

Motivos y comportamiento de compra:

Consciente de lo que consume y en donde
lo compra, busca algo innovador, diferente
y duradero.

Intereses y aficiones: El arte, redes sociales.

Variables de uso y beneficio:

Busqueda de beneficios en los productos.
Frecuencia de uso: Regular.

Volumen de compra: Medio.

sensibilidad al precio: Calidad antes que precio.

uso final del producto: Uso circular.

Autoria Propia en base a Posner (2011)




Como usuario, se ha determinado a
una persona del sexo femenino. El usuario
pertenece a la generacion Y-Z, que varia entre
los 20 y los 30 afios de edad. Vive en la regiéon
sierra dentro de la zona urbana y su profesion
esta relacionada de alguna forma con el arte,
disefo o la comunicacion. Su estilo de vida es
activo y siempre busca destacar a través de su
indumentaria. Su imagen es llamativa, espon-
tanea e interesante, pero sobre todo creativa.
Se interesa mucho por la moda y el diseno,
aprecia las piezas y prendas Unicas. Muestra
un alto interés por las redes sociales, es muy
activoy por lo general genera contenido en las
mismas. Busca sobresalir y ser identificado por
su estilo. Su consumo es regular, ya que, aun-
gue muestra interés por la moda, es conscien-
te de su consumo. Prefiere calidad antes que
cantidad y opta por piezas clave que, a la vez,
tengan personalidad.

Se identificaron las siguientes personas
en la ciudad de Cuenca quienes cumplen con
las caracteristicas del perfil de usuario plantea-
do anteriormente.

FIGURA 38: Constanza Figueroa /23 arios

Tomado de: https:/Mww.instagram.com/caricastroooo/

FIGURA 39: Caridad Castro /20 arfios

Tomado de: https/Aww.instagram.com/therealguafle/

FIGURA 40: sornantha Pauta /21 arios




2.2 DEFINICION DEL PROGRAMA / BRIEF

Descripcién del Proyecto:

Se disefara una coleccion de 3 outfits
y 3 complementos textiles de uso casual, me-
diante la aplicacion de técnicas textiles en el
rediseNo de prendas y complementos de se-
gunda mano.

En este proyecto se utilizaran técnicas
textiles como, el bordado, patchwork, corte |a-
ser, tinturado y la manipulaciéon textil para dar
una nueva vida a prendas y accesorios que de
otra manera podrian haber sido desechados.
De esta forma, se busca también fomentar la
creatividad y la innovacion en la moda, inspi-
rando a otros disefladores y consumidores a
adoptar un enfoque Mmas sostenible en su con-
sumo.

Antecedentes:

Partiendo de la investigacion previa,
es evidente que es dificil ignorar el dano que
se esta causando al medio ambiente debido
a la fabricacion masiva de prendas y el con-
sumo desenfrenado de indumentaria, la cual
se utiliza y se desecha en cortos periodos de
tiempo. Esto provoca graves impactos sociales
y medioambientales, lo que lleva a considerar
medidas para abordar la crisis de la industria
textil y moda. La solucidn que se plantea es
la reutilizacion y uso de prendas de segunda
mano, ya que se convierten en una alternativa
sostenible. Cada vez es mas comun apreciar el
consumo de prendas de segunda mano en la
ciudad de Cuenca, lo que abre la puerta a so-
lucionar el problema en el sector local. A través
de la modificacion de prendas y la exploracion
textil, se busca redisefnar dichas prendas para
evitar que sean desechadas y seconviertan en
un residuo contaminante en la ciudad, incen-
tivando a la poblaciéon a consumir moda mas
circular.

Mensaje:

Reutilizar prendas de segunda mano
para crear una coleccion de indumentaria ca-
sual que mediante su elaboracién pretende
formentar el uso de materiales textiles ya exis-
tentes y a la vez demuestra que si se puede
disenar y reducir el impacto medioambiental
causado por la industria.

Objetivos:

Objetivo general:

El objetivo principal de esta coleccion
de indumentaria casual es crear una colec-
cién de indumentaria y complementos texti-
les a partir de prendas y accesorios de segun-
da mano, con el fin de prolongar su vida util y
aportar a reducir el impacto ambiental asocia-
do a la industria textil.

Objetivos especificos:

1. Recolectar y clasificar prendas de segunda
mano.

2. Deconstruir y aplicar técnicas para transfor-
mar las piezas.

3. Redisenar prendas y complementos textiles
de segunda mano a partir de la aplicacion de
los resultados.

Mediante el uso de técnicas textiles,
se renuevan prendas desechadas, transfor-
mandolas en piezas Unicas y contemporaneas
que resultan atractivas para los consumidores
comprometidos con una moda mas sostenible
y responsable. De esta manera, se fomenta la
economia circulary se promueve la conciencia
sobre la importancia de reducir el desperdicio
y reutilizar los recursos existentes en el merca-
do de la moda.




Cronograma:

Con el objetivo de completar la colec-
cion el 26 de mayo de 2023, se han estableci-
do fechas y actividades a seguir. Para lograr la
realizacion del proyecto, es necesario cumplir
con varias etapas, qgue incluyen la generacion
de ideas, el proceso creativo, la exploracion, la
creacion de bocetos, la elaboracion de fichas
técnicasy la produccién de la coleccion.

Presupuesto:

Para llevar a cabo el proyecto dentro
del presupuesto disponible, se deben conside-
rar diversos aspectos, tales como:

Materiales: se necesitan diversos materiales
para llevar a cabo las técnicas textiles, asi como
magquinaria, € insuMmos.

Disefno: incluyendo el proceso creativo, la in-
vestigacion, la creacion de bocetos, fichas téc-
nicas, la concreciéon del disefio y la produccion
del proyecto.

Produccidon: se debe tener en cuenta el tiem-
po que se dedicara a la concrecion de las pro-
puestas.

Fotografia: se requerira una produccion foto-
grafica, que incluird la ambientacién y el uso
de un estudio para la realizacion de las foto-
grafias.

Considerando los datos proporciona-
dos en las fichas de costos y enfatizando que
el costo total de un conjunto es de 104.86 do-
lares (véase anexo 2), se ha establecido un pre-
supuesto de 600 ddlares para el proyecto. Este
presupuesto se considera que no es muy alto
debido a que se ha obtenido la materia prima a
través de donaciones. Por lo que la mayor par-
te se destinara a la adquisicion e implementa-
cion de las técnicas textiles necesarias para la
confeccion. Ademas, se ha tenido en cuenta la
proforma proporcionada por el fotoégrafo y la
modelo para la produccién fotografica. Se ha
estimado un presupuesto de 160 ddlares, con-
siderando la produccion de 10 imagenes.

De esta manera, se ha asignado un pre-
supuesto para asegurar la viabilidad econdmi-
ca del proyecto, tomando en cuenta tanto los
gastos necesarios para la confeccion de las
prendas como los costos asociados a la pro-
duccion visual.

I 4' A AN ~NA A~~~ ANAC
C ronoaromo) alra Tal W iVira VateVaYe
ABI.A L Lronogramrma ae actliviagaages.

Cronogramao

ACTIVIDADES

FECHAS

IDEACION
PROCESO CREATIVO

EXPLORACION

BOCETACION

FICHAS TECNICAS

PRODUCCION

| 3-20 Marzo

20-2/ Marzo

2/7-03 Abril

03-19 Abril

|9 Abril- 25 Mayo

25 Mayo- 26 Junio




2.3 CONCEPTUALIZACION Y
ESTRATEGIAS CREATIVAS.
2.3.1 CONCEPTUALIZACION.

La coleccion ‘Circus’ es una celebracion
de la magiay la energia del circo. Inspirada en
las vibrantes caravanas, los colores brillantes y
los espectaculos extravagantes, esta coleccion
lleva la fantasia del circo a la moda. Desde el
elegante equilibrio de los acrébatas hasta la
deslumbrante opulencia de los trajes de los
payasos, esta coleccion captura el espiritu del
circo con sus estampados coloridos, bordados
y siluetas dramaticas. La coleccion ‘Circo’ esta
diseflada para aquellos que buscan la aventu-
ra y la emociéon en su vida diaria, y que quie-
ren expresarse con una moda audaz y Unica.
Manteniendo una estética dentro de la linea
casual.

2.3.2 ESTRATEGIAS CREATIVAS.

A continuacién, se plantean las estra-
tegias por la cuales se abordara la ideacion,
exploracion y concrecion de las propuestas de
diseno.

1. Lluvia de ideas.
2. Mood boards: Concepto, tendencias, paleta
de color.

3. Exploracion mediante técnicas textiles.

4. Bocetacion.
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3. RECOLECCION Y CLASIFICACION DE PRENDAS DE
SEGUNDA MANO.

Anteriormente, se plantea a las prendas de segunda mano como una opcidn sustentable
Yy una opcion viable al momento de vestir en el sector textil y de la moda. Para este proyecto como
primer paso se debe realizar la recoleccidn, clasificacion y posterior limpieza de las prendas, para
gue a partir de estas actividades se pueda plantear una nueva forma de disefo basada en la reu-
tilizacion de materiales y prendas utilizadas, los pasos a seguir son los siguientes.

3.1 RECOLECCION DE PRENDAS DE
SEGUNDA MANO.

La recolecciéon de prendas de segunda mano se realizé de la siguiente manera. En primera
instancia se disend un arte en el cual se anunciaba una campana de recoleccidon de prendas usa-
das, esta fue expuesta en la red social Instagram en la cuenta @do.mosc.

FIGURA 41: post de recoleccicn de prendas de segunda mano.

S| TIENES LINA PRENDA QLIE YA NO LISAS
O NO TE SIRVE, AQLII LE HACEMOS ESPACIO.

RECOLECCION DE PRENDAS
DE SEGLINDA MANO. §

COMLINICATE A:
TELEFONO: 099 772 6530
INSTRAGRAM:
@DOMEMOSQLIERAC
@DOMOSC

Autoria Propia (2023)

El propdsito de esta campana fue que
cualquier persona interesada en donar ropa
en desuso lo puedan hacer y asi poder trans-
formarla y usarla en la creacién de nuevas
prendas y colecciones para el proyecto. Para
que la publicacion y su propoésito llegue a la
gente tuvo una demora de entre 1y 2 dias, y
en el transcurso de 2 semanas entre el 31 de
enero al 14 de febrero del ano 2023, se pudo
realizar la recoleccion y lograr conseguir todas
las prendas necesarias.

En este tiempo se recolectaron 46
prendas entre estas: camisas, blusas, pantalo-
nes, faldas, vestidos, traje sastre, casacas, zapa-
tos y bolsos Para esta recoleccion se tomd en
cuenta la cantidad, ya que se considera que
dentro de la coleccidn de prendas solo se con-
feccionaran tres outfits y dos complementos
textiles. Es por eso que se recolecto este limite
de prendas (Véase anexo 3).




3.2 CLASIFICACION DE PRENDAS.

Una vez realizada la recoleccion de
prendas, se revisaron las etiquetas de compo-
sicién en cada una de ellas. Se puede destacar
qgue dentro de las prendas recolectadas del
87% se puede identificar su composiciéon me-
diante las etiquetas, mientras que las restan-
tes se requiere realizar pruebas de pirognosti-

co para identificar su composicion.

Se identificaron seis prendas que no
tenian ninguna clasificacion. Con las mismas
se realizd el proceso y analisis pirogndstico el
cual fue explicado anteriormente en el primer
capitulo.

De estas pruebas se identificaron los
siguientes resultados mediante la siguiente
tabla:

Una vez realizada la recoleccién y la clasifica-
ciéon mediante la revision de las etiquetas de
composicion, se procede a la clasificacion de
las prendas. Esta actividad ayudara a mante-
ner el orden del material que posteriormente
se utilizard para el proceso de disefio. Ademas,
aporta al conocimiento de la composicion de
cada pieza y asi se podra saber qué técnicas
se utilizaran al momento de redisefar cada
una; es decir, se clasificaron las prendas consi-
derando distintos aspectos tanto fisicos como
guimicos para facilitar posteriormente su des-
infeccion y manipulacion.

La clasificacion por composicién ayuda
a determinar la fibra y la base textil con la que
la prenda esta confeccionada. Al momento de
diseflar mediante la composicién se determi-
nara las técnicas pertinentes que se podran
aplicar en cada prenda.

Composicion Cantidad
Acrilico 3
Poli¢ster l
Algodon l

Algodon +Poliamida l

TABLA 7: Compos

Autoria Propia (2023)

recolectadas y cla:

icion

Composicion

Cantidad

Poli¢ster

Algodon

TABI.A 5 Pruebas de ps/'OQﬂOSTﬁCO en [/)sVPH(jC}'?{ de S@g](%@(jC mano sin @T@(‘/(}QTU. ACH“CO 4
Comportamiento al Comportamiento en Comportamiento al
) Hum lor Resi
PRENDA acercar a la llama la lloma retirar de la llama umo Olo esiduo Resultdo ( Och@mlrg I
Hilo blanco: No se funde ni se Hilo blanco: Arde rapido y sin - Hilo blanco: Continua Hilo blanco: Hilo blanco:  Hilo blanco: Hilo blanco:
encoge y se aleja de la llama  fusion, llama amarilla ardiendo sin fusion Cris QPODQL Ceniza gris. Algodon
uemaao
Hilo celeste: Se funde y se Hilo celeste: Arde lentamente Hilo celeste: Casi siempre se " Hilo celeste: A| d 2 I 3
encoge alejandose de la llama  fundiendose, llama amarila apaga sola Hilo celeste:  Hio celeste:  Hilo celeste: PI' omdon + g O O n
Cris Apio cocido  Cenizas duras Ciiomielel
2. .
ie i¢ Ny i Acre, Cenizas gomosas, T p | ‘I‘ 6
Se funde alejandose Arde fundiendose, Continta ardiendo Negro punonte, ez onoies NSl +FOIIeSTCr
de la llama llama luminosa y fundiéndose desagradable  esferoidales
3. Se funde alejéndose Arde fundiendose, Continva ardiendo N here.  Cenizas gomosas Acrili + |—O na 3
. L cgro punzante, negras y con formas crilica
de la llama llama luminosa y fundiéndose desagrodable  esferoidales
‘ +Rayon 2
4. ]
{ Se fuqdz y se encoge Arde Igmomeme Casi siempre se Neoro . ifg:z;ﬂliﬁgzm -
alejandose de la fundiendose, apaga sola o o Y on fomas Poli¢ster g
llama llama amarilla esferoidales + N | |O N I
> Se funde alejandose Arde fundiendose Continta ardiendo pere Cenizas gomosas, Arili il
v 4 S v e U ! Negro punzante,  negras y con formas Acrilica + C rl | CO
de la llama llama luminosa y fundiéndose desagrodable  esferoidales
é- No se funde ni se encoge y se  Arde rapido y sin fusion, llama c diond . Papel CQWIZO qris, J A'gOdon + pOh@ST@r I
aleja de la llama. amarilla. ontinua ardiendo sin fusion GCris muy ligera y de AlAaadA
: " Quemado  pordes suaves Algodon
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A continuacion, se realizé la division
de las prendas recolectadas por categoria, es
decir, camisetas, blusas, camisas, sacos, faldas,
vestidos, pantalones, entre otros. Una vez rea-
lizada esta actividad se realizé una clasifica-
cién mediante una ficha en la cual se indica
su composicion, color, insumos y observacion
(Véase anexo 3).

En cuanto a composicién, se determi-
naron los siguientes resultados, se toma en
cuenta que el signo mas delante de la clasi-
ficacion se refiere a prendas con mezcla de
fibras que ocupa el mayor porcentaje. A con-
tinuacion, se presenta un grafico de pastel el
cual detalla el porcentaje de prendas recolec-
tadas segun su composicion.

Existen diversas técnicas textiles que
pueden ser aplicadas a diferentes bases tex-
tiles, cada una de ellas aprovechando las ca-
racteristicas particulares de los materiales. To-
mando en cuenta la informacién previamente
recolectada en el caso del poliéster, una fibra
sintética resistente y de secado rapido, se
pueden aplicar técnicas como el estampado
digital por sublimacion, o el bordado compu-
tarizado, aprovechando su capacidad para re-
tener colores intensos y estampados detalla-

TABLA 8:
2%

29 +Acrilico

+Nilon
4% \

+Rayon

/

\\

Poliester

dos. Por otro lado, el algodén, una fibra natural
transpirable y suave al tacto, es ideal para téc-
nicas como el bordado a mano o la serigrafia,
permitiendo una buena absorcién de tintes y
una textura agradable. El acrilico, una fibra sin-
tética con propiedades similares a la lana, se
presta a técnicas como la manipulacion textil,
aprovechando su resistencia y elasticidad. La
lana, una fibra natural obtenida del vellén de
ovejas u otros animales, es perfecta para técni-
cas como tenido y bordado, aprovechando su
textura suave y resistencia.

Por otro lado, el nailon, una fibra sintética co-
nocida por su resistenciay durabilidad, se pres-
ta a técnicas como el estampado por transfe-
rencia o el corte por laser, aprovechando su
capacidad para resistir el desgaste y mantener
la forma en diversas aplicaciones textiles.

En resumen, cada base textil, ya sea poliéster,
algoddn, acrilico, lana o nilén, tiene caracteris-
ticas Unicas que se pueden aprovechar me-
diante diversas técnicas textiles. Desde el teni-
doy el estampado hasta el bordado, el tejidoy
la manipulacion textil, estas técnicas resaltan
las propiedades y posibilidades creativas de
cada material, brindando una amplia gama de
opciones en el disefo de indumentaria y texti-
les.

2%

Algodoén+Poliester

15%

—_ 2%

[ Rayon
2%

Cachemira
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3.2.2 CLASIFICACION SEGUN CARACTERIS-
TICAS

A continuacion, se detallan las caracteristicas
de las prendas, las cuales se tomaran en cuen-
ta en la etapa de exploracion, bocetacion y
concreciéon de la coleccion.

Se realizd una clasificacion de las pren-
das segun su tipo, y se llegd a la conclusion de
que las camisas y blusas son las prendas que
han sido donadas en mayor cantidad, segui-
das por los sacos sastre. Esta informaciéon es
relevante, ya que, al momento de llevar a cabo
el proceso de deconstruccion y rediseno, se
puede tener en cuenta la cantidad de material
textil disponible de cada tipo de prenda. De
esta manera, se podra utilizar eficientemente
el material obtenido y redisefar prendas con
base en esta disponibilidad (véase tabla 9).

TABLA 9: Resultado de la clasificacién de

prendas.
Prenda Cantidad
Camisas- Blusas 13

Trajes Sastre

Faldas
Vestidos

Suéteres

o U0 N~ O O

Pantalon - Short
Sacos- Casaca 2.2
Chaleco |

Camisetas 3
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Partiendo de la informacidén previamente es-
tablecida es esencial clasificar las prendas por
color ya que asi facilitard un mejor lavado y
desinfeccion. En el contexto del cuidado de las
prendas, resulta de suma importancia adop-
tar la practica de separar la ropa por colores al
momento de realizar el lavado. Esta medida
preventiva no solo busca evitar la decoloracion
de las prendas, sino también prevenir posibles
manchas y conservar la apariencia original de
las mismas. Al agrupar las prendas por colores,
se minimiza el riesgo de transferencia de tintes
entre diferentes tejidos, especialmente aque-
[los de colores intensos o vibrantes. Adema3s,
esta clasificacion por colores facilita el control
de la temperatura del agua utilizada en el lava-
do, permitiendo ajustarla segun las necesida-
des especificas de cada carga de ropa. Asimis-
mo, la separacion por colores facilita el proceso
de planchado, ya que cada grupo de prendas
requiere un tratamiento térmico adecuado.
Clasificar la ropa por colores al lavarlas no solo
prolonga la vida util de las prendas, sino que
también contribuye al mantenimiento de su
calidad y apariencia a lo largo del tiempo.

Se identificaron varios colores dentro
de la clasificacion de estas prendas, estos son:

- Fucsia.

- Rosado.

- Naranja.

- Amarillo.

- Verde.

- Verde menta.

- Azul.

- Celeste.

- Lila.

- Morado.

- Blanco.

- Negro.

- Gris.

- Café.

Se pudo notar que la mayoria de las
prendas son de colores llamativos como el
fucsia, azul y naranja. Ademas, el color gris
también se encontrd presente en la mayoria

FIGURA 42: Prendas de segunda mano.
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de prendas. Se determind y se realizé un con-
teo de los insumos con los cuales se podria ex-
plorar en la etapa de manipulacion y proceso
creativo (Véase anexo 4).

- 100 botones aproximadamente, entre
ellos metalicos y de plastico.

- 12 cierres.

- Encaje.

- Elastico.

- Lentejuelasy cristales.

Para finalizar, dentro de la casilla de observa-
cion se destacaron caracteristicas como:

- Prendas en buen estado, con pocos
usos.

- Prendas desgastadas y con pelusa.

- Prendas con hoyos.

- Prendas completamente nuevas con
etiqueta aun en la prenda.

- Prendas previamente modificadas.

Es importante describir estas variables,

FIGURA 43: /nsumos recolectados de la
clasificacion de prendas.
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ya que, al momento de realizar el rediseno de
las prendas, es necesario considerar el estado
de cada una vy, por consiguiente, del material
textil. Esto permitird determinar qué tipo de
arreglo o proceso se debe aplicar para apro-
vechar de manera dptima cada parte de las
prendas. Al analizar el estado de las prendas
y su material, se podra tomar decisiones in-
formadas sobre coémo reutilizar y transformar
cada componente, maximizando asi el valor y
la utilidad de las prendas durante el proceso
de redisefio.

Una vez explicado esto, se puede concluir que
hay una amplia seleccion de prendas en buen
estado que se utilizaran para el rediseffio en
este proyecto. No obstante, 8 prendas no son
adecuadas para ser utilizadas en su totalidad.
Sin embargo, durante el proceso de diseno se
evaluard si es posible modificarlas para que
sean funcionales. En caso contrario, se exa-
minaran los, insumos como botones, cierres y
otros elementos para evitar desechar por com-
pleto la prenda.



3.3 DESINFECCION Y LAVADO.

Una vez se recolectaron y clasificaron
las prendas, se procedi¢ al lavado siguiendo
las instrucciones detalladas en el primer capi-
tulo. A continuacion, se presentan algunas ob-
servaciones que surgieron durante el proceso.

Para comenzar, se considerd la salud y
seguridad del personal encargado de realizar
el lavado, asegurandose de utilizar el equipo
de proteccién adecuado mencionado ante-
riormente en el capitulo 1; el cual consta de
mandil, mascarilla y guantes de latex.

Las prendas se clasificaron en catego-
rias: prendas de colores, prendas blancas y os-
curas. Dentro de cada categoria, se separaron
aquellas prendas con manchas o que reque-
rian una atencidén especial en ciertas areas du-
rante el proceso, lo cual implico realizar un pre
lavado para tratar estas manchas especificas.

FIGURA 44: Desinfeccicn de prendas.

Las prendas con manchas fueron la-
vadas con éxito, logrando eliminar todas las
manchas y dejando las prendas listas para la
siguiente fase del proceso.

Se siguié el manual establecido pre-
viamente, realizando el lavado, enjuague v,
para concluir, el secado de las prendas. Para
llevar a cabo este proceso, se utilizaron diver-
sos materiales y productos especificamente
seleccionados. En primer lugar, se empled un
detergente suave y de alta calidad de la mar-
ca ecoterra que garantizd una limpieza eficaz
sin danar las fibras de las prendas. Este deter-
gente, formulado especialmente para el lava-
do de ropa, contiene ingredientes activos que
eliminan la suciedad y las manchas de manera
efectiva, mientras que su formula suave ayuda
a preservar la integridad de los tejidos y a la
vez ayuda a cuidar el medio ambiente, ya que

es un detergente biodegradable sin quimicos
contaminantes.

Ademas del detergente, se utilizd un
suavizante de ropa para brindar a las prendas
una sensacion de suavidad y frescura. Este pro-
ducto ayuda a reducir la estatica, facilitando el
planchado y mejorando la apariencia general
de las prendas.

Durante el enjuague, se empled agua
a una temperatura adecuada segun las re-
comendaciones del manual, que asegura la
eliminacién completa de los residuos de de-
tergente y suavizante, dejando las prendas
limpiasy listas para la siguiente fase.

Finalmente, para el proceso de secado,
se utilizaron métodos apropiados segun las
caracteristicas de las prendas. Algunas pren-
das fueron secadas al aire libre, aprovechando
la luz solary el aire fresco para un secado natu-
ral y energéticamente eficiente. Otras prendas
mas delicadas o que requerian un secado mas
rapido y controlado, se utilizaron secadoras de
ropa con programas especificos que regulan la
temperatura y el tiempo de secado, evitando
asi posibles dafos en los tejidos.

Aunque se siguid el manual sin nin-
gun inconveniente, surgié una excepcion en
el caso de los trajes sastre, los cuales requie-
ren un tratamiento mas delicado durante el
lavado y desinfeccion. Por tanto, se optd por
lavarlos a mano en lugar de utilizar el mismo
método aplicado en las demas prendas.




Tras el analisis realizado en este capi-
tulo, se ha logrado obtener una comprensiéon
clara del concepto, los materiales y los proce-
Sos que seran relevantes en los préximos ca-
pitulos. Se ha realizado una identificacion ex-
haustiva de los usuarios, los procesos creativos
y el concepto en si. Ademas, se ha llevado a
cabo una clasificaciéon detallada de los mate-
riales que seran utilizados en el proceso de di-
sefo, incluyendo prendas superiores, inferio-
res, complementos e insumos utiles.

A través del andlisis de estos materiales, se
puede concluir que la recoleccidén de prendas
y la recopilacion de sus caracteristicas y com-
posiciones ha revelado una amplia variedad
de materiales con los cuales se trabajara en la
coleccidon. Esto ha permitido determinar qué
materiales podrian ser utilizados tanto para
satisfacer las necesidades del consumidor
como para reflejar el concepto de la coleccion.
Se han recolectado y determinado materiales
gue en su mayoria brindan una amplia gama
de colores llamativos que ayudaran a gene-
rar texturas y formas para proyectar un estilo

propio, original, creativoy que a la vez sea ami-
gable con el medio ambiente. Dentro de los
materiales se determinaron texturas visuales
como estampados, entre ellos polka dots, li-
neas, cuadros y rombos que ayudarian a refle-
jar el concepto de la coleccidén. Por otro lado, se
clasificaron insumos y textiles que aportaran al
proceso de exploracién mediante las técnicas
textiles.

Con esta informacién se determinaron
las prendas que funcionan como base para
el redisefo, teniendo en cuenta a los trajes,
sastre, casacas, chaquetas, pantalones, jeans
y sastre, asi como las prendas que ayudaran
como complemento para el redisefio como las
camisetas, las camisas entre otras, asimismo
se observaron las prendas que se acercan mas
al concepto de la coleccidén en cuanto a formas
y colores. También se pudo tener una idea cla-
ve de la paleta de color que podria estar guian-
do esta coleccion.

Todo este conocimiento adquirido sen-
tara las bases para llevar a cabo la ideacion, el
proceso creativo y la elaboracién de bocetos
en el préximo capitulo, aprovechando la infor-
macioén recopilada y aplicandola de manera
efectiva en las etapas posteriores del proyecto.
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4. IDEACION Y PROCESO
CREATIVO.

En este capitulo se aborda la ideaciony
el proceso creativo, donde se exploran diversos
elementos clave para la generacion de ideas y
la materializacién de conceptos. Se abordaran
temas como el estilo, la tendencia y el concep-
to, los cuales proporcionan una base sdlida
para el desarrollo de la propuesta. Asimismo,
se planteara la lluvia de ideas, criterios de di-
sefo, la seleccion de materiales y la paleta de
colores. A lo largo del capitulo, se destacara la
importancia de la exploracion, la bocetacion y
la evolucién del disefo hasta llegar a un boce-
to final.

4.1 ESTILO.

En este estilo, la paleta de colores ad-
quiere un papel protagoénico, se trata de com-
binar tonalidades saturadas y contrastantes
para crear impacto visual. La creatividad y
espontaneidad son el alma de este estilo, se
manifiesta en cada detalle, en cada textura y
en cada pieza uUnica. Es un juego de contras-
tes, donde se fusionan elementos como las
formas geométricas y organicas con la mani-
pulaciéon textil y estampados dando como re-
sultado texturas diversas. La mezcla de tejidos,
estampados y materiales da vida a prendas y
accesorios. Este estilo es una celebracion de
la individualidad y la libertad de expresion. El
usuario tiene la oportunidad de mostrar su
personalidad y vision. No hay limites ni reglas
preestablecidas, solo la oportunidad de creary
experimentar.

FIGURA 45: Tablero de estilo,
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4.2 TENDENCIA. FIGURA 46: 7ob/ero de ten
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Fashion Snoops expone la tendencia
alfa y omega, la cual hace referencia al des-
pertar consciente sobre la incidencia de la
sociedad en el medio ambiente y la conexién
con el mismo. Gracias a la conciencia los con-
sumidores buscan indumentaria ética es de-
cir marcasy empresas de moda que apliquen
las cuatro c:

- Conexion.

- Comunicacion.

- Conservacion

- Comunidad

Partiendo de esta conciencia se pre-
sentaran nuevos materiales que sustituyen a
los usados actualmente. Como ejemplo las fi-
bras y prendas recicladas y recuperadas.

En cuanto a la paleta de color esta ten-
dencia propone el contaste de color y colores
derivados de los pigmentos naturales. Para fi-
nalizar las formas son fluidas, organicas y flexi- Autorfa Propia (2023)

bles, con detalles como los con cortes irreve-
rentes (cut out). FIGURA 47: 7ablero de tendencias.
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4.3 CONCEPTO.

La coleccidn ‘Circus’ es una celebracion
de la magiay la energia del circo. Inspirada en
las vibrantes caravanas, los colores brillantes y
los espectaculos extravagantes, esta coleccion
lleva la fantasia del circo a la moda. Desde el
elegante equilibrio de los acrébatas hasta la
deslumbrante opulencia de los trajes de los

FIGURA 48: 7ablero de concepto.

it

payasos, esta coleccion captura el espiritu del
circo con sus estampados coloridos, bordados
y formas llamativas. La colecciéon ‘Circus’ esta
diseflada para aquellos que buscan la aventu-
ra y la emocion en su vida diaria, y que quie-
ren expresarse con una moda audaz y unica,
manteniendo una estética dentro de la linea
casual.
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Se asocia al circo con la creatividad, la
alegria y el color, se muestra como un espacio
para la expresion en todas sus formas. En cier-
to sentido, el circo y el redisefio con upcycling
comparten una filosofia similar de creatividad
y expresividad y encontrar formas innovadoras
de crear algo Unico y valioso, ambos compar-
ten una vision creativa y espontanea.




En la lluvia de ideas se identificaron va-
rios aspectos significativos que conforman un
circo. Se extrajeron aquellos elementos, ideas
y criterios de diseno que mejor representan la
esencia del circo.

FIGURA 49: /|

A partir de la lluvia de ideas, se seleccio-
naron distintos elementos que caracterizan al
circo. Estos elementos son:

Autoria Propia (2023)

1. Morfologia y forma:

En cuanto a las formas, predominan
figuras geométricas como el circulo, el trian-
gulo, el rombo, la estrella, entre otras. Estas
formas geomeétricas sirven como base para el
patron de polka dots caracteristico de los tra-
jes de los payasos. Asimismo, las lineas en zi-
gzag se utilizan para transmitir un sentido de
movimiento dinamico y enérgico. Respecto a
la morfologia, el circo se destaca por sus lineas
diagonales caracteristicas, presentes en la for-
ma de la carpa circense, asi como en los efec-
tos de iluminacién dinamicos que le dan vida
al espectaculo.

2. Color:

El circo se caracteriza por el uso de co-
lores brillantes y llamativos, creando una es-
tética vibrante y alegre. Ademas, se pueden
encontrar combinaciones de colores contras-
tantes que generan impacto visual y atraen la
atencion del publico.

3. Texturas:

Las texturas en el circo pueden variar
dependiendo de los elementos utilizados. Por
lo general, son recargadas y llamativas. Los
trajes de los artistas suelen presentar texturas
brillantes, como lentejuelas, apliques, cintas
y otros elementos decorativos que reflejan la
luz y ahaden brillo al espectaculo. Ademas, es
posible encontrar texturas suaves en las telas
utilizadas para los decorados y las cortinas.

4. Detalles ornamentales:

El circo frecuentemente incorpora de-
talles ornamentales en su disefo para realzar
el ambiente festivo y extravagante. Estos deta-
lles suelen ser elaborados y recargados. Pue-
den incluir elementos decorativos tallados en
la madera de las estructuras circenses, ribetes
y encajes en los trajes, asi como elementos or-
namentales en los accesorios utilizados duran-
te los actos.



4.4 MATERIALES.

Se realizé una carta de materiales con todas
las prendas de segunda mano previamente
recolectadas y lavadas.

Una vez obtenidas las prendas de se-
gunda mano, se ha establecido una relaciéon
entre estos materiales y el concepto de la
coleccién. Basandose en la informacion pre-
viamente mencionada, se han seleccionado
prendas que cumplen con los criterios de di-
sefo establecidos. Estas prendas han sido ele-
gidas especificamente por sus caracteristicas,
como colores llamativos y estampados con fi-
guras geomeétricas, siguiendo las definiciones
establecidas.

4.5 PALETA DE COLOR.

La paleta de color parte tanto de la ins-
piracion como de los materiales previamente
mencionados, en este caso las prendas de se-
gunda mano.

FIGURA 50: Tablero de materiales.
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FIGURA 51: pantone de la coleccion.

PANTONE PANTONE PANTONE
13-4810 TCX 15-3817 TCX 15-1062 TCX
Limpet Shell Lavender Cold Fusion

PANTONE PANTONE PANTONE
13-0651 TCX |7-2627 TCX 18-1660 TCX
Evening Primrose Phlox Pink Tomato
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A continuaciéon, se ha propuesto un
cuadro de constantes y variables que se tra-
bajaran en la coleccion:

En cuanto a las constantes, la morfo-
logia se basa en formas geométricas, creando
un interesante efecto visual en los disefos. Se
utilizan elementos como cut outs, polka dots,
zig zag y lineas diagonales para agregar dina-
mismo y diversidad a las prendas.

En términos de textura, la coleccion se
enriquece con la incorporacion de lentejuelas,
apliques, cintas y otros elementos decorativos,
gue aportan un toque de brillo, extravagancia

TABLA10 CLiNA A AA ~ARCEAANTAC iAo
- LUQAQro ge constantes y variaoles.

0O
N
<

y sofisticacion. Estas texturas recargadas se
complementan con las figuras geométricas
y organicas presentes en la morfologia de las
prendas.

Ademas, se aplican diversas tecnolo-
gias y técnicas de manipulacion textil para
afadir valory originalidad a las prendas. El pat-
chwork, el bordado y el corte laser son algunas
de las técnicas utilizadas en la coleccion. Estas
tecnologias permiten la creacion de disefos
Unicos, combinando diferentes materiales,
texturas y colores de forma innovadora.

Constantes.

Variables.

Morfologia: Figuras geométricas. Morfologia: Contraste de formas Geometricas y

Color: Contraste Organicas.

Silueta: Reloj de arena Morfologia: Cut outs, Polka dots, Zig Zag, Lineas

Textura: Texturas recargadas, llamativas y diagonales.

brillantes. Insumos: lentejuelas, apliques, cintas y ofros ele-

Material: Prendas recicladas, recuperadas v mentos decorativos.

deconstruidas. Tecnologias:
Manipulacion textil:
Fusion de texturas y materiales. Patchwork
Bordado
Corte laser
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4.7 EXPLORACION, MUESTRAS.

Para la etapa de exploracion, tanto de
materiales como de las técnicas que se apli-
caron en las muestras, se elaboraron fichas
gue contienen los siguientes puntos: técnicas
utilizadas, materiales empleados, insumos re-
queridos, herramientas necesarias, paleta de
colores vy, por ultimo, una observacion. Estas
fichas sirven como registro detallado del pro-
ceso exploratorio.

Muestra # 00 |

Tecnica |1 Corte Laser

Tecnica 2: bordado

Fotografia:

Material - Base textil:

Pana fucsia, Popelin,
Casimir.

Insumos:
Hilo de bordar.

Herramientas:

Aguja de bordar,
Maguina laser

Cromatica:

Tamano: 15x15 cm

Observacion:

Calibrar intensidad segun base textil en el corte laser. en este caso debido a la
composicion de la tela se utilizo un calibre de corte medio a bajo (60 vatios)
para evitar quemar o danar la tela.

Muestra # 002

Tecnica I: Couching

Técnica 2: Bordado

Fotografia:

Tamano: 15x15 cm

Material - Base textil:

Casimir.
Tiras de camiseta.

Insumos:

Hilo de bordar.
Cristales.
Canutillos.

Herramientas:

Aguja de bordar.

Cromatica:

Observacion:

Tiras de camiseta: Icm de ancho




Muestra # 003

Tecnica 1: Tafetan Tecnica 2: Embolsado

Muestra # 005

Fotografia: Material - Base textil:
Retazos de tela
popelin

Insumos:

Hilo de coser.

Herramientas:

Maquina de coser.

Cromdticar:

Tamaro: 15x15 cm

Observacion:

Sujetar con laa ayuda de un marco tanto urdimbre como
frama al momento de tejer.

Técnica |: Patchwork Técnica 2

Fotografia: Material - Base texfil:
Pana fucsig,
Casimir.
Insumos:

Hilo de coser.

Herramientas:

Maqguina de coser.

Cromdatica:

Tamaro: 15x15 cm

Observacion:

Hilvanar los rombos antes de coser con la maguina.

Muestra # 004

Técnica |: Patchwork Técnica 2

Muestra # 006

Fotografia: Material - Base textil:

Casimir, Satin.

Tecnica |: Smocked tucks Tecnica 2: Bordado

Insumos:

Hilo de coser.

Herramientas:

Maqguina de coser.

Cromatica:

- ) : : -

Tamaro: 15x15 cm

Observacion:

Verificar que las telas tengan el mismo peso y grosor.

Fotografia: Material - Base textil:

Casimir.

Insumos:

Hilo de coser,
Mullos

Herramientas:

Aguja, Maguina
de coser

Cromatica:

Tamaro: 15x15 cm

Observacion:  Senaracion para pliegues: 2 cm




Muestra # 00/

Teenica |1 Costura Técnica 2

Muestra # 009

Fotografia:

Tamario: 15x15 cm

Material - Base textil:

Casimir.

Teenica |: Bordado

Técnica 2

Insumos:

Sesgo.

Herramientas:

Aguja.

Cromdticar:

Fotografia:

Tamaro: 15x15 cm

Material - Base textil:

Casimir

Insumos:

Cierres, hilo de
coser

Herramientas:

Aguija.

Cromatica:

Observacion:

Tomar en cuenta la separacion de cada costura al momento de

realizar la curva.

Observacion:

Sujetar con alfileres los cierres al momento de coser a la tela.
Sellar con fuego los costados por donde se cortd el cierre.

Muestra # 008

Técnica |1 Costura-Patchwork Técnica 2:

Fotografia:

Tamaro: 15x15 cm

Material - Base textil:

Casimir, Camiseta

Insumos:

Hilo de coser.

Herramientas:

Maqguina de coser.

Cromdticar:

Observacion:

Sujetar con pinzas los rombos antes de coser en la maqguina.




4.7.1 BOCETACION.

FIGURA 52: Bocetos rapidos.
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FIGURA 53: Bocetos rapidos.
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FIGURA 54: Bocetos rapidos.
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9. RESULTADOS
5.1 BOCETACIGN FINAL.

FIGURA 55: Bocetos finales



FIGURA 56: Bocetos finales.




':|GURA b7: Bocetos finales.




FIGURA 58: 3ocetos finales

FIGURA 59: Bocetos finales.
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FIGURA 60: Bocetos finales.
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5.2. FICHAS TENICAS

MEDIDAS Observaciones:
Coleccion: Circus Contorno de pecho: 89cm Tener cuidado al unir los rombos, ya que estos tienen que ser
: Contorno de cintura: 63cm simetricos y siguiendo un patron de color.
Fecha: 24-05-2023 Contorno de cadera: | 9lcm
Temporada: | Primavera Verano Largo de talle: 36,5¢cm
)

. . Largo talle espalda: 33cm
Articulo: - Q0| Altura de pecho: 25cm
Referencia: Top Ancho de espalda: 3lcm
Talle: XS

MUESTRAS BOCETO

Delantero

|

'l
L B

Posterior

COSTURA COLOR

P

A 80] #CBA3C9 #D0649E #ES5AB49Q #CODOES #62626A
Patchwork Bordado muestra
#002 en el cuello. PROCESO DE ARMADO: TECNOLOGIAS APLICADAS:
a.- Realizar patréon siguiendo las prendas base | Cortadora
MATERIA PRIMA b.- Acomodar y Cortar patrones en las prendas | Cortadora
) N c.- Unir ¢ hilvanar rombos. Manual
R T d.- Unir con maquina overlock lo hilvanado. Overlock
e.- Coser vuelos y detalles. Overlock
f- Coser a mano el cordén del posterior. Manual




MEDIDAS

Contorno de pecho: 89cm
Contorno de cintura: | 63cm
Contorno de cadera: | 9lcm
Largo de talle: 36,5cm
Largo talle espalda: 33cm
Altura de pecho: 25cm
Ancho de espalda: 3lcm

Observaciones:

Tener cuidado al unir los rombos, ya que estos tienen que ser
simetricos y siguiendo un patron de color.

i
<P
P
<

Coleccion: Circus
Fecha: 24-05-2023
Temporada: | Primavera Verano
Articulo: 002
Referencia: Pantalon
Talle: XS
1.
COSTURA
Patchwork

MATERIA PRIMA

. . . el

BOCETO

3]

»
oo
A

MUESTRAS

#005

MR
@ B
Delantero

dN
ar

Posterior

COLOR

#CBA3C9

#DO649E

#O2626A

#ESAB49 #CODOES

PROCESO DE ARMADO:

TECNOLOGIAS APLICADAS:

a.- Realizar patron siguiendo las prendas base | Cortadora
b.- Acomodar y Cortar patrones en las prendas | Cortadora
c.- Unir ¢ hilvanar rombos. Manual
d.- Unir con maquina overlock o hilvanado. Overlock

87




Coleccion: Circus

Fecha: 24-05-2023
Temporada: | Primavera Verano
Articulo: 003

Referenciar: Chaqueta

Talle: XS

Bolsillo

.

bordado

MEDIDAS Observaciones:
Contorno de pecho: 89cm Realizar Bordado antes de ensamblar la manga.
Contorno de cintura: | 63cm
Contorno de cadera: | 9lcm
Largo de talle: 36,5cm
Largo talle espalda: 33cm
Altura de pecho: 25cm
Ancho de espalda: 3lem
MUESTRAS BOCETO

Posterior

MATERIA PRIMA

COSTURA
- COLOR
//
801
#CC2766 #D67C33 #88888C
PROCESO DE ARMADO: TECNOLOGIAS APLICADAS:
a.- Realizar patron siguiendo las prendas base Manudal
b.- Acomodar y Cortar patrones en las prendas Cortadora
c.- Cortar camisetas en tiras y estirarlas. Cortadora

d.- Bordar con las tiras de camiseta en las mangas abiertas | Manual

e.- Coser y ensamblar piezas.

Overlock

Recta




MEDIDAS

Contorno de pecho: 89cm
Contorno de cintura: | 63cm
Contorno de cadera: | 9lcm
Largo de talle: 36,5cm
Largo talle espalda: 33cm
Altura de pecho: 25cm
Ancho de espaldar: 3lecm

Coleccion: Circus

Fecha: 24-05-2023
Temporada: | Primavera Verano
Articulo: 004

Referencia: Pantalon

Talle: XS

Bordado

Patchwork

Observaciones:

Tener en cuenta que el patchwork deberia ser simétrico tanto en
el delantero como en el posterior.

MUESTRAS BOCETO

Posterior

COSTURA

801

COLOR

#CC2766 #D67C33 #88888C

MATERIA PRIMA

PROCESO DE ARMADO: TECNOLOGIAS APLICADAS:

a.- Realizar patron siguiendo las prendas base Cortadora

b.- Acomodar y Cortar patrones en las prendas | Cortadora

c.- Unir con maquina overlock. Overlock

d.- Bordar a mano el corddn del detalle 1. Manual




Coleccion: Circus

Fecha: 24-05-2023
Temporada: | Primavera Verano
Articulo: 005

Referencia: Chaleco

Talle: XS

Bbordado

MEDIDAS

Observaciones:

Contorno de pecho: 89cm Sujetar con la ayuda de dlfileres al momento de bordar.
Contorno de cintura: | 63cm
Contorno de cadera: | 9lcm
Largo de talle: 36,5¢cm
Largo talle espalda: 33cm
Altura de pecho: 25cm
Ancho de espalda: 3lcm
MUESTRAS BOCETO
=}
#0007
Delantero
Posterior
COSTURA COLOR
m‘ ) . .
801
#CBAIC9 #D0649E #88888C

MATERIA PRIMA

PROCESO DE ARMADO:

TECNOLOGIAS APLICADAS:

a.- Modificar prenda- cortar mangas vy largo.

Cortadora

b.- Bordar espirales.

Manual




MEDIDAS Observaciones:
Coleccion: Circus Contorno de p.echo: 89cm Sujetar con la ayuda de alfileres al momento de bordar.
Contorno de cintura: | 63cm
Fecha: 24-05-2023 Contorno de cadera: | 9lcm
Temporada: | Primavera Verano Largo de talle: 36,5¢cm
Articulo: 006 Largo talle espaldar: 33cm
— Altura de pecho: 25cm
Referencia: Falda Ancho de espalda: 3lcm
Talle: XS
MUESTRAS BOCETO
"5
#0077
Delantero
Posterior
COSTURA COLOR
]DDD{:A ) . .
801
#CBA3ICQ #D0O649E #88888C
bordado
PROCESO DE ARMADO: TECNOLOGIAS APLICADAS:
MATERIA PRIMA a.- Modificar prenda- cortar largo vy tiro. Cortadora
b.- Bordar espirales. Manual




MEDIDAS Observaciones:
Coleccion: Circus Contorno de pecho: 89cm Sujetar con la ayuda de alfileres al momento de bordar.
Contorno de cintura: | 63cm
Fecha: 24-05-2023 Contorno de cadera: | 9lcm
Temporada: | Primavera Verano Largo de talle: 36,5¢cm
1 . Largo talle espalda: 33cm
Articulo: - 007 Altura de pecho: 25cm
Referencia: Blusa Ancho de espalda: 3lcm
Talle: XS
MUESTRAS BOCETO

I\

Delantero

Posterior
COSTURA COLOR
/ 801
#CBA3C9O #D064%E #EAQSCY

Patchwork

PROCESO DE ARMADO: TECNOLOGIAS APLICADAS:
MATERIA PRIMA a.- Modificar prenda- cortar largo y desmontar mangas. | Cortadora

b.- Redibujar y modificar el patron de la manga. Manual

- c.- Ensamblar piezas. Overlock
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Esta investigacion surgid en respuesta
a la preocupacion por el impacto ambiental
generado por la industria textil, especialmen-
te en relacién con las practicas de fabricacion
y desecho de prendas. El objetivo principal de
este proyecto fue fomentary resaltar el redise-
Ao como una alternativa para mitigar dichos
impactos. Esto se logré mediante la creaciéon
de una coleccidon de indumentaria femenina
qgue empleo el disefio de moda de autor, la
aplicacion y combinacion de técnicas textiles
con prendas de segunda mano. De esta ma-
nera, se busca producir prendas creativas y
originales que demuestren el potencial de las
prendas descartadas.

Para lograr este propodsito, se llevo a
cabo una exhaustiva investigacion bibliografi-
ca gque proporciona un mayor entendimiento
de la problematica. Al iniciar la indagacién, se
partid desde la premisa que explica que la in-
dustria textil es la segunda industria mas con-
taminante en el mundo, después de la indus-
tria petrolera. Se descubrié que se producen
entre 80.000 y 100.000 millones de prendas
al ano, y que el consumidor promedio compra
un 60% Mmas de prendas que hace 15 anos, con-
servandolas solo la mitad de tiempo antes de
desecharlas. Esta acumulacion masiva de in-
dumentaria genera problemas medioambien-
tales graves a corto y largo plazo.

A partir de esta investigacion exhaus-
tiva, se evaluaron detalladamente los diferen-
tes procesos a los que las prendas son someti-
das a lo largo de su ciclo de vida. Durante este
analisis, se identificaron irregularidades en la
fabricacion, uso y desecho de estas prendas,
lo que llevo a la busqueda de alternativas que
propusieran métodos eficaces para preservar
el medio ambiente y adaptar el ciclo de vida
de las prendas, permitiendo su reutilizaciéon
después de ser descartadas. Una contribucion
significativa de este proyecto radica en la reco-
pilacion y consolidacion de informacion prove-
niente de diversas fuentes bibliograficas. Esta

@

informacion se ha unido en un Unico docu-
mento, facilitando a los disefladores el acceso
y la aplicacion sencilla de estos métodos y téc-
nicas éptimas para clasificar, lavar y redisefar
prendas usadas que han sido desechadas.

Para la elaboracion de la coleccion final
de este proyecto, se tuvieron en cuenta diver-
sos conceptos, entre ellos el diseno de autor,
gue establecié las bases para la creacidn de las
prendas. Aprovechando la informacién pre-
viamente planteada y la campana de recolec-
cion de prendas, se logré generar una mayor
conciencia local acerca del reciclaje y la reuti-
lizacion de prendas. Durante la campana, las
personas que donaron indumentaria expre-
saron abiertamente su opinién sobre el tema,
algunas personas estaban de acuerdo con la
campahna y decidieron contribuir mediante
donaciones de prendas, mientras que otros
consideraban que no era una medida muy hi-
giénica o sanitaria. Lo que resalta la importan-
cia de implementar una estrategia de comuni-
cacion efectiva para fomentar la participacion
activa de la comunidad en la donacion de
prendas usadas.

Gracias a la investigacion previa, se
pudo clasificary analizar las prendas que serian
Utiles para este proyecto. Aunque surgieron al-
gunas dificultades al clasificar algunas pren-
das gque no cumplian con las caracteristicas
necesarias; por ejemplo, algunas no contaban
con etiquetas que indiguen su composicion,
afortunadamente, mediante la investigacion
bibliografica, se logré superar este desafio y
clasificar adecuadamente dichas prendas a
través de pruebas de pirognostico.

A partir de este proceso, se seleccio-
naron las prendas que presentaban potencial
para ser redisefadas, considerando los resulta-
dos obtenidos en la recoleccion y clasificacion
a través de pruebas de composicién y carac-
teristicas textiles. Se determinaron las técnicas
textiles apropiadas para cada tipo de fibra que

conformaba las prendas y sus caracteristicas,
tales como el bordado, el patchwork y el corte
[aser.

Esta fusion entre la cuidadosa selec-
cioén de prendas y la aplicacidn de las técnicas
textiles mencionadas, dio vida a una coleccidon
de indumentaria casual inspirada en el circo.
Las prendas redisefadas reflejaron la originali-
dady el encanto de este concepto, incorporan-
do elementos visuales y narrativos propios de
este mundo. Cada pieza se convirtié en una
manifestacion de creatividad y transforma-
cién, transmitiendo un mensaje de moda sos-
tenible y revalorizacion de prendas usadas.

En conjunto, el proceso de seleccion,
las técnicas textiles utilizadas y la inspiracion
circense fueron elementos clave que se unie-
ron para crear una coleccion final impactante
y coherente. Cada prenda mostraba el poten-
cial de la moda sostenible para reinventar y dar
nueva vida a las prendas que, de otro modo,
habrian sido desechadas.

Ademas, como complemento a la co-
leccion de indumentaria, se llevd a cabo una
produccion fotografica cuidadosamente di-
sefada para capturar la esencia y la vision de
este proyecto. A través de composiciones, ilu-
minaciony estilismo, se busco resaltar la belle-
zay la originalidad de las prendas redisefiadas,
transmitiendo asi el mensaje de que la moda
sostenible puede ser tanto estética como éti-
ca. Esta produccion fotografica no solo sirvid
como medio para mostrar las creaciones, sino
gue también desempend un papel fundamen-
tal en la difusidn de la propuesta, inspirando a
otros a replantear sus actitudes hacia el consu-
mo responsable y demostrando que es posible
lograr un impacto positivo en la industria de la
moda a través de practicas sostenibles y crea-
tivas.



Este proyecto ha surgido como una
respuesta consciente y comprometida ante
los desafios medioambientales que enfrenta
la industria textil. Mediante la promocién del
rediseno y la reutilizacion de prendas descar-
tadas, se busca generar un impacto positivo
tanto en términos de sostenibilidad como de
expresion creativa. Al abordar la problematica
desde una perspectiva integral, que incluye la
investigacion, la aplicacion de técnicas textiles
y el diseno de autor. Este proyecto no solo bus-
ca generar conciencia sobre la importancia
de repensar los habitos de consumo, sino que
también aspira a inspirar a otros disenadores,
fabricantes y consumidores a adoptar practi-
cas Mas responsables y a valorar el potencial
de las prendas existentes en lugar de simple-
mente descartarlas. Con el compromiso de
impulsar un cambio positivo en la industria
textil, este proyecto se presenta como un pe-
qgueno pero significativo paso hacia un futuro
mas sostenible y creativo.

Después de analizar minuciosamente
los resultados del proyecto, se formulan las si-
guientes recomendaciones:

Investigar: Es importante adquirir un conoci-
miento profundo sobre el campo en el que se
va a trabajar, explorar en profundidad el tema
gue se va a desarrollar y comprender a fondo
las preferencias y necesidades del cliente. Esto
permitird crear un producto que se ajuste ade-
cuadamente al consumidor, satisfaga sus ne-
cesidades y se destague en el mercado.

Explorar: Se motiva a los disefladores de la ciu-
dad de Cuenca a explorar y potenciar su crea-
tividad y originalidad en la elaboraciéon de sus
productos e indumentaria, animandolos a asu-
mir riesgos y buscar enfoques poco conven-
cionales. Desde la perspectiva del consumidor,

se recomienda mostrar interés por el proceso
de creacion de las prendas, informarse sobre
las ventajas y desventajas que estas ofrecen, y
estar abiertos a nuevas posibilidades. Al hacer-
lo, se fomentara un consumo responsable y se
promovera el cuidado del entorno, generando
un impacto positivo en la comunidad y en la
industria de la moda.

Difundir: Se recomienda informar al consumi-
dor acerca del proceso de fabricacion de las
prendas, destacando el valor que se encuen-
tra en la calidad, exclusividad y originalidad
gue puede ofrecer este tipo de indumentaria.
El objetivo es fomentar la apreciacién de las
prendas y los procesos mas sostenibles, ge-
nerando conciencia sobre la importancia de
optar por opciones amigables con el medio
ambiente.
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ANEXO 1: £ncuesta a un grupo seleccionado de 24 personas en la ciudad de Cuenca.

1. ;Conoce lo que es una prenda de segunda mano?
24 respuestas

5. ¢Si no adquiere prendas de segunda mano, consideraria en algin momento adquirirlas?

Osi
@ No OSsi
@ No
© A veces
2. ;Adquiere prendas de segunda mano?
24 respuestas 6. {Qué hace con la ropa o accesorios que ya no usa?
24 respuestas
®si
@ No Regalar. 7 (29,4%)
© A veces

Donar. 5,29%)

Vender.

Guardar.

Botar.

3. ;{Qué tipo de prendas adquiere?
24 respuestas

Camisetas o tops 9 (64,3% .
P ( 0) 7 {Por qué deja de usar sus prendas?
Sacos o Chompas 2
0/) respuestas
Pantalones 2,9%
Faldas [oml Se desgastan y ya no son dtiles.
Vestidos
Zapatos Pasaron de moda.
Bolsos y accesorios
0 2 4 6 8 10 Ya no se ajustan a mi cuerpo. 8(34,8%)
4. ;Por qué adquiere prendas de segunda? Yano se ajustan a mi estilo.
24 respuestas
Todas las anteriores.
Porque son mds econémicas. 9 (64,3%)
Porque ayudo al medio ambiente. 1%)
Porque encuentro piezas Unicas. 1%)
Porque me regalan la ropa.




ANEXO 2: Ficha técnica de costos por prenda

FICHA TECNICA DE COSTOS POR PRENDA BOCETO

NOMBRE DE . Primavera N
COLECCION Circus TEMPORADA Verano FECHA 24-05-2023
;LPE%Bi Top ARTICULO 001 TALLA XS

CONSUMO COSTO
DETALLE UD. DE MEDIDA ESTIMADO UNITARIO SUBTOTAL TOTAL

MATERIA PRIMA
Principales $0
Prendas de segunda mano _ 5 Prendas Donaciéon $0
Secundarios
INSUMOS $ 9.00
Hilo de coser-Gris ud. 5 hilos $1.50 $7.50
Hilo de coser-Fucsia ud. 1 hilo $1.50 $1.50
MANO DE OBRA $12
Costo mano de obra ensamble-Patchwork min 120 min $0,10 $12
OTROS COSTOS DE FABRICACION $214
Disefio min 60 min $0.15 $9
Dibujo plano min 20 min $0.12 $ 240
Patronaje min 50 min $0.19 $ 9.50
Control de calidad min 10 min $0.05 $ 0.50

COSTO TOTAL DE FABRICACION
COSTOS INDIRECTOS

MARGEN DE UTILIDAD

PVP




FICHA TECNICA DE COSTOS POR PRENDA BOCETO

TEMPORADA Primavera 24-05-2023
Verano

002

CONSUMO COSTO
ESTIMADO UNITARIO

NOMBRE DE
COLECCION

TIPO DE
PRENDA

Circus

Pantaldn ARTICULO XS

DETALLE UD. DE MEDIDA SUBTOTAL TOTAL

MATERIA PRIMA
Principales $0
Prendas de segunda mano _ 5 Prendas Donacion $0
m
Secundarios m
INSUMOS $ 9.00
Hilo de coser-Gris ud. 5 hilos $1.50 $7.50
Hilo de coser-Fucsia ud. 1 hilo $1.50 $1.50
MANO DE OBRA $18
Costo mano de obra ensamble-Patchwork min 180 min $0,10 $18
OTROS COSTOS DE FABRICACION $21.4
Disefio min 60 min $0.15 $9
Dibujo plano min 20 min $0.12 $ 240
Patronaje min 50 min 50.19 $ 9.50
Control de calidad min 10 min $0.05 $ 050
O O 10 D R O
O @ DIR O



ANEXO 3: Clasificacion de prendas.

Observacion: La casilla de observacion muestra el estado de la prenda, es decir si tiene desgaste o algun tipo

de defecto o uUso.

TIPO DE PRENDA: Camisa / Blusa.

PRENDA COMPOSICION. COLOR

INSUMOS.

OBSERVACION

100% Algodon
Verde Menta

- Botones blancos
metalicos.

- Encaje menta con
brillos.

Prenda en buen estado.

Q7% Algodon
3% Spandex Amarillo

- Botones fransparentes,
pequenos y grandes.

Prenda en buen estado.

Body: 100% Poliester
Blusa: 100% Poliester lila
Detalle: 57% Algodon
43% Nylon

- Cristales silver de
diferentes tamarios.
- Botones silver con brillos

- La prenda esta compuesta por dos
piezas, la blusa y un body adherido a la
prenda.

- Detalle con encaje en la parte posterior.
- presenta pelusa.

/0% Algodon
: : 30% Poliester Celeste

- Elastico.

Prenda en buen estado.

68% Algodon
28% Poliester Rosado
4% Spandex lineas: moradas

- Botones blancos.

Prenda en buen estado.

100% Algodon Rosado
Cuadros

- Botones blancos.

Prenda en buen estado.

99% Algodc¢
| 14 Oﬂgéoﬁbc:g Verde Oscuro.

Cuadros

- Botones verdes.

- Prenda en buen estado.
- Detalle de plisado en la parte
delantera de la prenda.

100% Poliester
Blanco

- Elastico.

Prenda en buen estado.

Body: 70% Nylon
27 % Poliester

3% Spandex Morada
Blusa: 100% Poliester

- La prenda estd compuesta por
dos piezas, la blusa y un body
adherido a la prenda.

- Botones blancos.

Prenda en buen estado, nueva

- Cierre invisible

Prenda en buen estado

100% Rayon

Blanco
Q6% Algodon
4% Spandex Blanco
Algodon hilo blanco
Poliamida Celeste Celeste

Prueba de pirognéstico.

- Botones blancos.

Prenda en buen estado.

Acrilica
Prueba de pirognéstico.

Cafe

- Botones color cafe.

Prenda en buen estado
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TIPO DE PRENDA: Falda.

5% Spandex

PRENDA COMPOSICION. COLOR. INSUMOS. OBSERVACION
100% Poliester - La prenda estd previomente modificada
Azul
99% Algodon - Boton de metal. Prenda en buen estado.
1% Spandex - Cierre.
Azul
|00% Algodon - Boton de metal. Prenda en buen estado.
Azul - Cierre. Prenda falda delantero y short posterior.
Claro - Parches.
Acrilico - Elastico. - Prenda con pliegues.
Prueba de pirognodstico.
Fucsia
Poliester - Prenda previamente modificada.
Prueba de pirognostico.
Rosado
TIPO DE PRENDA: Vestido.
PRENDA COMPOSICION. COLOR. INSUMOS. OBSERVACION
. 100% Poliester - Cierre Prenda en buen estado.
lila
. 66% Rayén Prenda en buen estado, nueva
29% Poliéster )
5% Spondex Amarillo
: e 60% Algodon Prenda en buen estado, nueva
35% Rayon Gris

Acrilico
Prueba de pirogndstico.

Naranja

Prenda en buen estado.

NOIDVAIGISIO 44 VHOHH
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TIPO DE PRENDA: Sweater.

NOIDVAIISIO 4d VHOS

PRENDA COMPOSICION. COLOR. INSUMOS. OBSERVACION
76% Acriico Prenda en buen estado.
24% Algodon Beige
100% Acrilico Prenda en buen estado.
Celeste
Algodon Prenda en buen estado.
Prueba de pirognéstico.
Morado
56% Rayon Prenda en buen estado.
42% Poliester Negro
2% Spandex Rosado Neon
|00% Poli¢ster Prenda desgastada y descocida en el
Negro costado.
Amarillo
Blanco
TIPO DE PRENDA: Pantalon/Short
PRENDA COMPOSICION. COLOR. INSUMOS. OBSERVACION
55% Poliester _ Boton de metal. Prenda rasgada en el posterior.
45% Poliuretano - Cierre.
Blanco
45% Poliester - BQTO” de metal. Prenda desgastada en el posterior.
5% Spandex Negro - Cierre.
50%PU leather
64% Poliester Prenda en buen estado.
34% Spandex Gris - Canchos metalicos
2%PU leather - Cierre.
100% Algodon - Boton de metal Prenda en buen estado.
- Cierre.
Azul
73% Algodon - Boton de metal. Prenda desgastada en color.
24% Poliester - Cierre.
3% Spandex Negro
98,5% Algodon - Boton de metal. Prenda en buen estado.
1,5% Elastano. A - Cierre.
7U

NOIDVAIASIO 4d YHOIS



TIPO DE PRENDA: Saco / Casaca

PRENDA COMPOSICION. COLOR INSUMOS. OBSERVACION
65% Algodon - Cierre.
30% Poliester Print Azul Prenda en buen estado, nueva
5% Elastano con flores
100% Poliester - Botones. Prenda desgastada.
Beige
80% Lana - Botones. Prenda en buen estado
20% Nailon _
Beige
98% Algodon - Botones de metal. Prenda en buen estado
2% Spandex
Blanco
100% Poliester - Cierre, Botones. Prenda en buen estado
Rosado
TIPO DE PRENDA: Camiseta.
PRENDA COMPOSICION. COLOR INSUMOS. OBSERVACION
100% Algodon - Lentejuelas. Prenda en buen estado.
Fucsia
40% Algodc’m p da d tad
40% Poliester Rosado renda desgasioca
60% Algodon Prenda en buen estado
40% Poliester T
ila

NOIDVAIGISIO 40 VHOHH

NOIDVAIGISIO 44 VHOH



TIPO DE PRENDA: Traje Sastre.

PRENDA COMPOSICION. COLOR INSUMOS. OBSERVACION
Cachemira - Botones Forrados. Prenda en buen estado, Traje
pantalon y saco
Negro
80% Lana _ Botones. Prenda en buen estado, Traje
20% nailon pantalon y saco
Negro
80% Lana - Botones. Prenda en buen estado, Traje
20% nailon pantalon y saco
Negro
80% Pdliester - Botones forrados. Prenda en buen estado, Traje
20% Viscosa pantalon y saco
Ciris
80% Poliester Prenda en buen estado, Traje
20% Viscosa Gris - Botones. pantalon y saco

Lineas
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