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RESUMEN

En el cantdn Canar, las nuevas generaciones mues-
tran falta de interés y uso de la indumentaria tra-
dicional canari. Con el objetivo de revivir esta tra-
dicion, se utilizé la herramienta de diseno para
crear prendas actuales que integren la estética de
la indumentaria canari, considerando los gustos y
caracteristicas de los jovenes. Se realizé una investi-
gacion de campo para conocer el segmento juvenil
y se analizoé la indumentaria tradicional de ocasion
y técnicas textiles. Las prendas resultantes fueron
validadas por profesionales en este campo. Se crea-
ron nuevas opciones que promueven la cultura ca-
Aariy su preservacion para el futuro.

Palabras clave: Analisis, perfil de usuario, produc-
cioén creativa, estilismo, verificacion.




ABSTRACT

In the Canar canton, the new generations show a
lack of interest and use of traditional Cafari clo-
thing. To relive this tradition, the design tool was
used to create current garments that integrate the
aesthetics of Canari clothing, considering the tas-
tes and characteristics of young people. A field in-
vestigation was conducted to learn about the you-
th segment and the traditional occasion clothing
and textile techniques were analyzed. The resulting
garments were validated by professionals in this
field. New options were created that promote Ca-
Aari culture and its preservation for the future.

Key words: Analysis, user profile, creative produc-
tion, styling, verification.
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INTRODUCCION

La indumentaria es una forma de expresion cultu-
ral que refleja la identidad y tradiciones de un gru-
po de personas. En el canton Canar, se encuentra
una rica herencia de vestimenta tradicional utiliza-
da en ocasiones especiales. Estas prendas, llenas
de simbolismoy significado, representan la historia
y la cultura arraigada en esta regién, que por men-
cionar las prendas mas caracteristicas tenemos: los
ponchos cortos, los sombreros de lana apalmada,
los tocados femeninos con detalles, las polleras
bordadas y las fajas. A pesar de su valor, investiga-
doras como Alvarez y Jara (2018, p.2) indican que “la
utilizacion de la vestimenta al pasar el tiempo se
ha venido perdiendo por los grandes cambios que
se presenta en la sociedad de manera especial en
los jovenes quienes en la actualidad utilizan la ves-
timenta de la cultura occidental, sin importarles la
pérdida de su identidad cultural”.

Esta problematica plantea una disyuntiva entre la
preservacion de la identidad cultural y la necesidad
de adaptacion a las tendencias y estilos contempo-
raneos. Es por esto que el presente proyecto busca
hacer disefo de indumentaria formal con rasgos
identitarios, enfatizando sus decisiones en los ras-
gos fisicos del usuario, viendo a la imagen como un
todo (persona-cuerpo-indumentaria); y no unica-
mente a las prendas propuestas. El objetivo prin-
cipal de esta tesis es contribuir a la revalorizacion
de la vestimenta tradicional canari de ocasion en
la actualidad, para su apropiacion por parte de las
nuevas generaciones. También, identificar y ana-
lizar la vestimenta tradicional del cantén Canar,
identificando sus principales caracteristicas y sim-
bolismos, proponer una linea de indumentaria for-
mal que reinterprete elementos de la indumenta-
ria tradicional canariy la valoracion de las mismas.
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La presente investigacion tiene un enfoque cuali-
tativo utilizando herramientas tales como: observa-
cion a profundidad de la indumentaria tradicional
canari, registro estructurado de observacion, en-
cuestas para reconocery analizar las caracteristicas
de los jévenes de la ciudad de Canar, revision y ana-
lisis de documentos secundarios para reconocer la
nocidén de armonizacion de imagen y averiguacion
de tipos de textiles y tecnologias para llevar a cabo
los prototipos. De esta manera, mediante el disefo
de indumentaria formal que fusiona elementos de
la vestimenta tradicional con los criterios de armo-
nizacion de la imagen externa, se aspira resaltar la
rigueza cultural y simbodlica de estas prendas, ge-
nerando un nuevo aprecio por ellas tanto en la co-
munidad local como en el ambito de la moda y el
disefo.






CAPITULO




1. CONTEXTUALIZACION

1. 1 DISENO COMO DISCIPLINA
1.1.1 DEFINICION Y CONCEPTO DE DISENO

Wucius Wong (1995) en su libro Fundamentos del
diseno senala que la mayoria cree que el diseno es
solo un proceso para embellecer la apariencia exte-
rior de cosas u objetos. Sin embargo, la palabra di-
seno refiere a un boceto, bosquejo o esquema que
se realiza para la concrecion o produccion de algo,
el termino también hace referencia a la apariencia
en cuanto a lineas, forma, color y funcionalidad. De
esta forma, una persona que es disefNador debe te-
ner en cuenta aspectos estéticos, cuestiones fun-
cionalesy técnicas. Esto requiere que el profesional
ponga en practica sus habilidades de investigador
y creatividad, ya que, necesita desenvolverse fa-
cilmente en practicas de modelados, experimen-
tacion, combinaciones, y conceptos basicos para
poder desarrollar de buena manera un objeto fun-
cional e innovador. Por ende, un buen diseno de
“algo” es también saber fabricar, distribuir y satisfa-
cer las necesidades de un publico.

Por otro lado, Saltzman menciona que “El disefo
empieza y termina en el cuerpo. El cuerpo es su
punto de partida y es su punto culminante, ya que
es precisamente en el cuerpo del usuario donde el
diseno existe como tal y cobra vida” (2009, p.13). En-
tonces, el cuerpo es una base vital para que la indu-
mentaria tenga el sentido de existir y coexistir con
el entorno exterior como es el clima, zona geogra-
fica, social, econdmico, etc. En base a lo que Saltz-
man dice en la cita ya mencionada, el diseno se
complementa principalmente con el cuerpo pues,
el diseno en el campo de la moda exigira demas
caracteristicas de comodidad, movilidad, protec-
cion, seduccion, pudor y cada decision que tome el
consumidor del ;por qué? y el ¢ para qué? se viste
formara parte de su identidad.

11.2 DISENO EN EL AMBITO DE LA MODAE
INDUMENTARIA

Dentro del ambito de la moda e indumentaria, el
diseno se refiere al proceso creativo y técnico de
concebir, desarrollar y materializar prendas de ves-

tir, accesorios y otros productos relacionados con
la vestimenta. El diseflo en la moda implica la crea-
cion de conceptos originales y la traduccion de
ideas en disenos visuales y funcionales. El diseno
de moda abarca diferentes aspectos, como la elec-
cion de materiales, el disefio de patrones, la selec-
cion de colores y texturas, la creacion de siluetas
y la construccion de prendas. También implica la
consideracion de aspectos como la ergonomia, la
usabilidad y las tendencias de moda vigentes.

El disenador de moda utiliza su creatividad y cono-
cimientos técnicos para desarrollar colecciones de
ropa y accesorios que se adapten a las necesida-
des y preferencias de los consumidores. Ademas,
puede involucrar aspectos estéticos, culturales,
sociales y medioambientales, buscando transmitir
mensajes, reflejar identidades y responder a las de-
Mmandas del mercado. De acuerdo con esto, el autor
Bahbout menciona que, en el campo de la moda,
se requiere no solo creatividad, sino también la ha-
bilidad de tener un estilo propio y buscar un enfo-
gue creativo para que una coleccion sea exitosa.

Crear una coleccion conlleva numerosas
actividades que se basan en la prepara-
cion de los materiales, la recopilacion de
ideas, la toma de decision sobre los temas
en los que se fundamentara la coleccion,
sin olvidar combinar el pasado y el pre-
sente, seleccionar la gama cromatica, las
formas y las siluetas, la estampacion y el
tejido de textiles. (Bahbout, 2013).

El diseno en la moda implica la creacion de con-
ceptos originales y la traduccion de ideas en dise-
Aos visualesy funcionales. En el ambito de la moda,
el diseno va mas alla de la mera apariencia estética
de las prendas, abarcando aspectos practicos que
consideran la ergonomia y la comodidad de quie-
nes las usan. Asimismo, se mantiene actualizado
sobre las tendencias y requerimientos del merca-
do, adaptandose a los cambios y demandas de la
industria de la moda.




11.3 RELACION ENTRE DISENO Y LA
INDUMENTARIA TRADICIONAL Y FORMAL

El disefno, como se menciona en el texto anterior,
es un proceso completo para la creacion de un pro-
ducto. En este proceso, un producto es el resultado
de una investigacion exhaustiva conjuntamente
con las ideas del autor. Ademas, podemos agregar
gue existen innumerables herramientas y estrate-
gias para crear un disefo sdélido. Teniendo esto cla-
ro, es importante destacar la relacion que el dise-
No tiene con la indumentaria tradicional. Sin duda,
en épocas antiguas, las ideas y herramientas dis-
ponibles no estaban tan desarrolladas como en la
actualidad. Por lo tanto, se utilizalbban los recursos
disponibles en su entorno, como la lana de las ove-
jas y elementos naturales como plantas, animales
y cerros, su espiritualidad, modo de vida y creen-
cias, que de alguna manera se plasmaban en la in-
dumentaria. Consientes o no desde la antiguedad
hubo una estrategia ambigua para crear productos
de una necesidad basica como es la indumentaria,
ademas estos como a dia de hoy varian mucho de-
pendiendo la parte geografia y el usuario.

En la actualidad, el diseno desempena un papel
fundamental como herramienta para la innova-
cion en la indumentaria tradicional, sin perder su
esencia. Aprovechando los avances tecnologicos,
se busca acelerar el tiempo de produccion y, por
supuesto, se tiene la finalidad de hacer que la indu-
mentaria sea mas atractiva para los pueblos de ori-
gen. Esto se hace con el objetivo de prevenir la pér-
dida de la indumentaria tradicional, asegurando su
continuidad y relevancia en un mundo en constan-
te cambio. El diseno, como motor de innovacion,
permite combinar elementos tradicionales con
nuevas técnicas, materiales y estilos, dando lugar a
Ccreaciones Unicas y contemporaneas. Se busca en-
contrar un equilibrio entre la autenticidad cultural
y las demandas del mercado actual. La tecnologia
desempena un papel importante en este proceso,
ya que facilita la produccion a mayor escala, la ex-
perimentacion con nuevos materiales y la difusion
de las creaciones a través de plataformas digitales.
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1.2 CANTON CANAR: CONTEXTO
GEOGRAFICO

1.2.1 DESCRIPCION GEOGRAFICA DEL CAN-
TON CANAR

g

Figura 1: Bandera y Escudo de Carnar
Fuente: (Educar Plus, 2023)

El Canton Canar, uno de los pueblos ecuatorianos
con una reputacion legendaria, se situa a una alti-
tud de 3143 metros sobre el nivel del mar. Sus fron-
teras colindan al norte con la Provincia de Chimbo-
razo, al sur con los cantones Azogues y Biblian, al
oeste con Suscal y La Troncal, y al este con Morona
Santiago. El territorio del Cantén esta compuesto
por varias parroquias, incluyendo Chontamarca,
Chorocopte, Ducur, General Morales, Gualleturo,
Honorato Vazquez, Ingapirca, Juncal, San Antonio
de Paguancay, Zhud y Ventura. Ademas, cuenta
con la parroquia urbana del Canar (Gobierno Pro-
vincial del Canar, 2011).

La poblacion que radica es una mezcla entre mesti-
zos e indigenas, quienes hablan tanto el idioma es-
panol como el kichwa y mantienen con orgullo sus
caracteristicas, tradiciones y costumbres. La ma-
yoria de sus habitantes se dedican a la agricultura,
la ganaderia y la artesania. Las tierras fértiles de la
zona permiten el cultivo de diversos tipos de ce-
reales. El clima en la zona es frio, con temperaturas
gue oscilan entre los 9 y 18°C aproximadamente.



1.2.2 ORIGEN TERMINOLOGICO

Es importante destacar el significado de la palabra “Cafar”, segun el Instituto Nacional de Patrimonio Cultural
(INPC). El padre Jesus Arriega dividio la palabra en dos términos: “CAN" y “AR", que, segun la creencia mitica, se
traducen como “culebra” y “guacamaya”, respectivamente. Por otro lado, Gonzales Suarez propone que Canar
proviene del Quiché “CAN AH RI" en lugar del Kichwa o Aymara, lo que se traduciria como “estos son los de |la
culebra” (Lliguisaca, 2021). Ademas, “Sarmiento de Gamboa en su obra escrita en el siglo XVI menciona que el
término Canar se deriva del quichua peruano CANARINI que significa “incendiar o quemar deliberadamente”,
por lo que deduce que Canar quiere decir “frio que quema” “ (INPC, 2023).

1.3 INDUMENTARIA TRADICIONAL DE OCASION DE LA CULTURA CANARI
1.3.1 INDUMENTARIA FEMENINA

El traje tipico de la mujer es muy colorido, esta
consta de la pollera, es una falda con vuelo ancho,
(se dice que mientras mas redondita se ve la mujer
canari es mucho mas atractiva) de tela de lana (ba-
yeta) en la parte de la cintura se encarruja con una
reata (guatu) y esta va cosida a maquina con una
reata esta puede contener flecos como también
ser uno sencillo. En la parte final o baja de la pollera,
en cambio, se coloca un ribete y los bordados cana-
ris por lo general son disefos y figuras del entorno,
menciona Guillen que “el bordado en la vestimenta
era un simbolo de poder y distincion dentro de una
ideologia de esta cultura” (2016, p.33).

Pues, los canaris no eran un blanco facil de domi-
nar y por ello nunca dejaron de utilizar sus propios
bordados, igual estos son de varios colores y se
agregan demas detalles manuales. Los colores mas
caracteristicos de las polleras son: el negro, rojo,
amarillo, azul, morado, rosado y tomate. Ademas, la
localidad fria en la que esta ubicada la ciudad de
cafar, la mujer canari opta por colocarse dos o mas
polleras a la vez, para mantenerse caliente.

En fechas importantes como las fiestas del inti
Raymi, Killa Raymi, kapak Raymi, Kulla Raymi o ma-
trimonios y ceremonias se colocan la pollera que es
mas llamativa o bonita encima, mientras que para
la cotidianidad se coloca lo contrario la que esta
mas sencilla y utilizada se coloca sobre las demas Figura 2: Mujer guacamaya y serpiente
polleras. Otro detalle importante es la miklla, una Fuente: (Suka StreetArt, 2019)
especie de bolsillo en la parte delantera, realizada




o *‘i !
Figura 3: Indumentaria de mujer canari
Fuente: (Chimborazo, 2023)

W

con la misma pollera de arriba, esta para guardar
la wanlla. En |la parte interna también se utiliza una
prenda interior llamada enagua, que se ajusta a la
cintura y esta puede ser del color que desee, esta
hecha a base de tela de algoddn con encajes o bor-
dados en el filo.
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La blusa o camisa, esta por lo general es de algo-
doén en color blanco antiguamente, los bordados
eran hechos con bordado a mano por nuestros an-
tepasados, hoy en dia por la tecnologia y la maqui-
naria, los bordados son hechos a maquina con hilos
sintéticos. La blusa tradicional es de cuello redondo
y los bordados se colocan en escotes y punos, en
algunas ocasiones también en los codos, los bor-
dados al igual que en la pollera contiene la misma
tipologia, formas y colores para que las prendas se
combinen entre si. Ahora, podemos observar una
gran cantidad de variedad en blusas ya sea en el di-
seo de bordados, escotes, mangas cortas y el tipo
de tela.

La Huallcarina o lliklla, es una tela rectangular que
cubre los hombros esta hecha a base de lana de
oveja (bayeta), esta por lo general es de color ne-
gro, antes estas se mantenian totalmente lisas sin
nada de diseno, ahora, se pudo observar que la ma-
yoria de las mujeres canaris portaban prendas con
disenos que representaban a los dioses que adora-
ba el antiguo pueblo de canar como: el sol, la luna,
la chakana, la flora y la fauna. Por lo que se pudo
observar algunas de las mamitas tienen hechos la
tela en casa o algunas son compradas, ellas mis-
mas realizan el proceso de tinturado y cortan de
acuerdo con su gusto, si quieren mas corto o lar-
go, también, he podido observar que a algunas les
gusta afelpadas, para esto, utilizan un instrumento
para raspar y conseguir la textura deseada. Tam-
bién cabe mencionar, que caracteristicas como te-
ner el cabello largo tanto hombres como mujeres
es fundamental, arreglado y amarrado detras de la
nuca con una cinta roja y trenzado hasta el final del
cabello.

El sombrero de lana, tiene la forma redonda y de
unos 15 cm de altura con un ala de alrededor de 8
cm su rigidez, aunque antiguamente las mujeres
utilizaban sombreros mucho mas pequenos, en el
ala lleva un ribete de colores obscuros y la copa con
un corddén con 2 borlas de lana u orlén. Esta se ob-
tiene por un tratamiento con yeso. En la actualidad,
se observa en las mujeres cafaris traen las cintas
largas blancas que caen sutilmente sobre el cuer-



po. A pesar de que el sombrero de lana se utiliza
con mayor frecuencia en la ciudad de canar se dice
gue esta proviene principalmente de la region de
Ambato (Pelileo). En varios de los sectores rurales
de la ciudad de canar el uso y el material del som-
brero no es el mismo en una comunidad y la otra.
Los habitantes de huayrapungo, en cambio, prefie-
re el sombrero de fieltro industrial.

El calzado (ushutas), la original es hecha con ma-
terial de caucho, por ende, es muy resistente y el
color original es negro, parecido a una sandalia que
sobresale los dedos de los pies. Esta se utiliza sin
nada de medias ni calcetines. Sin embargo, hoy
existen sandalias que de igual manera se utiliza sin
calcetines, pero son mucho mas comodos ya que
el material es de cuero, los colores por lo general
son neutros como: café o negro.

Otro de los accesorios qué utiliza la mujer canari es
el tupu, es parecido a un alfiler grueso de 10 cm de
largo con una cabeza en forma de bola que sirve
para abrochar la huallcarina. de igual manera esta
varia en disenos florales, grabados o repujados con
pequenas piezas de vidrio de colores en el centro
tiene un arco pequeno por donde pasa una cinta
de color rojo parecido a la cinta que se utiliza para
amarrar el cabello. Esta cinta sirve para envolver
sobre el tupu y evitar que se desprenda. El material
de este accesorio originalmente ha sido de plata
cobre o bronce, hoy en dia este accesorio es de ni-
quel y eventualmente banados en plata.

Los accesorios que complementan todo el traje ti-
pico de la mujer canari son los aretes (zarcillos) y los
collares (huallcas). Entre los aretes mas tradiciona-
les se encuentran los colgantes grabados en forma
de corazones y aves el material de estas original-
mente era de acero, a dia de hoy personas adultas
y jovenes mujeres utilizan joyas mas modernas por
ende el tamano de los aretes son mucho mas gran-
des y sofisticado y el material es de plata. Los colla-
res se componen de varias filas de mullos o piedras
de vidrio o plastico, las mamitas tradicionalmente
colocaban monedas antiguas, los colores mas vis-
tos son el color rojo y el azul.

1.3.2 INDUMENTARIA MASCULINA

El hombre canari como parte de su atuendo ori-
ginal lleva un pantalén largo de bayeta, esta es de
lana gruesa y es de color negro en los costados la-
terales y en los contornos inferiores tiene bordados
de disenos florales a veces al igual que la mujer
opta hoy por ponerse doble pantalén para prote-
gerse del frio. Estos son sujetados con fajas en la
cintura. La prenda se esta perdiendo ya que, los jo-
venes y descendientes argumentan qué es un ma-
terial muy pesado y por ende incémodo. por eso
prefieren utilizar pantalones con tela mas coémoda
de algodon o fibras sintéticas.

La camisa tradicionalmente es de color blanco, el
material es de algoddn y son de manga larga. tiene
bordados en el cuello pufos y codos al igual que la
blusa de la mujer. Sin embargo, algunos hombres
canaris optan por utilizar una simple camisa blan-
ca. Como complemento se coloca la cushma sobre
la camiseta, esta es una pieza rectangular con una
abertura en el centro, por donde entra la persona,
esta hecha a base de lana (bayeta), es llana y tiene
ribete en los filos y en el cuello. Posiblemente, se
trata de una transformacion de la tunica utilizada
por los antiguos e incaicos.

La faja o chumbi es un accesorio que antes exclu-
sivamente era para los hombres, Era de confeccion
de este accesorio es por medio de un instrumento
gue es el telar de cintura, estas consisten en tramas
y urdimbres esta técnica hace que el tejido sea de
doble cara con disefos y colores diversos. En la re-
vista Canar y los canaris Einzman enfatiza mas so-
bre las figuras y disefos mas tradicionales que se
veian en las fajas o chumbis.

Los motivos son figuras que reflejan el universo
cafari, integrando tanto imagenes tradicionales
como modernos, los mas frecuentes son: animales
como el venado, llamas, cabras, caballos, perros y
gatos, aves y culebras. Ademas, objetos incaicos,
arreglos florales, casas, objetos religiosos, mascaras
y hasta carros, buses, aviones y barcos. la imagina-
cion del artesano esta alentada, ademas, por las
revistas, calendario, etcétera., a través de los cuales




Figura 4.: Indumentaria del
hombre cariari

Fuente: (Municipio de Canar,
2023)

entran también motivos extranos como elefantes,
rascacielos etcétera. frecuentes son también nom-
bres de personasy lugares y fechas (1995, p. 174).

Como materia prima de este accesorio se usaba el
hilo muy fino de lana de borrego, también, los tipi-
cos chumbis se hacen con hilo de singer y los bor-
des con hilo de orlén, estos eran mas tupidos que
los anteriores. Con respecto al color antiguamen-
te usarian colores naturales de la lana (café, negro,
blanco). Luego, por la variedad de colores que ofre-
ce el hilo singer se utilizé mas colores como el rojo,
azul, amarillo, rosado, naranja, morado, verde etc.
El uso de estos colores en la faja, también hoy se
volvio parte de un elemento tradicional y tipico. Los
abuelitos lo utilizaban tanto para sujetar los pan-
talones de bayeta, como, para amarrar la Cushma
gue va sobre la camisa.

Otra de las prendas mas importantes para el hom-
bre canari es el poncho, esta hecha en base a dos
piezas de lana de borrego, existe una costura espe-
cial hecha a mano para la unién de dos piezas de-
lantero, posterior dejando una abertura en el centro
para que introduzca la cabeza. Existen algunos ti-
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pos de poncho cada una se distingue por el grosor,
el tamanoy la técnica aplicada en la produccion. El
primero es el poncho ordinario, es hecho de lana de
color negro en algunos existen rayas azules o ver-
des a los lados. otros ponchos se diferencian con
fondo rojo lacre y rayas en azul, verde o blanco ya
van ribetes y sencillos bordados en los bordes, este
poncho en especifico utilizaba para la cotidianidad.

El “poncho amarrado”, se realiza con hilos de lana
muy fino con disenos en técnica ikat. esto se di-
ferencia por los disefos geomeétricos en filas con
colores negro sobre rojo o negro sobre azul. Tradi-
cionalmente el fondo es rojo, sin embargo, existe
también en azul y negro. Esta prenda al ser mas
laboriosa y por tener disenos significativos se usa
en ocasiones especiales, en caso del matrimonio lo
utiliza el novio y el padrino (achi tayta) del novio,
y en otras fiestas especiales lo utilizan también los
dirigentes y personas con cargos mayores. Todos
los ponchos antes mencionados se distinguen por
el tamano qué es mas corto y tapa el busto apenas
hasta la cintura.

El zamarro es una especie de pantalon hecho de
piel de borrego sujetas a la cintura, se coloca sobre



el pantalén, esto especialmente cuando se monta
en un caballo por el intenso frio de los cerrosy mon-
tanas. Esta prenda es de origen espanol, ha sido un
simbolo de prestigio como indicador de quien lo
porta el zamarro es portador y duefio de un caballo.

Con respecto al calzado tradicional del hombre son
las ushutas o alpargatas, estos hechos de caucho,
cabuya o cuero. Sin embargo, el canari en la actua-
lidad usa calzado moderno qué se consigue en los
mercados locales. como mencionamos de canaris
portadores de un caballo utilizan las botas de cau-
cho qué les llega hasta debajo de las rodillas, esto
para protegerse del frio intenso que hace en el pa-
ramo.

La cabellera larga del hombre canari, se amarra de
la misma forma cémo se amarra la mujer, pero al-
gunos hombres ahora sélo realizan una trenza (jim-
ba). Sin embargo, en las comunidades del cantdn
Canar, los renacientes o algunos adultos se cortan
el cabello, por la facilidad al momento de peinarse
como los Huayrapungo.

El sombrero tradicional es de lana, tiene la forma
redonda igual que de la mujer, se diferencia en que
no tiene la cinta blanca larga, pero hay un detalle
gue se observa en ocasiones, una especie de ala
curvada hacia arriba en la parte frontal del sombre-
ro. Otros de los accesorios o instrumentos que uti-
lizan los canaris para defenderse en fiestas o de al-
gun ataque animal es el chicote, un latigo con una
larga tira de cuero de ganado envuelta en un palo
delgado de unos 40 a 50 cm de largo, el palo esta
decorada con anillos y figuras doradas y plateadas.

Otro de los instrumentos de defensa es la huara-
ca, pieza de concha pesada con varios punzones.
Los colores, como se pudo observar la indumenta-
ria canari esta llena de colores, esto por ser descen-
dientes de las guacamayas. Sin embargo, los colo-
res que mas prefiere la poblacién canari es el negro
y el rojo, esto porque antes la materia prima en co-
lor negro natural estaba mas presente, también, es
preferido para el uso diario. El rojo significa sangre,
vida y alegria, razén por la cual esta presente en la
vestimenta tradicional de ocasiones excepcionales
como fiestas.

1.4 CLASIFICACION DE LA INDUMENTARIA CANARI

1.4.1 INDUMENTARIA COTIDIANA

La vestimenta diaria de esta cultura es muy llamativa
y colorida, aunque a la vez sencilla. Como menciona
(Guaman & Solano, 2017) “La indumentaria diaria del
cafnari es muy sencilla: antes no llevaban calzado al-
guno, salvo en ocasiones la ushuta, se cubria con la
cushma amarrada a la cintura con un chumpi (tejido
de hilo, algoddn o lana que lleva adornos que repre-
sentan figuras, signos y simbolos) “. La mayoria de la
poblacion utiliza prendas como la pollera bordada, la
blusa bordada, chompas de hilo, el reboso o la huall-
carina de bayeta, sostenida con un tupo de cinta ro-
sada. Ademas, suelen llevar accesorios como sombre-
ros, collares rojos y aretes de plata. En el caso de los
hombres, suelen optar por usar una casaca o abrigo
gue no es exclusivo de su cultura, junto con una ca-
misa sencilla bordada y pantalones negros con basta
normal. También utilizan complementos como som-

Figura 5. Vestimenta cotidiana
Fuente: (Municipio de Canar, 2023)




Figura 6. Mujeres Canaris
Fuente: (Municipio de Canar, 2023)

breros y, en el caso de tener el cabello largo, lo tren-
zan.

Este tipo de vestimenta es adecuada para las ta-
reas cotidianas del hogar y para el trabajo, ya que
proporciona comodidad y proteccion contra el frio.
La vestimenta diaria de esta cultura es una mues-
tra de su identidad y su tradicion. El uso de prendas
coloridas y accesorios tradicionales son una forma
de mantener viva su cultura y su historia, al mismo
tiempo que les permite realizar sus actividades dia-
rias.

1.4.2 INDUMENTARIA FORMAL O DE GALA

La indumentaria formal o de gala del pueblo caha-
ri consta de diversas prendas, como se menciona
en la revista “Los trajes de gala se estrenaban en
acontecimientos especiales como los Raymikuna,
en el nacimiento, en el matrimonio y también en
la muerte” (CIDAP, 2019, pag. 1). Para la poblacion
cahari, llevar ropa propia como el poncho, la hua-
llcarina, el sombrero, accesorios de plata y simbo-
los representativos en este tipo de eventos es muy
significativo, ya que refleja la cultura y el orgullo de
pertenecer a una cultura indigena. La vestimen-
ta también refleja su posicion dentro del entorno
social y muestra autoridad y respeto hacia el lugar
donde se encuentra.
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Figura 7. Fiestas tradicionales
Fuente: (Municipio de Canar, 2023)

Figura 8. Eventos de graduacion
Fuente: (Municipio de Canar, 2023)

1.4.3 INDUMENTARIA DE OCASIONES
ESPECIALES

En ocasiones especiales, existe un tipo de indu-
mentaria que se caracteriza por ser mas elaborada
y ornamentada. Ademas, se utilizan mas comple-
mentos e instrumentos dependiendo de la ocasion.
Este tipo de vestimenta es utilizada para destacary
tener un papel protagonista en un evento en parti-
cular. Podemos observar esta indumentaria en las
Austas del Cantdn o en las comunidades, asi como
en los taytas y mamas Carnavaleros, y en los desfi-



les del canton. La eleccion de este tipo de vestimenta es una forma de demostrar respeto y admiracion a la
cultura. “Las vestimentas, las costumbres y tradiciones se exhibieron en el Desfile de las culturas, que se reali-
z6 ayer para celebrar los 15 afos de la declaratoria del cantdon San Antonio de las Reales Minas del Hatun Canar
como Capital Arqueoldgica y Cultural del Ecuador” (CIDAP, 2016, pag. 2).

Figura 9. Tayta Carnaval
Fuente: (Municipio de Canar, 2023)

1.5 LOS JOVENES DE LA PRO-
VINCIA DEL CANAR Y SU RELA-
CION CON LA INDUMENTARIA
TRADICIONAL

Actualmente, en fiestas tradicionales y ocasiones
especiales todavia se puede observar lo poco que
hay en conservacion de la identidad de cada pue-
bloy la indumentaria tradicional, tanto en hombres
como en mujeres. Sin embargo, a pesar de su valor,
investigadoras como Alvarez y Jara (2018, p.2) in-
dican que “la utilizacion de la vestimenta al pasar
Figura 10. Nusta del Cantén Cariar 2023 el tiempo se ha venido perdiendo por los grandes
Fuente: (Municipio de Cafiar, 2023) cambios que se presenta en la sociedad de mane-
ra especial en los jovenes quienes en la actualidad
utilizan la vestimenta de la cultura occidental, sin
importarles la pérdida de su identidad cultural”, es
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por esto, que personas mayores son las que mayor-
mente hacen el uso de la vestimenta en lo cotidia-
no.

A esto, Guillen (2016, p.35) sehala, ademas una de
las causas de la pérdida de identidad es la continua
migracion “El individuo en el intento de mejorar su
calidad de vida, se moviliza a paises mas desarro-
llados en busqueda de oportunidades de trabajoy
en medio de este proceso se ve obligado a adap-
tarse al nuevo contexto y a transformar su cultura
adoptando elementos ajenos”. Entonces, la pobla-
cion de jovenes, adultos incluso niRos optaron por
la modernizacion, es decir, migraron y con el de-
seo de encajar en un pais desarrollado, ademas de
estar rodeados de tanto extranjerismo, eligen for-
mas de pensar, formas de vestir, de hablar, ajenas a
su cultura de origen. De esta forma, se establecen
nuevas caracteristicas que conforma la culturay de
ello la identidad.
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Figura 11. Desfile Cariar
Fuente: (Municipio de Canar, 2023)

1.5.1 PERCEPCIONES, ACTITUDES Y PREFE-
RENCIAS DE LOS JOVENES DE LA PROVIN-
CIA DE CANAR

Las percepciones, actitudes y preferencias de los
jovenes son altamente variables y estan sujetas a
multiples influencias, como el entorno social, cultu-
ral, econdmico y el nivel educativo. Cada individuo
tiene su propia perspectiva y es Unico en términos
de como percibe el mundo y se relaciona con él.
Por lo tanto, comprender estas diferencias resulta
fundamental para obtener una imagen completa
y precisa. Conscientes de la importancia de este
aspecto en el siguiente capitulo se centra en in-
vestigar las percepciones, actitudes y preferencias
de los jovenes de la provincia de Canhar, haciendo
especial énfasis en aquellos de origen indigena y
mestizo. Estas dos identidades culturales coexisten
en la provincia y pueden influir en las perspectivas
de los jovenes en términos de su identidad, tradi-
ciones, valores y aspiraciones.



1.6 ARMONIZACION DE LA IMAGEN EN EL CAMPO DE LA MODA

1.6.1 CONCEPTO Y PRINCIPIOS DE
ARMONIZACION DE LA IMAGEN

Segun la Real Academia Espanola: Armonizacion
o0 armonia se refiere a “poner en armonia, o hacer
gue no discuerden o se rechacen dos o mas partes
de un todo, o dos 0 mas cosas que deben concurrir
al mismo fin". (RAE, 2022). Por consiguiente, la ar-
monizacion de imagen consiste en la combinacion
adecuada de diversos elementos como ropa, acce-
sorios y maquillaje en términos de colores, texturas
y formas, para lograr una imagen balanceada y co-
herente. Este concepto es ampliamente utilizado
en el area de la moda por disenadores, estilistas y
asesores de moda para crear looks que satisfagan
las expectativas de sus clientes, y que sean armoni-
cos y atractivos visualmente.

Por otro lado, cada individuo posee sus propias ca-
racteristicas distintivas, por ello, se presentan algu-
nos de los principios de armonizacion que aportan
al diseno o al momento de lucir un outfit que per-
mita optimizar la imagen del usuario en ambitos
personales, profesionales y sociales.

Figura 12: Estilismo y armonizacion de moda
Fuente: (Bazaar, 2022)
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1.6.1.2 ARMONIA

Existe una similitud entre los elementos que con-
forman la prenda, no necesariamente es lo opues-
to del contraste, pues, son colores que no chocan,
géneros que dialogan, lineas y formas mas blandas,
de esta manera se generan diseNos armoniosos.

Figura 13: Constraste
Fuente: (Reyes, 2023)

1.6.1.1 CONTRASTE

Esta se basa en dar un punto de enfoque, el cual
se alcanza a través de la oposicion, la contraposi-
cion o la diferenciacion entre ciertos elementos de
una prenda. Estas diferencias pueden manifestar-
se en diversos grados de contraste, ya sea de ma-
nera sutil o pronunciada, en relaciéon a elementos
visuales o de relacion, tales como el contraste de Figura 14: armonia

figura, tamano, color o textura, entre otros Fuente: (Reyes, 2023)
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Figura 15: Repeticion y Unidad
Fuente: Vogue runway (2023).

1.6.1.3 REPETICION

Refiere a una reiteracidon sistematica de los ele-
mentos que se encuentran en una prenda o en una
coleccion, estas son texturas tactiles o visuales que
se repiten de forma regular o irregular.

1.6.1.4 UNIDAD

Esta a diferencia de la repeticidon contiene un ele-
mento protagonista y que a partir de esto se es-
tructura la composicion.

1.6.1.5 SIMETRIA

En el ambito natural se puede observar objetos
simétricos, como el cuerpo humano. Del mismo
modo, en la moda en elementos como estampa-
dos, cortes y texturas se puede crear partes iguales
U opuestas de carga de peso visual. La creacion de
un disefo simétrico, nos transmitird una sensacion
de orden y quietud.
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Figura 16: Repeticion y Unidad
Fuente: Vogue runway (2023).

1.6.1.6 ASIMETRIA

Lo opuesto a simetria y que al dividir una compo-
sicion por un eje central no existen las mismas di-
mensiones en tamano, color, peso etc. Transmite
agitacion, tension, dinamismo, alegria y vitalidad.




1.6.1.7 GRADUACION

Es una repeticion compleja donde los rasgos de
una prenda son trabajados en aumento o disminu-
cion de tamanos de manera gradual. En otras pala-
bras, elementos como las texturas de flecos en un
vestido de noche la cantidad de elementos se van
desvaneciendo hacia arriba de manera progresiva
(figura 17).

1.6.1.8 RADIACION

Es la repeticion de un elemento partiendo de un
punto en especifico, Esta técnica suele ser evidente
en los pliegues, drapeados y fruncidos de una pren-
da, y su propdsito principal es dirigir la atenciéon ha-
cia areas especificas del cuerpo que se desean re-
saltar, al mismo tiempo que se ocultan otras.

Figura 17: Graduacion
Fuente: (Barreto, 2023)
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Figura 18: Graduacion
Fuente: (Barreto, 2023)



1.6.2 COLOR Y ARMONIZACION DE COLOR

El color se refiere a la percepcion visual que experi-
mentamos cuando los rayos de luz se reflejan o se
difunden en nuestra retina. Existen diferentes divi-
siones dentro del concepto de color, como los co-
lores primarios, que son el amarillo, el rojo y el azul,
considerados como los colores base o naturales.
Ademas, tenemos los colores secundarios, que son
el naranja, el verde y el violeta, surgidos de la mez-
cla de los colores primarios. Son colores primarios
aquellos que sirven para producir todos los demas
matices posibles al mezclarlos entre si. Rojo, ver-
de y azul son los primarios en tv... y con su mezcla
obtenemos los complementarios: cian, magenta y
amarillo. La television funciona mediante sintesis
aditiva (Arghys Decoracion, 2016)

El circulo cromatico, (figura 26), es una herramien-
ta que nos permite visibilizar y comprender de me-
jor manera la armonia entre los colores y de esta
forma crear un objeto visual con mayor atracciony
armonia hacia el ojo humano. Este circulo se basa
en la organizacion de los colores en una rueda cir-
cular, y su diseo nos ayuda a entender las relacio-
nes entre los colores de manera mas clara. Lo que
es esencial en campos como el diseno grafico, la
moda, la decoracion y el arte.

Algunos conceptos clave que se derivan del circulo
cromatico incluyen:

Figura 19: Circulo cromatico
Fuente: (Wikipedia, 2008)

Figura 20: paleta de colores
Fuente: (unsplash, 2020).
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1.2.2.1 MONOCROMATICO

Se refiere a una paleta de colores que se basa en
un solo color con diferentes tonalidades, tonos y
sombras de ese color creando asi una sensacion
de cohesion y armonia en los disefos, es otra técni-
ca que se puede explorar con el circulo cromatico
para lograr efectos visuales especificos.
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Figura 21: Tonalidades azules
Fuente: (Unsplash, 2020)

1.2.2.2 COMPLEMENTARIO

Los colores que se encuentran en lados opuestos
del circulo cromatico se consideran complemen-
tarios. Combinar colores complementarios puede
crear un contraste vibrante y atractivo en una com-
posicion visual.

¢

N
Nl

Figura 22: Combinacion complementaria
Fuente: (comopintarcuadroscondleo.com, 2020)
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1.2.2.3 ANALOGO

Para realizar esta conbinacion se incluye tres colo-
res gque estan cerca uno del otro dentro del circulo
cromatico tienden a armonizar bien entre si. Utilizar
colores analogos puede dar como resultado paletas
de colores suaves y agradables a la vista.

Figura 23: Combinacion andloga
Fuente: (Unsplash, 2020)

1.2.2.4 TRIADA

Al seleccionar tres colores equidistantes en el cir-
culo cromatico, se puede lograr un equilibrio inte-
resante en una composicion. Utilizando uno de los
colores como dominante y los demas colores como
colores contrastantes.

Figura 24: Combinacion triada
Fuente: (Unsplash, 2020)
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2. PLANIFICACION
2.1 INVESTIGACION DE CAMPO

La investigacion de campo implica una recopila-
cion directa de informacion mediante la obser-
vacion y recoleccion de datos. Esta metodologia
investigativa requiere adentrarse en el campo o
entorno real para obtener datos de fuentes prima-
rias, a diferencia con el uso de fuentes secundarias
como articulos y libros. En el presente proyecto,
se llevo a cabo una investigacion de combinacion
con enfoque cualitativo y cuantitativo utilizando
como herramienta principal los cuestionarios. Este
enfoque de investigacion permitié establecer un
contacto directo con los participantes, quienes tu-
vieron la oportunidad de expresar sus opiniones y
proporcionar informacion relevante de tal manera,
se pudo explorar y comprender en profundidad las
percepciones, opiniones y experiencias de los invo-
lucrados que son jovenes de la provincia del Canar.

36

2.1.1 CONTEXTO Y METODOLOGIA

Con el propdsito de reconocer y analizar caracteris-
ticas especificas, se llevd a cabo una investigacion
de campo enfocada en jévenes cuyas edades osci-
lan entre los 20 y 25 anos en la provincia del Canar.
El objetivo principal de esta investigacion fue iden-
tificar y comprender las caracteristicas sociodemo-
graficas, psicoldgicas, educativas y sociales de los
jovenes que se encuentran dentro de este rango de
edad. Se busco examinar sus actitudes, comporta-
mientos, aspiraciones, desafios y necesidades en
diferentes aspectos de la vida, como la educacion,
el empleo, entre otros aspectos.

Esta encuesta se realizd en la provincia del Canar
durante dos dias especificos: el domingo 26 de fe-
breroy el domingo 5 de marzo de 2023. Estos dias
fueron seleccionados debido a la observacion de
gue la mayoria de los habitantes del canton Canar
tienden a concentrarse en el centro de la ciudad ya
gue, se debe tener en cuenta que son jornadas en
las que la poblacion suele salir para realizar paseos
o llevar a cabo diversas actividades. La eleccion de
estos dias permitid maximizar la participacion de
los residentes y obtener una muestra representati-
va de |la poblacién objetivo.

El empleo de plataformas digitales como medios
de comunicacion posibilitd el establecimiento de
contacto directo con jovenes que mantenian vin-
culos con la provincia del Cafar, incluso si no se
encontraban fisicamente en la regidn en ese mo-
mento. Esta situacion amplié la diversidad de pers-
pectivas y opiniones recopiladas, lo que resulté en
una mayor representatividad de |la poblacion de in-
terés.
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2.1.2 SELECCION DE LA MUESTRA

Para obtener una estimacion del numero exacto de jévenes en la provincia del Cafar, se utilizé informacion
secundaria del censo de poblacion y vivienda del ano 2010 proporcionada por el Instituto Nacional de Estadis-
ticay Censos (INEC). Estos datos, que incluyen desgloses demograficos por sexo y grupo de edad, se tomaron
en cuenta en esta investigacion. Sin embargo, es fundamental complementar estos datos con informacion
actualizada para obtener resultados mas precisos.

CENSO DE POBLACION Y VIVIENDA 2010 INEC

ANALISIS DE DATOS CENSALES Database

ESTRUCTURA DE LA POBLACION Ecuador: Censo de Poblaciéon y Vivienda 2010

Poblacién por sexo y grupos de edad Geographic Area

Distribucion por Edades Seleccion/PROVIN_03.sel

Relacion de dependencia Crosstab

Relacién de masculinidad / feminidad of Grupos de edad by Sexo

Grupo de edad requerido para la investigacion |[Grupos de Edad Hombre |Mujer Total
De 20 a 24 anos 9.490 10.944 20.434

Tabla 1. Censo de Poblacion y Vivienda 2010

Se cuenta con un total de 20,434 jovenes, de los cuales 9,490 son hombres y 10,944 son mujeres. La determi-
nacion del tamano de la muestra se basa en la formula de Moncayo (2015). Esta formula establece que se debe
considerar el numero total de jovenes, lo cual resulta en 105,08. Redondeando este numero, se decide realizar
una encuesta a 106 jovenes, 53 hombres y 53 mujeres.

2.1.3 FORMULA DE CALCULO

Donde:

Z = nivel de confianza (correspondiente con tabla de valores de Z)
Férmula de calculo p = Porcentaje de la poblacién que tiene el atributo deseado
n= N=ZA2*N*p*q g = Porcentaje de la poblacién que no tiene el atributo deseado = 1-p.

Nota: cuando no hay indicacién en la poblacién que posee o no el atri-
o buto, se asume 50% para py 50% para q
ZN2*N*p*q N = Tamano del universo (se conoce puesto que es finito)

e = Error de estimacién maximo aceptado

n = Tamano de la muestra

INGRESO DE DATOS Valores de confianza tablaz

Z= 1.65 95% 1.96
p= 50% 90% 1.65
q= 50% 91% 1.7
N = 20.434 92% 1.76
e= 8% 93% 1.81
- 94% 1.89 Tabla 2. Definicion Tamano de Muestra
TAMANO DE LA MUESTRA
n= 105.80
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2.1.4. RESULTADOS DE LA ENCUESTA

Un total de 125 jovenes participaron en las encuestas, de los cuales alrededor de 90 lo hicieron de manera
presencial y 35 a través de las plataformas de mensajeria digital. A continuacion, se presentan los resultados

mas relevantes obtenidos:

GENERO
Género Numero de Porcentaje
respuestas
Femenino 62 50.4%
Masculino 63 49.6%
Total 125 100%
Tabla 3. Género
GENERO
HOMBRE
= MUJER
m OTRO

Figura 25. Pastel de género
Fuente: Elaboracion propia.

Conclusiéon: De acuerdo al numero total de en-
cuestados, el género femenino represento el 50.4%,
mientras que el género masculino representd el
49.6%. Se llevd a cabo esta distribucion equitativa
con el propdsito de obtener informacion tanto del
publico femenino como masculino.
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RANGO DE EDAD

Rango de edad Numero de Porcentaje
respuestas

Entre 20 a 25 ahos 106 84.8%

Mayor a 25 anos 19 15.2%

Total 125 100%

Tabla 4. Rango de Edad

RANGO DE EDAD

MW Entre 20 a 25 afios

W Mayor a 25 afios

Figura 26. Pastel de rango de edad
Fuente: Elaboracion propia

Conclusién: Del numero total de encuestados, el
rango de edad entre 20 a 25 anos es de 84.8%, y
mayor a 25 anos en un 15.25%, sin embargo, este
porcentaje minoritario de edad no se toma en
cuenta por el rango de edad establecido en la in-
vestigacion.
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GRUPO ETNICO RASGO DISTINTIVO O CARACTERISTICA

Grupo étnico Numero de Porcentaje Rasgo personal Numero de Porcentaje
respuestas respuestas
Afroecuatoriano 0 0% Extrovertido 20 18.9%
Mestizo 23 21.7% Reservado 28 26.4%
Indigena 77 72.6% Timido 14 13.2%
Blanco 0 0% Ambicioso 10 9.4%
Cholo 1 0.9% Competitivo 18 17%
Nacional 4 3.8% Alegre 52 49.1%
Total 106 100% Sonador 23 21.7%
Total 106 100%
Tabla 5. Grupo Etnico Tabla 6. Rasgo Distintivo
GRUPO ETNICO PERSONALIDAD O RASGO PERSONAL
Nacional c:;;c BI;‘:;D Afroecuatoriano M Alegre M Reservado M Sofiador M Extrovertido M Competitivo B Timido B Ambicioso
4% 1%
W Indigena
. Mestizo
H MEStIZO 22%
M Nacional
m Cholo
M Afroecuatoriano
M Blanco
Indigena
72%
Figura 27. Pastel de grupo étnico Figura 28. Rasgo Distintivo.
Fuente: Elaboracion propia. Fuente: Elaboracion propia.
Conclusion: Del numero total de encuestados, el Conclusion: Del numero total de encuestados, el
72, 7% son indigenas, el 21.7% son mestizos, el 3.8% 49.1% consideran que su rasgo caracteristico es ale-
son nacional y el 0.9% cholo. gre, el 26.4% Reservado, el 21.7% sonhador, el 18.9%

extrovertido, el 17% competitivo, el 13.2% timido y el
9.4% ambicioso.

ODDNNANNADANADANDNNDNDDAD DB #
A\VAVAVAAVAAVA VA A VA AL




ACTIVIDADES DE RECREACION EN TIEMPO
LIBRE.

Actividades/tiempo Numero de Porcentaje

libre respuestas
Practicar algun deporte | 46 43.4%
Hacer musica 13 12.3%
Tomar fotografias 22 20.8%
Ver videos o peliculas 26 24.5%
Jugar videojuegos 5 4.7%
Bailar N 10.4%
Leer 41 38.7%
Aprender algo nuevo ol 57.5%
Salir a pasear 29 27.4%
Hacer compras 5 4. 7%
Convivir en familia 25 23.6%
Total 106 100%

Tabla 7. Actividades de Tiempo Libre

ACTIVIDADES DE TIEMPO LIBRE

[——e— 5

- 5

I O
I G 1
e el 4]
11

- 5

e
ess— [ ]
13
I |

Convivir en familia
Hacer compras

Salir a pasear
Aprender algo nuevo
Leer

Bailar

Jugar videojuegos
Mirar videos, peliculas o series
Tomar fotografias
Hacer musica

Practicar algun deporte

0 10 20 30 40 50 60 70

Figura 29. Barra de Actividades de Tiempo Libre
Fuente: Elaboracion propia

Conclusién: Del numero total de encuestados, el
57.5% de los jovenes prefiere aprender algo nuevo
en sus tiempos libres, el 43.4% practicar algun de-
porte, el 38.7% leer, el 27.4% salir a pasear, el 24.5%
mirar videos, peliculas y series, el 23.6% convivir con
la familia, el 20.8% tomar fotografias, el 12.3% hacer
musica, el 10.4% bailar,y en un 4.7% jugar video jue-
gos y hacer compras.
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RASGO DISTINTIVO DEL TONO DE PIEL

Numero de Porcentaje

Tonalidad de su piel

respuestas
Tono claro 43 40.6%
Trigueno 44 41.5%
Tono oscuro 19 17.9%
Total 106 100%
Tabla 8. Tono de Piel
TONO DE PIEL
Tono oscuro
18%
B Tono claro Tono claro
41%
B Trigueio

M Tono oscuro

Triguefio
41%

Figura 30. Pastel Tono de Piel
Fuente: Elaboracion propia

Conclusion: Del numero total de encuestados, el
41.5% de jovenes tienen la piel triguena, el 40.6%
tono claro, y el 17.9% tono oscuro.
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NIVEL EDUCATIVO O ACADEMICO

Numero de Porcentaje

Nivel de estudio

respuestas
Ninguna 1 0.9%
Educacion Inicial 0 0%
Educacion General 7 6.6%
basica
Bachillerato 40 37.7%
Universitario 58 547%
Total 106 100%

Tabla 9. Nivel Educativo

NIVEL DE ESTUDIO

70
60
50
40
30

20

Educacion General  Educacion Inicial
bésica

Universitario Bachillerato Ninguna

Figura 31. Barra Nivel Educativo
Fuente: Elaboracion propia

Conclusion: Del numero total de encuestados, el
547% tienen niveles de estudio universitario, el
377% son bachilleres, el 6.6% Educacion General
Basica, el 0.9% ningun nivel de estudio.
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OCUPACION ACTUAL

Ocupacion Numero de Porcentaje
respuestas

Estudiante 45 42.5%

Trabajo 37 349% t

Estudia y trabaja 24 22.6%

Total 106 100%

50
45
40
35
30
25
20
15
10

Tabla 10. Profesion u Ocupacion

¢A QUE SE DEDICA?
as

37

Figura 32. Barra de profesion u Ocupacion
Fuente: Elaboracion propia

Conclusion: Del numero total de encuestados, el
42.5% de jovenes son estudiantes, el 34.9% trabajan
O ya ejercen su carrera, el 22.6% trabaja y estudia.
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LA PRINCIPAL ViA DE SUSTENTO
ECONOMICO

Preferencias

Numero de Porcentaje

PREFERENCIA DE LUGAR DE COMPRA DE
PRENDAS DE VESTIR

Preferencias Numero de Porcentaje

respuestas
De su trabajo 52 49.1%
De sus padres 52 491%
De familiares cercanos |2 1.9%
Total 106 100%

Tabla 1. Fuente de Ingreso

FUENTE DE INGRESO

2%

M De su trabajo

M De sus padres

M De familiares
cercanos

Figura 33. Pastel de Fuente de Ingreso
Fuente: Elaboracion propia

Conclusién: Del numero total de encuestados, el
491% de jovenes responden que su principal fuen-
te de ingreso proviene de sus padres al igual que el
491% de su trabajo, y el 1.9% de familiares cercanos.
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respuestas
Tiendas de diseno 9 8.5%
Tiendas de ropa 64 60.4%
Supermercados 11 10.4%
Mercados 19 17.9%
Online 3 2.8%
Total 106 100%

Tabla 12. Preferencia de Compra

PREFERENCIA DE COMPRA

19
11 g
10
. - "
o =
Online

Tiendas de
disefio

Tiendas de ropa Mercados Supermercados

Figura 34. Barra de Preferencia de Compra
Fuente: Elaboracion propia

Conclusion: Del numero total de encuestados, el
60.4% de jovenes prefiere comprar ropa en tiendas
de ropa, el 17.9% en mercados, el 10.4% en super-
mercados, el 85% en tiendas de diseno y el 2.8%
online.
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FRECUENCIA DE COMPRA PRENDAS DE 2.2 PERFIL DE USUARIO
VESTIR

El perfil de usuario es sumamente grande, es por
eso que es importante definir, ya que esta nos ayu-

Frecuencia de compra Numero de Porcentaje - >
da a conocer un conjunto de caracteristicas, pre-

respuestas ) .
2 N ferencias, gustos y necesidades de un grupo de
Cada semana 2 1.9% individuos. Ademas, el perfil de usuario es una he-
Dos veces al mes 10 9.4% rramienta muy util al momento de disefar un pro-
ducto o servicio por lo mismo que se comprende
Cada mes 30 28.3% . P i ° 9 . P
al usuario, tales como: su estilo de vida, su presu-
De 4-6 veces al afo 43 40.6% puesto, la ocasion para la que necesita con este se
De 2-3 veces al afio 1 10.4% pretende conseguir la aceptacion del producto y
satisfacer las expectativas del cliente.
En temporada de reba- |10 9.4% P
jas
Variables geogra- Numero de Porcentaje
Total 106 100% : g€og )
ficas respuestas
Tabla 13. Frecuencia de Compra Region: Sierra Qenero: Feme.— Cultura: i
nino y masculi- |etno disefo
no Edad: 20-25
anos
Clima: templado |Generacion: Ge- | Personali-
neracion Z dad: Alegre,
FRECUENCIA DE COMPRA sofador.
50 ~ o ., .
i " Tamano de la ciu- | Educacion: Perfil de
40 dad: media Universitaria consumi-
. 3 Ocupacioéon: Pro- | dor: que le
25 fesionales, es- guste la cul-
20 tudiantes, entre |[tura canari.
15 11
I 10 10 otros.
5 z . . .
. Zonal rural y ur- | Poder adquisiti-
De 4-6  Cada mes De 2-3 En Dos veces Cada bana VO: meC’IIO-. alto
veces al veces al temporada al mes semana Gru po etnico:
afio afio de rebajas |nd|’genasy
mestizos

Tabla 14. Variables

Figura 35. Barra de Frecuencia de Compra
Fuente: Elaboracion propia

Conclusién: Del numero total de encuestados, el
40.6% de jovenes compran ropa de 4-6 veces al
ano, el 20.3% cada mes, el 10.4% de 2-3 veces al ano,
el 9.4% dos veces al mes y en temporadas de reba-
jas,y el 1.9% cada semana.

¢
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2.3 ANALISIS DE LA INDUMENTARIA TRADICIONAL DE OCASION DE
LA CULTURA CANARI

La investigacion de la indu-
mentaria tradicional es un
fascinante campo de estudio
gue nos permite adentrar-
nos en la riqueza cultural y
estética de diferentes comu-
nidades como lo es la cultu-
ra Canari. En este sentido, la
utilizacion de la metodologia
observacional y documental
se revela como una herra-
mienta invaluable para ana-
lizar y comprender a fondo
las prendas y accesorios que
conforman la indumentaria
tradicional de ocasion feme-
nino y masculino. En este
Caso, es necesario capturar la
esencia de laropa a través de
fotografias que documenten
con detalle cada aspecto re-
levante. Estas imagenes nos
permiten apreciar los patro-
nes de diseno, la utilizacion
de colores, los materiales
empleados y los distintos
detalles ornamentales pre-
sentes en las prendas. Esta
contiene, ademas, el anali-
sis mediante fichas técnicas
de cada prenda, accesorio y
complemento.

Figura 36. Fotografia profesional de indumentaria tradicional Carfari antiguo
Fuente: Geovanny Kan (2023).
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Con el propdsito de resaltar las diferen-
cias en cuanto a bordados y materia-
les utilizados, se organizd una sesion
fotografica en la que se emparejaron
prendas de indumentaria contempo-
ranea y antigua. No obstante, debido
a la asombrosa acogida que la indu-
mentaria tradicional contemporanea
ha tenido entre los jovenes, se llevo
a cabo un analisis detallado de estas
vestimentas.

Figura 37. Fotografia profesional de la indumentaria tradicional Canari contemporaneo
Fuente: Geovanny Kan (2023).
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FICHAS TECNICAS



2.3.1 FICHAS TECNICAS INDUMENTARIA TRADICIONAL DE MUJER DE LA CULTURA CANARI
CONTEMPORANEO

TiTULO NUMERO DE FICHA
NOMBRE DE LA
PIEZA
Detalles
constructivos
DIBUJO Mo )
A ESCALA \ DELA

Ne PRENDA
TEXTILES E
INSUMOS

PALETA DE DESCRIPCIONES GENERALES DE LA
COLOR PRENDA

Figura 38. Modelo Ficha Técnica
Elaboracion propia

A
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FOTOGRAFIAS:

PRENDA: BLUSA

MATERIALES TEXTILES:

Tela de poliester

Tela guipiur
Espalda ajustable

Mostacillas

Hilo de seda

TECNOLOGIA DESCRIPCION UBICACION

Escoger el disefio que se reali-
Bordado Industrial zara para luego pasar al

pantone Pantone software de una maquina
PALETA DE COLOR: #3AT79RD #E3A148 bordadora.

Colocar filas de mostacilla Caida dahombros

esto como una decoracion
Pantone Pantone Pantone Pantone final hecha a mano

Pecho, tira de hombro,
mangas, puno y espalda.

P #EC5F56 #341514 #C50F59

Pantone Pantone Pantone Pantone
#4ABCCE #DCB0B1 #A9C1DD #7F732B

Figura 39. Ficha Técnica de Blusa.
Elaboracion propia.
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FOTOGRAFIAS:

PRENDA: REBOSO

MATERIALES TEXTILES:

Lentejuela

Mostacillas

Tejido de algodén
olana

Hilo de seda
TECNOLOGIA DESCRIPCION UBICACION

PALETA DE COLOR:

Por lo general, este tipo de base
Base textil textil se manda a tejer en fabricas,
Pantone para luego cortar.
#1d1d1b Definir un diseno claro esto incluye
la determinacion del tamanio, asi
como la organizacion de los Alos cuatro filos y centro
Pantone plementos que se desean proyectar|  de |a tela rectangular.
#cBaabl en la tela. Luego, se puede procede
a hilbanar creando filos y finalmen-

Toda la base textil rectan-
gular.

Manipulacién textil

Panltj%ng Colocar lentejuela y mostacilla en Alos cuatro filos y centro
#el puntos ESPECE‘FICOS esto como una de latela rectangu lar.
decoracion final hecha a mano,

Figura 40. Ficha Técnica de Reboso
Elaboracion propia
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FOTOGRAFIAS:

PRENDA: POLLERA

MATERIALES TEXTILES:

Lentejuelas y
mostacilla

S—
= o

)

Hilo de seda

Bordado de la pollera
amarilla

- o
BB BABD DA BBADD,

Filo de las dos polleras

Liston de
terciopelo
P TECNOLOGIA DESCRIPCION UBICACION

(pico) PALETA DE COLOR:

Escoger el disefio que se realizara
Bordado Industrial | para luego pasar al software de una Filo de la pollera

Manipulacién textil |una medida de 3 cm, dejando el Cintura

' Pantone Pantone magquina bordadora.
. . . #F7A52D #95989b Luego de bordar, plisar la tela con
Cinta ondulina zig zag
> 1 ancho total de cintura.

Pantone | ' Pantone
#E30613 #070fod Manual ?olpcar dos reatas, una en la pos- ‘
; ; erior y otra en la parte delantera Cintura

de la pollera.

Reata de algoddn Pantone Pantone Colocar lentejuela y mostacilla
#e2bfob #BUIAAF respetando el disefo, esto como Bordado de la pollera.

una decoracién final hecha a mano.

5
£
o

Figura 41. Ficha Técnica de Polleras
Elaboracion propia
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FOTOGRAFIAS:

ACCESORIO: COLLAR DE PIEDRAS

MATERIALES TEXTILES:

Hilo grueso de nylon

Piedra roja

PALETA DE COLOR: TECNOLOGIA DESCRIPCION UBICACION

Ensartar piedras en hilo de
Técnica artesanal nylén, alrededor de siete filas. Cadena

Pantone

REAGTS Manual Los hilos que sobran al final se
realiza un trenzado y quemado,

Cierre

Pantone
#FFFFFF

Figura 42. Ficha Tecnica de Collar.
Elaboracion propia.
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FOTOGRAFIAS:
ACCESORIO: TUPO DE PLATA T

i

= wiliie =
r‘"ﬁ’b‘*“
aanay
Pl

MATERIALES TEXTILES:

Piedras de resina

".’ Hilos de plata

Cinta de lana

TECNOLOGIA DESCRIPCION UBICACION

Esta técnica implica rellenar los
Filigrana huecos de una estructura con Toda la pieza

hilos finos de plata, lo que crea
Pantone Pantone Pantone

#BOAB3E #1BR1B6 un efecto hermoso y detallado.
#f2f2f2 El resultado final es una pieza

unica y fascinante

PALETA DE COLOR:

Pantone
Pantone Pantone #614B69
#E30613 #C199AF

Preparar la superficie, colocar
adhesivo y sobre esta la piedra| Detalles al centro de la pieza
de resina, una vez que este se
Pantone : Pantone )
#ABA4593 #80BADE pantone o Finalmente, colocar la
I : cinta roja como detalle

Ojo del tupo

Figura 43. Ficha Técnica de Tupo de Plata.
Elaboracion propia
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ACCESORIO: ARETES DE PLATA

MATERIALES TEXTILES:

Piedras de resina

FOTOGRAFIAS:

Pantone
#f2f2f2

Pantone
#4BB1B6

Pantone
#614B69

Pantone
#BOAS3E

Pantone
#C199AF

FaokAbsE
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TECNOLOGIA

DESCRIPCION

UBICACION

Filigrana

Esta técnica implica rellenar
los huecos de una estructura
con hilos finos de plata, lo que
crea un efecto hermoso y
detallado. El resultado final es
una pieza Unica y fascinante

Toda la pieza

53

Manual

Preparar la superficie, colocar
adhesivo y sobre esta la piedra
de resina, una vez que este se
haya secado, asegurar con los
pequefios ganchos que vienen

incluides.

Detalles al centro de la pieza

Figura 44. Ficha técnica de Arete de Plata.

Elaboracion propia
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COMPLEMENTO: SOMBRERO

MATERIALES TEXTILES:

Hilos de algodon

Cinta blanca

- ; Aplique decorativo

£

u "b' » Borlas
| A

Listén de terciopelo

FOTOGRAFIAS:

Corddn metalico

PALETA DE COLOR:

Pantone
HEFFF

Pantone
#d9533b

Pantone
#e2bfob

TECNOLOGIA

DESCRIPCION UBICACION

Pantone
#95989b

Plisado

Utilizar una cinta blanca con
una medida de al menos 2
metros. La cinta se rodea alre-
dedor del sombrero y se reali-

Al costado derecho del
sombrero

Pantone
#1D1D1B

Aplique

Para realizar este aplique se
colocan dos lechugas una Al costado derecho del som-
sobre otra y finalmente el brero, sobre la cinta.

Pantone
#ic7aab1

54

Manual

Se deben colocar las borlas
alrededor del sombrero asegu-

Alrededor del sombrero
randolas con nudos.

Figura 45. Ficha Téecnica de Sombrero.
Elaboracion propia
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FOTOGRAFIAS:

COMPLEMENTO: SANDALIAS

MATERIALES TEXTILES:

; .

L

A

i

Talla 35

PALETA DE COLOR: TECNOLOGIA DESCRIPCION UBICACION

Realizar el corte de las
Corte piezas con la ayuda de una Piezas

Hilo encerado Pantone maquina o laser.
#1d1d1b

Juntar y coser las piezas en
maquinas especializadas Union de piezas
para cuero.

Magquina de coser

Pegar algunas partes con
Pegado pegamento especial para Plantilla
cuero
Finalmente, pulido y aplica-
Acabado cién de tintes y barnices para Sandalias
un buen acabado.

Figura 46. Ficha tecnica de Sandalias.
Elaboracion propia
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2.3.2 FICHAS TECNICAS INDUMENTARIA TRADICIONAL DE HOMBRE DE LA CULTURA
CANARI CONTEMPORANEO

PRENDA: CAMISA

MATERIALES TEXTILES:

Tela para camisa

Hilo de seda

Botén de camisa

FOTOGRAFIAS:

PALETA DE COLOR:

Pantone
Eaniin

Pantone
#ES51E3D

Pantone
#486449

TECNOLOGIA

DESCRIPCION

UBICACION

Corte

Corte de patrones y tela de
camisa

Tela base

Bordado industrial

Escoger el diseno que se realizara

para luego pasar al software de una

maquina bordadora y comenzar
con el proceso.

Cuello, manga y filo del pecho
de camisa

Ensamble

Ensamblar las piezas

Cuello, manga y filo del pecho
de camisa

Manual/maquina

56 AVA VA VA VA VA VA VA VA VA VAVA

Colocar botén y realizar ojales

Cuello, manga y filo del pecho
de camisa

Figura 47. Ficha Técnica de Camisa
Elaboracion propia



FOTOGRAFIAS:

PRENDA: PONCHO AMARRADO

MATERIALES TEXTILES:

Tejido telar de
lana de oveja

Hilo de seda

Cinta para filo

TECNOLOGIA DESCRIPCION UBICACION
PALETA DE COLOR:

Realizar un tejido rectangular Tela base

Pantone Pantone con diserios y elementos esta-

$E2132F #004993 Tejido lkat blecidos, luego realizar un agu-

jero en el centro y decorar con
reata.

Pantone Pantone
#1D1D1B #006E55

Todo el filo de poncho, con-
s ; Bordar boble filo el churuco
Pantone ' Bordado industrial flores Y| torno de cuello y esquinas del
| Pantone ) oncho.
#EACOBS #FFFFFF g

Figura 48. Ficha Tecnica de Poncho
Elaboracion propia
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FOTOGRAFIAS:

PRENDA: KUSHMA

MATERIALES TEXTILES:

Tejido telar de
lana de oveja

Hilo de seda

Cinta para filo

TECNOLOGIA DESCRIPCION UBICACION
PALETA DE COLOR:

Realizar un tejido rectangular
con disefios y elementos esta-
Pantone Pantone blecidos, dejando un agujero
#1D1D1B #0073A8B Tejido lkat en el centro y decorar filos con Tela base
reata.

Pantone
#2FAC66

BT - Bordar boble filo el churu- Todtoel ﬁl;adep;::nchlo,
ordado industria coy flores en las cuatro SR o PR
Pantone esquinas.

#FFFFFF

Figura 49. Ficha Tecnica de Kushma
Elaboracion propia
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FOTOGRAFIAS:
PRENDA: FAJA

MATERIALES TEXTILES:

N

N1 [E1 11131 121 _

‘ ‘-
|

Telar de cintura

Lana o hilo
de algodon
de varios
colores,

TECNOLOGIA DESCRIPCION UBICACION
PALETA DE COLOR:

Tejer la faja utilizando el peine de
batalla. Para hacer esto, colocar el hilo
Pantone Pantone de trama a través del espacio entre las

HFEFES #ED7A08 hebras de urdimbre y luego usa el
peine de batalla para apretar el hilo de
trama hacia abajo. Repetir el proceso
de tejer con el peine de batalla, cam-
biando los colores sequn el patrén.
Finalmente, rematar el tejido y corta el
hilo de trama. Luego, corta las hebras
Pantone Pantone de urdimbre y haz un nudo en cada
#0073AB 4505638 extremo para evitar que se deshila-

chen, y crear flecos.

Telar de cintura Pieza completa

Pantone : Pantone
#ES1E3D #E3A42A

Figura 50. Ficha Técnica de Faja
Elaboracion propia
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FOTOGRAFIA:
PRENDA: PANTALON : !

MATERIALES TEXTILES:

. Gabardina stretch

Hilo para coser

I IPCI
PALETA DE COLOR: TECNOLOGIA DESCRIPCION UBICACION

Trazado de patrones Crear patrones y cortar la
Pantone base textil

#1D1D1B

Base

. . Unir las partes en una maqui-
Unién de piezas na industrial Prenda completa

Figura 51. Ficha Técnica de pantalon
Elaboracion propia
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FOTOGRAFIA:

COMPLEMENTO: CALZADO

MATERIALES TEXTILES:

Mecanismo de cierre

TECNOLOGIA DESCRIPCION UBICACION
PALETA DE COLOR:

Hilo encerado Realizar el corte de las piezas con
Corte la ayuda de una maquina o laser.

Pantone Flezas

#1D1ID1B

Juntar y coser las piezas en
Magquina de coser maquinas especializadas Union de piezas
para cuero.

Pegar algunas partes con
Pegado pegamento especial para Plantilla
cuero
Finalmente, pulide y aplicacion
Acabado de tintes y barnices para un Calzado
buen acabado.

Corddn

Figura 52. Ficha Técnica de calzado
Elaboracion propia
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2.4 CONCEPTUALIZACION Y ESTRATEGIAS CREATIVAS

En la creacion de productos y servicios, se utilizan
herramientas y procesos provenientes del disefo,
la arquitectura y el arte. Estas herramientas y pro-
cesos fomentan la exploraciéon de la creatividad y la
combinacién de conocimientos técnicos y materia-
les. Al seguir estos procesos, podemos desarrollar
productos de manera consciente, considerando
al usuario objetivo, satisfaciendo sus necesidades
y ofreciendo propuestas innovadoras para su uso
diario. En un mundo en constante cambio, es fun-
damental contar con productos que se creen con
criterios y estrategias conscientes. Ademas, es im-
portante destacar que la esencia del disefador o
creador es impredecible, lo que aporta un toque
unico a los productos desarrollados.

Estos procesos o estrategias permiten al disefa-
dor investigar y delimitar de manera efectiva el
tema de interés, comprender las necesidades del
usuario y utilizar las herramientas necesarias para
lograr una solucién exitosa a la problematica plan-
teada. Ademas, bajo la cita de (Frascara, 2017, pag.
59) " " Planificar procesos ayuda a los disefnadores
a alcanzar sus metas la planificacion implica pen-
sar en el objeto mismo a crear pero también en la
gestion del tiempo y los recursos relacionados en
su fabricacion”. Por lo tanto, es esencial describir el
proceso de disefNo que se va a seguir, ya que esto
conlleva beneficios tanto a nivel personal como so-
cial para demas disenadores y usuarios.

A continuacion, se presenta la definicion de los pro-
cesos o estrategias creativas que se llevan a cabo
en este proyecto

Figura 53: Proceso Creativo
Fuente: (Lookstudio, 2023)
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2.4.1 ANALISIS DE LA INDUMENTARIA TRADICIONAL CANARI (DAMA Y CABALLERO).

La investigacion de la indumentaria tradicional es considerada un fascinante campo de estudio que permite
adentrarse en la riqueza cultural y estética de diversas comunidades, como es el caso de la cultura Canari. En
este contexto, la utilizacion de la metodologia observacional y documental se revela como una herramienta
invaluable para analizar y comprender en profundidad las prendas y accesorios que conforman la indumen-
taria tradicional tanto femenina como masculina.

En esta investigacion, resulta necesario capturar la esencia de la ropa a través de fotografias que documenten
de manera detallada cada aspecto relevante. Estas imagenes nos permiten apreciar los patrones de diseno,
la utilizacion de colores, los materiales empleados y los distintos detalles ornamentales presentes en las pren-
das. Ademas, se lleva a cabo un analisis mediante fichas técnicas de cada prenda, accesorio y complemento.

TiTULO NUMERO DE FICHA
NOMBRE DE LA
PIEZA
Detalles
constructivos
DIBUJO A \
A ESCALA -

N PRENDA
TEXTILES E
INSUMOS

PALETA DE DESCRIPCIONES GENERALES DE LA
COLOR PRENDA

Figura 54: Modelo de Ficha Técnica.
Elaboracion propia
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2.4.2 REINTERPRETACION Y DEFINICION
DE SIMBOLOS

Los simbolos son representaciones visuales, ver-
bales o conceptuales que tienen un significado
convencionalmente aceptado dentro de una cul-
tura, una sociedad o un contexto especifico. La
reinterpretacion de simbolos es un proceso en el
gue se asigha un nuevo significado en el contex-
to contemporaneo. Para llevar a cabo este proceso,
es necesario adquirir conocimiento del significado
autoctono.

De tal manera, (Moyano, 2021) la vestimenta tradi-
cional de la cultura canari, especialmente durante
sus festividades rituales, se caracterizaba por incor-
porar bordados que llevaban consigo importantes
significados simbdlicos. Por ejemplo, los disenos
qgue representaban el plumaje de las guacama-
yas hacian alusion a uno de los mitos relacionados
con su origen mitoldgico. Se puede inferir también
que, al ser los canaris creyentes en las divinidades

64

de la naturaleza, los simbolos y las figuras presen-
tes en sus prendas funcionaban como amuletos
para ellos. Por lo tanto, la iconografia plasmada en
la vestimenta de este pueblo es el resultado de los
elementos que encuentran en su entorno natural.
Es importante destacar que la indumentaria tradi-
cional en la antigUedad poseia una carga simbali-
ca significativa, elaborados con gran detalle en los
tejidos realizados en telar de cintura, los bordados
hechos a mano y otras caracteristicas convertian
a estas prendas en un lujo. Sin embargo, en la ac-
tualidad, el material utilizado en la confeccion de
la indumentaria es facil de obtener y los disenos se
producen de manera industrializada. A pesar de su
rapidez de fabricacion se pierde la autenticidad y el
valor de la cultura cafari. Por otro lado, los elemen-
tos son una parte esencial dentro de la linea de in-
dumentaria, ya que a través de estas expresiones
se refleja la forma de vivir y pensar de una cultura.
Estos elementos cuentan una historia, incluso la de
nuestros antepasados.

Figura 55. Fajas Canaris
Fuente: (El Mercurio, 2023)
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2.4.3 CUADRO DE ANALISIS, CONSTANTES
Y VARIABLES.

El uso de un cuadro de sistematizacion resulta al-
tamente eficiente al momento de disefar una co-
leccion o linea de productos. Esta herramienta pro-
porciona una tabla organizada y estructurada que
permite visualizar de manera clara la informacion
relevante durante el proceso de diseno. Al utilizar
este cuadro, los disehadores pueden recopilar y
organizar datos, conceptos y elementos clave de
mManera sistematica, lo que facilita la toma de deci-
siones y la planificacion efectiva del proyecto. Con
esta herramienta, se logra una mayor eficiencia, lo
gue contribuye a un disefno mas coherente y bien
estructurado.

2.4.4 TENDENCIAS Y COLORES LOCALES

En la actualidad, las tendencias en la moda surgen
de la misma sociedad y son observadas e impul-
sadas por individuos conocidos como “cazadores
de tendencias”. Las prendas y colores que estan en
tendencias se refieren a las preferencias, un estiloy
disefo determinado de moda que son especificos
de un lugar, asi los colores que reflejan la cultura
y estética, Los colores en especial estan asociados
a simbolos culturales, tradiciones o elementos na-
turales propios de una region. Las agencias espe-
cializadas en tendencias y pronosticos contratan a
fotégrafos independientes para que capturen ima-
genes y preparen informes sobre la moda urbana.
Un ejemplo de ello es Stylesight, que cuenta con
reporteros en diversas ciudades del mundo que
vigilan de cerca cualquier tendencia emergente y
brindan informes sobre ideas para prendas de ves-
tir (Griffiths, 2016).

Esta dinamica constituye una herramienta funda-
mental que contribuye a la innovacion en el mun-
do del arte y el disefno, en beneficio de los usuarios.
La indumentaria y los colores que estan en tenden-
cia se refieren a las preferencias, estilos y disenos
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Figura 56: Estilismo de
moda Fuente: (Pinterest
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de moda especificos de una regidn. Los colores, en
particular, estan asociados a simbolos culturales,
tradiciones o elementos naturales propios de una
region, también, las formas y texturas en el contex-
to cultural tienen una razén de ser. Por lo tanto, al
incorporar elementos de una cultura en particular,
es esencial tener conocimiento y respeto por la for-
ma en que se utilicen.

2.4.5 PERFIL DEL CLIENTE Y ESTILIZACION

Luego de realizar una segmentacion de mercado
de los criterios basicos (Tabla 14) de los consumi-
dores potenciales, se requiere analizar a jovenes
conjuntamente para su respectivo diseno de es-
tilizacion y armonizacion (cuerpo, indumentaria y
contexto) todo esto con la finalidad de satisfacer al
cliente. Para ello, se cuenta con jovenes de la ciudad
del Canar que se ofrecieron de voluntarios para el
presente trabajo. Segun las afirmaciones de (Pos-
ner, 2015) la generacién Z esta compuesta por indi-
viduos que son descendientes de las generaciones
X eY. Esta generacion se caracteriza por ser nativos
digitales, lo que les permite tener habilidades para
navegar facilmente en el mundo digital.

"BAZAAR
o

, 2020)




Ademas, son consumidores detallistas y especificos en sus decisiones de compra, y tienden a utilizar plata-
formas como Pinterest e Instagram para explorar y obtener informacion sobre productos y servicios. Para in-
centivar la valoracion de la indumentaria tradicional cafari, se opta por estilizar prendas formales con rasgos
cafaris en el proceso de disefio. Segun el autor, ~ ~ Los estilistas contemporaneos han asumido papeles cada
vez mas sofisticados algunos mantienen una estrecha relacion con los disefhadores de moda e influyen en el
proceso de disefo y de presentacion de las colecciones (Mcassey & Buckley , 2011, pag. 25)". Al incorporar ele-
mentos y detalles caracteristicos de la indumentaria canari en las nuevas creaciones, se busca mantener viva
la tradicion y fomentar el reconocimiento de la indumentaria canari en el ambito de la moda contemporanea

2.4.6 BOCETOS E ILUSTRACIONES FINALES

Los bocetos son una herramienta utilizada para representar ideas visuales y resultan sumamente Utiles en
disciplinas como el disefo, el arte y la arquitectura. En este sentido, se caracterizan por ser representaciones
rapidas que no requieren capturar cada detalle, pero que deben comunicar la silueta, forma o concepto de
manera efectiva. Los bocetos pueden ser creados tanto de forma fisica como digital. Los disehadores se valen
de los bocetos para explorar su creatividad, experimentar con diferentes aspectos visuales y plasmar ideas
innovadoras y originales.

Al igual que muchas disciplinas artisticas, los disefladores de moda utilizan el dibujo como parte esencial del
proceso creativo, como obra primigenia que ayuda a clarificar las primeras sensaciones y ocasiones formales
(Fernandez & Roig, 2015, pag. 12).

Figura 57: Bocetaje
Fuente: (Strong, 2019)
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2.4.7 FICHAS TECNICAS

Segun Fernandez y Roig (2015), la ficha técnica es
un documento que contiene dibujos técnicos fi-
nales de la coleccion, los cuales son creativos y re-
presentan de manera individual las prendas. Estos
dibujos suelen basarse en representaciones claras
Y precisas. Los dibujos se elaboran como si las pren-
das estuvieran colocadas sobre una superficie pla-
na, y generalmente se crean dos representaciones
por prenda, una vista desde el frente y otra desde
la parte trasera. Es crucial que los dibujos técnicos
sean lo mas precisos posible en términos de pro-
porciones.

Ademas de contener informacion relevante sobre
la prenda, como el usuario, la paleta de colores, los
materialesy los precios, este documento proporcio-
Nna detalles esenciales que permiten a un patronista
u operario comprender y analizar el producto. Esto
es especialmente util si se desea crear una prenda
desde cero o producirla en grandes cantidades.
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3. DESCRIPCION DEL
PROYECTO

Se ha desarrollado un proyecto de disefio de una
linea de indumentaria formal con identidad, que
tiene como objetivo armonizar la imagen externa
de los jovenes. La idea principal es valorar la indu-
mentaria tradicional de ocasion de la provincia del
Canar, se han creado diez bocetos de outfits, divi-
diendo la coleccion en cinco opciones para dama
y cinco para caballero. Estos bocetos representan
una variedad de estilos y combinaciones, utilizando
elementos y detalles inspirados en la indumentaria
tradicional del Canar, pero adaptados de manera
contemporanea.

Al final del proceso de seleccion, se determinara
que tres outfits seran concretados para su valora-
cion. Dos de ellos al género femenino, y uno para
caballeros. La eleccion final se basara en |la estética,
funcionalidad. Se espera que estos outfits seleccio-
nados sean bien recibidos y contribuyan a fortale-
cer el sentido de pertenencia y valoracion de la in-
dumentaria tradicional en el contexto actual.

3.1 CREACION DE PERFIL DE USUARIO

Se tuvieron en cuenta diferentes factoresal crear un
perfil de usuario (Tabla 7). Estos datos se obtuvieron
gracias a la investigacion de campo, en la cual se
considerd que estuvieran dentro del rango de edad
correspondiente a la generacion Z, sus respectivas
caracteristicas, asi como su region geografica y su
apreciacion por la cultura canari. Por lo tanto, se se-
leccionaron dos voluntarios de la ciudad de Canar
gue quisieran participar en este proyecto. Con base
en esta informacion, los jovenes que utilicen esta
indumentaria son personas alegres y un poco re-
servadas para asistir a eventos formales de noche
O eventos sobre la cultura y demas, y se procede
a llevar a cabo un proceso de disefo dirigido a los
jovenes de la provincia del Canar. A continuacion,
una pequena biografia de los jovenes voluntarios.

2K

Figura 58: Miriam Solano
Fuente: (Kan, 2020)

Ella es Miriam y es originaria de la ciudad de Canar,
perteneciente a la comunidad de Hierba Buena.
Tiene 21 anos de edad y su estatura es de 1,55 m. Su
estado civil es soltero y se identifica como indigena,
lo que muestra su orgullo por sus raices y su cultu-
ra. Actualmente, Miriam se encuentra estudiando
el bachillerato y en sus tiempos libres disfruta ex-
plorar su creatividad a través de la elaboracion de
manualidades.

Es una persona humilde, respetuosa y responsable,
valores que considera fundamentales en su vida
diaria. Ademas, siempre se muestra amable con las
personas que la rodean y tiene un gran aprecio por
la cultura Canari, a la que considera de gran valor.
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Figura 59: Inti Chuma
Fuente: (Chuma, 2022)

Inti es un joven oriundo de la ciudad de Canar, en
Ecuador, quien se identifica como indigena. Con
25 anos de edad y una estatura de 1,67 metros, Inti
se encuentra en la etapa de formacion universita-
ria, aunque no ha completado sus estudios de me-
dicina. En su tiempo libre, suele disfrutar de mo-
mentos de descanso y relajacion.

La personalidad de Inti se caracteriza por su ama-
bilidad y solidaridad hacia los demas. Siempre dis-
puesto a tender una mano y colaborar en lo que
pueda, Inti se destaca por su actitud empatica y
compasiva. Valora y respeta las tradiciones, cos-
tumbres y simbolos de la cultura canari, conside-
randolos pilares fundamentales de su identidad.
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3.2 SIMBOLOS CANARIS Y SU REINTERPRETACION

Los simbolos que se observan en " «fs

las fajas cafaris son elaborados '@' %{ ¢+{
con hilos de varios colores y Se- -.

gun el libro de (Iglesias A. M., 1985,
pag. 47), “ tales como corderos,
0Sso0s, cabras, caballos, llamas, cru-
ces, copones, calices, y custodias;
angeles jinetes, barcos y otros or-
namentos. Todo lo cual les da un
aspecto agradable y pintoresco,
demostrando asi el sentido esté-
tico del indio”.
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Figura 60: Simbolos de la in-
dumentaria contempordanea
tradicional de ocasion canari.

Fuente: Elaboracion propia
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Elemento

Serpiente

Significado

Segun (Moyano, 2021, pag. 38)
“Animal sagrado considerado
como un Dios, lo simbolizan me-

Representacion

Vease (3,9, 11,12,13, 16, 17) grafico diante espirales o en forma de UL
anterior zigzag “. Representada en varias
formas. AURUAUAUAUAUAT]
La Chakana, también conocida ’_,4|_|_L‘
como Cruz Andina o Cruz Cua- Q)
Chakana

Vease (1, 2, 8, 14, 18) grafico anterior

drada, es un simbolo ancestral
representa una vision del cosmos
andino y se considera un simbolo
sagrado y espiritual.

Flora

Vease (4, 5, 7,10, 12,13) grafico an-

Elementos que se encuentran
dentro del entorno geografico, la

. naturaleza.
terior
Segun (Guaman M., 2023, pag. 9) e
“l..]el simbolo de la figura “apachi- Hh E% EE[:I Eg
ta”, “chacana” (cruz canari) y otros it
Otros disefos geomeétricos del poncho 9

Vease (1,14, 15, 18) grafico anterior

amarrado tiene relacién con los
codigos antropomorfizados pe-
rennizados en la cerdmica ances-
tral canari de la cultura tacalzhapa,
cachalomay Narrio”.
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Tabla 15: Elementos y significado
Fuente: Elaboracion propia
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Para llevar a cabo este proceso de creacion se desarrolla la extrac-
cion de elementos y colores que se encuentran en la indumen-
taria tradicional de ocasion. El objetivo principal es aprovechar
estos elementos como punto de partida para desarrollar nuevas
formas, texturas y arreglos visuales que se complementen y ar-
monicen de manera cohesiva. Para lograr este propdsito, se recu-
rre a los principios de disefio y color de Wong, que proporcionan
una base sdlida para la experimentacion de nuevas ideas. Estos
principios permiten explorar composiciones tanto formales como
informales, lo que brinda flexibilidad y versatilidad en el proceso
de creacion.

Las propuestas resultantes de este proceso de diseno se con-
vierten en un complemento para la creacion de una linea de in-
dumentaria formal tanto para damas como a caballeros. Estas
nuevas propuestas buscan fusionar elementos tradicionales y ar-
monia visual, creando asi prendas de vestir unicas que reflejan la
riqueza cultural y el estilo de la indumentaria tradicional de oca-
sion, pero adaptadas al contexto contemporaneo y adaptada a
las necesidades y gustos de la nueva generacion. Asi pues, en las
siguientes figuras se presenta el proceso llevado a cabo con cada
uno de los elementos, asi como la aplicacion de color en las pro-
puestas. Para llevar a cabo este proceso de diseno se parte de lo
siguiente:



1. Investigacion de campo: nos ayuda a la recoleccion de datos primarios de los jovenes por medio de encues-
tas, de esta manera se conoce gustos, preferencias, situacion econdmica, etc. Esto re realiza en la ciudad de
Cafar con un numero determinado de personas, esto nos servira para el siguiente paso que es crear un perfil
de usuario.

2. Crear perfil del consumidor: para hombresy mujeres jovenes indigenas y mestizos con un rango de edad de
20 entre 25 anos, que les guste aprender algo nuevo y que tengan intereses en temas culturales e innovado-
ras, situacion econdémica medio alto, el tipo de producto formal, perfectas para asistir a eventos importantes o
fiestas de noche con un estilo elegante y contemporaneo.

3. Reinterpretacion de simbolos: los simbolos pueden transmitir mensajes y significados profundos, especial-
mente en el contexto de la vestimenta tradicional, donde se encuentran una variedad de simbolos y figuras.
En este sentido, al abordar su reinterpretacion, se optd por seleccionar simbolos que poseen un significado
original que lo relaciona con lo sagrado, la espiritualidad y la conexion con la naturaleza. Dando asi una rein-
terpretacion por medio de elementos del disefo a una vida infinita en armonia con el entorno natural y las
raices culturales. Ya que al aplicar se crea un patron infinito, esta eleccion simboliza |la idea de una continuidad
Yy una interconexion perpetua, destacando asi la importancia de mantener vivos estos aspectos espirituales y
culturales en una sociedad contemporanea.

4. Tendencias locales: como bien ya se ha mencionado que las tendencias salen de un lugar, se realizé una
toma de fotografias a jovenes que vestian formal un dia especifico para conocer su silueta, cromatica, forma,
tecnologia, materiales y texturas, por ello mostacillas, bordados, tonalidades de un color. Accesorios de plata
muy llamativos y sofisticados, como complemento el uso de uso de sandalias y zapatos cerrados.

5. Bocetacion: se realiza diez disefos a nivel boceto tanto para dama como para caballero, tomando en cuenta
los criterios de disefo.

6. Producto final: finalmente, el levantamiento de fichas técnicas que permitieron avanzar en la confeccion
de los prototipos. Posteriormente, se realizaron sesiones fotograficas en el Museo Pumapungo, que propor-
cionaron una valiosa perspectiva visual para el proyecto transmitiendo en tema cultural. La fase final incluyd
con la validacion de los productos por parte de jovenes, disefadores y profesionales con experiencia en temas
culturales. Estos expertos compartieron sus puntos de vista y opiniones sobre |los prototipos, lo que contribuyd
significativamente a la evaluacion y mejora de los productos en desarrollo.



Simbolos y figuras
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Propuesta sin color
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Figura 61: Primer proceso
Elaboracion propia
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Propuesta final con color
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Figura 62: Propuesta 1
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Simplificacién/Lineas planas

Propuesta sin color

o[ fpes lop| See lap[ Gree 1o
B] Slocld [AE] Elsels [AE) Slocl? [T

i

3

g

g

NN R R A R

p| Seet lap| Seet lom[ et o
5] flacld [A6] Socld [@E] Elacld [
A S A A A
m| S o[ Seeg o[ Sy (o
5] flaol? (a6 focff [@E] Baofd @
i 0§ & § & ¢
p| Yoet lap| Seet lom[ e |g
5] facld [AE] flacd [AE] FLofd (@
§ 0§ 8 0§ 8

a| ooy lop| dong lopl Gee Lo
5] Sloefs [RIE] &sels [WE] Slocks [@

Simbolos y figuras

Elementos de disefio

Figura 65: Tercer Proceso
Elaboracion propia
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Simbolos y figuras Simplificacion/Lineas planas
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Figura 67: Cuarto Proceso
Elaboracion propia
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Propuesta final con color

Figura 68: Propuesta 4
Elaboracion propia
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Simbolos y figuras Simplificacion/Lineas planas

Elementos de disero Propuesta sin color
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Propuesta final con color
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3.3 TENDENCIAS LOCALES Y CROMATICA

Con el propdsito de comprender mejor las prefe-
rencias de los jovenes en cuanto a la indumentaria,
incluyendo aspectos como la comodidad, el estilo,
la combinacion de colores, los estampados y otros
accesorios, se llevaron a cabo fotografias a indivi-
duos jovenes durante el domingo de Ramos en la
provincia del Canar en el ano 2023.

Durante este evento, la poblacion de los cantones
de Canar asiste vistiendo sus prendas mas forma-
les, en virtud de su devocion catdlica y su aprecio
por vestir de manera apropiada en estas ocasiones.
De tal manera, se pudo observar cortes rectos, si-
luetas reloj de arena y triangulo invertido. Ademas,
tonalidades de colores fuertes y neutros presentes
en la indumentaria, que a su vez son la preferencia
de los jovenes en la actualidad.




TENDENCIAS

LOCALES

2023

Edad: 35 afhos

PRENDA SUPERIOR
- Blusa negra bordada
con tonalidades azules
- Saco o abrigo largo
- Faja tejida en color
azul con simbolos.

PRENDA INFERIOR
- Pollera plizada con
mullos a mano en
color azul.

ACCESORIOS
- Aretes de plata
- Collar de platay
perlas

COMPLEMENTO

- Zapato cerrado con
tacén bajo color
negro.

- Cartera

Edad: 18 afios

PRENDA SUPERIOR
- Blusa bordada ador-
nado con lentejuelas
- Reboso negro de lana
- Faja tejida

PRENDA INFERIOR
- Pollera plizada con
bardado.

ACCESORIOS
- Aretes de plata
- Collar
- Tupo de acero con
cinta roja

COMPLEMENTO
- Sandalias de cuero
- Cartera de mano
negro
- Sombrero de lana

Edad: 22 afios

PRENDA SUPERIOR
- Blusa blanca borda-
da
- Reboso en color
negro

PRENDA INFERIOR
- Pollera plizada con
bordado ancho

ACCESORIOS
- Aretes de plata
- Collar rojo

COMPLEMENTO
- Zapato bajo cerrado

Edad: 24 afos

PRENDA SUPERIOR
-Blusa de randa
- Chaqueta negra
-Fajanegra

PRENDA INFERIOR
- Pollera plizada con
bordado ancho en
color verde.

ACCESORIOS
- Aretes de abalorio
tejida amano.
- Collar de dos filas

COMPLEMENTO
- Zapato cerrado de
color negra.

87

Edad: 36 afos

PRENDA SUPERIOR
- Blusa azul marino
- Chompa de botones
- Fajanegra

PRENDA INFERIOR
- Pollera plizada con

mullos hecha a mano.

ACCESORIOS
- Aretes de plata
- Cadena simple

COMPLEMENTO
- Sandalias en color
negro con tacon bajo
- Cartera tejida con
simbolos.

Edad: 35 afios

PRENDA SUPERIOR
- Blusa blanca borda-
day decorada con
abalorios a mano.
- Chaqueta de cuero

PRENDA INFERIOR
- Pollera plizada con
bordado ancho.

ACCESORIOS
- Aretes de plata
- Collar

COMPLEMENTO
- Sandalias de taco
bajo en color negro

Edad: 35 afios

PRENDA SUPERIOR
- Blusa negra bordada
con tonalidades azules
- Saco o abrigo largo
- Faja tejida en color

PREMDA INFERIOR
- Blusa transparente
con randa.
- Abrigo largo sin
mangas

ACCESORIOS
- Aretes de plata
- Collarde plata y
perlas

COMPLEMENTO
- Sandalias doradas
- Cartera de cuero

PANTONE
| FFFFFF

Edad: 35 afios

PRENDA SUPERIOR
- Blusa blanca borda-
da con mullos
- Chagueta de cuero
- Faja ancha bordada

FRENDA INFERIOR

- Pollera plizada con
bordado ancho

ACCESORIOS
- Aretes pequefios
- Collar

COMPLEMENTO
- sandalias con cordo-
nes

Figura 71: Tendencias 2023
Elaboracion propia
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3.4 CUADRO DE CRITERIOS DE DISENO

Para llevar a cabo la sistematizacion de las constantes y va-
riables, se ha tomado como base los aspectos que fueron
analizadosy observados durante la investigacion. En cuan-
to a la armonizacion de la imagen colectiva, se ha tenido
en cuenta que la mayoria de las personas en la poblacion
son alegres y reservadas. Por |lo tanto, se ha optado por la
utilizacion de colores frios como dominantes que son es-
pecialmente adecuados para este tipo de personalidades.

Sin embargo, también se ha aplicado colores calidos en
texturas tactiles y visuales. Del mismo modo, para la crea-
cion de esta linea de indumentaria y la armonizacion de
la immagen colectiva, se han observado caracteristicas de
las prendas que actualmente utilizan. Estas caracteristicas
incluyen elementos como las transparencias, las siluetas,
la variacion en los tipos de cuellos y la presencia de faldas
largas.

COSTANTES VARIABLES

Tecnologia: bordado industrial Tecnologia: Sublimacion

Elementos canaris Cromatica: Tonalidades
Adornos con mostacillas Base textil: Terciopelo, seda, chifféon, cuero.
Silueta: Reloj de arena Transparencias

Cortes rectos Escotes y cuellos

Faldas largas (prototipo dama)

Pantalon formal (prototipo caballero)

Tabla 16: Cuadro de criterios de diserio Elaboracion propia
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3.5 BOCETACION



3.5.1 PROPUESTAS DE DISENO PARA DAMA

La blusa: presenta un bordado industrial en las pin-
zas delanteras, asi como a lo largo del contorno su-
perior del pecho y los hombros. Estas areas estan
adornadas con mostacillas. Las mangas son anchas
y cuentan con plisados en la parte del hombro.

El cinturén: hecho de cuero, exhibe simbolos bor-
dados que complementan la blusa.

La falda: de corte medio estilo sirena, presenta un
bordado que adorna todo el borde inferior de la
prenda adornadas con mostacillas.

Figura 72: Bocetaje rapido para dama
Fuente: Elaboracion propia
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La blusa tiene un estilo tipo corset y esta adornada
con un bordado que se extiende hasta la parte
baja del busto. Ademas, cuenta con una decoracion
de mostacillas colgantes sobre el busto, las mangas
son sueltas y transparentes.

El cinturén: hecho de cuero, exhibe simbolos bor-
dados que complementan la blusa.

La falda: de corte medio estilo sirena, con corte al
centro, presenta un bordado que adorna todo el
borde inferior de la prenda adornadas con mosta-
cillas.

Figura 73: Bocetaje rapido para dama
Fuente: Elaboracion propia
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La blusa: se distingue por un escote sumamente
elegante y plisado, adornado con delicadas
mostacillas. En la parte del busto, destaca un bor-
dado que agrega un toque de sofisticacion.

El cinturén: exhibe simbolos bordados que com-
plementan.

La falda: es larga, de corte sirena, y posee un borda-

do sutil que aporta un toque de distincion al
conjunto en su conjunto.

Figura 74: Bocetaje rapido para dama.
Fuente: Elaboracion propia
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La blusa: De estilo corset con mangas holgadas
transparentes. En la zona del busto, se destaca una
decoracion con mostacillas.

La falda: es larga, de corte medio recto, y

posee un bordado sutil en la pretina bajando por la
abertura de la pierna.

Figura 75: Bocetaje rapido para dama.
Fuente: Elaboracion propia
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La blusa: es de estilo corset, con plisados sobre el
busto y esta bordada y decorada con mostacillas.
Ademas, tiene mangas holgadas transparentes.

El cinturdn: es de cuero y cuenta con simbolos
bordados.

La falda: es larga y esta entrecruzada al centro,

lo que permite ver la pierna. Ademas, presenta un
bordado sutil en el borde de la falda.

Figura 76. Bocetaje rapido para dama.
Fuente: Elaboracion propia
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3.5.2 PROPUESTAS DE DISENO PARA CABALLERO

La prenda cuenta con bordado y aplicacion de mu-
los en el cuello, asi como bordados en las mangas.
Ademas, presenta un forro sublimado con elemen-
tos.

El pantaldn es de corte recto y presenta bordados
en la parte baja.

Figura 77: Bocetaje rapido para caballero.
Fuente: Elaboracion propia.
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El saco: sin cuello camisero se distingue por tener
un bordado y decoracion con mostacillas, asi como
un borde bordado en el filo del saco. En el interior,
se encuentra una camisa sin cuello con elementos
sublimados.

El pantaldn: se destaca por su bordado en la preti-
nay en el borde inferior.

Figura 78: Bocetaje rapido para caballero.
Fuente: Elaboracion propia
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La prenda interior se trata de una camisa sin cuello
sublimada con elementos.

El saco formal: bordado y decoracién con mostaci-
llas en la solapa y los pufos.

El pantalén formal: de corte recto, exhibe un borda-
do en la parte inferior de la basta, creando un deta-
lle distintivo en la prenda en general.

Figura 79: Bocetaje rapido para caballero.
Fuente: Elaboracion propia
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La camisa: sublimacion textil de elementos en el
cuello.

El saco: se caracteriza por no tener solapay presen-
ta bordados y decoracion con mostacillas en la par-

te del cuello y las mangas.

El pantaldn: de corte recto, es de estilo formal.

Figura 80: Bocetaje rapido para caballero.
Fuente: Elaboracion propia




La camisa: se destaca por tener un bordado en el
cuello, el cual esta decorado con mostacillas. Ade-
mMas, en la zona del pecho, presenta una sublima-
cion textil de elementos.

El pantaldn: es de corte recto y de estilo formal. En
la pretina, se encuentra un bordado que realza su
disenoy le aporta un detalle adicional.

Figura 81: Bocetaje rapido para caballero.
Fuente: Elaboracion propia

W

2






CAPITULO

L e






4. RESULTADOS

En este capitulo, se presentan los resultados de
este proyecto, que incluyen la linea de diseno for-
mal para jovenes del cantdon Canar. Se exhiben los
disenos y la confeccion de los prototipos, asi como
las sesiones fotograficas de los disenos en compa-
Aia de los jovenes. Del mismo modo, se incluye la
valoracion de la linea de indumentaria propuesta
por parte de jovenes, disehadores y profesionales
expertos en temas culturales.

4.1 ILUSTRACIONES
FINALES

La concrecion de esta linea de indumentaria se lle-
vara en tres paradas, en las cuales se presentaran
propuestas de elementos que se presentaran con
técnicas de bordado industrial, sublimaciéon textil
y decoracion con mostacillas que complementen
para cada prenda.



ELEMENTOS PARA DAMA
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Figura 82: Propuesta final para dama.
Fuente: Elaboracion propia



ELEMENTOS PARA DAMA
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Figura 83: Propuesta final para dama.
Fuente: Elaboracion propia
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Figura 84: Propuesta final para caballero.
Fuente: Elaboracion propia






4.1 FICHAS TECNICAS DE DISENO



LINEA FORMAL PARA DAMA

Cliente: Alexandra Guaman Medidas
Articulo: 12 - C. cuello 33 cm| Escote 2lcm
/ HG \ Referencia: Coreerconborate indicial L #FFFFFF . #B291C3 . #4EBIBG C. cintura 80 ¢cm Costado 20 e
R4 Tela: Satin strech C. cadera 97 cm €. Sisa 44 cm
(ol 1\ 1L ETLT, Bl 87% poliéster 13% spandex . #D1D1B . #614B69 . #312783 | | C. buste 98 crm{ Largo de manga |56 cm
Talla: M Talle delantero |45 ¢y ©- PUfio 22ecm

Descripcion: Corset con vichungas para dama decorada con mostacillas y mangas abombachadas en chiffon veneciano

MATERIALES: Delantero Posterior Escala 15
1 2. 3
Satin stretch Mostacillas
Chiffon
veneciano
Copa con realce Varillas
1.
oz Detalles
Elastico
trasnparente constructivos
PROVEEDOR TIPO DESCRIPCION Y TAMANO COST. PRENDA USO Y UBICACION
Gogo Base textil Satin strech azul eléctricode 1,00 m $6
Gogo Base textil Shifon veneciano de 70 cm $6 Mangas y purio
Zalamea Insumos $5 Busto
Zalamea Insumos Mostacillas $5 Busto
Zalamea Insumos 2 m de varilla $5 Cuerpo delantero y posterior

Observacion: La recomendacion mientras mas cortes tenga el cuerpo gueda mucho mas armado.

Figura 85: Ficha de diseno 1.
Fuente: Elaboracion propia
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LINEA FORMAL PARA DAMA

Cliente: Miriam Solano Toma de medidas
Articulo: 3/3 C. cintura 70 cm
/. N G \ Refarenca: Tl oo concbo e . #3C2258 . #B291C3 . #97549C| [ cadera o
& Tela: Terciopelo strech Largo de falda | 100 cm
I o1, 11T, Il 87% poliéster 13% spandex . #312783 . #AFABZF Rodilla 54 cm
Talla: S Abertura falda | zecm

Descripcion: Falda de corte medio sirena con una abertura atrevida y un bordado industrial.

MATERIALES: Delantero Posterior Escala 1.5
Terciopelo
2.
§
S 3
LK ___g\\ Forro §
—
- 3
E
B
I
E X
Cierre invisible '5 '
3
Detalles
Hilos de seda constructivos
PROVEEDOR TIPO DESCRIPCION Y TAMANO CONS. PRENDA USO Y UBICACION
Gogo Base textil Terciopelo strech de 1, 60 m 17 Falda
Gogo Base textil Forro de 1,00 m $6 Falda interna
Zalamea INsumo Cierre invisible de 30cm 0,50 ctvs Cierre atras
Maguiced Bordado industrial Todo el filo de la falda $20 Filo de |a falda

Observacion: La recomendacion realizar bordado en maquinas industriales es utilizar telas rigidas de tejido plano que no sean telas stretch
para evitar errores en el bordado.

Figura 86: Ficha de diseno 2.
Fuente: Elaboracion propia
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LINEA FORMAL PARA DAMA

Cliente: Miriam Solano Medidas
Articulo: /3 - C.cuello 30 cm| Escote 2lcm
/. NG \ PRI rect con bordado industrial| | | #FFFFFF . #B291C3 .39?549:: . elnturs N tado T
R A Tela: Satin strech C.cadera 92 cm| C. Sisa 44 cm
I (o1 L LH L H 87% poliéster 13% spandex . #581F26 . #312783 . #AFAgzE | C-busto 90 crmy Largo de manga 57 cm
Talla: S Talle delantero |37 ¢ C- PUfio 22cm

Descripcion: Corset para dama con bordado industrial en tela satin strech y mangas abombachadas en chiffon veneciano

MATERIALES: Delantero Posterior Escala 1:5

o
Ta¥

Copa con realce Mostacillas

Terciopelo Hilos de seda

Satin stretch Varillas

N

Chiffon
veneciano

PROVEEDOR TIPO DESCRIPCION Y TAMANO COST. PRENDA USO Y UBICACION

Gogo Base textil Satin strech blanco de 1,00 m $6 Corset

(@falole Base textil Shifon veneciano de 70 cm $6 Mangas y pufio

Maquiced Bordado industrial Tamano de 5 cm y 3cm de ancho $10 Pecho, espalda y pinza delantero

Zalamea Insumos Copas con realce y mostacillas $5 Busto

Zalamea Insumos 2 m de varilla $5 Corset

Observacion: La recomendacion realizar bordado en maquinas industriales es utilizar telas rigidas de tejido plano que no sean telas stretch.

Figura 87: Ficha de disefio 3.
Fuente: Elaboracion propia
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LINEA FORMAL PARA DAMA

Articulo: 2/2 ] Largo total 100 cm
- ‘ ‘ #FFFFFF #B291C3 #4EB1BG
/' N G \ Referencia: Falda recta con abertura _— C. cintura 80cm
' 4 Tela: Terciopelo C. cadera 97 cm
(o1, I LT 879 poliéster 13% spandex . #1D1D1B . HE14B69 . #312783 Radilla 56 cm
Talla: M Simbolos 3-5cm
Descripcion: Falda recta larga con elegantes bordados de elementos canaris.
MATERIALES: Delantero Posterior Escala 1.5
1. 4,
Terciopelo
Carola

3.
Hilos de seda
it il Detalles
ostacilla constructivos (o)) (23) J (C8))
%(‘E?) CC3) 2 CCes)
PROVEEDOR TIPO DESCRIPCION Y TAMANO COST. PRENDA USO Y UBICACION
Base textil Terciopelo rigido con brillode 1, 20 cm $25 Falda
Base textil Forro de 1,00 m $6 Falda interna
Insurno Cierre invisible de 30cm 0,50 ctvs Cierre costado
Maquiced Bordado industrial 3 cm de ancho - 6 cm pretina $20 Filo de la falda

Observacion: La recomendacion es utilizar una base textil rigida para el bordado industrial.

Figura 88: Ficha de diserno 4.
Fuente: Elaboracion propia
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LINEA FORMAL PARA DAMA

espesar

O ffibitt

i

{
1

HANLNAMAMANAMANANA

Hilos de seda

Articulo: 2/3 . Largo total 83cm
== #581F26 #B291C3
/ NG \ Sfucencia: Cinturén en cuero . Anhoho} il
L4 Tela: Cuero sintético — Ancho 2 14 cm
(ol . LE LT b oliuretano 55%, poliéster 45% ‘ #FFFFFF . #1DIDIB C.cintura 72¢cm
Talla: = ' Simbolos 45%15¢cm
Descripcidon: Disefiar de un cinturén femenino con simbologia canari, fusionando lo contempordneo y elementos culturales.
MATERIALES: Delantero Posterior Escala 1.5
1.
Cuero 2mm de i

Coral centro Cuero sintetico

Bordado

Magquiced

Marcini Mano de obra

Cuero de 2mm de espesor $5
Bordado de 57 cm $20
Detalles y pulido $25

Cinturon

Centro del cinturén

Cinturén

Observacion: La recomendacion es utilizar cuero de 2Zmm de espesor y gue tenga un acabado liso para que tenga un mejor acabado.

a
ooﬂoeo
e. 02 ooa Broche a
e."n presion
®e
1.
= Detalles
. constructivos
_ Hilo para cuero
;'\ s
PROVEEDOR TIPO DESCRIPCION Y TAMANO COST. PRENDA USO Y UBICACION

Figura 89: Ficha de diserio 5.
Fuente: Elaboracion propia
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LINEA FORMAL PARA CABALLERO

Articulo: 112 C. cintura 9% cm
/ HG \ Beferancin Saco . #1D1D18 . #004993 .#CM’?B’? C. cadera e

Tela: Gabardina de algodén Talle delantero | 50 cm

(ofo 1), 1. LI I 98% Algodon 2% Elastano H#BE1622 | #83BBDH . #581F26| |Talle posterior | 45¢cm

Talla: [E g Largo de manga| g4 cm

Descripcion: Saco con bordados

MATERIALES: Delantero Posterior Escala 15

Gabardina
de algododn

Saten rigido

Hilos de seda

Cierre invisible
y mostacillas

PROVEEDOR TIPO DESCRIPCION Y TAMANO CONS. PRENDA USO Y UBICACION

Gogo Base textil Gabardina de algodon de 200 m $2098 Saco

Gogo Base textil Forrode 2,00 m $6 Forro

Zalamea Insumo Cierre invisible de casaca 60 cm 0,50 ctvs Cierre atras

Cuello

Zalamea Insumo Mostacillas $2

Maquiced Bordado industrial Bordado industrial $10 Cuello

Observacion: La recomendacion realizar bordado en maquinas industriales es utilizar telas rigidas de tejido plano que no sean
telas stretch para evitar errores en el bordado.

Figura 90: Ficha de diseno 6.
Fuente: Elaboracion propia
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LINEA FORMAL PARA CABALLERO

Cliente: Inti Chuma Toma de medidas
Articulo: 2/2 C. cintura 93 cm
/ HG \ Referencia: Pantalén formal . HBIETS .#C1A‘?3‘? C. cadera 103 cm
L4 Tela: Gabardina de algodén Talle delantero | 50 cm
- o1, [ ETTT.T, Bl 98% Algodén 2% Elastano . #BE1622 Talle posterior | 45cm
Talla: I Largo de manga 64 cm

Descripcion: pantalén formal para hombre, presenta un bordado industrial en la pretina y bolsillos con sublimacién textil.

MATERIALES: Delantero Posterior Escala 15

Gabardina
de algodon

Sublimacion
textil

Cierre invisible

Detalles
Hilos de seda constructivos
PROVEEDOR TIPO DESCRIPCION Y TAMANO CONS. PRENDA USO Y UBICACION
Gogo Base textil Terciopelo strech de 1, 60 m $17 Falda
Gogo Base textil Forro de 1,00 m $6 Falda interna
Zalamea Insumo Cierre invisible de 30cm 0,50 ctvs Cierre atras
Magquiced Bordado industrial Todo el filo de la falda $20 Filo de la falda

Observacion: La recomendacion realizar bordado en maquinas industriales es utilizar telas rigidas de tejido plano que no sean telas
stretch para evitar errores en el bordado.

Figura 91: Ficha de diserio 7.
Fuente: Elaboracion propia
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4.3 FOTOGRAFIAS PROFESIONALES DE LAS PROPUESTAS CONFECCIONADAS.

Figura 92: Fotografia final 1 (Flores, 2023)
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Figura 93: Fotografia final 2 (Flores, 2023)



Figura 94: Fotografia final 3 (Flores, 2023)
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Figura 95: Fotografia final 4 (Flores, 2023)



Figura 96: Fotografia final 5 (Flores, 2023)



4.4 VALIDACION DEL PRODUCTO.

La validacion del producto se llevo a cabo en la
provincia del Canar, especificamente en el Museo
Etnografico de Guantug. En este proceso, partici-
paron los fundadores de la marca Mayuri Fashion,
guienes cuentan con una experiencia de mas de
10 anos en la industria del bordado. Durante esta
validacion, se observd que el producto fue consi-
derado novedoso. Sin embargo, se recibid retroa-
limentacion con respecto a la calidad de algunos
bordados, que no cumplian con los estandares de-
seados.

Figura 98: Exhibicion Museo Etnografico de Guantug
Fuente: Elaboracion propia (2023)

La exhibicion se llevd a cabo durante tres dias, del
7 al 9 de julio de 2023, con la debida autorizacion.
Durante este periodo, se recibid la visita de apro-
ximadamente 20 jovenes, a quienes se les ofrecio
la oportunidad de examinar las prendas y se les
pregunto si considerarian usarlas en un evento for-
mal. La mayoria de los jovenes respondié de mane-
ra afirmativa, mostrando un interés positivo en las

Figura 97: Exhibicion Museo Etnogrdfico de Guantug prendas presentadas en la exhibicion
Fuente: Elaboracion propia (2023)
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Figura 99: Pasarela Killa Moda 2023
Fuente: Elaboracion propia (2023)

Ademas, la disefladora Sandra Angamarca, quien
participd de manera virtual, destacé que los tra-
jes son adecuados para ocasiones formales, espe-
cialmente para eventos nocturnos o importantes.
También proporcioné comentarios y criterios rela-
cionados con la confeccion y los elementos de los
trajes. Por otro lado, jévenes que visitaron la exhibi-
cion expresaron una favorable aceptacion hacia los
prototipos. Finalmente, uno de los prototipos tuvo
la oportunidad de ser presentado en el evento Killa
Moda 2023, dado el dia domingo 21 de septiembre,
gracias a la invitacion de la empresa Mayuri Fas-
hion.

Figura 100: Exhibicion Museo Etnografico de Guantug
Fuente: Elaboracion propia (2023)



CONCLUSIONES

En la presente tesis, el objetivo de este proyecto fue
contribuir desde la disciplina del disefio, con nue-
vas formas de generar valor en torno a temas iden-
titarios de la cultura canari. Por ende, a lo largo de
esta investigacion se abordd el tema del diseno de
indumentaria formal con rasgos de la vestimenta
tradicional de ocasion del cantén Canar, aplicando
el criterio de armonizacion de su imagen externa al
publico joven al que esta dirigido a través de perfi-
les de usuario. De igual manera, se llevd a cabo un
proceso creativo producto de la investigacion.

A través del analisis detallado de la vestimenta tra-
dicional y la comprension de los estandares actua-
les de moda y diseno, la reinterpretacion y aplica-
cion de colores en dichos elementos, se logra revivir
la esencia de la indumentaria. Se han disefado y
confeccionado prototipos de indumentaria formal
gue fusionan de manera armoniosa los elementos
tradicionales y contemporaneos, resaltando asi la
identidad cultural del canton Canar. Esta investiga-
cion ha permitido demostrar que el disefio de in-
dumentaria formal que fusiona la tradicién con la
modernidad puede ser una estrategia efectiva para
valorar y preservar la indumentaria tradicional por
parte del segmento juvenil.

Es importante destacar que esta propuesta de di-
sefo de indumentaria formal con rasgos de la ves-
timenta tradicional de Cafar no solo contribuye a
la preservacion de la identidad cultural, sino que
también puede tener un impacto econémico a los
talleres independientes de la provincia del Canar.
Al promover estas prendas como una opcion ele-
gante y sofisticada para ocasiones formales, se abre
la puerta a la valorizacion de la artesania local y la
generacion de oportunidades para los artesanos y
disefladores locales.



RECOMENDACIONES

Enfatizar la importancia de la adaptacion: Es reco-
mendable resaltar que la adaptacion de la indu-
mentaria tradicional a los estandares actuales de
moda y diseio no implica una pérdida de su esen-
cia cultural, sino mas bien una oportunidad para
preservarlay promoverla de manera innovadora.

Experimentar con una variedad de procesos de di-
sefAo que permitan la innovacién y, al mismo tiem-
po, satisfagan los gustos y preferencias del publi-
co joven al que se dirige. Es importante explorar
nuevas técnicas, materiales y siluetas que aporten
frescura y contemporaneidad. Esto permitira crear
disefos atractivos y modernos que conecten con
la audiencia joven, generando un mayor interés y
aprecio por la indumentaria tradicional del cantén
Canar.

Analizar desde su origen, las prendas autéctonas
de la ciudad de Cafar son esenciales, para el co-
nocimiento que proporciona una base sdlida para
el desarrollo de disenos que respeten y reflejen la
autenticidad cultural de la region. Por consiguien-
te, las prendas que se disefan podran adaptarse al
mundo contemporaneo sin perder su esencia ca-
Aari, generando un sentido de pertenencia y orgu-
llo en cada individuo que lo utilice.



BIBLIOGRAFIA

Aguayza, J, & Simbaina, J. (2020). Estudio de ritual Lalay Canari celebrado en los Andes de sur de Ecuador.
Revista pensamiento actual, Vol 20(34 2020). doi:10.15517/PA.V20134.41790

Arghys Decoracién. (2016). Armonizacion del color. Obtenido de Portal de arquitectura Arghys.com: https:/
www.arghys.com/decoracion/armonizacion-color.html

Bahbout, J. (2013). Mi libro de moda. Alemania.

CIDAP. (2016 ). Un colorido desfile de las culturas en Canar. CIDAP, 2.

CIDAP. (2019). Vestimenta indigena evoluciona con los afos. Diario El tiempo. Obtenido de
http://documentacion.cidap.gob.ec:8080/bitstream/cidap/1888/1/\Vestimenta%20ind%
C3%ADgena%20evoluciona%20con%2010s%20a%C3%BIlos.pdf

El Mercurio. (22 de 06 de 2023). Juan Tenesaca, un legado en el tejido. Obtenido de Juan

Tenesaca, un legado en el tejido: https://elmercurio.com.ec/2021/06/27/juan-tenesaca-
un-legado-en-el-tejido/

Ferndndez, A., & Roig, G. (2015). Dibujo para disefiadores de moda. Recuperado el 15 de

06 de 2023, de https://felibro.net/es/ereader/uazuay/226929

Frascara, J. (2017). Ensefiando Diseno. Ciudad Autonoma de Buenos Aires. Recuperado el

15 de 06 de 2023, de https.//elibro.net/es/ereader/uazuay/77396

Frascara, J. (2017). Ensefiando Diseno. Cuidad Autonoma de Buenos Aires. Recuperado el

15 de 06 de 2023, de https.//elibro.net/fes/ereader/uazuay/77396

Frascara, J. (2017). Ensefiando Diseno. Cuidad Autonoma de Buenos Aires . Recuperado el

15 de 06 de 2023, de https.//elibro.net/es/ereader/uazuay/77396 Gobierno Provincial del Cafiar . (2011). Prefec-
tura Canar. Obtenido de

http://www.gobiernodelcanar.gob.ec/oublic_html/paginas/canton-canar.78

Griffiths, D. (2016). Manual del estilista de moda. En G. Danielle, Manual del estilista de moda. Barcelona,
Esparia. Recuperado el 21 de 06 de 2023, de https://elibro.net/es/ereader/uazuay/45622?page=8

Guaman, M., & Solano, N. (2017). La vestimenta canari'y su incidencia en la opinion publica de los habitan-
tes de la comunidad de Quilloac del cantén Cariar, comprendidos entre 15 a 35 afios. Obtenido de http://ds-
pace.unach.edu.ec/bitstream/51000/3618/1/UNACH-EC-FCP-COM-SOC- 2017-0013.pdf

Guaman, M. (2023). Signos y Simbolos en el Poncho-Ruwana y Kushma Canari. Revista Latinoamerica de
Ciencias Sociales y Humanidades. Obtenido de http./latam.redilat.org/index.php/It/article/view/474/666
Iglesias, A. M. (1985). Los Canaris Aspectos Historicos y Culturales . Canar, Ecuador : Editorial Amazonas S.A.
Iglesias, A. M. (1985). Los canaris aspectos historicos y culturales . Cuenca, Ecuador : Editorial Amazonas S.A.
INPC. (2023 ). Gobierno de la Republica del Ecuador . Recuperado el 2023, de Instituto Nacional de Patromi-
nio Cultural : https://www.patrimoniocultural.gob.ec/canar/#

Lliguisaca, D. (2021). Disefio de indumentaria contempordnea a traves del andlisis y registro de los trajes
tradicionales de las comunidades: quilloac, manzanapata, la capilla y cuchucun. Cuenca.

Mcassey, J., & Buckley, C. (2011). Manuales de diseno de moda. Estilismmo de moda. Barcelona, Esparfa. Re-
cuperado el 2023 de 06 de 15, de https:/felibro.net/es/ereader/uazuay/45483?page=3

Moyano, J. (2021). Identidad cultural del pueblo cariari en la época incdsica. Quito. Obtenido de http:/www.
dspace.uce.edu.ec/handle/25000/26313

Posner, H. (2015). Marketing de moda. Barcelona , Esparia: Editorial Gustavo Gilli, SL. Obtenido de https./eli-
bro.net/es/ereader/uazuay/45600?page=107



BIBLIOGRAFIA DE FIGURAS

Figura 1: Educar Plus. (2023). Obtenido de https:/n9.cl/qul6i

Figura 2: Suka StreetArt. (2019). Facebook . Obtenido de Facebook : https://n9.cl/gOols

Figura 3: Chimborazo, B. (26 de 01 de 2023). Facebook . Obtenido de Facebook : https:/n9.cl/58wéq
Figura 4: Municipio de Carfar . (26 de 01 de 2023). Facebook. Obtenido de Facebook: https:/n9.cl/8n3zd
Figura 5: Municipio de Carnar . (27 de 02 de 2023). Facebook . Obtenido de Facebook : https://n9.cl/8n3zd
Figura 6: Municipio de Carfiar . (26 de 01 de 2023). Facebook . Obtenido de Facebook : https./n9.cl/béxivu
Figura 7: Municipio del Cariar . (23 de 03 de 2023). Facebook . Obtenido de Facebook : https.//n9.cl/20p0c
Figura 8: Municipio del Carfiar . (17 de 02 de 2023). Facebook . Obtenido de Facebook : https./n9.cl/Iwir4
Figura 9: Municipio del Cafiar . (2023). Facebook . Obtenido de Facebook : https:/n9.cl/x4iuf

Figura 10: Municipio del Cafiar . (2023). Facebook . Obtenido de Facebook : https:/n9.cl/x4iuf

Figura 11: Municipio del Cafiar . (2023). Facebook . Obtenido de Facebook : https:/n9.cl/x4iuf

Figura 12: Bazaar. (2022). Blog. Obtenido de Blog: https./n9.cl/1dug9

Figura 13: Reyes. (2023). Blog. Obtenido de: https./n9.cl/cwrwf

Figura 14: Reyes. (2023). Blog. Obtenido de: https:/n9.cl/cwrwf

Figura 15: Vogue runway. (2023). Obtenido de: https.//iwww.vogue.com/fashion-shows

Figura 16: Vogue runway. (2023). Obtenido de: https.//www.vogue.com/fashion-shows

Figura 17: Barreto. (2023). Vogue. Obtenido de: https://n9.cl/ev0o5j

Figura 18: Barreto. (2023). Vogue. Obtenido de: https://n9.cl/evO5j

Figura 19: Wikipedia . (17 de 02 de 2008). Google . Obtenido de Google: https.//fes.wikipedia.org/wiki/C%C3%A-
Drculo_crom%C3%Altico#/media/Archivo:F arbkreis_Itten_1961.svg

Figura 20: Unsplash. (2020). Obtenido de: https.//n9.cl/90j0q

Figura 21: Unsplash. (2020). Obtenido de: https:/n9.cl/90j0q

Figura 22: comopintarcuadrosconoleo. (2020). Obtenido de: https:/n9.cl/2yoas

Figura 23: Heather. (2023). Obtenido de: https./n9.cl/5d9z|

Figura 24: Unsplash. (2020). Obtenido de: https:/n9.cl/90j0q

Figura 25: Pastel de género. Elaboracion propia

Figura 26: Pastel de rango de edad. Elaboracion propia

Figura 27: Grupo étnico. Elaboracion propia

Figura 28: Rasgo Distintivo. Elaboracion propia

Figura 29: Barra de Actividades de Tiempo Libre. Elaboracion propia

Figura 30: Pastel Tono de Piel. Elaboracion propia

Figura 31: Barra Nivel Educativo. Elaboracion propia

Figura 32: Barra de profesion u Ocupacion. Elaboracion propia

Figura 33 Pastel de Fuente de Ingreso. Elaboracion propia

Figura 34: Barra de Preferencia de Comprar. Elaboracion propia

Figura 35: Barra de Frecuencia de Compra. Elaboracion propia

Figura 36: Kan, G. (2023 ). Fotografia profesional de indumentaria tradicional Cafari antiguo. Canar .
Figura 37: Kan, G. (2023 ). Fotografia profesional de la indumentaria tradicional del Canar. 2023. Canar.
Figura 38: Modelo Ficha Técnica. Elaboracion propia

Figura 39: Ficha Técnica de Blusa. Elaboracion propia

Figura 40: Ficha Técnica de Reboso. Elaboracion propia

Figura 41: Ficha Técnica de Polleras Elaboracion propia



Figura 42: Ficha Técnica de Collar. Elaboracion propia.

Figura 43: Ficha Técnica de Tupo de Plata. Elaboracion propia Figura 44: Ficha técnica de Arete de Plata.
Elaboracion propia. Figura 45: Ficha técnica de sombrero. Elaboracion propia. Figura 46: Ficha técnica de
Sandalias. Elaboracion propia Figura 47: Ficha Técnica de Camisa. Elaboracion propia Figura 48: Ficha
Técnica de Poncho Elaboracion propia Figura 49: Ficha Técnica de Kushma Elaboracion propia Figura 50:
Ficha Técnica de Faja Elaboracion propia. Figura 51: Ficha Técnica de pantalon Elaboracion propia.
Figura 52:: Ficha Técnica de Calzado. Elaboracion propia

Figura 53: Lookstudio . (2023). Freepik . Obtenido de Freepik : https./n9.cl/np491

Figura 54: Modelo de Ficha Técnica. Elaboracion propia

Figura 55: EI Mercurio. (22 de 06 de 2023). Juan Tenesaca, un legado en el tejido. Obtenido

de Juan Tenesaca, un legado en el tejido: https://elmercurio.com.ec/2021/06/27/juan- tenesaca-un-lega-
do-en-el-tejido/

Figura 56: Pinterest . (2020). Pinterest . Obtenido de https:/i.pinimg.com/originals/fc/9d/86/fc9d8664cc4cf2a-
99bf0030097fe7b61.jpg

Figura 57: Strong, 1. (2019). Unsplash . Obtenido de Unsplash : https.//unsplash.com/es/fotos/A6XhSbJulXk
Figura 58: Kan, G. (16 de 05 de 2020). Instagram. Obtenido de Instagram: https://n9.cl/r20lu

Figura 59: Chuma, I. (06 de 04 de 2022). Instagram . Obtenido de Instagram: https:/n9.cl/3gybf

Figura 60: Simbolos de la indumentaria contempordnea tradicional de ocasion carfari. Elaboracion propia
Figura 61: Primer proceso. Elaboracion propia

Figura 62: Propuesta 1. Elaboracion propia

Figura 63: Segundo Proceso. Elaboracion propia. Figura 64: Propuesta 2. Elaboracion propia. Figura 65:
Tercer Proceso. Elaboracion propia. Figura 66: Propuesta 3. Elaboracion propia. Figura 67: Cuarto Proceso.
Elaboracion propia. Figura 68: Propuesta 4. Elaboracion propia

Figura 69: Quinto Proceso. Elaboracion propia

Figura 70: Propuesta 5. Elaboracion propia

Figura 71: Tendencias 2023. Elaboracion propia

Figura 72: Bocetaje rapido para dama. Elaboracion propia Figura 73: Bocetaje rapido para dama. Elabo-
racion propia Figura 74: Bocetaje rapido para dama. Elaboracion propia. Figura 75: Bocetaje rapido para
dama. Elaboracion propia

Figura 76: Bocetaje rapido para dama. Elaboracion propia Figura 77: Bocetaje rapido para caballero. Ela-
boracion propia Figura 78: Bocetaje rapido para caballero. Elaboracion propia Figura 79: Bocetaje rapido
para caballero. Elaboracion propia Figura 80: Bocetaje rapido para caballero. Elaboracion propia Figura
81: Bocetaje rapido para caballero. Elaboracion propia Figura 82: Propuesta final para dama. Elaboracion
propia Figura 83: Propuesta final para dama. Elaboracion propia Figura 84: Propuesta final para caballero.
Elaboracion propia Figura 85: Ficha Técnica de Blusa. Elaboracion propia. Figura 86: Ficha Técnica de fal-
da. Elaboracion propia. Figura 87: Ficha de disefio 3. Elaboracion propia. Figura 88: Ficha de diseno 4. Ela-
boracion propia. Figura 89: Ficha de diseno 5. Elaboracion propia. Figura 90: Ficha de diseno 6. Elaboracion
propia. Figura 91: Ficha de disefio 7. Elaboracion propia.

Figura 92: Flores, (2023). Fotografia final 1

Figura 93: Flores, (2023). Fotografia final 2

Figura 94: Flores, (2023). Fotografia final 3

Figura 95: Flores, (2023). Fotografia final 4

Figura 96: Flores, (2023). Fotografia final 5

Figura 97: Exhibicion museo etnografico de Guantug. Elaboracion propia.

Figura 98: Exhibicion museo etnografico de Guantug. Elaboracion propia.

Figura 99: Pasarela Killa Moda 2023. Elaboracion propia.

Figura 100: Exhibicion museo etnogrdfico de Guantug. Elaboracion propia.



BIBLIOGRAFIA DE TABLAS

Tablasl: Censo de Poblacion y Vivienda 2010. Elaboracion propia
Tabla 2: Definicion Tamarfo de Muestra. Elaboracion propia
Tabla 3: Género. Elaboracion propia

Tabla 4: Rango de edad. Elaboracion propia

Tabla 5: Grupo étnico. Elaboracion propia

Tabla 6: Rasgo Distintivo. Elaboracion propia

Tabla 7: Actividades de Tiempo Libre. Elaboracion propia
Tabla 8. Tono de piel. Elaboracion propia

Tabla 9. Nivel de estudio. Elaboracion propia

Tabla 10. Profesion u Ocupacion. Elaboracion propia

Tabla 11. Fuente de ingreso. Elaboracion propia

Tabla 12. Preferencia de Comprar. Elaboracion propia

Tabla 13. Frecuencia de Compra. Elaboracion propia

Tabla 14. Variables. Elaboracion propia

Tabla 15: Elementos y significado Fuente: Elaboracion propia.
Tabla 16: Cuadro de criterios de disefio Elaboracion propia.

o @



ANEXOS

Preguntas  Respuestas @ Configuracion Total de puntos:

Seccién 1de4

Encuesta dirigida para jovenes de la X
provincia del Canar con el fin de conocer sus

gustos, preferencias y opiniones.

Reciba un cordial saludo de parte de Johanna Angamarca estudiante de la Universidad del Azuay de la carrera
de Diseno Textil e Indumentaria, me dirigo a usted de la manera mas amable posible con el objetivo de obtener
informacion valiosa y confidencial, la misma que se aprovechara solo para el uso académico, se agradece su

total colaboracion muchas gracias.

Género (] @ Opcién multiple -
Femenino X
Masculino X



Usted a que grupo etnico pertenece

) .ﬁ.rfﬂtﬂuﬂlﬂflﬁﬂ-ﬂ Tono claro

Mestizo
Indigena
) Blanco
Triguedio

Cholo

Nacional

Sefnale cual considera que es su rasgo personal *
; Tono oscuro

Extrovertido
Reservado

Timido

AmDICIOS0
Competitivo

Alegre

Identifique la tonalidad de su piel *



Que técnica artesanal le gustaria que se aplique en una indumentaria formal

Bordado

Tt;'||-:}|;|

iCuanto estaria dispuesto a pagar por una indumentaria formal con estilo étnico?

S50 a 5100

$100 a 5150
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Abstract of the project

Formal clothing design with traits of fraditional occasion clothing of the Canar canton,

Title of the project based on the application of the harmonization criteria of its external image.

Project subtitle Case: Young people from the province of Canar.

In the Canar canton, the new generations show a lack of interest and use of traditional
Canari clothing. To relive this tradition, the design tool was used to create current garments
that integrate the aesthetics of Canari clothing, considering the tastes and characteristics of

Summary: young people. A field investigation was conducted to learn about the youth segment and
the traditional occasion clothing and textile techniques were analyzed. The resulting
garments were validated by professionals in this field. New options were created that
promote Canari culture and its preservation for the future.

Keywords Analysis, user profile, creative production, styling, verification.
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