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RESUMEN

La escritura creativa es una herramienta valiosa en el proceso de formacién integral, permite
expresar sentimientos y emociones, asi como desarrollar habilidades de comunicacion y
lenguaje. Esta investigacion tuvo como objetivo crear una guia docente para fomentar la
escritura creativa en las aulas de Educacion General Bésica del Ecuador, utilizando el enfoque
de la Didactica de la Literatura Sociocultural. El estudio se desarrollé mediante la investigacion
cualitativa con un disefio fenomenoldgico, un alcance exploratorio - descriptivo en el que se
utilizé la técnica de entrevista y revision bibliografica. Los participantes fueron 15 docentes
maestrantes y 3 expertos en el area. Como resultados se pudo determinar la inexistencia de
formacién en escritura creativa y los libros de texto exhiben actividades monétonas. Se
concluye que la escritura creativa por géneros, mediante talleres de escritura y procesual, es
adecuada para el desarrollo de la creatividad y se aplica a cualquier acto de escritura.

Palabras clave: educacién basica, enfoque sociocultural, escritura creativa, géneros literarios,
guia didactica.



ABSTRACT

Creative writing is a valuable tool in the process of integral education, allowing the expression
of feelings and emotions, as well as the development of communication and language skills.
This research aimed to create a teaching guide to encourage creative writing in the classrooms
of General Basic Education in Ecuador, using the approach of the Didactics of Sociocultural
Literature. The study was developed through qualitative research with a phenomenological
design, an exploratory-descriptive scope using the interview technique, and literature review.
The participants were 15 master teachers and three experts in the area. The results showed that
there is no training in creative writing, and the textbooks show monotonous activities. It is
concluded that creative writing by genre, through writing workshops and processual writing, is
suitable for developing creativity and applies to any act of writing.

Keywords: creative writing, didactic guide, literary genres, primary education,
sociocultural approach.
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INTRODUCCION

La escritura creativa se define como “la produccion textual de ficcion en su mas amplio
sentido, que engloba todas las ramas de la literatura: poesia, narrativa, teatro y ensayo (Fraire,
2018, p. 381). Por lo tanto, permite la construccion de textos repletos de fantasia, simbolismos,
recursos literarios e ingenio, los mismos que se conocen como textos literarios (Florez et al.,
2021). Castellanos (2021) alega que la redaccion creativa mejora habilidades cognitivas como
lo son el analisis, sintesis y organizacion del pensamiento, ademas, mediante esta estrategia se
desarrolla la creatividad, la interpretacion y la reflexion.

Por otra parte, las practicas letradas (leer y escribir), desde las diferentes
investigaciones realizadas a nivel nacional, muestran grandes limitaciones en el desempefio de
los estudiantes de Educacion General Bésica. De esta forma, el Instituto Nacional de
Evaluacion Educativa (2022), luego de haber realizado una prueba de base estructurada,
describe las siguientes realidades con respecto a la lectura y produccion de textos literarios:

7 de cada 10 estudiantes del subnivel Elemental necesitan intervencion inmediata al
escuchar y leer diversos géneros literarios... 7 de cada 10 estudiantes del subnivel Medio
requieren intervencion inmediata para reconocer en textos literarios escogidos los elementos
caracteristicos que le dan sentido y desarrollan la lectura critica. 8 de cada 10 estudiantes del
subnivel Superior precisan intervencion inmediata para explicar y valorar los aportes de la

cultura escrita... (p. 13)

De este modo, se puede evidenciar los requerimientos que tiene cada nivel de educacion
general basica en cuanto a la lectura y escritura de textos literarios. Para ellos, se recomienda
animar a los docentes a intervenir para una mejoria en este campo de la materia de lengua y
literatura. Sin embargo, tanto en los libros de texto como en las aulas escolares no se evidencia
un trabajo significativo que se le otorgue a las practicas de escritura creativa. Es por esto que,
la presente propuesta tiene como proposito elaborar una guia para el desarrollo de la escritura
creativa en las aulas de Educacion General Basica Ecuatoriana, a partir del enfoque de la
Didactica de la Literatura Sociocultural.

En el primer capitulo se abordan los temas referentes a la definicion de la escritura
creativa y su importancia, a su vez, se realiza un breve recorrido historico sobre el uso de la

escritura, el enfoque sociocultural y los géneros literarios. En el capitulo nmero dos se muestra



la metodologia usada en el desarrollo de este trabajo, se muestra un resumen de los participantes
y la forma en la que se van a analizar los datos recolectados.

Dentro del capitulo tres podemos encontrar los resultados extraidos de cada proceso
que se abordd como lo son la fase de diagnéstico en la que se recopila la informacion de las
entrevistas a los docentes, la forma en la que toma el Curriculo de Lengua y Literatura a la
escritura creativa y se analizan las actividades planteadas en los libros tanto publicos como
privados, ademas, en este capitulo se satura la informacion recolectada en base a la

prevalidacion y la validacion de los datos.



CAPITULO 1

1. MARCO TEORICO

El presente capitulo elabora una revision de las bases tedricas que permiten inscribirnos
en las concepciones fundamentales de la historia de la ensefianza de la escritura en la escuela
hasta nuestros dias, definicion de escritura creativa y su importancia, la creatividad y los

géneros y subgéneros literarios aplicados al desarrollo de la escritura creativa.

1.1. La Escritura en la escuela

En la educacidn tradicional del antiguo régimen, la escritura era una de las tres materias
fundamentales junto con la lectura y el célculo. Inicialmente, se ensefiaba después de la lectura
y se buscaba formar habiles caligrafos. Sin embargo, en el siglo XIX y principios del XX, este
enfoque cambid. Se introdujo la ensefianza de la escritura junto con la lectura desde el primer
dia, fomentando la interaccion entre ambas habilidades. El objetivo ya no era solo la caligrafia
impecable, sino una escritura legible, rapida y personal. A medida que avanzaba el tiempo, se
agregaron mas materias y objetivos a la ensefianza elemental (Alfageme-Gonzalez y Nieto,
2017).

Los métodos y estilos de escritura fueron debatidos en el contexto de la pedagogia y la
psicologia evolutiva. Las concepciones sobre la escritura también se vieron influidas por
consideraciones de salud y tecnologia. La atencion se centrd en la postura, los instrumentos y
los métodos de escritura. La ensefianza de la escritura dejé de ser simplemente la formacion de
caracteres y se convirtié en un proceso mas profundo que incluia el aprendizaje ortografico. El
cuaderno escolar se convirtid en una herramienta crucial para la practica escrita, y se adoptaron

nuevas modalidades textuales (Nava, 2016; Pognante, 2006).

A medida que avanzaba el siglo XX, se incorporaron la imprenta, la mecanografia y
ocasionalmente la taquigrafia. Sin embargo, la pluma y la escritura manuscrita persistieron. A

pesar de la escolarizacién generalizada, la escritura en la escuela se centraba en actividades de



copia y reproduccion de lo memorizado, a menudo sin considerar los significados informales
que tenia fuera del aula. La relacion entre oralidad y escritura se evidenciaba en las reformas

ortogréficas y los desafios en el aprendizaje de la lengua escrita (Vifiao, 2002).

Entre tales desafios, destacan: las restricciones impuestas sobre estilo y voz, pues la
escritura no creativa suele resaltar la objetividad y una estructura rigida, reprimiendo la
singularidad y estilo personal del escritor, en contraste con la escritura creativa que exige una
exploracién mas audaz de la voz del autor y la experimentacion con variados estilos y matices.
En el marco de la escritura no creativa, la carencia de estimulo a la imaginacion tiende a
centrarse en la exposicion de datos facticos y l6gicos, restringiendo asi el espacio vital para la
inventiva y creatividad necesarias en la construccion de mundos ficticios, personajes

cautivadores y tramas envolventes, fundamentales en la escritura creativa (Nava, 2016).

Por otra parte, se encuentra el riesgo de conformidad y rigidez, ya que si se instruye
principalmente a los estudiantes a adherirse a reglas y convenciones estrictas en su escritura,
podrian renunciar a asumir riesgos y explorar nuevas vias de expresion; no obstante, la escritura
creativa conlleva a menudo la desafiante subversion de normas y la experimentacion con
estructuras poco convencionales; la insuficiente consideracion de la emocion y subjetividad,
puesto que la escritura no creativa suele evitar el empleo excesivo de emociones personales o
subjetivas, lo que resulta en que los escritores eviten explorar temas emocionales y

profundamente personales que son esenciales en la escritura creativa genuina (Hanan, 2018).

La limitacion de la intuicion y la improvisacion, pues la escritura creativa
frecuentemente se beneficia de un proceso intuitivo y organico en el cual los escritores
improvisan y desvelan sus historias durante el acto de escribir, mientras que la pedagogia de la
escritura no creativa, enfocada en la planificacion y organizacion, podria coartar la capacidad
de los escritores para explorar nuevas direcciones y abrazar cambios espontaneos en la trama.
Con el fin de afrontar estos desafios, resulta imperativo que los enfoques pedagdgicos de la
escritura fusionen aspectos de ambas formas de escritura. Mientras la escritura no creativa
puede cimentar una base s6lida en términos de estructura, claridad y competencia gramatical,
la escritura creativa puede estimular la experimentacion, la voz personal y la exploracion
emocional. La amalgama de estos enfoques podria contribuir a que los estudiantes desarrollen
habilidades de escritura mas integrales y versatiles (Alfageme-Gonzélez y Nieto, 2017; Hanan,
2018)



1.2. Escritura creativa: definicién e importancia

La escritura creativa se define como “la produccion textual de ficcion en su mas amplio
sentido, que engloba todas las ramas de la literatura: poesia, narrativa, teatro y ensayo (Fraire,
2018, p. 381). A su vez, Hanan (2018) define a la escritura creativa como un grupo de
metodologias que fomentan el progreso gradual en el aprendizaje de la escritura a través del
uso de varios estilos y la reflexion sobre el proceso de escritura en si mismo. Por otro lado,
Alvarez (2009) sefiala que escribir es un proceso mental complejo que implica convertir ideas,
pensamientos, emociones e impresiones en un discurso coherente y escrito, para comunicarse
de manera efectiva y lograr objetivos especificos. Por lo tanto, permite la construccion de
textos repletos de fantasia, simbolismos, recursos literarios e ingenio, los mismos que se
conocen como textos literarios (Florez et al., 2021).

Al escribir, reconocemos en la lectura su cualidad de didlogo que surge de nuestra
individualidad y asombro, lo que nos lleva a cuestionar y transformar nuestro entorno. Es un
acto que nos ayuda a evitar el conformismo y la uniformidad, especialmente en el ambito
escolar, y a comprender los textos que conforman nuestra realidad. Con el tiempo, escribir se
convierte en una habilidad que nos permite ser criticos y valorar lo que leemos; pues mediante
la escritura expresamos el mundo real o imaginario, los fendmenos, la cultura y diversos
aspectos de la vida, en general, utilizando formas estéticas del lenguaje. Los cuentos, las
novelas, los poemas son ejemplos de este tipo de escritura (Organizacién de Estados

Iberoamericanos para la Educacion, la Ciencia y la Cultura, 2016).

Castellanos (2021) alega que la redaccion creativa mejora habilidades cognitivas como
lo son el analisis, sintesis y organizacion del pensamiento, ademas, mediante esta estrategia se
desarrolla la creatividad, la interpretacion y la reflexion. Por lo tanto, la habilidad de la escritura
creativa como una forma de comunicacion escrita es importante, ya que, tiene un alto potencial
para mejorar varios aspectos de la personalidad y habilidades para la vida de los nifios de una
manera estética. La OEI (2016), en la guia para el desarrollo de la escritura creativa nombra

algunos de los beneficios que se pueden obtener al practicar la misma y son los siguientes:

Es un recurso para la expresion de los sentimientos y emociones. Es una
herramienta  para el desarrollo de la expresion y el lenguaje. Ayuda al desarrollo de

un vocabulario cada vez mas amplio. Promueve el desarrollo de la imaginacion y la



creatividad. La préactica de la escritura creativa apoya a los nifios y las nifias en el
fortalecimiento de su autoestima, al sentirse cada vez mas capaces de expresarse. Al
escribir creativamente, los nifios y las nifias se relajan y disfrutan, es decir, la escritura
creativa constituye un elemento de gozo personal. Y cuando los nifios comparten lo que
escriben, puede constituir un recurso de gozo grupal. La escritura creativa también
desarrolla la capacidad de descentrarse de si mismo, al tener que ponerse “en lugar” de
los personajes a los que les dan vida. Cuando se escribe creativamente en grupo
(escritura colectiva), la escritura creativa apoya el desarrollo social y la empatia en los
nifos. (p.3)

Altamirano (2016) utiliza la analogia de un virus para explicar la relacion entre
profesores y estudiantes en cuanto al conocimiento. Los profesores pueden contagiar su pasion
por la literatura a sus estudiantes, quienes a su vez construyen sus propias experiencias de
aprendizaje como sujetos activos, ademas, propone la educacion en segunda persona, basada
en la dialéctica hegeliana y el interaccionismo social de Vygotsky, lo que significa que la
relacion del estudiante con la escritura creativa y la pasion literaria se construye a traves de

experiencias con su entorno y otras personas.

Por su parte Alonso (2008) argumenta que es necesario crear un espacio didactico
especifico para abordar la relacion entre las ciencias del lenguaje y la literatura desde una
perspectiva diferente para trabajar en la imaginacion y la creatividad. Por su parte, Rosal (2010)
sugiere que el aula debe concebirse como un espacio de comunicacion adecuado para el
desarrollo de competencias comunicativas. Estos enfoques conducen a la creacion de nuevos
escenarios educativos que permiten mejores condiciones para la ensefianza de la escritura

creativa y la educacion en general.

Asi mismo Mejia (2020) se refiere a estas condiciones como la base y el vinculo clave
para el desarrollo de habilidades culturales que respaldan los talentos en la vida. Por lo tanto,
los profesores deben proporcionar espacios auténticos de escritura que permitan a los
estudiantes ser sujetos activos de la comunidad escrita a la que pertenecen y tomar conciencia
de su propio proceso de escritura. De esta manera, se fortalecen las capacidades en entornos
particulares, las experiencias de los individuos, sus habilidades y las relaciones establecidas

por el conocimiento, los territorios y las personas.



La escritura creativa aplicada fomenta una relacién ludica, experimental y estética con
el lenguaje, permitiendo que se libere el impulso inconsciente vinculado al proceso creativo y
desbloqueando el imaginario. Ademas, propone el ejercicio consciente de habilidades
creadoras y activas operaciones mentales propias del pensamiento divergente, lo que se traduce
en la generacion de diversas posibilidades alternativas. Este enfoque creativo se basa en
practicas y experiencias estéticas de lectura y escritura, y no busca un uso instrumental del
lenguaje, sino que permite el juego de lo privado y lo autbnomo. También implica una
observacion de la realidad cotidiana desde nuevas perspectivas, descubriendo su belleza
poética, y valorando la oralidad, la diccion y la sonoridad de la palabra. Este enfoque de
escritura trabaja con consignas que activan la imaginacion y el proceso creador; implica un
trabajo grupal y procesos de revision y reescritura que permiten una alternativa frente a la

rigidez del uso del lenguaje imperante en la escuela (Alvarez, 2009).

1.3. Creatividad: definicion y funcion en el desarrollo del nifio

La creatividad, entendida como la capacidad humana de generar innovacion y concebir
nuevos conceptos, ideas y conexiones cognitivas, contribuye a forjar una personalidad segura,
equilibrada, democratica y reflexiva, capaz de abordar los desafios cotidianos. Ademas,
desempefia un papel crucial en el &mbito educativo al influir en el desarrollo intelectual de los
estudiantes y en la mejora de diversos aspectos de la vida personal, social, econémicay cultural.
A pesar de su importancia, el concepto de creatividad ha permanecido indefinido y
relativamente poco estudiado hasta los Gltimos afios, cuando los tedricos se dedicaron a

explorarlo mas a fondo, ofreciendo aportes que insinuaban su significado (Medina et al., 2017).

Esquivias (2004) en su articulo Creatividad: Definiciones, Antecedentes y
aportaciones, toma algunas definiciones de creatividad como el de: Guilford (1952) que
presenta una definicion limitada de la creatividad, centrada en las habilidades caracteristicas
de los individuos creadores, como la fluidez, la flexibilidad, la originalidad y el pensamiento
divergente. Murray (1959), por otro lado, la conceptualiza como un proceso de realizacion
cuyos resultados son desconocidos, pero valiosos y novedosos. Por Gltimo, Ausubel (1963)
destaca la personalidad creadora como aquella que distingue a un individuo por la calidad y

originalidad extraordinaria de sus contribuciones a la ciencia, arte, politica, entre otros.



Estos enfoques teoricos resaltan la creatividad como una capacidad especifica del ser
humano, permitiéndole idear, elaborar y aplicar soluciones a problemas de la realidad. Desde
la perspectiva de estos autores, el desarrollo de la creatividad implica componentes cognitivos
y emocionales afectivos que guian la actuacion del individuo, fomentando practicas en &mbitos
como la comunidad, el arte, la literatura y la ciencia (Esquivias, 2004)

En el ambito pedagogico, comprender la esencia de la creatividad se convierte en una
tarea esencial y desafiante para los docentes, dada la polisemia del término desarrollada por
diversos teoricos, tanto clasicos como contemporaneos, que asumen perspectivas diversas.
Vygotsky (1987) destaca que la creatividad abarca cualquier tipo de actividad humana que
genere algo nuevo, ya sea en el mundo exterior como resultado de la accion creativa, o en la
expansion del pensamiento y los sentimientos presentes solo en el individuo. Esta definicion
sugiere que la creatividad es una potencialidad bioldgica que se manifiesta cuando es
estimulada por la actividad creativa del individuo.

Nieves (2011) describe la creatividad como un proceso integracionista en el cual la
interaccion del sujeto con el objeto de la actividad activa dimensiones cognitivas, afectivas,
motivacionales, volitivas y emocionales. Este proceso integra la persona, el proceso y el
producto como un todo. La relacion dialéctica entre lo social, lo individual y lo desarrollador
se manifiesta en la influencia de la observacion, imitacion e internalizacion de acciones, lo cual
provoca cambios integrales en el sujeto en términos de pensamiento, sentimiento y accion
(Gonzélez et al., 2020).

1.4. Géneros literarios y subgéneros: Su relacion con el desarrollo de la
escritura creativa

La escritura, desde las corrientes comunicativas y socioculturales, se desarrolla a partir
de géneros. En ese ambito, los géneros y subgéneros literarios seran la herramienta para el
desarrollo de la creatividad escritural. Se define por géneros literarios las categorias que
corresponden a la clasificacion de textos literarios u obras de caracter literario. Estos pueden
clasificarse segun su contenido y forma. Segun Wellek y Warren (1996) los géneros literarios
pueden considerarse como imperativos institucionales que se imponen al escritor y, a su vez,
son impuestos por éste. Por otra parte, Padron (2004) menciona que los generos literarios deben
ser interpretados como una categoria general de la morfologia de las artes y la literatura. En la
literatura, el concepto cognoscitivo ha sido de importancia decisiva para la clasificacion o
division genérica, porque posee el principio y estructura tematica del sistema polifuncional

(Rodriguez, 2014). Por eso a continuacion conoceremos los géneros literarios aristotélicos:



Género lirico: Uno de los géneros mas antiguos y clasicos de la literatura. Su
nacimiento fue en la Grecia antigua, donde la lira era considerada un instrumento musical de
cuerdas, el cudl iba acompafiado de cantos. En la lirica, los poetas clésicos Ilegaban a separar
la letra de la musica, ya que los mismos expresaban sus sentimientos, emociones y deseos,
siendo estos subjetivos (Rodriguez, 2014). Por lo tanto, podemos decir que el género lirico es
subjetivo y que pertenece a textos escritos en verso, teniendo un lenguaje estético y nutrido de
figuras literarias, las cuales pueden contener sentimientos, emociones y deseos.

Subgéneros:

Egloga: subgénero literario que aparecié en el Renacimiento. Narra las aventuras
amorosas y emotivas de los poetas. Este subgénero se caracteriza por poner los sentimientos
del poeta en boca de personajes escénicos, los cuales discurren por el escenario de una forma
natural y comprensiva.

Elegia: composicidn lirica que rinde homenaje a un ser querido que ha fallecido.

Oda: poema que expresa entusiasmo o exaltacion.

Epistola: poema tipo carta que dirige a una persona o grupo de personas, es de caracter
confesional o intimo.

Cancion: composicion literaria y musical. Su temaética es el amor, la soledad, la espera,
el desamor y la infidelidad.

Romance: texto de naturaleza lirica-narrativa. Se relatan hechos histéricos, costumbres
0 creencias de pueblos.

Himno: composicion poética con caracter musical y tiene un tono solemne.

Género dramatico: Tiene dos formas particulares de manifestarse como texto o
representacion teatral. Por lo tanto, este género estd destinado a ser representado
escénicamente, en donde la acciony el lenguaje directo de los personajes representa el conflicto
de la vida real de los seres humanos (Hernandez, 2007).

Subgéneros:

Tragedia: participacién de personajes ilustres o heroicos, cuya accion es intensa o
heroica. En este subgénero los personajes se acostumbran a estar dominados por el sentimiento,
como el amor, el odio y la envidia.

Comedia: obra extensa, en donde la trama es de forma superficial. Predomina el
humorismo, y se transcribe la vida con una sola finalidad: entretener al publico.

Drama: combina dos tipos de caracter: tragedia y comedia. La trama trata de imitar la

vida tal y como es, y por esta razén, es el punto medio de los géneros mencionados



anteriormente. Plantea conflictos entre personajes principales, provocando una respuesta
emotiva en el espectador.

Entremés: pieza teatral de tono humoristico, que se representa en los entreactos de una
comedia o drama. Dura poco tiempo, ya que su objetivo es hacer reir al espectador.

Género narrativo: narracion de hechos ocurridos en un determinado tiempo y lugar.
Estos hechos pueden ser historicos, heroicos o religiosos, los cuales pueden ser reales o
ficticios. Escritos en prosa. Conformados por un narrador, personajes, espacio y tiempo.
Subgéneros:

Mito: relato de ficcidn alegorica que se da a través de la oralidad. Se cuentan historias
mitoldgicas, como la mitologia romana y griega. Segun Kirk (2006) el mito no es un asunto
académico, sino poético. Los mitos representan la vision poética de los autores contemporaneos
de la literatura antigua.

Fabula: narracion escrita en prosa o en verso. Protagonizada por animales, plantas y
cosas dotadas de cualidades y capacidades humanas. Se extrae una ensefianza o moraleja.

Cuento: narracion escueta de hechos imaginarios o reales. Protagonizada por pocos
personajes y construida con argumentos sencillos. Se desarrolla en un espacio y tiempo dnico.
El final puede ser abierto o cerrado. Se transmite de forma oral o escrita. Una variante de estos,
es el microcuento.

Novela: esta escrita en prosa y es libre de extension variada. Presenta un mundo
problematico y diverso. La historia varia de acuerdo al tiempo y espacio, y sus protagonistas
son complejos y ricos en matices. Esta puede ser realista, historica, de aventura, de ciencia
ficcion y de amor.

Epopeya: composicion en verso, en la cual se cuentan hazafias legendarias de
personajes nobles y heroicos. También, aparecen personajes mitoldgicos, semidioses y dioses.

Leyenda: forma narrativa que cuenta sucesos tradicionales y maravillosos transmitidos
oralmente de una generacidon a otra. Las acciones pueden ser fantasticas o miticas. Presenta un
comienzo o introduccidn, un climax o nudo y un final, casi feliz (Olivares y Altamirano, 2020).

Tradicion: costumbres, ritos, doctrinas, en la que se cuentan hechos historicos, 1os
cudles pueden ser modificados por la imaginacion, ya que permite transmitirlos de generacion
en generacion. Para Guaraca y Suérez (1994) las tradiciones son de indole popular ajenas a la

intelectualidad elitista y que solo sirven para montar espectaculos para distraer al publico.
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1.5. Otros generos para el desarrollo de la escritura creativa

Existen otros géneros literarios que son utilizados tradicionalmente en el marco del
desarrollo de la escritura creativa. Entre estos tenemos: al género epistolar, las descripciones,
los comics, el cuento pictografico, el libro album, el collage, audiocuentos, decalogos, haikdus,
entre otros.  De cualquier manera, los estudios coinciden en que el modelo de taller, a partir
de lecturas previas y reconocimiento de la estructura del género, es la via inicial para el

desarrollo de la escritura creativa (Rivera, 2019).

1.6. La escritura creativa desde el enfoque sociocultural

Siguiendo los postulados de Vigosky, la creatividad se desarrolla como un acto social.
En este marco, el desarrollo de la escritura creativa debe estar ligado al contexto en el que los
sujetos estan inmersos, respetando sus individualidades y su entorno (Decortis y Lentini, 2009).
Para Cassany (2008) toda préactica letrada en la que se incluye la escritura creativa requiere la
observacion de que se trata de procesos pensados como actividades sociales, en los que esta
inmerso el hecho de que escribimos para otro, y hablamos desde las concepciones que nos han
constituido unos otros.

En resumen, una practica letrada es cada una de las maneras con que usamos la lectura

y la escritura en la vida corriente en cada comunidad (Zavala, 2008): incluye al texto

escrito, con su estructura, funciones y retorica; al autor y al lector y a sus identidades

respectivas, con su estatus social, su imagen y sus ideologias; a las instituciones a las

que pertenecen cada uno, con sus valores, reglas, estructuras de poder e imagen social,

etcétera. (Cassany, 2009, p. 16).
Conclusion

Se concluye la trascendencia del desarrollo de la creatividad en nifios y jovenes como
parte de su desarrollo cognitivo. Asimismo, que, en el marco de la Didactica de la Literatura
Sociocultural, es necesario considerar que la escritura creativa surge como una préactica social
en la que es importante analizar el contexto de los grupos para determinar tanto las lecturas que

surgiran como propuestas modélicas, asi también de las estrategias de escritura planteadas.
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CAPITULO 2

METODOLOGIA

Introduccion

El segundo capitulo de este informe de investigacion describe la metodologia aplicada
para la elaboracion de la guia propuesta para el desarrollo de la escritura creativa. En este
sentido, se puede observar: el enfoque metodoldgico, contexto, poblacion y participantes,

procedimiento, instrumentos y métodos de interpretacidn de resultados.

2.1. Enfoque metodoldgico

La presente investigacion adopta un enfoque cualitativo que busca comprender e interpretar
fendmenos sociales desde una perspectiva subjetiva. Este enfoque se caracteriza por la
recoleccion de datos no numéricos, como palabras, imagenes o testimonios, con el fin de
comprender los significados, experiencias y percepciones de los participantes (Hernandez-
Sampieri et al., 2014).

El disefio en el que se inscribe la investigacion fue fenomenoldgico, el mismo que busca
comprender y describir los fendmenos desde la perspectiva individual de cada participante y
desde una perspectiva construida colectivamente. Utiliza el analisis de discursos y temas, asi
como la exploracion de sus posibles significados. El investigador confia en la intuicién, la
imaginacién y las estructuras universales para comprender la experiencia de los participantes.
Ademas, se contextualizan las experiencias considerando su temporalidad, espacio,
corporalidad y contexto relacional (Hernandez Sampieri et al., 2014).

El alcance de este estudio fue exploratorio descriptivo, caracterizado por investigar un tema
0 problema poco estudiado, tiene como objetivo examinar areas de investigacion en las cuales
existen muchas incertidumbres o que no han sido abordadas anteriormente. Se realizan cuando

la revision de la literatura revela la escasez de investigaciones y solo se encuentran algunas
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guias o ideas vagamente relacionadas con el problema en cuestion (Hernandez Sampieri et al.,
2014).

2.2. Contexto, poblacién y participantes

La investigacion tuvo un alcance nacional y local. En cuanto a lo nacional, analiz6 los
lineamientos oficiales en relacién con el desarrollo de la escritura creativa en el Curriculo
General de Educacion Béasica y recursos pedagdgicos que promueven a la ensefianza de la
escritura creativa como libros de textos oficiales y privados, asi como guias oficiales del Plan
Juntos Leemos. En cuanto a la investigacion de la metodologia que se aplico en las aulas,
correspondiente a la prevalidacion de la propuesta, se contd con participantes docentes de
diferentes ciudades del pais (maestrantes de la tercera cohorte del programa en Educacion,
mencion en Didacticas para la Educacién Basica de la Universidad del Azuay). Finalmente, se
contd con el apoyo de expertos en el &ambito de la Escritura Creativa para la validacion final de

la guia.

Tabla 1

Resumen de participantes

Diagnostico 16 docentes de diferentes niveles de formacion
béasica a nivel nacional
(Maestrantes de la tercera cohorte del programa
de Educacion, mencion en Didacticas para la
Educacion Basica de la UDA).

Préctica (aplicacion de guia) 16 Docentes (Desde preparatoria hasta Bésica
Superior. Maestrantes de la tercera cohorte del
programa en Educacién, mencién en Didacticas
para la Educacion Basica de la UDA)

Validacion de expertos 2 expertos en el &mbito de Escritura Creativa

Total participantes 18 participantes

2. 3. Procedimiento

La investigacion partio del cumplimiento de los aspectos éticos, a partir de la firmay
recepcion de los consentimientos informados de los participantes (Anexo 1).

Por su parte, el desarrollo de la guia se realizo6 a partir de las siguientes tres fases:
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Fase 1: Diagnostico del uso de la escritura creativa en las aulas de Educacién General Basica
a partir de los lineamientos oficiales y las propuestas metodoldgicas aplicadas en las aulas.

Se parti6 de un analisis de los lineamientos curriculares, libros de textos oficiales y privados;
asi como del Plan Educativo “Juntos leemos”, para determinar las prescripciones sobre
escritura creativa en el contexto de la Educacion Bésica Ecuatoriana. Ademas, se realizaron
entrevistas semiestructuradas a docentes de EGB. Para el cumplimiento de esta fase, se realizd
un guién para la entrevista semiestructurada que fue aplicada a los docentes participantes en el
estudio con el objetivo de conocer el uso de la escritura creativa en las aulas (anexo 2).

Personio (2021) define a la entrevista semiestructurada como:

Un tipo de entrevista completa apta para ser utilizada en cualquier proceso de seleccion
se caracteriza por ser flexible y requiere preparacion, pero también improvisacion;
dentro de esta se puede realizar cualquier tipo de pregunta, siempre de forma respetuosa

y no personal hacia quien se esta dirigiendo. (p.1)

Fase 2: Planificar y construir una guia docente para el desarrollo de la escritura creativa en las

aulas, y que sea adaptable a cualquier nivel de Educacion General Basica Ecuatoriana

Mediante el uso de un enfoque sociocultural, se establecié una guia docente para el
desarrollo de la escritura creativa a partir de géneros literarios. Esta guia se plante6 con la
intencion de servir como un taller de lectura y escritura que podria adaptarse a cualquier nivel
de complejidad. A medida que avanzaban las practicas de prevaliacion en la fase 3, esta guia

se fue ajustando en funcién de los resultados que se iban evidenciando.

Fase 3: Prevalidacion de la guia por medio de aplicacion de practicas de escritura creativa en
las aulas y validacion por expertos

Durante la creacion de la guia, los resultados se fueron prevalidando por género
literario. La aplicacion de la guia estuvo a cargo de docentes de Educacion General Bésica, que
se ocupan de distintos niveles de formacion. Al mismo tiempo, se llevaron a cabo grupos
focales con estudiantes que habian participado en practicas de taller de escritura creativa con
diversos docentes colaboradores de la investigacion. El investigador (tesista) proporciono el

guion de la entrevista, transcribio y analizo los resultados de los grupos focales.
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Para Morgan (1996) el grupo focal es una técnica de investigacion cualitativa que busca

obtener una comprension profunda de las actitudes, creencias y comportamientos de los

participantes en relacion con el tema en cuestion. Durante la sesion, los participantes

interactUan y expresan sus opiniones, experiencias y percepciones, generando un intercambio

de ideas enriquecedor.

Finalmente, luego de concluida la guia, se validé la misma con expertos en el tema de

escritura creativa, para ello, se utilizara la técnica de la entrevista semiestructurada que segin

Robles (2011) es empleada para adquirir una vision precisa sobre un tema 0 asunto en

particular.

2.4. Instrumentos de recoleccion de datos

Guion para las entrevistas semiestructuradas (diagnostica y validacion de expertos),
considerado como una estructura 0 esquema para guiar la entrevista o grupo de
discusion, ademas, es una herramienta flexible que permite al investigador asegurarse
de que se aborden los temas mas relevantes y se obtenga la informacion deseada durante
la interaccion con los participantes (Robles, 2011).

En cuanto a la entrevista a docentes se considero las siguientes categorias: formacion,
experiencia, practicas ejecutadas, necesidades de formacion o apoyo. En lo
concerniente a los expertos se considerara: la factibilidad de ejecucion de la propuesta,
validacion de géneros propuestos, validacion de estrategias, validacion de modelos.
Matrices de anélisis documental, que son herramientas empleadas en biblioteconomia
y documentacion para organizar y analizar informacion en documentos. Consisten en
tablas que representan categorias a analizar y se completan con datos relevantes del
documento. Su objetivo es estructurar y resumir informacion de varios documentos,
permitiendo a profesionales compararlos, identificar patrones y tomar decisiones
basadas en evidencias. Son Utiles en investigacion, gestién de informacion y toma de
decisiones. El disefio y contenido de las matrices pueden variar segun el contexto y
objetivos especificos (Delgado, 2007). En lo concerniente a los documentos se analizara
la propuesta pedagogica de los lineamientos oficiales y libros de texto del Gobierno y
de Editorial Santillana, asi como los géneros literarios que se proponen y sus estrategias
de escritura.

Matrices de andlisis tematico y por categorias son instrumentos usados dentro de la

investigacion cualitativa para el analisis y organizacién de datos recogidos, estos
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permiten identificar secuencias o conceptos emergentes al asignar fragmentos de texto
a temas o analisis comparativo (Strauss y Corbin, 1998). Esta matriz sera utilizada para
sistematizar las categorias establecidas en la entrevista semiestructurada del

diagndstico.

2.5. Método de interpretacion de resultados

La interpretacion de los resultados se realiz6 adoptando el modelo de anélisis de contenido
temaético, que es una metodologia utilizada para identificar y comprender los temas principales
y las ideas subyacentes en un texto o conjunto de documentos. Este enfoque se basa en técnicas
y herramientas de procesamiento del lenguaje natural para extraer informacion significativa de

los datos textuales (Mayring, 2014).

Ademas, se realizo la triangulacion de datos que hace referencia al uso de multiples fuentes
de datos, métodos o perspectivas para abordar una pregunta de investigacion y obtener una
comprension mas completa y rica del fendmeno estudiado. Implica la convergencia de
diferentes tipos y enfoques de recoleccion de datos para aumentar la validez y confiabilidad de

los hallazgos (Benavides y Gémez-Restrepo, 2005).
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CAPITULO 3

RESULTADOS

Introduccion

El presente capitulo presenta los resultados de las tres fases de la investigacion,
correspondientes al diagndstico, la prevalidacion de la guia y la validacion de la misma. Se
parte de una revision documental del curriculo oficial, libros de texto y entrevista a docentes
en ejercicio. En cuanto a la prevalidacion muestra los resultados de las estrategias
metodoldgicas planificadas; y finalmente en cuanto a la validacion de la guia, expresa las

percepciones de expertos.

3.1 Resultados del diagndstico

3.1.1. De la propuesta curricular
Analizamos la propuesta curricular vigente de Educacion Basica, correspondiente al Curriculo
de Lengua y Literatura (Ministerio de Eduacién, 2016) y se identificaron los siguientes
aspectos.
a. La escritura creativa es un componente del bloque de literatura, el mismo que esta
constituido por: lectura en contexto y escritura creativa.
b. Se le otorga cinco espacios breves en el marco del afio lectivo, en relacién directa a las
cinco unidades del afio escolar.
c. La propuesta de ensefianza de la literatura, lo que incluye escritura creativa tiene como
eje la libertad de escritura, y se contrapone con la propuesta que le precede que abordo

esta practica desde los géneros literarios.

Se trata también de que el estudiante componga textos literarios en que adapte o
combine, de manera libre y creativa, diversos recursos literarios presentes en los textos
estudiados. EIl espacio destinado a la escritura creativa se debe asumir y desarrollar
como un ejercicio de taller, en el que se estimule de manera continua al estudiante, a
quien se debe ofrecer actividades de escritura que consideren sus intereses y su entorno
sociocultural. Se debe partir por escribir pequefios textos (en poesia o prosa) en los que

pueda expresar aquello que corresponde al mundo de sus afectos, sentimientos y
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suefios. Los ejercicios de escritura tomaran como referencia sus intereses cotidianos
(mdsica, cine, etc.) (MinEduc, 2016, p. 57).

3.1.2. Analisis de las estrategias de los libros de textos

Las propuestas de los libros de textos se inscriben en el marco de los géneros literarios -
contrario a lo que dice el propio curriculo- pues siempre se parte de un texto literario que se
analiza, generalmente desde &mbitos atin estructuralistas como “identificacion de los elementos
del cuento, reconocimiento del inicio, nudo y desenlace, etc.”. A partir de ello se pueden
observar practicas repetitivas tanto en las propuestas publicas como privadas que se sintetizan
en las siguientes:

1.- Cambio de final de texto.

2.- Elaboracion de nuevo texto, a partir del género modélico.

Por su parte, se observa una propuesta procesual de la escritura creativa, basada en una
seleccion del tema, construccion del texto y socializacion. No hay practicas de revision del
producto escrito, es decir, no se evidencian estrategias metodologicas que inculquen a la
revision de los textos.

En la siguiente tabla agregamos algunos ejemplos:

Tabla 2.

Ejemplos de estrategias metodoldgicas de escritura creativa

Nivel elemental Elaboracion de cuento y dibujo.

Nivel media Elaboracion de leyenda en grupos y presentacion
de la leyenda a partir de dramatizacién.

Nivel superior Escritura de poesia y generacion de recital.
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3.1.3. Resultados de entrevistas a docentes

La entrevista a los docentes permitio identificar los siguientes aspectos:

a. No contaban con una formacion en temas de escritura creativa.

b. No refirieron hacer muchas practicas de escritura creativa mas alla de las que se refieren

en el libro.

c. Dan mayor valor a la escritura académica, relegando a la escritura creativa como un

aspecto poco funcional.

d. Consideran que es importante desarrollar la creatividad, por lo tanto, un material que

les ayude a trabajar propuestas en este ambito es de su interés.

e. Hay un desconocimiento sobre estrategias metodologicas variadas, todas se limitan a

las actividades clésicas como terminar un cuento, cambiar el final del cuento, dibujar.

3.2. Resultados de la propuesta y prevalidacion de las estrategias
metodoldgicas para la guia

Género

Estrategia general

Estrategias

especificas

Resultado
alcanzado en la

aplicacion

Cuento clasico

Reconstruccion del

cuento clasico.

Lectura de textos de
Roald Dahl y Giani
Rodari.

Anélisis del género y
sus caracteristicas
Eleccion de un
cuento clasico
Escritura creativa

Revision entre pares

Edicidn y
presentacion de
version final.

La docente que
aplico la préactica
refirid haber tenido
una buena respuesta
con la estrategia

planteada.

Consideran ademas
que el proceso de
revision, correccion
y presentacion de la
edicion final apoyd

significativamente el
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aprendizaje de la

lengua.
Microcuentos Elaboracion de | Lectura de textos de | Los resultados
microcuentos: breves | la  antologia  del | fueron muy
y extensos cuento breve de Ana | adecuados. Sin

Maria Shua.
Analisis sobre la
estructura y

caracteristicas  del
microcuento.
Contraste de
extension.

Eleccion de tema
Redaccion de
microcuento.
Revision en formato
de taller.

Correccién y edicién
de version final.
Publicacion en mural

de los cuentos.

embargo, la docente
refiere que la
brevedad fue una
dificultad para el

estudiantado.

Consideran que es un
recurso  adecuado
para sequir
trabajandolo en el

aula.

Género epistolar

Escritura de carta a

un autor

Lectura de texto
original: se aplicé en
texto filosofico.
Eleccion de tema
para establecer la
carta.

Escritura de primer
borrador.

Revision en pares.
Edicién de version

final

El docente refiere ya
haber utilizado este
recurso. Considera
que los resultados no
siempre son los
esperados porque a
los estudiantes les
cuesta tomar una
posicion  sobre el
autor, sin embargo

un porcentaje alto de
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Lectura en el aula de

defensa del texto.

alumnos elaboraron

un buen texto.

El decélogo

Escritura de
decélogos sobre

temas diversos.

Lectura de ejemplos
de decélogos.
Eleccion de tema de
interés.
Construccion de
primer borrador de
decélogo.
Correccién con la
docente.
Elaboracion de
periédico mural con

decélogos.

La docente reportd
que los resultados
fueron muy buenos y
felicitados por las

autoridades.

El cuento de terror

Creacion de cuentos

de terror.

Lectura de ejemplos
de cuentos de terror
de Leonora Carrigton
y Edgar Allan Poe
(adaptacion).
Creacion en grupo:
Identificacion de
caracteristicas  del
cuento de terror,
Planificacion de
cuento de terror.
Redaccidn del primer
borrador.
Correccion en
formato de taller.
Presentacion version

final.

Los resultados
fueron buenos pero
se evidenci6 un
espacio para
presentar  muchos
temas asociados con
violencia.
Los estudiantes
mostraron mucho
interés en  esta

tematica.
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Cuento fantastico

Escritura de cuentos

fantésticos

A partir de la lectura
de  modelos, se
procedié a escribir
textos  fantasticos.
Después generar un
taller de escritura

para correccion entre

La respuesta fue muy
adecuada, a pesar de
trabajar con nivel
elemental,

correspondiente  a
nifios de cuarto afo

de EGB.

pares.
Poema Redaccién de | Lectura de ejemplos. | Los resultados
Haiku micropoemas Analisis  de la | fueron  reportados
estructura. como excelentes. La
Redaccion de haikds. | modalidad de taller
funciono
adecuadamente por
la brevedad de los
textos.
Autorretrato Escritura de | Lectura de ejemplo. | Se correspondi6 a
autorretratos. Creacion de | una gran experiencia,
autorretrato. ademas aplicada a
Presentacion oral en | inicio de afio escolar.
el grupo.
Zoografia Escritura de | Lectura de modelos | Los resultados
zoografias Eleccion del animal | fueron muy
Redaccién de primer | adecuados. Se

borrador

Correccion con la
docente.

Edicidn

Publicacién en cartel

reporta una gran

motivacion por el

grupo.
fueron muy creativos

Los textos
y estuvieron
acompariados de

ilustraciones.
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Adecuado para
primeros afos
escolares.

Mito clasico Reescritura de mitos | Lectura de textos | La propuesta fue
clésicos desde la | modélicos. ejecutada en Basica
contemporaneidad. | Revisiébn de mitos | Superior. Los

clésicos. resultados  fueron
Planificacion de | muy adecuados vy
nueva version. lograron una
Escritura del primer | propuesta
borrador. interdisciplinar con
Revision entre pares. | la  asignatura  de
Correccion. Ciencias Sociales.
Presentacion en
diapositivas al grupo.

Collage o cuento | Elaboracién de un | Lectura de ejemplo. | La propuesta estuvo

pictogréfico

cuento pictografico o

collage.

Seleccion de
iméagenes.
Elaboracion del
texto.

Lectura.

El trabajo  fue

colaborativo.

adaptada a nifios y

jovenes con
Discapacidad
Intelectual. El

resultado fue muy
adecuado,

promoviendo un alto
indice de
participacion y de

comunicacioén.

Leyenda

Escritura de leyendas
urbanas
contextualizadas a

nuestra época.

Lectura de leyendas
clasicas.
Analisis de

estructura.

Se aplicd en Bésica

Superior. La docente

reporto unos
resultados muy
adecuados.
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Propuesta de nueva
leyenda.

Escritura del primer
borrador.

Revision entre
grupos.

Correccion.
Presentacién en obra

de teatro.

Comic

Elaboracion

cémic.

de

Lectura de textos
modélicos.

Eleccion de tema.
Creacion de primer
borrador.
Correccion en
modalidad de taller
con el grupo y la
docente.

Edicion.
Presentacion de

trabajo final al grupo.

La docente indico
que los resultados
fueron muy
adecuados. Se aplico
para Basica Media.
Hubo una gran
participacion y
entusiasmo por los

resultados.

3.3. Resultados de validacion por expertos

Los resultados de la validacion de expertos revelaron un alto grado de conformidad con la guia
para el desarrollo de la escritura creativa desde el enfoque sociocultural, respondiendo de forma

positiva a todos los criterios planteados en la rabrica para la validacion de la guia (Anexo 3).
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CAPITULO 4

4. CONCLUSIONES

Introduccion

En el Gltimo capitulo de este informe de investigacion presentaremos un contraste entre 1os
principales resultados con la base tedrica que fundamento el estudio y estudios previos que
permiten construir un dialogo para alcanzar resultados especificos. Finalmente, se presentaran

las principales limitaciones del estudio y sus recomendaciones.

4.1. Conclusiones

La elaboracién de la guia para el desarrollo de la escritura creativa en nifios y jovenes de EGB
desde una perspectiva sociocultural ha revelado importantes hallazgos y planteamientos que
contribuyen al enriquecimiento del proceso educativo. A lo largo de este trabajo, se ha
abordado la necesidad de romper con practicas homogeneizadoras en la ensefianza de la
escritura creativa, proponiendo alternativas valiosas para dotar a los docentes de herramientas
adaptables a sus diversos niveles de formacion y contextos de ensefianza.

El enfoque en la flexibilidad de la guia se sustenta en la idea de que la ruptura de
practicas homogeneizadoras resulta ser una alternativa valiosa. Esta flexibilidad no solo se
refiere a adaptar las estrategias a diferentes niveles de formacion, sino también a la diversidad
de contextos en los que un maestro puede ejercer. La guia aboga por un retorno a la no
estandarizacion, permitiendo la adaptabilidad de las précticas de escritura a variables como
edades, grupos, contextos y, especialmente, intereses individuales y colectivos.

En cuanto a la metodologia, se resalta la eficacia de la escritura creativa por géneros,
abordada mediante talleres y enfoques procesuales. Esto no solo potencia la creatividad sino
que también se convierte en una herramienta aplicable a cualquier acto de escritura. La idea de
trabajar con géneros especificos, como el cuento fantéstico, la poesia, la prosopografia, entre
otros, responde a la necesidad de diversificar los discursos literarios, desmarcandose de los
géneros clasicos para fomentar un dialogo mas amplio en lectura y escritura.

Los resultados del diagndstico revelan una divergencia entre la propuesta curricular

actual y las préacticas efectivas en los libros de texto ecuatorianos. A pesar de la orientacién
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hacia una escritura libre en el curriculo de 2016, los libros de texto reflejan la influencia de la
propuesta de 2010, la cual abogaba por la escritura creativa basada en géneros literarios
especificos. Este desencuentro destaca la importancia de alinear de manera coherente la
propuesta curricular con las practicas pedagogicas reales.

En lo que respecta a las estrategias metodologicas aplicadas, se observa una limitacion
a practicas clasicas de preescritura en los libros de texto, sin suficiente énfasis en los procesos
de escritura y postescritura. La guia, contrariamente, propone un enfoque mas equilibrado,
destacando la importancia de la revisién mediante talleres con pares, la orientacion docente y
la autocorreccion. Este cambio de énfasis busca un desarrollo mas completo de la escritura,
desde la planificacion hasta la presentacién final del producto.

La adaptabilidad de las estrategias propuestas en la guia se erige como un aspecto
fundamental, permitiendo a los docentes construir sus propias propuestas segun las necesidades
y contextos especificos de cada afio escolar. Esta flexibilidad, inspirada en la idea de dar varias
opciones a los docentes, buscan que sean ellos quienes construyan y ajusten sus propias
estrategias de ensefianza.

La prevalidacion de diversos géneros destaca la importancia de ofrecer opciones que
resuenen con los intereses y experiencias de los estudiantes. La respuesta significativa de
algunos géneros no solo se limita al ambito de la creacion literaria, sino que también revela una
expresion mas profunda de la vida de los estudiantes a través de la escritura creativa.

En ultima instancia, se enfatiza la actitud del docente como un factor crucial en el
proceso de ensefianza de la escritura creativa. La comprension de que todo material es un
impulso para diversas opciones pedagogicas refuerza la idea de que la flexibilidad y la

adaptabilidad son esenciales en la implementacion exitosa de la guia.

4.2. Limitaciones y recomendaciones

El tiempo de ejecucion de la propuesta y se recomienda seguir investigando en el ambito de la
escritura creativa ya que es un campo desatendido por la Didactica de la Literatura en el pais.
La escritura por lo tanto tampoco surge de un momento, Sino que Se genera como una secuencia
didactica.

En cuanto a las recomendaciones de evaluacién, la guia propuso que se revean y analicen los
criterios docentes. De tal manera que la creatividad del nifio sea valorada en todo su campo,
sin subestimar productos. Y que, para hacer del proceso de evaluacidén una practica justa se

establezcan criterios vinculados al género, como por ejemplo, si es un texto narrativo, la
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valoracion de los elementos narrativos y su secuencia, 0 si es un texto poético, la presencia de

un lenguaje poético, uso de recursos, manejo de estrofas y versos, etc.
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ANEXOS

Anexo 1: Consentimiento informado

©

UNIVERSIDAD
DEL AZUAY

FACULTAD DE FILOSOFIA Y CIENCIAS HUMANAS

Estimados docentes, solicitamos de la manera mas comedida su autorizacidn para participar
en la propuesta de investigacion “GUIA PARA EL DESARROLLO DE LA ESCRITURA
CREATIVA EN LAS AULAS DE EDUCACION GENERAL BASICA ECUATORIANA:
UNA PROPUESTA DESDE EL ENFOQUE DE LA DIDACTICA DE LA LITERATURA
SOCIOCULTURAL”

El objetivo de este proyecto es conocer acerca de las experiencias y estrategias metodologicas

de escritura creativa aplicadas en las aulas de Educacion General Bésica para el diagndstico
del uso de la préctica letrada y la prevalidacion de la guia.

La informacion recolectada en la investigacion se manejara con absoluta confidencialidad,

valorando y respetando todos los criterios, conceptos y conclusiones que se desarrollen de la

investigacion.

Nombre del dOCente: «.cuveeeeiereiiereeesiereeeereeseeseessossesssssassonsans

Firma de autoriZaciOn: «.....veeeeeeeenreereeeereeeneessseeseesssssssscsssssnes
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Anexo 2: Guion para la entrevista
Entrevista

¢ Cudl es su experiencia personal en cuanto a la escritura creativa, tanto como estudiante como
docente?

Considera que la escritura creativa es importante para los nifios. Fundamente su respuesta.

¢ Qué tipos de textos han sido los que usted més ha trabajado en el aula: académicos, vernaculos
0 creativos? Fundamente su respuesta.

¢Como incidio su ejercicio de lectura y escritura aplicado en su catedra y en los nifios?
Cuentenos la experiencia.

¢ Como proyecta seran sus futuras clases de lectura y escritura, a partir de ahora, qué posibles
cambios considera aplicara?

De los géneros literarios revisados en el proceso de exposicion del grupo, cuéles considera que
podrian ser aplicados a su curso.

Cree que sus aprendizajes podran incidir en su institucion educativa (o futura institucion).
¢Coémo? Fundamente su respuesta.
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Anexo 3: Rubrica de validacion guia para los expertos

Validacién de la Guia para el desarrollo de la escritura creativa

Nombre completo:

Criterio Si | No | Observacion

Considera que la
propuesta de la guia
sigue un modelo
sociocultural

Cree usted pertinente
la elaboracion de una
guia de escritura
creativa a partir de
géneros literarios

La guia propuesta
reconoce a la lectura
modélica como la base
de la escritura
creativa. Cree usted
que esta fue una
estrategia pertinente

Considera que el
corpus elegido en la
guia es adecuado

Piensa que es
importante el
desarrollo de la
escritura creativa
como proceso (pre
escritura, escritura,
post escritura)

Considera que esta
guia es adaptable a
cualquier nivel

Cree que las
recomendaciones que
de trabajo individual y
colaborativos son
adecuados

Cree que esta guia es
un aporte en el &mbito




de la didactica de la
literatura en nuestro
contexto

¢Qué recomendaciones referiria que son importantes para mejorar este material?

Firma
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Anexo 4: GUIA PARA EL DESARROLLO DE LA ESCRITURA CREATIVAEN
EDUCACION GENERAL BASICA ECUATORIANA
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Introduccion

La escritura creativa es un vehiculo poderoso para fomentar la expresion individual, la
imaginacion y la comunicacién. En un mundo cada vez més orientado hacia la informacion y
la comunicacion escrita, la capacidad de escribir de manera creativa es esencial. Ademas, esta
habilidad no solo mejora las habilidades linguisticas, sino que también promueve el
pensamiento critico, la resolucion de problemas y el desarrollo de la empatia. Sin embargo, en
muchos sistemas educativos, la escritura creativa se ha visto relegada en favor de otros aspectos
mas académicos, lo que plantea la necesidad de destacar su importancia.

La escritura creativa es un enfoque de la escritura que se centra en la expresion personal, la
imaginaciény la originalidad. A diferencia de la escritura académica, que busca principalmente
informar o persuadir, la escritura creativa busca entretener, conmover y explorar ideas de
manera Unica. Puede manifestarse en diversas formas, como cuentos, poesia, ensayos
personales, guiones, y mas. Se trata de un proceso que permite a los nifios y jévenes desarrollar
su voz y su estilo, lo que resulta en una mayor autoconfianza y habilidades de comunicacion
maés efectivas.

De acuerdo con el curriculo vigente de Lengua y Literatura, la escritura creativa es parte del
bloque de Literatura. Sin embargo, la escritura creativa ha estado presente desde el curriculo
de 1996. En este sentido, una guia para el desarrollo de estas destrezas resulta una herramienta
fundamental para el abordaje del area de Lengua y Literatura, en todos los niveles de
formacion.

Por su parte, la guia propuesta no busca establecer practicas homogeneizadas o un enfoque
rigido para un afo especifico. En cambio, ofrece pautas que son flexibles y adaptables a
diferentes niveles educativos. Esto permite que los educadores, teniendo en cuenta las
necesidades y habilidades de sus estudiantes, disefien estrategias de escritura creativa que sean
adecuadas para su grupo particular. La flexibilidad de la guia reconoce que la escritura creativa
es una disciplina que puede ser cultivada de manera personalizada y que no se limita a un
conjunto Unico de métodos o estandares. Esto fomenta la creatividad y la individualidad en el
proceso de escritura, lo que es esencial para su desarrollo 6ptimo en nifios y jovenes.

Finalmente, esta guia que es adaptable a cualquier nivel de formacion ha considerado el criterio
de construccion por medio de géneros literarios. Los mismos que se desarrollan siempre a partir
de textos modélicos que permiten la comprension del genero y la propuesta de estrategias
metodoldgicas que desarrollen la escritura individual y colectiva. Asi también, desarrolla un
proceso escritural basado en la planificacion, la escritura y la revision.

Se aspira a que este material sea adecuado para el trabajo de cualquier docente que quiera
incorporar en sus clases estrategias de creacion procesuales y sostenibles en el marco del
tiempo, dentro de sus aulas.

En buena hora, para todos quienes quieran sumarse al extraordinario mundo del desarrollo de
la escritura creativa en el aula.
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EL CUENTO CLASICO

¢ Qué es un cuento clasico?

Es un cuento tradicional que se corresponde a un relato de ficcion breve y anénimo, que
forma parte de la cultura popular y cuyo origen es tan remoto como desconocido. Son
historias transmitidas de boca en boca entre familias y comunidades a lo largo de los siglos,
por eso existen numerosas variantes. Desde la cultura occidental los principales cuentos
clasicos europeos han sido recolectados por Los Hermanos Grimm ( afio de nacimiento y
muerte ), Charles Perrault y Christian Andersen.
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RECONSTRUYENDO EL CUENTO CLASICO

Descripcion de la propuesta

La propuesta se realiza a partir de la lectura de un cuento modélico de reconstruccién del cuento
clasico. Es decir, la presentacion de versiones modernas que han desestructurado estereotipos
constituidos a partir de las versiones originales. Asi por ejemplo, cuentos en los que las
princesas dejan de esperar a su principe azul, en los que el lobo puede no ser el malo, en donde
las brujas son buenas y hermosas, los finales felices pueden ser omitidos, etc.

Lectura recomendada 1

Caperucita Roja y el lobo
Roald Dahl

Estando una mafiana haciendo el bobo
le entr6 un hambre espantosa al sefior Lobo,
asi que, para echarse algo a la muela,

se fue corriendo a casa de la Abuela.

"¢ Puedo pasar sefiora?", pregunto.

La pobre anciana, al verlo, se asustd
pensando:

"iEste me come de un bocado!"

Y, claro, no se habia equivocado:

se convirtio la Abuela en alimento

en menos tiempo del que aqui te cuento.
Lo malo es que era flaca y tan huesuda
que al Lobo no le fue de gran ayuda:
"Sigo teniendo un hambre aterradora...

i Tendré que merendarme otra sefiora!"
Y al no encontrar ninguna en la nevera,
grufié con impaciencia aquella fiera:
"iEsperaré sentado hasta que vuelva
Caperucita Roja de la selva!"

-que asi llamaba al bosque la alimafia,
creyéndose en Brasil y no en Espafia-.
Y porque no se viera su fiereza,

se disfrazé de abuela con presteza,

se dio laca en las ufias y en el pelo,

se puso la gran falda gris de vuelo,
zapatos, sombrerito, una chaqueta

y se sentd en espera de la nieta.

Llegd por fin Caperu a mediodia

y dijo: "¢ Cdmo estas abuela mia?

Por cierto, jme impresionan tus orejas!"
"Para mejor oirte, que las viejas somos
un poco sordas”.

"iAbuelita, qué ojos tan grandes tienes!".
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"Claro, hijita, son las lentillas nuevas que
me ha puesto para que pueda verte Don
Ernesto el oculista”,

dijo el animal

mirandola con gesto angelical,

mientras se le ocurria que la chica

iba a saberle mil veces mas rica

que el rancho precedente. De repente
Caperucita dijo: "jQué imponente

abrigo de piel llevas este invierno!"

El Lobo, estupefacto, dijo: "jUn cuerno!"
O no sabes el cuento o tu me mientes:
jAhora te toca hablarme de mis dientes!
¢Me estas tomando el pelo...? Oye,
mocosa,

te comeré ahora mismo y a otra cosa".
Pero ella se sentd en canapé

y se sacO un revolver del corsé,

con calma apunt6 bien a la cabeza

Y -jpam!- alli cay0 la buena pieza.

Al poco tiempo vi a Caperucita

cruzando por el bosque... jPobrecita!
¢Sabeis lo que llevaba la infeliz?

pues nada menos que un sobrepelliz

que a mi me parecio de piel de un lobo
que estuvo una mafiana haciendo el bobo.

(Extraido de Cuentos en versos para nifios perversos)

A enredar los cuentos

Gianni Rodari

-Erase una vez una nifia que se llamaba Caperucita Amarilla.

-iNo, Roja!

-iAh!, si, Caperucita Roja. Su mama la llamo y le dijo: “Escucha, Caperucita Verde...
-iQue no, Roja!

-iAhl, si, Roja. “Ve a casa de tia Diomira a llevarle esta piel de papa”.

-No: “Ve a casa de la abuelita a llevarle este pastel”.
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-Bien. La nifia se fue al bosque y se encontrd una jirafa.

-iQué lio! Se encontrd al lobo, no una jirafa.

-Y el lobo le pregunt6: ““;Cudntas son seis por ocho?”

-iQué va! El lobo le preguntd: “; Adonde vas?”

-Tienes razén. Y Caperucita Negra respondio. ..

-iEra Caperucita Roja, Roja, Roja!

-Si. Y respondid: “Voy al mercado a comprar salsa de tomate™.

-iQué val: “Voy a casa de la abuelita, que esta enferma, pero no recuerdo el camino™.
-Exacto. Y el caballo djjo...

-¢Qué caballo? Era un lobo

-Seguro. Y dijo: “Toma el tranvia nimero setenta y cinco, baja en la plaza de la
Catedral, tuerce a la derecha, y encontraras tres peldafios y una moneda en el suelo;
deja los tres peldafos, recoge la moneda y comprate un chicle”.

-T0 no sabes contar cuentos en absoluto, abuelo. Los enredas todos. Pero no importa,
¢me compras un chicle?

-Bueno, toma la moneda.
Y el abuelo sigui6 leyendo el periddico.
FIN

(Extraido de cuentos por teléfono)

Propuesta metodoldgica

Pre-escritura

Post-escritura

- Evocamos  cuentos
clasicos que el grupo
conoce como la Caperucita
Roja, La Cenicienta,
Ricitos de Oro, etc.

- Leemos un cuento
contemporaneo que ha
aplicado la propuesta de
reconstruccion de cuentos
clasicos.

Escritura

Se redactara la historia
considerando los
elementos del cuento,
mediante tres parrafos.

Cada parrafo responderd al
esquema de la narracion
con sus elementos:

Inicio

Nudo

Desenlace

Revision entre pares o
grupo-

Autocorreccion a partir de
ficha de autoevaluacion.
Lectura en voz alta para el

grupo.
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- Elegimos un cuento
clasico de interés para cada
nifo.

- El nifio planificara en un
esquema narrativo basado
en Inicio, nudo vy
desenlace, las variaciones
que se pretenden establecer
en la nueva version.

Se puede jugar con
didlogos internos, voces
narrativas diferentes,
secuencias narrativas
diversas, incorporacion o
eliminacién de personajes,
etc.

Recomendaciones generales

La eleccion del cuento modélico debe estar adecuado al nivel de formacion del
estudiantado.

El nivel de complejidad y extensidn del producto escrito variara segun el nivel de
formacion.

Se puede solicitar el incorporar dibujos, laminas de diapositivas, recortes como formas
de ilustracion del escrito.

Es importante promover la creatividad del grupo, y valorar las diferentes versiones que
surjan del texto original. Cuando se trabaja escritura creativa, todas las versiones son
validas.

Considere una rubrica de evaluacion que valore adecuadamente el esfuerzo del grupo,
y que, con el propdsito de volver objetiva la calificacion puede contemplar aspectos
puntuales como: la estructura del relato, la evocacion al cuento clasico, la
reconstruccion de la version original, presentacion puntual, etc. Recuerde que la
creatividad es un criterio subjetivo que debe ser valorado con la maxima calificacion.
Finalmente, evite en ejercicios de escritura creativa dar un valor muy significativo a
cuestiones normativas de la lengua como ortografia y puntuacion.
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El MICROCUENTO

¢ Qué es un Microcuento?

Es una forma narrativa breve que, de acuerdo con lo que nos refiere Ana Maria Shua, oscil
una palabra hasta trescientas palabras y se diferencia del cuento tradicional por sus
ambiguas,istei personajes abocetados, st lenguaje multivoco y finales sorprendentes.
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Corto y no tan largo

Descripcion de la propuesta

Se parte de la lectura de varios ejemplos de microcuentos en los que el grupo identifica las
caracteristicas y temas que se abordan. El plan de escritura gira alrededor de un estimulo
provocado por el docente, el mismo que puede ser: una narracion original, una pelicula, una
fotografia, una cancién, una anécdota, un dato histdrico, etc. A partir del estimulo entre pares,
los estudiantes deberan construir dos versiones de microcuentos: el mas breve posible (una
oracion) y una version extensa (no mas de 300 palabras)

Lecturas recomendadas

"La Que No Esta"
Ana Maria Shua

Ninguna tiene tanto éxito como La Que No Esta. Aunque todavia es joven, muchos afios de
practica consciente la han perfeccionado en el sutilisimo arte de la ausencia. Los que
preguntan por ella terminan por conformarse con otra cualquiera, a la que toman distraidos,
tratando de imaginar que tienen entre sus brazos a la mejor, a la Unica, a La Que No Esta.
(De Casa de Geishas)

""Maquina del tiempo"'
Ana Maria Shua

A través de este instrumento rudimentario, descubierto casi por azar, es posible entrever
ciertas escenas del futuro, como quien espia por una cerradura. La simplicidad del equipo y
ciertos indicios histéricos nos permiten suponer que no hemos sido los primeros en hacer
este hallazgo. Asi podria haber conocido Cervantes, antes de componer su Quijote, la obra
completa de nuestro contemporaneo Pierre Menard.
(De Casa de Geishas)

Propuesta metodoldgica

Pre-escritura Escritura Post-escritura
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- Lectura de microcuentos
modélicos.

- Analisis de la estructura,
caracteristicas y temas.

- Presentacion del
estimulo.

- Planificacion de las dos
versiones.

Redaccion  del  primer
borrador de los dos
microcuentos (breve 'y
extenso).

Discusion entre pares del
producto final y correccién
del primer borrador.

Redaccion de las versiones
finales en una Hoja A2 e
ilustracion de los relatos en
forma libre.

Presentacién en el aula de
los productos logrados.

Recomendaciones finales

- En el microcuento no se puede solicitar un esquema narrativo clasico: inicio, nudo,

desenlace.

- Recuerde gque en el microcuento un aspecto fundamental es el final sorpresivo o

abierto.

- El estimulo debe considerar el nivel de formacién del alumnado.

- Puede ser trabajado desde una propuesta interdisciplinar; es decir, ser un pretexto de
aprendizaje de otras disciplinas como la Historia, Geografia, CCNN, etc., aunque
como todo relato fantéstico puede considerar versiones inéditas y aparentemente

inverosimiles.

- Considere una rubrica de evaluacion que valore adecuadamente el esfuerzo de cada
estudiante y que, con el proposito de volver objetiva la calificacion puede contemplar
aspectos puntuales como: la estructura del relato, la evocacion al cuento clasico, la
reconstruccion de la version original, presentacién puntual, etc. Recuerde que la
creatividad es un criterio subjetivo que debe ser valorado con la maxima calificacion.
Finalmente, evite en ejercicios de escritura creativa dar un valor muy significativo a
cuestiones normativas de la lengua como ortografia y puntuacion.

46



GENERO EPISTOLAR

¢ Que es el género epistolar?

Hace referencia al uso de la carta como un recurso literario, el mismo que puede ser a partif
carta especifica o ser parte de una narrativa como recurso para la elaboracion de cuentos o ng
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Y S| ESCRIBIMOS UNA CARTA

Descripcion de la propuesta

La propuesta parte de la lectura modélica y se va a desarrollar con un enfoque mas emocional
para el estudiante en el que vamos a buscar alguna lectura con la que se puedan identificar y
luego de esa lectura vamos a pedirle al estudiante que realice una carta de apoyo para esa
persona que no esta en su mejor momento. Para ello vamos a hacer uso de una plantilla 'y se
puede utilizar masica sin letra de fondo (opcional).

Lecturas recomendadas:

Epistola |

Francisco Cascales

A don Alonso Fajardo, caballero de la Orden de Alcantara y comendador del Castillo, sefior
de Espinardo, Ontur y Albatana, gobernador y capitan general de las Filipinas

Trata como se ha de gobernar en su viaje con su gente

Bien sé, sefior, que en vano se da parecer a quien le puede dar, y que no es muy estimable
el don no necesario. Pero hago esto por dos causas: por significar mi deseo, siempre inclinado
con extremo a las cosas de V. S., y por que yo no trato aqui de curar enfermo, sino de la
conservacion de la salud. Aunque este regimiento que doy tiene su honrada cautela, pues va
dirigido a V. S., no para V. S., sino para quien le hubiere menester en semejante caso.

V. S., con s6lo mirar atras, vera cuanto adelante se le puede ofrecer. Vuelva los ojos a
sus progenitores, y hallara en ellos quien le guie, quien le aconseje, quien le obligue a cuanto
un heroico. pecho puede atreverse. El rey Agasicles, siendo mancebo, y queriendo el reino
darle maestro, dijo: Yo quiero ser discipulo de aquellos de quien soy hijo; significando que
los principes y caballeros ilustres mas se mueven con los hechos de sus antecesores que con
la doctrina de los grandes maestros. Sin dar muchos pasos atras, haga V. S. memoria de su
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padre, que en todas partes, y principalmente fué temido de los enemigos en ese mar Océano,
de que fué capitan general con tanta gloria suya y nuestra. V. S. se parte a sulcar el mismo
mar y a partes mas remotas.

Una empresa ha tomado arriscada; pero no se hacen sin peligro hazafias memorables, ni
se le debe la palma al que duerme en la blanda pluma o mollida lana. Por hambre y sed, por
calor y hielo ha de pasar quien desea ver cefiida su cabeza del victorioso laurel. Aca tiene V.
S. las huertas de Murcia, los jardines de Espinardo, asiento proprio de la amenidad; tanto,
que no tiene Espafia riberas tan alegres, tan floridas, tan geniales, como las de nuestro Segura,
ni vega tan grande, tan fértil, tan Gtil, tan deliciosa como ésta. Esto, sus rentas, sus
mayorazgos, sus hermanos, sus deudos, sus amigas, su regalada patria deja V. S. por ir a
buscar, no la famosa Thule, tan celebrada de los antiguos por postrero rincon del mundo, y
tan pisada de nosotros muchos siglos ha, sino los ultimos margenes del Océano.

Todas las honras y dignidades de la tierra las vende Dios, no a dinero, sino a sudor. La
gente viciosa y regalada, en las estufas y en los bafios exhala el sudor; el caballero generoso
en la prensa de los trabajos suda. Este es sudor glorioso, y esotro infame y torpe. Las nieves
de los Alpes dieron a Anibal honrosas victorias, y el vicio y regalos de Capua le afeminaron
y quitaron los niervos y valor de su persona. Este belicosisimo capitan con las armas vencio,
con el deleite fué vencido. La region amena tiene no pocas fuerzas para oprimir el vigor del
corazon, y el lugar aspero y fragoso cria un animo amador de grandes empresas. No digo que
el hombre busque las escondidas cuevas, los paramos y soledades; ésos habitenlos las fieras,
los satiros y salvajes. Ni le quito lo necesario al hombre: tenga una sana y saludable forma
de vida, dé tanto al cuerpo cuanto a su sanidad basta. EI manjar aplaque la hambre, la bebida
apague la sed, el vestido defienda el frio, la casa séale reparo contra las injurias del cielo; que
esté cubierta de cedro del Libano, con artesones de oro, eso muy poco importa. Las labores
costosas y ornamentos sobrados sirven a la vanidad, no a la necesidad. Si los hombres, antes
de pasar los trabajos, sed, hambre, calor, frio, desnudez, peligros de la vida, supiesen el gusto
y gloria que causa después de pasados su memoria, no pidirian a Dios sino trabajos,
principalmente aquellos que dejan a la posteridad ejemplo y fama.

Bien sabe V. S. que en ese mar del Sur, que abraza toda la tierra, no ha de hallar huertos
pensiles ni jardines de Chipre. Arme el pecho de paciencia para las adversidades, de
prudencia para prevenir los dafos y males futuros, de fortaleza para vencer las dificultades,
de afabilidad para ganar los corazones de sus capitanes y soldados, de liberalidad para ser
amado de todos, de severidad para ser respetado, de igualdad en cualquiera género de
miserias, para evitar las quejas de su gente. Y aun haciendo todo esto, no faltaran encuentros,
en que se vea V. S. afligido y casi desesperado de sufrir ajenas condiciones, hasta llegar al
fin de su jornada. Cuando se vea V. S. con tales enfados y disgustos, pase los ojos por lo que
ahora diré.

Corre el sol por su ecliptica, y a veas se le oponen algunas nubes, que nos privan de sus
rayos; pero la fuerza del sol y su luz entera se queda entre las cosas opuestas, y €l obrando
va, su carrera pasa. Mientras anda entre los nublados, ni resplandece menos, ni es mas tardo
en su curso. De la misma manera, los contrastes que se le ofrecen a la virtud heroica no le
quitan nada, no es menor ni hace menos. Para nosotros por ventura no se manifiesta ni parece
tanto; para si la misma es, y a guisa del sol, en lo oculto esta obrando y ejercitando su fuerza.
En fin, contra la virtud eso pueden las calamidades y trabajos que contra el generoso sol la
flaca niebla.

No se debe afligir el general, sefior don Alonso, ni en los golpes de fortuna ni en la gran
carga del gobierno. Y aunque es verdad que por la mayor parte tiene ayudantes a la mano,
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que hagan sus veces en todas o en las mas cosas, mejor es que €l por su persona se halle
presente, a lo menos a las importantes; y las que no pudiere hacer, las visite, disponga y
ordene, cometiéndolas a buenos sujetos, de quien tenga entera satisfaccion.

El emperador Severo decia que los oficios se hablan de dar a los que por si pudiesen
administrarlos, y no a los que hubieran de poner en su lugar vicarios, asesores y substitutos;
advertimiento harto necesario. No puede toda la administracién, engazada en diversas cosas,
ejecutarla uno, ni prevenirla uno, ni deliberarla uno: estoy bien en eso. Por tanto el general
tenga su consejo con los capitanes, con los entretenidos cerca de su persona, hombres de
practica, de experiencia y buen entendimiento, con quien consulte sus intentos y las ocasiones
presentes y futuras. Entrado en consejo, proponga el caso, y no diga su parecer, sin oir
primero los de los consejeros; porque, sabido primero su pensamiento, por via de gracia y
adulacion podrian todos o los mas esforzar aquel parecer, aunque sintiesen otra cosa. Mejor
es oirles, y luego poner él las dificultades que viere, y hacer con suavidad ventilarlas hasta
tomar resolucion. Y si hubiese diferentes pareceres, sin poderse conformar, estando el caso
indeciso, si no sufre tardanza, calle el general y ejecute lo que le parece mejor, sin dar parte
a los unos ni a los otros, o por excusar disension entre ellos. Si no hay peligro en la dilacion,
es mas acertado hacer una, dos y tres veces consejo, hasta deliberar lo que importe al servicio
de Dios y del Rey; y luego, de comun acuerdo, ejecutarlo con buena diligencia; que la
diligencia, nacida de la madura deliberacion, es madre de la felicidad.

Preguntado Alejandro Macedonio cémo con tanta brevedad habia ganado tantos reinos,
respondid: No dilatando nada para otro dia. Y Marco Tulio decia que las virtudes proprias
del general eran: trabajo en los negocios, esfuerzo en las ocasiones, industria en maquinar,
consejo en proveer y presteza en ejecutar. La celeridad en la guerra es muy necesaria, y suele
excusar de peligros y gastos inmensos; que el enemigo asaltado y improvido y desapercibido
es mas facilmente desbaratado y vencido. Cosas se acaban en un dia por medio del improviso
reencuentro, que hechas de espacio, o fueran muy costosas o imposibles de acabar.

En estos casos subitos malisimamente se pueden guardar las drdenes de los reyes o de
sus Consejos, que desde la corte quieren gobernar los acontecimientos y ocasiones
repentinas, que piden repentina ejecucion. El general aqui, a mi parecer, debe cerrar los 0jos
y hacer lo que al presente conviene, sin acordarse de las érdenes del Rey; que el Rey da la
orden, y no la discrecion; y donde se hace su servicio, no puede haber justa querella, antes se
debe notable agradecimiento, y se gana en ello honra y fama. Pero advierta el general, cuando
se le ofrezca semejante conflicto, de entrar en consejo con los suyas primero, y con acuerdo
de todos o de los mas acometa aquella empresa; porque tenga con que defenderse, si le
imputaren culpa de no haberse ajustado a la orden que lleva.

V. S. va a dar ese socorro: éste sea el fin principal suyo, sin divertirse a otras ocasiones
mayores ni menores, que pueden dilatar el socorro, si no fuere cosa que de paso y sin peligro
nuestro se haga; que no es bien aventurar la gente, ni gastar las municiones que se llevan a
la parte que ha de ser socorrida. Y estas municiones y aparejos de guerra V. S. los visite, y
reconozca si son buenos, si van bien acondicionados, si hay hartos; y méas bien es que vayan
muchos de ellos duplicados y triplicados, porque si se rompen unos, haya otros de sobra, que
suplan la falta. Los mantenimientos se embarquen sobrados; que la provision es justo que sea
mas larga que la jornada. Y las raciones de los soldados sean desde luego moderadas; que si
al principio se las dan largas, después llevaran sin paciencia el recibirlas escasas. Y si acaso
se viere con necesidad la gente, y padeciere hambre o sed, sea V. S. y sus capitanes los
primeros a tasarse la comida y la bebida, porque a su ejemplo se compongan los demas y no
tengan justa queja. Las municiones y mantenimientos vayan repartidos con todos los bajeles,
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porque, si algunos se pierden, no sean aquellos donde van embarcados, que podria suceder,
y quedarse la armada y gente sin remedio.

V. S. tenga pocas horas desocupadas, y ésas en conversacion de sus capitanes y
entretenidos, y con los pilotos; que lo uno, de esta manera sera tenido por afable y humano,
y lo otro, siempre se levantardn en la platica cosas y disputas, que sirven después y
aprovechan mucho. Visite V. S. los soldados, de gale6n en galedn; que se alegran con estos
favores y alaban la humanidad del general; fuera de que entonces representan sus
necesidades, se echan de ver los enfermos y se provee de sus remedios.

Mande V. S. ejercitar la gente, probar las armas, disparar el arcabuz y el mosquete, jugar
la pica, y ensefiarles también a manejar la artilleria; que se ofrecen ocasiones que el soldado
infante hace oficio de artillero, y el artillero de soldado infante. Y estos ejercicios sean muy
a menudo, y aun con algunas joyas y premios; que, cuando no por su valor, por la honrilla de
la victoria son apetecidos y procurados. Y haya dias sefialados para esto, porque con
prevencidn alisten sus armas y salgan lucidos a la competencia y certamen. Y habiendo
ocasiones de mandarles, las tendran ellos de obedecer, y juntamente aprenderan la practica
de la soldadesca y la obediencia, que gana las victorias.

Estando Scipion el Africano con poca gente en Sicilia, con resolucién de partirse con
ella a Africa, le dijo un caballero romano que con qué confianza queria ir a jornada tan
dificultosa. Mostréle Scipion trescientos soldados que se ejercitaban en las armas, y mostréle
una torre alta que alli habia, y dijole: Ninguno de los soldados que aqui ves, hay que no suba
aesatorre, y se arroje de ella, si se lo mando; dando a entender en esto que no importa tanto
el numeroso ejército como que el fuerte capitan tenga sus soldados bien disciplinados y
obedientes.

También le conviene a V. S. lo mas del tiempo retirarse de su gente; que la mucha
conversacion hace atrevidos y licenciosos a los subditos. Pero aun entonces ha de hacer lo
que decia de si el dicho Scipion: que nunca estaba menos 0cioso que cuando 0cioso, y nunca
menos solo que cuando solo; porque en aquella soledad y retiramiento discurria y pensaba
en las cosas grandes y pequefias de su gobierno.

Y sobre todo, sefior, lleve V. S. en la memoria esto (que le sé la condicion natural, y la
temo), y es, que no desprecie la vida, ni la ponga al tablero en cualquier ocasion, aunque sea
de guerra. Eso es propio del soldado, pero no del general. Guardese V. S. para el principal
intento a que camina: guardese para gobernar su gente; que perderd mucho de su honra en
arriscarla en caso que no sea forzoso. Bien sé que el hombre honrado no ha de temer la
muerte, tanto mas siendo una cosa que hoy o mafiana ha de llegar, temida o despreciada.

En consecuencia de esto, diciéndole un amigo a Sécrates que los atenienses le habian
condenado a muerte. Y a ellos -respondié Sécrates- la naturaleza. De suerte que nadie se
escapa de morir violenta o naturalmente. De tal modo se ha de menospreciar la muerte, decia
el sabio Chilon, que también se tenga cuidado de la vida. Cuando aprieta la inevitable
necesidad, o cuando grave y honesta causa lo pide, entonces es de honrado y fuerte corazon
aventurar la vida; y perdella peleando, es vincularla para si y para los suyos. Buscar hombre
la muerte antes de tiempo, es comprar caro la fruta temprana, ain no sazonada, por no
aguardar la madura, que vale mas y es mas barata.

No paso adelante con mi carta; no parezca a los anales de Tamusio, largos y malos. V.
S. haga felicisimo viaje, mientras aca le levantamos estatua, y con razon; que la esperanza
sale cierta que de méritos nace. Y si Caton dijo, viendo que a muchos inméritamente les
erigian estatuas, y a él no: Mas quiero que digan por qué no se la pusieron, que por qué se
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la pusieron; eso no se puede decir por V. S., que la tiene merecida por muchos hechos
insignes que la fama le canta. A quien nuestro Sefior guarde y nos le traiga con vida y con
los aumentos de honra que deseamos. Murcia y octubre 19.

(Extraido de Cartas Filoldgicas)

Ejemplos:

Texto guia: EI Dia en Que Mateo Perdio su Sonrisa

Habia una vez un nifio llamado Mateo. Siempre habia sido un nifio alegre y jugueton, pero un
dia, algo extrafio sucedié. Mateo se despertd y notd que su sonrisa habia desaparecido.

Salio de la cama y se mir6 en el espejo. Su reflejo le devolvio una mirada triste y apagada. No
entendia por qué se sentia asi. Desayund, pero la comida no tenia el mismo sabor que de
costumbre. Mird por la ventana, y el sol brillaba en el cielo azul, pero Mateo no sentia la
emocion de correr afuera a jugar como lo hacia todos los dias.

Se puso su ropa favorita, pero no logré encontrar su sonrisa. Sus juguetes y libros ya no le
interesaban. Mateo se sentd en su habitacion, sintiéndose triste y confundido.

Su mama entr6 en la habitacion y not6 que algo no estaba bien. Se sentd junto a Mateo y le
pregunt qué le pasaba. El explicé que habia perdido su sonrisa y no sabia por qué. Su mama
le dio un abrazo célido y le recordo6 que esta bien sentirse triste de vez en cuando.

Le dijo que todos tenemos dias en los que no nos sentimos felices, pero que eso no significa
que la sonrisa no volvera. Le recordd que su familia y amigos estan alli para ayudarle a superar
los momentos dificiles.

Después de hablar con su mama, Mateo se sintié un poco mejor. Sabia que no estaba solo en
su tristeza. Poco a poco, empez0 a recuperar su sonrisa. Comenzd a jugar con sus amigos y a
disfrutar de las pequefias cosas que solian hacerlo feliz.

A medida que pasaban los dias, Mateo aprendio que esta bien sentirse triste a veces, pero que
siempre hay razones para volver a sonreir. La vida tiene sus altibajos, y la sonrisa de Mateo
regreso, mas brillante que nunca.
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Y asi, Mateo comprendi6 que incluso en los dias mas grises, siempre habra un rayo de sol
esperando para iluminar su corazon.

Y asi termina el relato de Mateo, un nifio que aprendid a superar la tristeza y a valorar la alegria
en su vida.
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Elaboracion de la carta para ello podremos usar el siguiente formato:
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27 de octubre de 2023
Querido Mateo, recibe un cordial saludo de tu amigo Andrew del séptimo de basica

El motivo de mi carta es para darte animo, me contaron que te has sentido triste tltimamente,
que has perdido la sonrisa y que has buscado los motivos de estar asi, pero no los encuentras.

Déjame decirte que estar triste es una sensacion fea, sin embargo, no es eterna, recuerda que
muchas veces la tristeza es un punto negro sobre una hoja en blanco que muchas veces nos
hace olvidar y valorar todo lo que tenemos a nuestro alrededor. También te quiero recordar
que eres un ser magnifico y que sin importar lo que pase tu siempre vas a brillar. Te comento
que yo también he pasado tristezas y que muchas veces ha llegado la alegria de parte de mis
amigos o cuando estoy solo y, hago las cosas que mas me gustan como comer o salir a jugar
asi que espero que puedas levantar cabeza y que esa tristeza sea un motivo mas para extrafar

la alegria y buscarla en las cosas que mas amamaos.

Sin mas que decir, me despido con todo carifio Andrew.

Propuesta metodoldgica

Pre-escritura

Escritura

Post-escritura

- Realizamos una
explicacion sobre la carta 'y
sus partes

- Leemos un texto que esté
relacionado con  una
problematica emocional de
nuestros estudiantes.

- Les motivamos a escribir
una carta de aliento para
esta persona (del texto).

Redactamos la  carta
tomando en cuenta sus
partes.

Fecha

Saludo

Asunto

Cuerpo

Despedida

Firma

Mientras redactan se puede
reproducir masica sin letra
que pueda ayudar a la
escritura.

También se puede realizar
la redaccion de la misma en
el patio o0 zona en la que no
haya mucho ruido y que la
carta se pueda realizar de
forma personal.

Hacemos que los
estudiantes lean
nuevamente su carta y que
vean si se les ha escapado u
olvidado algo para que
puedan completarla, a su
vez, pueden comprender
que puede ser una carta
para ellos mismos.
Podemos crear buzones y
dejar que los estudiantes
entreguen esa carta a quién
crean que mas necesite o
podemos hacer un
intercambio aleatorio de
cartas.

Recomendaciones finales

- Recuerde que en el género epistolar es el uso de la carta dentro de una narrativa como
tal, no solo escribir cartas.
- El estimulo debe considerar el nivel de formacion del alumnado.
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Puede ser trabajado desde una propuesta interdisciplinar; es decir, ser un pretexto de
aprendizaje de otras disciplinas como la Historia, Geografia, CCNN, etc., en la que se
pueden tomar por ejemplo la historia de Colén al llegar a América y generar una
narrativa en la que se muestre qué pudo haber dicho a la reina Coldn en su viaje.
Considere una rabrica de evaluacién que valore adecuadamente el esfuerzo de cada
estudiante y que, con el propdsito de volver objetiva la calificacion puede contemplar
aspectos puntuales como: la estructura del relato, el uso de la carta dentro de la
narrativa, presentacion puntual, etc.

Recuerde que la creatividad es un criterio subjetivo que debe ser valorado con la
méaxima calificacion. Finalmente, evite en ejercicios de escritura creativa dar un valor
muy significativo a cuestiones normativas de la lengua como ortografia y puntuacion.
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- CUENTO DE TERROR

¢ Qué es un cuento de terror?

El cuento de terror es un género literario breve que busca provocar miedo, inquietud (
en el lector. Sus caracteristicas incluyen una trama concisa, un ambiente oscuro o sobre
personajes vulnerables, elementos sobrenaturales o inexplicables, y un climax impacj
menudo, explora temas de lo desconocido, la muerte, la locura o lo sobrenatural. Los
de terror aprovechan el suspense, la tension y el simbolismo para perturbar al lector
una experiencia emocional intensa en un espacio limitado. Estos relatos breves son (ti
explorar la imaginacion, el analisis literario y las emociones con los estudiantes.
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Jugando con mis miedos
Descripcion de la propuesta

La propuesta se desarrollara a partir de la lectura modélica de un cuento de terror, para luego
tomar en cuenta miedos de los estudiantes que deberan ser escritos en una hoja, el docente
indicara qué es el cuento de terror y dara una guia de cémo escribirlo. El estudiante plasmara
sus miedos en un cuento que puede incluir dibujos realizados por los mismos estudiantes.

Lectura modélicas:

El gato negro
The Saturday Evening Post
Edgar Allan Poe

No espero ni pido que alguien crea en el extrafio aunque simple relato que me dispongo a
escribir. Loco estaria si lo esperara, cuando mis sentidos rechazan su propia evidencia. Pero
no estoy loco y sé muy bien que esto no es un suefio. Mafiana voy a morir y quisiera aliviar
hoy mi alma. Mi propdsito inmediato consiste en poner de manifiesto, simple, sucintamente
y sin comentarios, una serie de episodios domésticos. Las consecuencias de esos episodios
me han aterrorizado, me han torturado y, por fin, me han destruido. Pero no intentaré
explicarlos. Si para mi han sido horribles, para otros resultardn menos espantosos que
barrocos. Méas adelante, tal vez, aparecera alguien cuya inteligencia reduzca mis fantasmas a
lugares comunes; una inteligencia mas serena, mas ldgica y mucho menos excitable que la
mia, capaz de ver en las circunstancias que temerosamente describiré, una vulgar sucesion
de causas y efectos naturales.

Desde la infancia me destaqué por la docilidad y bondad de mi caracter. La ternura que
abrigaba mi corazon era tan grande que llegaba a convertirme en objeto de burla para mis
compaferos. Me gustaban especialmente los animales, y mis padres me permitian tener una
gran variedad. Pasaba a su lado la mayor parte del tiempo, y jamas me sentia mas feliz que
cuando les daba de comer y los acariciaba. Este rasgo de mi caracter crecié conmigo ,
cuando llegué a la virilidad, se convirti6é en una de mis principales fuentes de placer. Aquellos
que alguna vez han experimentado carifio hacia un perro fiel y sagaz no necesitan que me
moleste en explicarles la naturaleza o la intensidad de la retribucion que recibia. Hay algo en
el generoso y abnegado amor de un animal que llega directamente al corazon de aquel que
con frecuencia ha probado la falsa amistad y la fragil fidelidad del hombre.

Me casé joven y tuve la alegria de que mi esposa compartiera mis preferencias. Al observar
mi gusto por los animales domésticos, no perdia oportunidad de procurarme los mas
agradables de entre ellos. Teniamos pajaros, peces de colores, un hermoso perro, conejos, un
monito y un gato.

Este Gltimo era un animal de notable tamafio y hermosura, completamente negro y de una
sagacidad asombrosa. Al referirse a su inteligencia, mi mujer, que en el fondo era no poco
supersticiosa, aludia con frecuencia a la antigua creencia popular de que todos los gatos
negros son brujas metamorfoseadas. No quiero decir que lo creyera seriamente, y sélo
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menciono la cosa porque acabo de recordarla.

Pluton -tal era el nombre del gato- se habia convertido en mi favorito y mi camarada. S6lo
yo le daba de comer y él me seguia por todas partes en casa. Me costaba mucho impedir que
anduviera tras de mi en la calle.

Nuestra amistad duré asi varios afios, en el curso de los cuales (enrojezco al confesarlo) mi
temperamento y mi carécter se alteraron radicalmente por culpa del demonio. Intemperancia.
Dia a dia me fui volviendo més melancadlico, irritable e indiferente hacia los sentimientos
ajenos. Llegué, incluso, a hablar descomedidamente a mi mujer y terminé por infligirle
violencias personales. Mis favoritos, claro esta, sintieron igualmente el cambio de mi
caracter. No sélo los descuidaba, sino que llegué a hacerles dafio. Hacia Pluton, sin embargo,
conservé suficiente consideracién como para abstenerme de maltratarlo, cosa que hacia con
los conejos, el mono y hasta el perro cuando, por casualidad o movidos por el afecto, se
cruzaban en mi camino. Mi enfermedad, empero, se agravaba -pues, ¢qué enfermedad es
comparable al alcohol?-, y finalmente el mismo Plutdn, que ya estaba viejo y, por tanto, algo
enojadizo, empez0 a sufrir las consecuencias de mi mal humor.

Una noche en que volvia a casa completamente embriagado, después de una de mis correrias
por la ciudad, me parecid que el gato evitaba mi presencia. Lo alcé en brazos, pero, asustado
por mi violencia, me mordio ligeramente en la mano. Al punto se apoder6 de mi una furia
demoniaca y ya no supe lo que hacia. Fue como si la raiz de mi alma se separara de golpe de
mi cuerpo; una maldad mas que diabolica, alimentada por la ginebra, estremecio cada fibra
de mi ser. Sacando del bolsillo del chaleco un cortaplumas, lo abri mientras sujetaba al pobre
animal por el pescuezo y, deliberadamente, le hice saltar un ojo. Enrojezco, me abraso,
tiemblo mientras escribo tan condenable atrocidad.

Cuando la razén retorné con la mafiana, cuando hube disipado en el suefio los vapores de la
orgia nocturna, senti que el horror se mezclaba con el remordimiento ante el crimen
cometido; pero mi sentimiento era débil y ambiguo, no alcanzaba a interesar al alma. Una
vez mas me hundi en los excesos y muy pronto ahogué en vino los recuerdos de lo sucedido.

El gato, entretanto, mejoraba poco a poco. Cierto que la 6rbita donde faltaba el ojo presentaba
un horrible aspecto, pero el animal no parecia sufrir ya. Se paseaba, como de costumbre, por
la casa, aunque, como es de imaginar, huia aterrorizado al verme. Me quedaba aun bastante
de mi antigua manera de ser para sentirme agraviado por la evidente antipatia de un animal
que alguna vez me habia querido tanto. Pero ese sentimiento no tardé en ceder paso a la
irritacion. Y entonces, para mi caida final e irrevocable, se presentd el espiritu de la
perversidad. La filosofia no tiene en cuenta a este espiritu; y, sin embargo, tan seguro estoy
de que mi alma existe como de que la perversidad es uno de los impulsos primordiales del
corazén humano, una de las facultades primarias indivisibles, uno de esos sentimientos que
dirigen el caracter del hombre. (Quién no se ha sorprendido a si mismo cien veces en
momentos en que cometia una accién tonta o0 malvada por la simple razon de que no debia
cometerla? ¢No hay en nosotros una tendencia permanente, que enfrenta descaradamente al
buen sentido, una tendencia a transgredir lo que constituye la Ley por el solo hecho de serlo?
Este espiritu de perversidad se presentd, como he dicho, en mi caida final. Y el insondable
anhelo que tenia mi alma de vejarse a si misma, de violentar su propia naturaleza, de hacer
mal por el mal mismo, me incit6 a continuar y, finalmente, a consumar el suplicio que habia
infligido a la inocente bestia. Una marfiana, obrando a sangre fria, le pasé un lazo por el
pescuezo y lo ahorqué en la rama de un arbol; lo ahorqué mientras las lagrimas manaban de
mis ojos y el mas amargo remordimiento me apretaba el corazédn; lo ahorqué porque
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recordaba que me habia querido y porque estaba seguro de que no me habia dado motivo
para matarlo; lo ahorqué porque sabia que, al hacerlo, cometia un pecado, un pecado mortal
que comprometeria mi alma hasta llevarla -si ello fuera posible- mas alla del alcance de la
infinita misericordia del Dios méas misericordioso y mas terrible.

La noche de aquel mismo dia en que cometi tan cruel accion me despertaron gritos de:
“;Incendio!” Las cortinas de mi cama eran una llama viva y toda la casa estaba ardiendo.
Con gran dificultad pudimos escapar de la conflagracion mi mujer, un sirviente y yo. Todo
quedo6 destruido. Mis bienes terrenales se perdieron y desde ese momento tuve que
resignarme a la desesperanza.

No incurriré en la debilidad de establecer una relacién de causa y efecto entre el desastre y
mi criminal accion. Pero estoy detallando una cadena de hechos y no quiero dejar ningun
eslabdon incompleto. Al dia siguiente del incendio acudi a visitar las ruinas. Salvo una, las
paredes se habian desplomado. La que quedaba en pie era un tabique divisorio de poco
espesor, situado en el centro de la casa, y contra el cual se apoyaba antes la cabecera de mi
lecho. El enlucido habia quedado a salvo de la accidn del fuego, cosa que atribui a su reciente
aplicacion. Una densa muchedumbre habiase reunido frente a la pared y varias personas
parecian examinar parte de la misma con gran atencion y detalle. Las palabras “jextrafio!,
jcurioso!” y otras similares excitaron mi curiosidad. Al aproximarme vi que en la blanca
superficie, grabada como un bajorrelieve, aparecia la imagen de un gigantesco gato. El
contorno tenia una nitidez verdaderamente maravillosa. Habia una soga alrededor del
pescuezo del animal.

Al descubrir esta aparicion -ya que no podia considerarla otra cosa- me senti dominado por
el asombro y el terror. Pero la reflexion vino luego en mi ayuda. Recordé que habia ahorcado
al gato en un jardin contiguo a la casa. Al producirse la alarma del incendio, la multitud habia
invadido inmediatamente el jardin: alguien debi6 de cortar la soga y tirar al gato en mi
habitacion por la ventana abierta. Sin duda, habian tratado de despertarme en esa forma.
Probablemente la caida de las paredes comprimid a la victima de mi crueldad contra el
enlucido recién aplicado, cuya cal, junto con la accion de las llamas y el amoniaco del
cadaver, produjo la imagen que acababa de ver.

Si bien en esta forma quedo6 satisfecha mi razén, ya que no mi conciencia, sobre el extrafio
episodio, lo ocurrido impresiond profundamente mi imaginacion. Durante muchos meses no
pude librarme del fantasma del gato, y en todo ese tiempo domind mi espiritu un sentimiento
informe que se parecia, sin serlo, al remordimiento. Llegué al punto de lamentar la pérdida
del animal y buscar, en los viles antros que habitualmente frecuentaba, algln otro de lamisma
especie y apariencia que pudiera ocupar su lugar.

Una noche en que, borracho a medias, me hallaba en una taberna méas que infame, reclamo
mi atencion algo negro posado sobre uno de los enormes toneles de ginebra que constituian
el principal moblaje del lugar. Durante algunos minutos habia estado mirando dicho tonel y
me sorprendié no haber advertido antes la presencia de la mancha negra en lo alto. Me
aproximeé y la toqué con la mano. Era un gato negro muy grande, tan grande como Plutén y
absolutamente igual a este, salvo un detalle. Pluton no tenia el menor pelo blanco en el
cuerpo, mientras este gato mostraba una vasta aunque indefinida mancha blanca que le cubria
casi todo el pecho.

Al sentirse acariciado se enderez6 prontamente, ronroneando con fuerza, se froté contra mi
mano y parecio encantado de mis atenciones. Acababa, pues, de encontrar el animal que
precisamente andaba buscando. De inmediato, propuse su compra al tabernero, pero me
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contesto que el animal no era suyo y que jamas lo habia visto antes ni sabia nada de él.

Continué acariciando al gato y, cuando me disponia a volver a casa, el animal parecio
dispuesto a acompafiarme. Le permiti que lo hiciera, deteniéndome una y otra vez para
inclinarme y acariciarlo. Cuando estuvo en casa, se acostumbré a ella de inmediato y se
convirtio en el gran favorito de mi mujer.

Por mi parte, pronto senti nacer en mi una antipatia hacia aquel animal. Era exactamente lo
contrario de lo que habia anticipado, pero -sin que pueda decir como ni por qué- su marcado
carifio por mi me disgustaba y me fatigaba. Gradualmente, el sentimiento de disgusto y fatiga
crecio hasta alcanzar la amargura del odio. Evitaba encontrarme con el animal; un resto de
verguenza y el recuerdo de mi crueldad de antafio me vedaban maltratarlo. Durante algunas
semanas me abstuve de pegarle o de hacerlo victima de cualquier violencia; pero
gradualmente -muy gradualmente- llegué a mirarlo con inexpresable odio y a huir en silencio
de su detestable presencia, como si fuera una emanacion de la peste.

Lo que, sin duda, contribuyé a aumentar mi odio fue descubrir, a la mafiana siguiente de
haberlo traido a casa, que aquel gato, igual que Plutdn, era tuerto. Esta circunstancia fue
precisamente la que lo hizo mas grato a mi mujer, quien, como ya dije, poseia en alto grado
esos sentimientos humanitarios que alguna vez habian sido mi rasgo distintivo y la fuente de
mis placeres mas simples y mas puros.

El carifio del gato por mi parecia aumentar en el mismo grado que mi aversion. Seguia mis
pasos con una pertinencia que me costaria hacer entender al lector. Dondequiera que me
sentara venia a ovillarse bajo mi silla o saltaba a mis rodillas, prodigdndome sus odiosas
caricias. Si echaba a caminar, se metia entre mis pies, amenazando con hacerme caer, 0 bien
clavaba sus largas y afiladas ufias en mis ropas, para poder trepar hasta mi pecho. En esos
momentos, aunque ansiaba aniquilarlo de un solo golpe, me sentia paralizado por el recuerdo
de mi primer crimen, pero sobre todo -quiero confesarlo ahora mismo- por un espantoso
temor al animal.

Aquel temor no era precisamente miedo de un mal fisico y, sin embargo, me seria imposible
definirlo de otra manera. Me siento casi avergonzado de reconocer, si, aln en esta celda de
criminales me siento casi avergonzado de reconocer que el terror, el espanto que aquel animal
me inspiraba, era intensificado por una de las mas insensatas quimeras que seria dado
concebir. Méas de una vez mi mujer me habia llamado la atencion sobre la forma de la mancha
blanca de la cual ya he hablado, y que constituia la Gnica diferencia entre el extrafio animal
y el que yo habia matado. El lector recordara que esta mancha, aunque grande, me habia
parecido al principio de forma indefinida; pero gradualmente, de manera tan imperceptible
que mi razon luché durante largo tiempo por rechazarla como fantastica, la mancha fue
asumiendo un contorno de rigurosa precision. Representaba ahora algo que me estremezco
al nombrar, y por ello odiaba, temia y hubiera querido librarme del monstruo si hubiese sido
capaz de atreverme; representaba, digo, la imagen de una cosa atroz, siniestra..., jla imagen
del patibulo! jOh lugubre y terrible maquina del horror y del crimen, de la agonia y de la
muerte!

Me senti entonces mas miserable que todas las miserias humanas. jPensar que una bestia,
cuyo semejante habia yo destruido desdefiosamente, una bestia era capaz de producir tan
insoportable angustia en un hombre creado a imagen y semejanza de Dios! jAy, ni de dia ni
de noche pude ya gozar de la bendicidn del reposo! De dia, aquella criatura no me dejaba un
instante solo; de noche, despertaba hora a hora de los mas horrorosos suefios, para sentir el
ardiente aliento de la cosa en mi rostro y su terrible peso -pesadilla encarnada de la que no
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me era posible desprenderme- apoyado eternamente sobre mi corazon.

Bajo el agobio de tormentos semejantes, sucumbid en mi lo poco que me quedaba de bueno.
Soélo los malos pensamientos disfrutaban ya de mi intimidad; los méas tenebrosos, los mas
perversos pensamientos. La melancolia habitual de mi humor creci6é hasta convertirse en
aborrecimiento de todo lo que me rodeaba y de la entera humanidad; y mi pobre mujer, que
de nada se quejaba, llego a ser la habitual y paciente victima de los repentinos y frecuentes
arrebatos de ciega colera a que me abandonaba.

Cierto dia, para cumplir una tarea doméstica, me acompario al sétano de la vieja casa donde
nuestra pobreza nos obligaba a vivir. El gato me siguié mientras bajaba la empinada escalera
y estuvo a punto de tirarme cabeza abajo, lo cual me exasperod hasta la locura. Alzando un
hacha y olvidando en mi rabia los pueriles temores que hasta entonces habian detenido mi
mano, descargué un golpe que hubiera matado instantaneamente al animal de haberlo
alcanzado. Pero la mano de mi mujer detuvo su trayectoria. Entonces, llevado por su
intervencion a una rabia méas que demoniaca, me zafé de su abrazo y le hundi el hacha en la
cabeza. Sin un solo quejido, cayé muerta a mis pies.

Cumplido este espantoso asesinato, me entregue al punto y con toda sangre fria a la tarea de
ocultar el cadaver. Sabia que era imposible sacarlo de casa, tanto de dia como de noche, sin
correr el riesgo de que algun vecino me observara. Diversos proyectos cruzaron mi mente.
Por un momento pensé en descuartizar el cuerpo y quemar los pedazos. Luego se me ocurrio
cavar una tumba en el piso del s6tano. Pensé también si no convenia arrojar el cuerpo al pozo
del patio o meterlo en un cajon, como si se tratara de una mercaderia comun, y llamar a un
mozo de cordel para que lo retirara de casa. Pero, al fin, di con lo que me parecié el mejor
expediente y decidi emparedar el cadaver en el so6tano, tal como se dice que los monjes de la
Edad Media emparedaban a sus victimas.

El sotano se adaptaba bien a este propdsito. Sus muros eran de material poco resistente y
estaban recién revocados con un mortero ordinario, que la humedad de la atmosfera no habia
dejado endurecer. Ademas, en una de las paredes se veia la saliencia de una falsa chimenea,
la cual habia sido rellenada y tratada de manera semejante al resto del sétano. Sin lugar a
dudas, seria muy facil sacar los ladrillos en esa parte, introducir el cadaver y tapar el agujero
como antes, de manera que ninguna mirada pudiese descubrir algo sospechoso.

No me equivocaba en mis calculos. Facilmente saqué los ladrillos con ayuda de una palanca
y, luego de colocar cuidadosamente el cuerpo contra la pared interna, lo mantuve en esa
posicion mientras aplicaba de nuevo la mamposteria en su forma original. Después de
procurarme argamasa, arena y cerda, preparé un enlucido que no se distinguia del anterior y
revoqué cuidadosamente el nuevo enladrillado. Concluida la tarea, me senti seguro de que
todo estaba bien. La pared no mostraba la menor sefial de haber sido tocada. Habia barrido
hasta el menor fragmento de material suelto. Miré en torno, triunfante, y me dije: “Aqui, por
lo menos, no he trabajado en vano”.

Mi paso siguiente consistio en buscar a la bestia causante de tanta desgracia, pues al final me
habia decidido a matarla. Si en aquel momento el gato hubiera surgido ante mi, su destino
habria quedado sellado, pero, por lo visto, el astuto animal, alarmado por la violencia de mi
primer acceso de colera, se cuidaba de aparecer mientras no cambiara mi humor. Imposible
describir o imaginar el profundo, el maravilloso alivio que la ausencia de la detestada criatura
trajo a mi pecho. No se present6 aquella noche, y asi, por primera vez desde su llegada a la
casa, pude dormir profunda y tranquilamente; si, pude dormir, aun con el peso del crimen
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sobre mi alma.

Pasaron el segundo y el tercer dia y mi atormentador no volvia. Una vez mas respiré como
un hombre libre. jAterrado, el monstruo habia huido de casa para siempre! jYa no volveria
a contemplarlo! Gozaba de una suprema felicidad, y la culpa de mi negra accion me
preocupaba muy poco. Se practicaron algunas averiguaciones, a las que no me costé mucho
responder. Incluso hubo una perquisicion en la casa; pero, naturalmente, no se descubrio
nada. Mi tranquilidad futura me parecia asegurada.

Al cuarto dia del asesinato, un grupo de policias se presentd inesperadamente y procedio a
una nuevay rigurosa inspeccion. Convencido de que mi escondrijo era impenetrable, no senti
la mas leve inquietud. Los oficiales me pidieron que los acompafiara en su examen. No
dejaron hueco ni rincén sin revisar. Al final, por tercera o cuarta vez, bajaron al stano. Los
segui sin que me temblara un solo muasculo. Mi corazén latia tranquilamente, como el de
aquel que duerme en la inocencia. Me paseé de un lado al otro del s6tano. Habia cruzado los
brazos sobre el pecho y andaba tranquilamente de aqui para all&. Los policias estaban
completamente satisfechos y se disponian a marcharse. La alegria de mi corazon era
demasiado grande para reprimirla. Ardia en deseos de decirles, por lo menos, una palabra
como prueba de triunfo y confirmar doblemente mi inocencia.

-Caballeros -dije, por fin, cuando el grupo subia la escalera-, me alegro mucho de haber
disipado sus sospechas. Les deseo felicidad y un poco mas de cortesia. Dicho sea de paso,
caballeros, esta casa estd muy bien construida... (En mi frenético deseo de decir alguna cosa
con naturalidad, casi no me daba cuenta de mis palabras). Repito que es una casa de excelente
construccion. Estas paredes... ;ya se marchan ustedes, caballeros?. .. tienen una gran solidez.

Y entonces, arrastrado por mis propias bravatas, golpee fuertemente con el baston que llevaba
en la mano sobre la pared del enladrillado tras de la cual se hallaba el cadaver de la esposa
de mi corazon.

iQue Dios me proteja 'y me libre de las garras del archidemonio! Apenas habia cesado el eco
de mis golpes cuando una voz respondié desde dentro de la tumba. Un quejido, sordo y
entrecortado al comienzo, semejante al sollozar de un nifio, que luego creci6 rapidamente
hasta convertirse en un largo, agudo y continuo alarido, anormal, como inhumano, un aullido,
un clamor de lamentacion, mitad de horror, mitad de triunfo, como sélo puede haber brotado
en el infierno de la garganta de los condenados en su agonia y de los demonios exultantes en
la condenacion.

Hablar de lo que pensé en ese momento seria locura. Presa de vértigo, fui tambaleandome
hasta la pared opuesta. Por un instante el grupo de hombres en la escalera quedé paralizado
por el terror. Luego, una docena de robustos brazos atacaron la pared, que cayé de una pieza.
El cadaver, ya muy corrompido y manchado de sangre coagulada, apareci6 de pie ante los
ojos de los espectadores. Sobre su cabeza, con la roja boca abierta y el Unico ojo como de
fuego, estaba agazapada la horrible bestia cuya astucia me habia inducido al asesinato y cuya
voz delatadora me entregaba al verdugo. jHabia emparedado al monstruo en la tumba!

FIN

Ejemplos:
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Habia una vez un nifio llamado Timmy que le tenia un miedo terrible a la oscuridad. Todas las
noches, después de que su mama apagaba la luz, él se escondia bajo las sabanas y cerraba los
o0jos con fuerza, tratando de no pensar en lo que acechaba en la penumbra.

Una noche, mientras estaba acurrucado bajo las sdbanas, Timmy escuch6 un suave murmullo
desde el rincon de su habitacion. Sus ojos se abrieron de par en par, y el corazon le latia
descontroladamente. Intent6 convencerse de que solo era su imaginacion, pero el murmullo se
hizo mas fuerte y siniestro.

Entonces, vio dos brillantes ojos amarillos que parecian flotar en la oscuridad. El terror se
apoder6 de Timmy cuando una voz susurrante dijo: "Timmy, ¢por qué tienes tanto miedo?".
Eran los ojos de una criatura que se ocultaba en la sombra.

Timmy, temblando, respondid: "Yo... yo tengo miedo de la oscuridad". La criatura se rié con
un escalofriante susurro y dijo: "Yo también tengo miedo de la luz". Los ojos amarillos se
desvanecieron lentamente.

Desde esa noche, Timmy dejo una pequefia luz encendida en su habitacion. Aunque seguia
teniendo miedo a la oscuridad, se dio cuenta de que a veces, lo desconocido también podia
tener miedo de lo que uno teme.

Propuesta metodologica

Post-escritura

Pre-escritura

Escritura

- Hacemos un pequefio
dialogo sobre los miedos.

- Presentamos lo que son
los cuentos de terror y su
estructura.

Leemos un cuento de terror
identificando sus
caracteristicas  (haciendo
énfasis en la brevedad que
estos tiene).

Escribimos en un papel los
miedos que sienten los
estudiantes.

Redactamos el cuento de
terror considerando sus
caracteristicas y su
estructura.

Podemos hacer una
revision personal con cada
cuento y hacer que el nifio
lo lea después de haberlo
escrito.

Podemos realizar una
actividad en la que le pueda
llenar de dibujos sobre su
cuento y dibuje lo que
imagina.
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Podemos realizar una
biblioteca del aula con los
cuentos recolectados.

Recomendaciones finales

El estimulo debe considerar el nivel de formacion del alumnado.

Puede ser trabajado como una propuesta terapéutica que le sirva al nifio como una
expresion de lo que vive en su contexto como tal, por ejemplo, el uso de monstruos
para describir a las personas quienes les agreden o también, hablar significativamente
de la oscuridad para mostrar que es algo que de verdad le genera un malestar.
Considere una rubrica de evaluacion que valore adecuadamente el esfuerzo de cada
estudiante y que, con el proposito de volver objetiva la calificacion puede contemplar
aspectos puntuales como: la estructura del relato, el uso elementos que para el
estudiante sean tenebrosos, presentacion puntual, etc.

Recuerde que la creatividad es un criterio subjetivo que debe ser valorado con la
méaxima calificacion. Finalmente, evite en ejercicios de escritura creativa dar un valor
muy significativo a cuestiones normativas de la lengua como ortografia y puntuacion.
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- AUTORRETRATO

¢ Qué es el autorretrato en la escritura creativa?

Unatécnica literaria en la que un autor incorpora aspectos de su propia identidad, exper,
emociones y perspectivas en su obra. Puede manifestarse a través de personajes, nal
en primera persona, temas personales y estilo de escritura, permitiendo una conexi
profunda entre el autor y la audiencia.
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¢Cémo me veo?
Descripcion de la propuesta

La propuesta comienza con la lectura modélica del autorretrato y se desarrollara tomando en
cuenta la autopercepcion que tienen los estudiantes sobre ellos mismos (puede también tomarse
en cuenta coOmo actuan en diferentes contextos), vamos a pedir que se imaginen como son y lo
que lo vayan describiendo en una hoja, luego podemos hacer que busquen semejanzas de ellos
con cosas que podemos encontrar en nuestro medio por ejemplo: Dientes como perlas, 0jos
color sol, cabello como rapunzel, etc.

Lectura modélica:

Autorretrato, de Pablo Neruda

¢Como arreglarmelas para parecer mal y quedar bien? Es como cuando uno se mira al espejo
(o al retrato) buscandose el angulo bello (sin que nadie lo observe) para constatar que sigue
siendo uno mismo siempre.

Algunos se plantan de soslayo, otros imprimiran la verdad de lo que quisieron ser, otros se
preguntaran: ;,coOmo soy?

Pero la verdad es que todos vivimos anotandonos, acechandonos a nosotros mismos,
declarando so6lo lo més visible, escondiendo la irregularidad del aprendizaje y el tiempo.
Pero vamos al grano.

Por mi parte, soy o creo ser duro de nariz, minimo de ojos, escaso de pelos en la cabeza,
creciente de abdomen, largo de piernas, ancho de suelas, amarillo de tez, generoso de amores,
imposible de calculos, confuso de palabras, tierno de manos, lento de andar, inoxidable de
corazon, aficionado a las estrellas, mareas, maremotos, administrador de escarabajos,
caminante de arenas, torpe de instituciones, chileno a perpetuidad, amigo de mis amigos,
mudo de enemigos, entrometido entre pajaros, mal educado en casa, timido en los salones,
arrepentido sin objeto, horrendo administrador, navegante de boca, y yerbatero de la tinta,
discreto entre los animales, afortunado de nubarrones, investigador en mercados, oscuro en
las bibliotecas, melancolico en las cordilleras, incansable en los bosques, lentisimo de
contestaciones, ocurrente afios después, vulgar durante todo el afio, resplandeciente con mi
cuaderno, monumental de apetito, tigre para dormir, sosegado en la alegria, inspector del
cielo nocturno, trabajador invisible, desordenado, persistente, valiente por necesidad,
cobarde sin pecado, sofioliento de vocacion, amable de mujeres, activo por padecimiento,
poeta por maldicion y tonto de capirote.
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Propuesta metodologica

Pre-escritura

Escritura

Post-escritura

- Presentamos lo qué es un
autorretrato

- Leemos un cuento de
terror identificando sus
caracteristicas  (haciendo
énfasis en la brevedad que
estos tiene).

- Realizamos una actividad
de imaginacion en el que
puedan visualizar ellos
mismos.

Escribimos en una hoja el
autoconcepto que ellos
tienen (descripcién
propia).

Realizamos el autorretrato
tomando en cuenta el uso
de recursos literarios como
lo son las metaforas, los
simbolismos, la ironia,
hipérboles, etc. Y también
aspectos importantes del
autorretrato como lo es el
narrar en primera persona.

Podemos hacer una
revision grupal de cada
autorretrato.

Podemos llevar nuestro
autorretrato a casa y buscar
mas semejanzas con lo que
puedan encontrar en su
medio o internet.

Recomendaciones finales

- Recuerde que se debe de respetar las interpretaciones que ellos tienen sobre si mismos
y cOmo piensan que actldan en diferentes situaciones especificas.

- El estimulo debe considerar el nivel de formacion del alumnado.

- Lainformacion que sea recolectada puede servir para identificar problemas

emocionales de los alumnos lo que ayudaria a poder derribar a psicélogos en caso de
necesitarlo.

Considere una rubrica de evaluacion que valore adecuadamente el esfuerzo de cada
estudiante y que, con el proposito de volver objetiva la calificacién puede contemplar
aspectos puntuales como: la coherencia del autorretrato, presentacion puntual, etc.
Recuerde que la creatividad es un criterio subjetivo que debe ser valorado con la
méaxima calificacion. Finalmente, evite en ejercicios de escritura creativa dar un valor
muy significativo a cuestiones normativas de la lengua como ortografia y puntuacion.
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DECALOGO

¢ Qué es el decélogo en la escritura creativa?

Un decdlogo en escritura creativa es una lista de diez reglas, principios o consejos que se utiliz
orientar y ayudar a los escritores en su proceso de creacion literaria. Estas reglas estan disefiac
fomentar la creatividad, la claridad, el desarrollo de personajes y tramas, asi como para me
calidad general de la escritura. Los decalogos en escritura creativa son herramientas Utiles |
escritores, tanto principiantes como experimentados, ya que proporcionan directrices para
diferentes aspectos de la creacion de textos literarios.
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Mis 10 mandamientos
Descripcion de la propuesta

La propuesta se desarrollara a partir de la lectura modélica del decélogo, luego el docente
propondra a los estudiantes que escojan una actividad a la que le crearan 10 mandamientos o
10 reglas a cumplir, sera un tema que puede ser de libre eleccion o el docente podra proponer
diferentes actividades a las que se les impondra estas 10 normas escritas por los estudiante,
pueden abarcar temas como jugar futbol, ver la television, jugar en modo online, leer, escribir,
dormir, comer, etc.

Ejemplos:

Decélogo del perfecto cuentista

Horacio Quiroga

Cree en un maestro -Poe, Maupassant, Kipling, Chejov- como en Dios mismo.
I

Cree que su arte es una cima inaccesible. No suefies en domarla. Cuando puedas hacerlo, lo
conseguiras sin saberlo td mismo.

Resiste cuanto puedas a la imitacion, pero imita si el influjo es demasiado fuerte. Méas que
ninguna otra cosa, el desarrollo de la personalidad es una larga paciencia

v

Ten fe ciega no en tu capacidad para el triunfo, sino en el ardor con que lo deseas. Ama a tu
arte como a tu novia, dandole todo tu corazon.

\Y

No empieces a escribir sin saber desde la primera palabra adonde vas. En un cuento bien
logrado, las tres primeras lineas tienen casi la importancia de las tres Gltimas.

VI

Si quieres expresar con exactitud esta circunstancia: “Desde el rio soplaba el viento frio”, no
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hay en lengua humana mas palabras que las apuntadas para expresarla. Una vez duefio de tus
palabras, no te preocupes de observar si son entre si consonantes o asonantes.

Vil

No adjetives sin necesidad. Inutiles seran cuantas colas de color adhieras a un sustantivo
débil. Si hallas el que es preciso, él solo tendra un color incomparable. Pero hay que hallarlo.

Vil

Toma a tus personajes de la mano y llévalos firmemente hasta el final, sin ver otra cosa que
el camino que les trazaste. No te distraigas viendo td lo que ellos no pueden o no les importa
ver. No abuses del lector. Un cuento es una novela depurada de ripios. Ten esto por una
verdad absoluta, aunque no lo sea.

IX

No escribas bajo el imperio de la emocion. Déjala morir, y evécala luego. Si eres capaz
entonces de revivirla tal cual fue, has llegado en arte a la mitad del camino

X

No pienses en tus amigos al escribir, ni en la impresion que hara tu historia. Cuenta como si
tu relato no tuviera interés mas que para el pequefio ambiente de tus personajes, de los que
pudiste haber sido uno. No de otro modo se obtiene la vida del cuento.
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Decélogo del escritor

Augusto Monterroso

Primero.
Cuando tengas algo que decir, dilo; cuando no, también. Escribe siempre.

Segundo.

No escribas nunca para tus contemporaneos, ni mucho menos, como hacen tantos, para tus
antepasados. Hazlo para la posteridad, en la cual sin duda seras famoso, pues es bien sabido
que la posteridad siempre hace justicia.

Tercero.
En ninguna circunstancia olvides el célebre dictum: “En literatura no hay nada escrito”.

Cuarto.
Lo que puedas decir con cien palabras dilo con cien palabras; lo que con una, con una. No
emplees nunca el término medio; asi, jamas escribas nada con cincuenta palabras.

Quinto.

Aunque no lo parezca, escribir es un arte; ser escritor es ser un artista, como el artista del
trapecio, o el luchador por antonomasia, que es el que lucha con el lenguaje; para esta lucha
ejercitate de dia y de noche.

Sexto.

Aprovecha todas las desventajas, como el insomnio, la prision, o la pobreza; el primero hizo
a Baudelaire, la segunda a Pellico y la tercera a todos tus amigos escritores; evita pues, dormir
como Homero, la vida tranquila de un Byron, o ganar tanto como Bloy.

Séptimo.

No persigas el éxito. El éxito acab6é con Cervantes, tan buen novelista hasta el Quijote.
Aunque el éxito es siempre inevitable, procUrate un buen fracaso de vez en cuando para que
tus amigos se entristezcan.

Octavo.
Férmate un puablico inteligente, que se consigue mas entre los ricos y los poderosos. De esta
manera no te faltaran ni la comprension ni el estimulo, que emana de estas dos Unicas fuentes.

Noveno.
Cree en ti, pero no tanto; duda de ti, pero no tanto. Cuando sientas duda, cree; cuando creas,
duda. En esto estriba la Unica verdadera sabiduria que puede acompafiar a un escritor.

Décimo.

Trata de decir las cosas de manera que el lector sienta siempre que en el fondo es tanto 0 mas
inteligente que t0. De vez en cuando procura que efectivamente lo sea; pero para lograr eso
tendras que ser mas inteligente que él.
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Propuesta metodologica

Pre-escritura

Escritura

Post-escritura

- Lectura de un decélogo
modelista

- ldentificaciéon de las
principales caracteristicas.
- Escoger el tema a
abordar.

- Cada estudiante hace una
lista de las cosas que
quieren tomar en cuenta
para la escritura del
decalogo.

Escribimos el decélogo
tomando en cuenta la
consigna que son 10
mandamientos.

Para el decalogo de cada
estudiante toma en cuenta
la lista previa que cada uno
hizo.

Dejar reposar el texto
durante un dia.

Escribir mas reglas que el
estudiante  pudo  haber
olvidado para su decéalogo
y sustituirlas por otras
reglas que puedan tener
menos jerarquia.

Revision de decalogos en
grupos de 4 personas.
Presentar un mural de mis
10 mandamientos en una
zona del aula.

Recomendaciones finales

- El estimulo debe considerar el nivel de formacion del alumnado.
- Puede ser trabajado desde una propuesta interdisciplinar; es decir, ser un pretexto de
aprendizaje de otras disciplinas como la Historia, Geografia, CCNN, etc.

- Considere una rubrica de evaluacién que valore adecuadamente el esfuerzo de cada

estudiante y que, con el proposito de volver objetiva la calificacion puede contemplar
aspectos puntuales como:el cumplimiento del nimero de normas que se quieran
establecer, la coherencia con el tema a abordar, presentacion puntual, etc.

- Recuerde que la creatividad es un criterio subjetivo que debe ser valorado con la

méaxima calificacion. Finalmente, evite en ejercicios de escritura creativa dar un valor
muy significativo a cuestiones normativas de la lengua como ortografia y puntuacion.
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HAIKU

¢, Qué es el haiku en la escritura creativa?

Los haikus son una forma poética breve y tradicional de origen japonés que se caracterizg
estructura de tres lineas con un total de 17 silabas (5 en la primera linea, 7 en la segunda y
tercera). Estos poemas estan disefiados para capturar la esencia de un momento fugaz, a |
relacionado con la naturaleza o la vida cotidiana, mediante la observacion de detalles simp
significativos. Los haikus buscan transmitir una imagen vivida o una emocién en un espag
limitado, fomentando la creatividad y la precision en la elecciéon de palabras. Son una e
herramienta para ensefiar a los estudiantes a condensar sus pensamientos y desarrollar habilig
observacion y sintesis en la escritura creativa.
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Descripcion de la propuesta

Momentos en Poemas fugaces

La propuesta inicia con la lectura de haikus en la que se identificaran sus principales
caracteristicas. Luego van a hacer un ejercicio de memoria en la que van a recordar momentos
de gran impacto emocional de los estudiantes que luego seran escritos en haikus tomando en

cuenta su estructura.

Ejemplos:

Jorge Carrera Andrade

Caracol:
minima cinta métrica

OSTION
Jorge Carrera Andrade

Ostion de dos tapas:

tu cofre de calcio

guarda el manuscrito

de algun buque naufrago.

Z00
Jorge Carrera Andrade
Flamenco:

Movible flor de espuma
sobre un desnudo tallo

ALFABETO

LO QUE ES EL CARACOL

con que mide el campo Dios.

garabato de tiza en el charco.
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Jorge Carrera Andrade

Los pajaros son
las letras de mano de Dios.

Propuesta metodoldgica

Pre-escritura

Post-escritura

- Lectura de haikus

- Identificacion de
estructura mediante el uso
de conteo de silabas.

- Realizamos una actividad

de memoria en la que
recordaran momentos
emocionales.

- Hacemos una lluvia de

palabras relacionadas al
momento  que  desean
rememorar.

- Generamos una estructura
guia para la creacion de
haikus

5 silabas
7 silabas
5 silabas

o también el docente
puede, segin el nivel
escolar, dar libertad sobre
la métrica poética. Es decir,
construir haikus de métrica
libre.

Escritura
Escribimos el  primer
borrador del haiku

tomando en cuenta la lista
de palabras que se hizo
previamente y también en
la estructura del Haiku.

Revisar el Haiku tomando
en cuenta el conteo de
silabas.

Desarrollo del
final.

producto

Revisar en pares los haikus.

Hacer un album de haikus.

Recomendaciones finales

- El estimulo debe considerar el nivel de formacion del alumnado.
- Los haikus también pueden ser mas tolerantes en el uso de las estructuras de silabas.
- Puede ser trabajado desde una propuesta interdisciplinar; es decir, ser un pretexto de

aprendizaje de otras disciplinas como la Historia, Geografia, CCNN, etc.
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Considere una rubrica de evaluacion que valore adecuadamente el esfuerzo de cada
estudiante y que, con el propdsito de volver objetiva la calificacion puede contemplar
aspectos puntuales como: el nimero de silabas de los haikus o haciendo rango de
silabas que pueden usar, que sean relacionados al tema que se trata de abordar
presentacion puntual, etc.

Recuerde que la creatividad es un criterio subjetivo que debe ser valorado con la
méaxima calificacion. Finalmente, evite en ejercicios de escritura creativa dar un valor
muy significativo a cuestiones normativas de la lengua como ortografia y puntuacion.
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POESIA

¢ Qué es la poesia en la escritura creativa?

La poesia en escritura creativa es una forma artistica de expresion que emplea el lenguaje de
concentrada y evocadora para transmitir emociones y pensamientos. Sus caracteristicas incl
uso de un lenguaje connotativo y figurado, ritmo y métrica para lograr musicalidad, versif
organizada en versos y estrofas, imagenes y simbolismo que despiertan la imaginacion, econ
palabras para expresar mucho con brevedad, una carga emocional profunda, originalidad y cre
en el uso del lenguaje, y la exploracion de temas universales como el amor y la naturaleza. |
poesia a estudiantes implica fomentar la creatividad, la expresion personal y la apreciacion
alentdndolos a escribir sus propios poemas y explorar diversas formas poéticas, ade
familiarizarlos con la riqueza y diversidad de la poesia a traves de la lectura de obras clg
contemporaneas.
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La vida es un poema

Descripcion de la propuesta

La propuesta comienza con la lectura de poemas en la que se identificaran sus principales
caracteristicas. Luego vamos a escoger el tema que queremos tratar (puede ser un tema
interdisciplinar) y entregamos estimulos para que el estudiante tenga material para poder
desarrollar su producto (el poema) los estimulos pueden ser, videos, lecturas, material

sensorial, etc.

Ejemplos:

Unidad
Pablo Neruda

Hay algo denso, unido, sentado en el fondo,
repitiendo su numero, su sefial idéntica.

Como se nota que las piedras han tocado el tiempo,
en su fina materia hay olor a edad,

y el agua que trae el mar, de sal y suefio.

Me rodea una misma cosa, un solo movimiento:
el peso del mineral, la luz de la miel,

se pegan al sonido de la palabra noche:

la tinta del trigo, del marfil, del llanto,
envejecidas, destefiidas, uniformes,

se unen en torno a mi como paredes.

Trabajo sordamente, girando sobre mi mismo,
como el cuervo sobre la muerte, el cuervo de luto.
Pienso, aislado en lo extremo de las estaciones,
central, rodeado de geografia silenciosa:

una temperatura parcial cae del cielo,

un extremo imperio de confusas unidades

se retine rodedndome.

Esta es mi casa

Mario Benedetti

No cabe duda. Esta es mi casa
aqui sucedo, aqui
me engafio inmensamente.

79



Esta es mi casa detenida en el tiempo.

Llega el otofio y me defiende,

la primavera y me condena.

Tengo millones de huéspedes

que rien y comen,

copulan y duermen,

juegan y piensan,

millones de huéspedes que se aburren

y tienen pesadillas y ataques de nervios.

Propuesta metodologica

Pre-escritura Escritura Post-escritura

- Lectura de poemas con | Escribimos el  primer | Revisar en grupos los

diversas tematicas. borrador  del poema | poemas tomando en cuenta
- Identificacion de | tomando en cuenta la lista | las especificaciones
caracteristicas del poema. | de palabras del tema que se | solicitadas en caso de
- Entregamos los estimulos | esta abordando. haberlas.

que sirvan como | En caso de establecer una

inspiracion para nuestros | estructura, generar el | Desarrollo del producto
poemas. primer borrador en base a | final.

- Realizamos una lista de | las especificaciones

las palabras mas | planteadas por el docente.

importantes que deben

estar o constar en el poema. Haciendo uso de las TICs
- Generamos una estructura podemos realizar Tik Toks.

guia para la creacion de los
poemas o el docente puede,
segun el nivel escolar, dar
libertad para que el
estudiante desarrolle su
poema.

Recomendaciones metodologicas
- Es importante considerar las teméticas, complejidad léxica y sintactica, uso de
recursos literarios como metaforas, similes, etc., deben variar segun el nivel escolar.
- Asimismo, es importante que los estudiantes tengan un vinculo con la poesia infanto-
juvenil para que se supere la limitacién de lecturas que tradicionalmente han estado
dirigidas para publico adulto y desde una seleccidn eurocéntrica.
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- Se recomienda el uso de poesia que haya sido llevada a otros lenguajes artisticos
como la masica, los lenguajes audiovisuales, etc., de esta manera la motivacion por la
poesia puede ser mas significativa.

- Es importante romper con las bases clésicas de la poesia que muchas veces alejan a
los alumnos de este género. Asi, leer y escribir poesia de verso libre, sin rimas, y de
diversas tematicas y autorias.
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CUENTO FANTASTICO

¢ Qué es el cuento fantastico en la escritura creativa?

El cuento fantastico en la escritura creativa es un género que desafia la realidad al in
elementos extraordinarios o sobrenaturales en un entorno aparentemente ordinarig
explorar lo inexplicable y desafiar las leyes naturales, generando una atmaosfera de mi
incertidumbre. Los personajes, a menudo, enfrentan lo desconocido. Ademas, el auto
la ambiguedad para mantener la tension entre lo real y lo irreal. Este género permi
docentes estimular la imaginacion de los estudiantes, fomentando la creatividad y la r¢
sobre los limites de la realidad en la narrativa.
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Imaginando ando

Descripcién de la propuesta

Este género es el que mayor proximidad tiene el alumnado tanto por la tradicion literaria oral,
a partir de cuentos como La Cenicienta, Jack y las Habichuelas mégicas, Las Zapatillas
maégicas, etc. Sin embargo, su mayor vinculo ha estado actualmente vinculado con el cine, y
con la literatura infantojuvenil contemporanea como La Historia sin fin, Mago de Oz, Alicia
en el Pais de las Maravillas, Harry Potter, Las cronicas de Narnia, El Sefior de los Anillos, etc.
Tras la evocacion de la memoria sobre cuentos fantasticos, sus caracteristicas, personajes, etc.,
se parte de la lectura modélica o de varias lecturas breves. Posterior a ello se analiza el relato.
Se pueden usar elementos estimulos como una caja magica, una rueda magica, dados magicos,
para la seleccidn de los personajes, escenarios, acciones, etc. Esta actividad puede resultar muy
interesante si se trabaja a partir de producciones colaborativas, es decir, en grupos. Se pueden
agregar imagenes. Al final, y con la ayuda de la correccion del primer borrador por parte del
docente, se presenta la versién final. Esta puede presentarse de manera fisica, como un libro
artesanal, o inclusive en diapositivas, segun el nivel y el contexto en el que se desarrolla la
propuesta.

Lecturas modélicas:

La Cenicienta

Hermanos Grimm

Erase una vez una hermosa joven que vivia con su madrastra y dos hermanastras que la
obligaban a hacer todo el trabajo de la casa. La pobre joven tenia que cocinar, limpiar y
también lavarles la ropa.

Cansada de trabajar, la joven se quedd dormida cerca a la chimenea y cuando se levanto
con la cara sucia por las cenizas, sus hermanastras se rieron sin parar y desde entonces
comenzaron a llamarla Cenicienta.

Un dia lleg6 a la casa una invitacion del rey a un baile para celebrar el cumpleafios del
principe. Todas las jovenes del reino fueron invitadas y Cenicienta estaba muy feliz. Sin
embargo, cuando llegd el dia de la fiesta, su madrastra y hermanastras le dijeron:

—Cenicienta, tl no iras, te quedaras en casa limpiando y preparando la cena para cuando
regresemos.

Las tres mujeres salieron hacia el palacio, burlandose de Cenicienta.

Cenicienta corri6 al jardin y se sent6 en un banco a llorar. Ella deseaba con todo su corazéon
poder ir al baile. De repente, aparecié su hada madrina y le dijo:

—No llores Cenicienta, tu has sido muy buena y mereces ir al baile.
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Agitando su varita mégica, el hada madrina transformo una calabaza en un coche, tres
ratones de campo en hermosos caballos, y a un perro viejo en un cochero. jCenicienta no
podia creer lo que veial

— iMuchas gracias! —exclamd Cenicienta.
—Espera, no he terminado todavia —respondié el hada madrina con una sonrisa.

Con el ultimo movimiento de su varita magica, transformo a Cenicienta. Le dio un vestido
y un par de zapatillas de cristal, y le dijo:

—Ahora podras ir al baile, sélo recuerda que debes regresar antes de la medianoche ya que
a esa hora se terminara la magia.

Cenicienta agradecio nuevamente al hada madrina y muy feliz se dirigié al palacio. Cuando
entro, los asistentes, incluyendo sus hermanastras, no podian parar de preguntarse quién
podria ser esa hermosa princesa.

El principe, tan intrigado como los demaés, la invitd a bailar. Después de bailar toda la
noche, descubrid que Cenicienta no solo era la joven mas hermosa del reino, sino también
la més amable y sincera que él jaméas habia conocido.

De repente, las campanadas del reloj se hicieron escuchar, era la medianoche. Cenicienta se
estaba divirtiendo tanto que casi olvida las palabras del hada madrina.

—iOh, no!, debo irme— le dijo al principe mientras corria fuera del salon de baile. Ella
sali¢ tan de prisa que perdi6 una de sus zapatillas de cristal en la escalinata.

Decidido a encontrar a la hermosa joven, el principe tomd la zapatilla y visitd todas las
casas del reino.

Cuando el principe lleg6 a casa de Cenicienta, sus dos hermanas y hasta la madrastra
intentaron sin suerte probarse el zapato de cristal. EI se encontraba a punto de marcharse
cuando escuch6 una voz:

—¢Puedo probarme la zapatilla? —dijo Cenicienta.

La joven se probd la zapatilla y le quedd perfecta. El principe sabia que esta era la hermosa
joven que estaba buscando. Fue asi como Cenicienta y el principe se casaron y vivieron
felices para siempre.

Alicia en el pais de las maravillas

Lewis Carroll

Erase una vez una nifia llamada Alicia. Alicia se encontraba un dia sentada en el jardin de
su hogar, tomando el fresco de la sombra bajo un arbol y charlando con su gatita Diana
gue, como suele ser costumbre en los gatos, no sabia hablar. Acariciandola suavemente,
Alicia dijo:

Si yo pudiese tener mi propio mundo, los animales y las floreas hablarian, y nada seria
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absurdo.
De este modo reflexionaba Alicia y por ello no se extrafid cuando un conejo blanco le pas6
por delante. EI conejo, sacando un reloj del bolsillo, mir6 la hora y eché a correr diciendo:

iEs tarde! jVoy a llegar tarde!
¢A donde va, sefior Conejo?, preguntd Alicia.
El conejo, muy apurado, apenas respondio:

jEs tarde! jTengo prisa!

Corriendo, el conejo se adentrd en un tronco de arbol hueco y desaparecid. Entonces, Alicia
sintid curiosidad por saber a donde se dirigia el conejo. Aquello, sin duda, era realmente
extrafio: jun conejo que usaba reloj! Desde luego, Alicia nunca habia visto algo asi antes 'y,
por ello quiso descubrir qué significaba. Mird por el agujero del arbol y, viendo que era
grande, decidio seguir al conejo. Entré en el hueco y...

iAy! ¢Que pasa?- Exclamo Alicia sorprendida.

Alicia comenz0 a caer por un pozo muy raro, con las paredes revestidas de armarios con
vajillas, libros, lamparas y jarrones de flores. Alicia caia y caia sin rumbo, y cuando ya se
habia acostumbrado a caer y pensaba que iba a salir por el otro lado de la Tierra, lleg6 al
suelo. De pronto, se encontrd en una sala en la cual habia una puertecita por la que estaba
saliendo el conejo, siempre diciendo que era tarde. Una vez cerrada por el conejo, Alicia
intento abrirla, cuando el picaporte protesto:

iAy! iQue me retuerces la nariz!

Alicia, sin apenas extrafiarse mas de lo que estaba, explico al picaporte que queria pasar
por la puerta. Como no cabia por ella, el picaporte le dijo que bebiese de un frasquito que
habia sobre una mesa. Alicia hizo caso al picaporte, ingiri6 aquel brebaje, y tras ello se hizo
tan pequefia que no alcanzaba la llave. El picaporte, entonces, le mand6 comer una galleta.
Alicia hizo caso al picaporte y tras comerse aquella galleta crecid y crecié hasta hacerse
enorme.

iAhora nunca podré pasar por la puertal- Exclamé Alicia llorando tanto, que sus lagrimas
formaron un inmenso riachuelo.

Alicia bebid de nuevo del frasquito para intentar volver a su forma, y se hizo entonces tan
pequefia que cabia incluso por el ojo de la cerradura. Al otro lado, encontrd unos cuantos
animales nadando en sus lagrimas y tras el bafio, se pusieron a bailar en corro alrededor de
una roca para secarse. En medio de aquel corro de animalitos, Alicia volvié a ver al Conejo
Blanco corriendo, mirando como siempre el reloj y diciendo que era tarde.

¢ Qué haces aqui, Ana Maria? Ve a casa a buscar mis guantes y mi abanico- Ordeno el
conejo a Alicia.

Me Ilamo Alicia, no Ana Maria- Respondi6 la nifia pensando que el conejo estaba
rematadamente loco.

iNo me importa como te llames, Ana Maria!- Dijo el conejo- Ve a buscar lo que te he
pedido y deprisa, o si no, llegaré tarde.

Pero..., buscar, ;donde?- Pregunto Alicia.

iEn mi casa!- Respondio el conejo- Y corre que no puedo esperar.

El conejo salio corriendo en direccion a su casa para guiar a la joven Alicia. Alicia sin
dudarlo corri6 detras de €l hasta que le perdi6 de vista, quedandose sin saber qué camino
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debia seguir entonces. En aquel justo instante oy6 una risotada. Alicia mir6 hacia arriba y
vio a un gato que hacia muecas sobre la rama de un arbol, y decidida le pregunté hacia
donde podia ir.

Eso depende de adonde quieras llegar- Contesto el gato de Cheshire- Hacia la derecha, la
casa del Sombrerero; hacia la izquierda, la de la Liebre. jLos dos estan locos!

El gato solt6 otra carcajada y desaparecio. Poco rato después, sin embargo, su cabeza
surgio en el aire y pregunto:

¢Vas a jugar hoy con la reina? Alli nos veremos.

Alicia continud en su camino, y entre tanto encontr6 a la Liebre y al Sombrerero tomando
té con el Lirdn, que dormia en la tetera. Se encontraban celebrando el no-cumpleafios.
Alicia cogi6 un pastel movida por la magia del instante, y cuando sopl6 la velita el pastel
estornudd. Pero a Alicia no le gusté demasiado aquella broma y, ante su rostro, el
Sombrerero dijo:

Podemos limpiarte echando té.
Tras aquellas palabras, el Sombrerero quiso que Alicia adivinara por qué el cuervo era
negro como una pizarra.

iEstoy harta de su locura! jMe voy a casa!- Contestd Alicia dirigiéndose hacia el bosque.
Mas adelante, una vez retomado de nuevo el camino, Alicia encontro a dos hombrecillos
muy gordos y tan inmdviles que no parecian vivos. Se llamaban Ran Patachunta y Patachu.
Alicia bailo6 con ellos y les pregunt6 por qué el cuervo era negro como una pizarra, pero no
la contestaron manifestando que aquello era un secreto. Otra vez sola, Alicia decidid
quedarse quieta en aquel mismo sitio un rato, cuando apareci6 el Gato de Cheshire Este, se
dirigio hacia el Grifo para que mostrara un camino a Alicia. El Grifo se aproximé diciendo:

No irrites a la reina, porque si no...
El Grifo llevé a la nifia al jardin de la reina, donde los jardineros se encontraban pintando
de rojo las rosas. Alicia encontr6 aquello tan raro que preguntd:

¢Por qué pintan las rosas?

Pues porgue esto debia ser un rosal de rosas rojas, pero resulta que plantaron uno de rosas
blancas por equivocacion.

En aquel instante, sonaron clarines y aparecié la Reina de Corazones. Delante del cortejo
venia el Conejo Blanco.

iPor eso tenia tanta prisa!l Debia anunciar a la reina- Concluyd Alicia.

¢Quién eres tu, que no eres de corazones?- Dijo la reina a la nifia.

Me llamo Alicia y estoy tratando de encontrar el camino de vuelta a mi casa- Respondio.
Aqui todos los caminos son mios- Dijo la reina- Aqui todos somos de corazones. Y si tl no
eres de corazones, ni de oros, ni de espadas, ni de copas... jte juzgaremos como intrusa!

El conejo acuso a Alicia de hacer perder la paciencia a la reina 'y llamé a la Liebre loca y al
Lirdn como testigos para el enjuiciamiento de Alicia. Y cuando el Gato de Cheshire
aparecié de nuevo por alli, todos echaron a correr de miedo.

iNo les tengo miedo! jNo son méas que un pufiado de naipes! Me voy a casa antes de que se
haga tarde- Exclamo Alicia.
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Y en aquel momento, Alicia oy6 el maullido de Diana.

Se habia despertado y se encontraba de nuevo en el jardin de su casa bajo la sombra del
arbol.

iQué suefio mas extrafio!- Se dijo, desperezandose.

Propuesta metodoldgica

producciones
cinematogréficas
gue se conozcan.
Analisis colectivo
de las
caracteristicas  de
estos relatos.
Lectura de dos
textos modélicos.
Planificacion  del
texto a partir de la

seleccion de
elementos  como
personajes,
escenarios,

acciones, etc., con
la ayuda de un
recurso magico
como: caja, rueda
de la fortuna,
dados, etc.

Correccion de la
docente del primer
producto.

Pre-escritura Escritura Post-escritura
Ejercicio de
memoria sobre - Redaccion del
cuentos fantasticos primer borrador en - Edicion del texto y
leidos 0 grupos. levantamiento  en

un formato de
presentacion libre:
libro artesanal,
cuento ilustrado,
diapositivas, video,
etc.

Presentacion al
curso del producto
final.

Recomendaciones metodoldgicas
Se recomienda leer y escribir cuentos fantasticos que irrumpan con los modelos

tradicionales. Se recuerda que los cuentos fantasticos tradicionales tienen marcados
estereotipos de género (princesas débiles, mujeres mayores que son malas, hombre
perfectos convertidos en los caballeros que rescatan a las princesas, etc.).

- El cuento fantastico puede ser una de las principales herramientas catarticas para el
conocimiento del grupo. Es decir, su uso en la psicologia ha demostrado que,



mediante estos relatos, los nifios pueden expresar simbdlicamente aquello que viven
en sus hogares como miedo, violencia, inseguridades, etc.

Es importante considerar las tematicas que se abordan segun la edad y hacer un
excelente acompafiamiento de mediacion lectora con los textos modelos. En el campo
de la escritura se debe respetar la creatividad del alumnado y establecer rabricas
concretas para evitar la subjetividad en la evaluacion.
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MITOS

¢ Qué son los mitos en la escritura creativa?

El mito clasico en escritura creativa es un género literario arraigado en las antiguas trag
mitoldgicas griegas y romanas. Su estructura se compone de elementos distintivos que cal
maestros y lectores por igual. En su ndcleo, encontramos héroes dotados de virtudes y d
quienes se embarcan en viajes épicos enfrentando desafios sobrenaturales. Las deidades mitg
influyen en sus destinos, encarnando fuerzas césmicas. La trama mitoldgica refleja
arquetipicas entre el bien y el mal, explorando temas universales como el amor, la traici
sacrificio. La mitologia clasica proporciona un rico telon de fondo para explorar la condicion

y la relacion entre los dioses y los mortales. La narrativa se teje con simbolismo profundo y a
que trascienden el tiempo, brindando una perspectiva atemporal sobre la naturaleza humana. L
épicay la solemnidad ritual impregnan estos mitos, otorgandoles un poder duradero en la imag
literaria. Los maestros encuentran en ellos una fuente rica para ensefiar valores, mitologia y
literarias a través de la fascinante lente de las historias mitolégicas clasicas.
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Creando dioses
Descripcion de la propuesta

La propuesta comienza con la lectura y analisis de mitos, luego en parejas crearan su propio
dios para la creacion de su mito. Se entregara un guia de la estructura de su mito que consta de
introduccidn, desarrollo y conclusion para su elaboracion.

Ejemplos:

Crono y el nacimiento de los dioses olimpicos

Después de castrar a Urano (el Cielo), Crono (Saturno) no demoré en convertirse en un
déspota como Urano. Tomo por esposa a su hermana, Rea y procrearon a la primera
generacion de dioses: Hera, Deméter, Hestia, Poseidon y Hades. Resintiendo un
levantamiento de sus hijos en su contra, Crono los devoraba tan pronto nacian.

Cuando Rea engendro a Zeus, lo alumbré en secreto y lo entreg6 a los cuidados de Gea.
Luego, en vez de darle el nifio a Crono, le dio una piedra envuelta en pafales, y este se la
trago sin percatarse del engafio.

Al crecer, Zeus se hizo emplear como copero de Cronos. Un dia, le prepard al titan del
tiempo un brebaje, tras el cual vomité a todos los dioses. Los hermanos se unieron en
contra de los titanes bajo el liderazgo de Zeus, a quienes vencieron y desterraron al Tartaro
(un inframundo por debajo del infierno). De ese modo, Zeus se convirtio en el supremo de
los dioses.

La caja de Pandora

Zeus deseaba castigar a los hombres después de que Prometeo lo engafiara por ellos y les
entregara el fuego robado del Olimpo. Hefesto fabricé entonces una mujer de arcilla
Ilamada Pandora por orden de Zeus, y Hermes la entregé como regalo a Epimeteo, hermano
de Prometeo. Al casarse con Epimeteo, Pandora recibio de los dioses un anfora
(popularmente, una caja) y, con ella, la instruccion de no abrirla jamas.

Pero los dioses dotaron del don de la curiosidad a Pandora, quien abri6 el a&nfora y dejo
escapar todos los males del mundo con que Zeus deseaba castigar a los hombres. Viendo el
desastre, Pandora se apresur0 a cerrar el anfora antes de que escapase el Gltimo elemento: la
esperanza (personificada por Elpis), unico don benefactor que los dioses habian guardado
en el &nfora.
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Propuesta metodologica

Pre-escritura

Escritura

Post-escritura

- Lectura de mitos

- ldentificacion de sus
elementos

- Dejamos que el
estudiante elija su
compafiero para realizar su
mito.

- Hacemos una lista en la
que se detalla como es
nuestro dios “inventado”,
poniendo sus
caracteristicas fisicas como
actitudinales mismas que
nos serviran para la
introduccién de nuestro
mito.

- Se entregard una ficha
guia para el desarrollo de
nuestro mito.

Escribimos nuestro mito
tomando en cuenta la
estructura  del  mismo,
introduccién, desarrollo y
conclusion.

Entre parejas vamos a
intercambiar nuestros
mitos 'y hardn  una
valoracion o sugerencia del
mismo. Para ello se le
puede entregar una rubrica
a los estudiantes para que
se puedan guiar en sus
valoraciones.

Desarrollo del
final.

producto

Recomendaciones finales

- El estimulo debe considerar el nivel de formacion del alumnado.
- Puede ser trabajado desde una propuesta interdisciplinar; es decir, ser un pretexto de
aprendizaje de otras disciplinas como la Historia, Geografia, etc.

- Considere una rabrica de evaluacién que valore adecuadamente el esfuerzo de cada

estudiante y que, con el propdsito de volver objetiva la calificacion puede contemplar
aspectos puntuales como: numero de caracteristicas que tenga el escenario o el
personaje creado, coherencia con el tema que se trata de abordar, presentacion

puntual, etc.

Recuerde que la creatividad es un criterio subjetivo que debe ser valorado con la
méaxima calificacion. Finalmente, evite en ejercicios de escritura creativa dar un valor
muy significativo a cuestiones normativas de la lengua como ortografia y puntuacion.

91



92



Imégenes narran historias

¢ Qué es el cuento pictografico en la escritura creativa?

El cuento pictogréfico en escritura creativa es una innovadora herramienta pedagdgica que fusiona la
expresion verbal y visual, permitiendo a nifios en edad preescolar y aquellos con diversas capacidades
construir narrativas sin depender exclusivamente de la escritura alfabética. Al enfocarse en imagenes,
dibujos y recortes, se promueve la accesibilidad universal y la flexibilidad creativa. Este enfoque
multisensorial estimula tanto el desarrollo de habilidades verbales como visuales, fomentando la
imaginacion y ofreciendo un aprendizaje holistico al integrar el lenguaje escrito y visual. En resumen,
el cuento pictografico es una plataforma inclusiva que despierta la creatividad, permitiendo que cada
participante, independientemente de sus habilidades, explore y comparta su voz Unica en el universo
narrativo.

Descripcion de la propuesta

Se partira de la lectura de cuentos pictograficos, album o ilustrados, segun las caracteristicas
del grupo. En el caso del pictogréfico en estricto, es importante recordar que es una excelente
herramienta para grupos de nifios que no tienen desarrollada la escritura alfabética. Asi, por
ejemplo, preescolares, primeros afios de basica elemental, nifios con discapacidades, etc. Luego
de la lectura y relectura de textos modélicos, se procedera a elegir la estrategia que puede ser,
la elaboracion de pictogramas -dibujos- o el uso de pictogramas -collage-. Lo importante es
que el alumno tenga la capacidad de generar con las iméagenes una secuencia narrativa que se
convierta en una nueva historia.

Ejemplos:
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Propuesta metodoldgica
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Pre-escritura Escritura Post-escritura

- Lectura de texto|- Elaboracion de la - Revision y
modélico. secuencia narrativa. decoracion.

- Presentacion de la | - Lectura en voz alta. - Presentacion al
normativa de creacion: grupo de forma.
collage, ilustracion, lbum, - Pueden realizarse
dibujos, etc. variantes digitales o
- Eleccion del personaje presentaciones en
principal. video.

- Eleccion de principales

acciones.

Recomendaciones metodoldgicas

- Adapte el nivel de exigencia segun el nivel escolar.

- Use cualquier formato de presentacion, segun el contexto y las caracteristicas del
alumnado.

- Es importante el desarrollo de la oralidad como forma de construccion de los textos
narrativos.

- Valore la creatividad, recuerde que existen diferentes niveles de habilidades.

- Es importante promover en estas practicas el trabajo colaborativo, ya sea en una
creacion colectiva o en una pre-revision entre pares.
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LEYENDA

¢Qué es la leyenda en la escritura creativa?

La leyenda en la escritura creativa es un relato narrativo que fusiona elementos reales y fant
transmitido oralmente o escrito, generando una narrativa mitica que explica hechos extraordi
personajes legendarios. Caracterizada por la mezcla de lo real y lo sobrenatural, la leyenda e
sentido de misterio y maravilla. A menudo, se transmite a lo largo del tiempo, adaptandose a ¢
culturas y generaciones. La ambientacién mégica y la trama cautivadora son fundamentales
género, que busca transmitir lecciones morales, explorar la identidad cultural y desp
imaginacion del lector, tejiendo asi un tapiz entre lo palpable y lo asombroso.
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Creando leyendas

Descripcion de la propuesta

A partir de la lectura modélica de leyendas vamos a identificar sus principales caracteristicas,
luego de eso vamos a rememorar leyendas que sean conocidas por ejemplo la dama tapada, el
cura sin cabeza, la llorona, la catedral de quintufia, chupacabras, etc. Luego el estudiante
formara grupos de 3 personas para la creacion de un personaje que sera su leyenda tomando en
cuenta las principales caracteristicas de una leyenda tratando que el lector se pueda adentrar
completamente en lo que esté leyendo.

Ejemplos:

Leyenda de Cantufa

Cuenta una historia popular que, alla por la época de la colonizacion espariola, vivid
Francisco Cantufia. Este hombre se aventurd en la compleja tarea de construir la Iglesia de
San Francisco, situada en el centro histérico de Quito, en un plazo de 6 meses.

Paso el tiempo y llego el dia de antes de entregar el resultado, pero, el edificio no estaba
terminado. Ante esto, Cantufia decidid pactar con el diablo para que este la terminara
apresuradamente. A cambio, le entregaria su alma.

El diablo accedi6 a la propuesta y trabajo sin parar. En el altimo momento, Cantufia se
arrepintio de haber vendido su almay, antes de concluir la obra, se escondio la Gltima
piedra que serviria para concluir la iglesia.

Finalmente, cuando el diablo penso6 que habia terminado la obra, Cantufia le mostré que no
era asi ensefiandole la piedra. De esta manera, Cantufia salvo su alma del infierno.

Leyenda del Padre Almeida

Dice la leyenda que, hace mucho tiempo, existié un personaje eclesiastico famoso por sus
juergas clandestinas.

El joven sacerdote, conocido como Padre Almeida, aprovechaba cualquier descuido para
salir por las noches del convento de San Diego sin que nadie le viera. Solia escaparse por el
torredn de la iglesia, deslizandose por el muro hasta la calle.

Un dia, cuando iba a salir de parranda, escucho6 que alguien le decia: “;Hasta cuando, padre
Almeida?”

El sacerdote penso que era producto de su imaginacion y respondio: “Hasta la vuelta,
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sefior”. El hombre no se percat6 que habia sido la imagen del cristo que habia en lo alto de

la torre, y se marcho.

Horas despues, Almeida salié de la cantina dando tumbos. En la calle, diviso a unos

hombres portando un atadd. Pronto, el féretro cayo al suelo y, para su sorpresa, vio que la

persona que estaba dentro era el mismo.

Cuenta la narracion que, desde entonces, el sacerdote decidio abandonar la juerga 'y
prometid llevar una vida integra. Entendié que era una sefial de Dios y jamas volvio a

escaparse del convento.

Propuesta metodologica

Pre-escritura

Escritura

Post-escritura

- Lectura de leyendas
(pueden ser leyendas
regionales o de acuerdo al
contexto en el que se
encuentran)

- ldentificaciéon de las
caracteristicas  de la
leyenda.

- Rememoracion  de
leyendas urbanas y rurales
que los estudiantes
conozcan.

- Seleccionamos 0
elegimos las caracteristicas
que quieren que tengan
nuestras leyendas, en las
que se detalle el ambiente
en el que viven, las
caracteristicas
fenomenales  que lo
identifican, la trama, etc.

- Se entregard una ficha
guia para el desarrollo de
nuestra leyenda.

Escribimos nuestra leyenda
tomando en cuenta las

caracteristicas
previamente.

elegidas

Vamos a revisar nuestras
leyendas con nuestros
docentes y tomaremos en
cuenta sus
recomendaciones para el
escrito final.

Podemos acompariar de
ilustraciones nuestras
leyendas.
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Recomendaciones finales

- El estimulo debe considerar el nivel de formacion del alumnado.

- Puede ser trabajado desde una propuesta interdisciplinar; es decir, ser un pretexto de
aprendizaje de otras disciplinas como la Historia, Geografia, etc.

- Considere una rubrica de evaluacién que valore adecuadamente el esfuerzo de cada
estudiante y que, con el proposito de volver objetiva la calificacion puede contemplar
aspectos puntuales como: nimero de caracteristicas que tenga el escenario o el
personaje creado, coherencia con el tema que se trata de abordar, el apoyo con
ilustraciones, presentacion puntual, etc.

- Recuerde que la creatividad es un criterio subjetivo que debe ser valorado con la
méaxima calificacion. Finalmente, evite en ejercicios de escritura creativa dar un valor
muy significativo a cuestiones normativas de la lengua como ortografia y puntuacion.
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COMEDIA

¢ Qué es la comedia en la escritura creativa?

La comedia en la escritura creativa es un género que busca entretener y provocar risas en el |
Se distingue por su enfoque humoristico, utilizando técnicas como la exageracion, la ironia
de palabras, incongruencias y la creacion de personajes excéntricos. La comedia puede abot
amplia gama de temas, desde lo cotidiano hasta lo absurdo, y se presenta en diversos formatg
obras teatrales, novelas, peliculas y méas. Su objetivo principal es generar un impacto positiv
lectores al proporcionar momentos de diversion y entretenimiento. A través del humor visual
expresiones faciales y situaciones comicas, la comedia ofrece una perspectiva ludica de la co
humana, criticando la sociedad o simplemente proporcionando un contraste ligero con otros
mas serios o dramaticos. Para ensefiar la escritura creativa en clave comica, es esencial fom
creatividad, el juego con las convenciones y la habilidad para observar y destacar lo humori
la vida cotidiana.
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Lo que antes duele ahora es comedia
Descripcion de la propuesta

A partir de la lectura modélica de monologos, vamos a identificar sus principales
caracteristicas, luego de eso vamos a hacer una lluvia de ideas sobre situaciones y eventos
cotidianos que podrian volverse comicos o también pueden hacer juegos de palabras en los que
pueden estar los dobles sentidos para estimular la creatividad verbal.

Para lo que continGa de la propuesta, es necesario que se comprenda a la comedia como un
elemento muy importante dentro un proceso de asimilacion de momentos que fueron dificiles
es como en el caso de una mujer que tuvo que asimilar el asesinato de su esposo en frente de
sus propios 0jos, que luego tuvo la valentia de pararse en un escenario y contar a modo de
comedia todo lo que habia sucedido.

Luego se le dara la consigna al estudiante de que escoja un mal recuerdo que desee usarlo para
la actividad, lo escribird en una hoja y seleccionara las partes de su historia a las que se les
puede cambiar la forma de ser narrado pudiendo cambiarse por un momento de exageracion,
describir a la persona 0 momento con ironia, agregar palabras que la otra persona pudo haber
dicho, etc. Haciendo del monélogo que esté creando algo del cuél el estudiante se pueda reir
y lograr la risa de sus pares.

Ejemplos:

El nifio y los perros

Polo Polo

Los nifios de hoy en dia son completamente diferentes a los del pasado, primero, hablan
con mayor libertad ante sus mayores y segundo, tienen muchos mas conocimientos de la
vida que nosotros a su edad, podria decirse que incluso han perdido toda inocencia respecto
a ciertos temas.

Los nifios de antes éramos diferentes, antes nuestras mamas nos tiraban de la mano y nos
Ilevaban donde fuera.

Los nifios de ahora no, todos tienen cara de ver a quién van a chingar. Son un terror y se los
voy a demostrar.

Va un nifio de esos de ahora con su mamay al llegar a una esquina se encuentran a dos
perros haciendo el numerito muy afanados.

—iMama mama!

—¢Qué?

—¢Qué estan haciendo?

Y la madre piensa “ay, ;/qué hago? Si le digo la verdad lo traumo para toda su pinche vida”.
Por suerte las madres siempre se sacan la verdad de la manga y le responde:

—AV hijo, es que el perrito se lastimo la patita y la perrita le dijo: subete yo te llevo.

Y el nifio: —No mames...

Llegan a la casa y el nifio se sienta en la sala. La sefiora estéa tan concentrada en sus cosas
gue no nota que no se mueve para nada hasta que llegan las 10 de la noche y preocupada
decide preguntar: —AYy hijo ¢qué pasa?

—¢Qué pasa? ;Cémo que, qué pasa? Que este mundo se va a la m..., mama.

—Ay hijo ¢Por qué?

—¢Por qué? Por la ingratitud, en los humanos la entiendo y hasta la justifico, mama, pero
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no en los animales.
—¢Los animales?

Fuente: https://frases.top/chistes/chistes-polo-polo/

—iSi! Los perros de la mafiana. El pinche perro se lastima la pata y va la perrita de buena
fe a ayudarlo y todavia el pinche perro va, se aprovechay jSe la coge!

Propuesta metodologica

Pre-escritura

Post-escritura

- Lectura de mondlogos.
- ldentificaciéon de las
caracteristicas de la

comedia.

- Rememoracion de
momentos que puedan
causar risa en los

estudiantes.

- Seleccién y escritura de
un mal recuerdo que quiera
usar el estudiante para la
creacion de su mondlogo.

- Eleccién de espacios en
los que el estudiante quiera
cambiar para que pueda
generar risa.

Escritura
Escribimos el  primer
borrador de mondlogo

tomando en cuenta las
caracteristicas de la
comedia.

Revision de mondlogos
con ayuda del docente y
comparfieros.

Tomando en cuenta las
sugerencias vamos a crear
nuestro producto final (el

monologo)
Podemos apoyar el
monologo con

ilustraciones.

A su vez, podemos hacer
un Open Mic en el que los
estudiantes puedan pasar
presentar sus monélogos.

Recomendaciones finales

- El estimulo debe considerar el nivel de formacion del alumnado.

Puede ser trabajado desde una propuesta del bloque de oralidad en el que puedan
aprovechar temas como: la modulacion de la voz, la claridad al hablar, etc.
Recordando que siempre el chiste debe de estar contado en el tono de voz correcto
para generar risa.

Considere una rubrica de evaluacion que valore adecuadamente el esfuerzo de cada
estudiante y que, con el propdsito de volver objetiva la calificacion puede contemplar
aspectos puntuales como: temas de oralidad como modulacién de la voz, coherencia
del mondlogo, presentacion puntual, etc.

Recuerde que la creatividad es un criterio subjetivo que debe ser valorado con la
méaxima calificacion. Finalmente, evite en ejercicios de escritura creativa dar un valor
muy significativo a cuestiones normativas de la lengua como ortografia y puntuacion.
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cOMIC

¢ Qué es el comic en la escritura creativa?

El comic en la escritura creativa para nifios es una forma de expresion narrativa que combina in
y texto para contar una historia. Se compone de vifietas, que son cuadros secuenciales, y bo
que contienen dialogo. Su atractivo radica en la combinacion de elementos visuales y lif
fomentando la imaginacion y la comprension visual. Los cémics ofrecen una narrativa acc
estimulan la creatividad al permitir que los nifios participen activamente en la interpretacid
historia a través de la interaccion entre las imagenes y las palabras. Ademas, fomentan hab
como la lectura, el pensamiento critico y la expresion artistica.
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La vida en vifietas

Descripcion de la propuesta

A partir de la lectura modélica de cdmics, vamos a identificar sus principales caracteristicas,
vamos a realizar grupos de trabajo que pueden ser de 3 a 4 personas mismos que abordaran un
tema libre o un tema establecido por la docente, se les entregara una hoja con vifietas en blanco
y recuadros de didlogos vacios para que puedan identificar la estructura que tiene un cémic y
vayan conectando las ideas que tienen para conectar con el cémic, los estudiantes crearan y
dibujaran a los personajes, realizan los dialogos para el comic y las plasman en los bocadillos
tomando en cuenta el uso de los mismos, y escribiran una breve descripcion en cada vifieta que
ayude a complementar sus ilustraciones y bocadillos.

Ejemplos:

Mafalda
Quino

N0 CORRAS CON 05 Z4PAI05 ) |7 DECIME DE. QUE
10505 e ot || G S N
; iNO, Si NO

10 DESTROZAS! N0 ) || eI EIERCER
TE ARRASTRLS POR EL
DISO QUE DESPEDAYAS

SQUE PLANES TENES
PARA ESTA PRIMAVT
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Condorito
'I?epo

VENEO A VEDIRLE LA |
AAAND UE &D HITA.

Propuesta metodologica

Pre-escritura

Escritura

Post-escritura

- Lectura de comics.

- ldentificaciéon de las
caracteristicas del cémic y
los diferentes tipos de
bocadillos.

- Creacién de grupos de
trabajo de 3 0 4 personas.

- Seleccionamos el tema
que queremos abordar.

- Creacion de personajes y
dialogos que luego van a
ser plasmados en el comic
- Selecciébn de los
bocadillos a utilizar.

Escribimos el  primer
borrador de cémic en base
al tema libre o especifico
entregado por la docente.
Realizamos breves
descripciones en cada
vifieta.

Revisién de cémics con
ayuda del docente vy
compafieros.

En base a las sugerencias
vamos a realizar nuestro
producto final.

Podemos seleccionar una
pared de nuestra aula y
colocar nuestros comics.

A su vez, los comics
pueden llegar a ser
trabajados de  manera
teatral usando cartulinas
A3 0 A4 para hacer los
bocadillos con su texto.
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Recomendaciones finales

- El estimulo debe considerar el nivel de formacion del alumnado.

- Puede ser trabajado desde una propuesta del bloque de oralidad en el que puedan
aprovechar temas como: la modulacion de la voz, la claridad al hablar, etc.
Recordando que siempre el chiste debe de estar contado en el tono de voz correcto
para generar risa.

- Considere una rubrica de evaluacién que valore adecuadamente el esfuerzo de cada
estudiante y que, con el proposito de volver objetiva la calificacion puede contemplar
aspectos puntuales como: el uso correcto de bocadillos, coherencia de las vifietas,
presentacion puntual, etc.

- Recuerde que la creatividad es un criterio subjetivo que debe ser valorado con la
méxima calificacion. Finalmente, evite en ejercicios de escritura creativa dar un valor
muy significativo a cuestiones normativas de la lengua como ortografia y puntuacion.
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OTRA ESTRATEGIA DE ESCRITURA CREATIVA
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INTERTEXTUALIDAD

¢ Qué son los ejercicios intertextuales en la escritura creativa?

La intertextualidad en escritura creativa implica la insercion consciente de elementos de otro
en una obra nueva, enriqueciendo la narrativa con conexiones significativas. Estos elementos
incluir citas directas, referencias, parodias o alusiones a obras anteriores. Los escritores uti
intertextualidad para homenajear, reinterpretar o dialogar con textos preexistentes, creando g
significado y complejidad. Este recurso no se limita a la literatura, extendiéndose a otras
artisticas como cine y musica. Al incorporar la intertextualidad, los maestros pueden ensefy
estudiantes a construir sobre la tradicion cultural y artistica, fomentando la creatividad a tra
dialogo con obras previas.
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Mezclando letras
Descripcion de la propuesta

La propuesta comienza con la lectura de intertextos, luego el docente escogera lecturas,
cuentos, canciones, etc. Con las que se ayudara para que los estudiantes se guien o puedan ser
tomados en cuenta para la produccién de intertextos. Los estudiantes deberan unir los textos
guia y generar un texto nuevo que evidencie la mezcla de estos textos, el mismo debe de tener
coherencia y cohesion. Esto pueden hacerlo también con dialogos de cine, letras de canciones,
grafitis, fragmentos literarios, etc.

Ejemplos:

La fe y las montafas

Augusto Monterroso

Al principio la Fe movia montafias s6lo cuando era absolutamente necesario, con lo que el
paisaje permanecia igual a si mismo durante milenios. Pero cuando la Fe comenzo a
propagarse y a la gente le parecio divertida la idea de mover montafias, éstas no hacian sino
cambiar de sitio, y cada vez era més dificil encontrarlas en el lugar en que uno las habia
dejado la noche anterior; cosa que por supuesto creaba mas dificultades que las que resolvia.

La buena gente prefirié entonces abandonar la Fe y ahora las montafias permanecen por lo
general en su sitio. Cuando en la carretera se produce un derrumbe bajo el cual mueren varios
viajeros, es que alguien, muy lejano o inmediato, tuvo un ligerisimo atisbo de fe.

FIN
(Extraido de La oveja y demas fabulas, 1969)

""Sanson y los filisteos™

A. Monterroso
"Hubo una vez un animal que quiso discutir con Sansén a las patadas. No se imaginan cOmo

le fue. Pero ya ven cdmo le fue después a Sanson con Dalila aliada a los filisteos.

Si quieres triunfar contra Sanson, unete a los filisteos. Si quieres triunfar sobre Dalila, Unete
a los filisteos.

111



Unete siempre a los filisteos"

(Extraido de La oveja negray otras fabulas)

Propuesta metodolégica

Pre-escritura

Post-escritura

- Lectura de intertextos

- Identificacion de sus
elementos.

- Eleccion de los textos a
fusionar.

- Seleccion de parrafos o
elementos de cada texto
que se pueden afadir para
el producto final.

- Podemos realizarlo en
grupos de 3 0 4 personas.

Escritura
Escribimos el  primer
borrador de nuestro

intertexto tomando en
cuenta que debe de ser
coherente y también, debe
demostrar cohesion.

Dejamos reposar nuestro
intertexto.

Con ayuda del docente se
revisara el primer borrador.

Desarrollo del
final.

producto

Recomendaciones metodologicas

- Puede ser una practica introductoria para el trabajo de las citas textuales, pues el

intertexto es traer “otro texto” a mi nuevo texto.
- Pueden hacer uso de diferentes tipos de discursos, no solo literarios.

- Siempre se agregara en cursiva o se utilizara otro color para respetar el texto de la

autoria independiente a la propia.
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