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Resumen

EXPERIMENTACION CON REMANENTELS
DE HILO PARA LA CREACION DE
BASES TEXTILES

Enlaciudad de Cuenca, hay talleresy emprendimientos que realizan tejido
de punto artesanal y se enfrentan al desafio de manejar adecuadamente
los sobrantes de hilo que no se vuelven a utilizar, convirtiéndolos en
remanentes. El presente proyecto pretende ensayar la transformacion
de los remanentes de hilo en bases textiles, mediante el uso de técnicas
como: el afieltrado, aglomerado, macramé, tejido de punto, tejido plano
y la termofusion. Estas muestras experimentales se someten a un andlisis
de sus caracteristicas de grosor, elasticidad, peso, densidad y caida. Como
resultado se presenta un muestrario con las experimentaciones y sus
recomendaciones de uso de estos en accesorios e indumentaria.

Palabras Clave
Acrilico, algodon, Cuenca, ensayo, técnicas, upcycling.
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Abstract

EXPERIMENTATION WITH THREAD
REMNANTS TO CREATE
TEXTILE BASES

In the city of Cuenca, there are workshops and businesses that make
artisanal knitting and face the challenge of properly managing leftover
thread that is not used again, turning them into remnants. This project
aims to test the transformation of thread remnants into textile bases,
through the use of techniques such as: felting, chipboard, macramé,
knitting, flat weaving and thermofusion. These experimental samples are
subjected to an analysis of their thickness, elasticity, weight, density and
drape characteristics. As a result, a sample book is presented with the
experiments and their recommendations for their use in accessories and
clothing.

Keywords:
Acrylic, cotton, Cuenca, essay, techniques, upcycling.
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INTRODUCCION

En la ciudad de Cuenca, la artesania es un punto importante de nuestra
cultura e identidad siendo parte de esta la tejeduria de punto artesanal,
pues, esta actividad tradicional crece segin su demanda y, con esto se
enfrentan al desafio del manejo de remanentes de hilo.

El desaprovechamiento de estos remanentes tiene un impacto negativo
en el medio ambiente, ya que, si no se tratan correctamente tiene una
alta probabilidad de ser desechados en la basura o incinerados asi
contribuyendo a la contaminacion, generando el aumento de la huella
de carbono, ademas, ocasiona problemas econémicos a las tejedoras, al
no utilizar de manera eficiente, estos remanentes representan pérdida de
recursos y dinero.

En este contexto, el presente proyecto tiene como objetivo principal
experimentar con los remanentes de hilo resultantes de la tejeduria de
punto artesanal en la ciudad de Cuenca para la creacion de bases textiles.
Se busca ensayar nuevas oportunidades en el disefio textil y contribuir al
desarrollo sostenible, con el uso del upcycling, se pretende aprovechar los
remanentes de hilo para que no se conviertan en desechos.

Primero, es importante reconocer las particularidades de cémo se
desarrolla la tejeduria a nivel local, por medio de encuestas aplicadas a
emprendimientos y talleres que se dedican al tejido de punto artesanal,
se pudo determinar lo siguiente: cdmo es su produccién, cudl es la fibra
que mas se utiliza al momento de tejer, cual es la cantidad de remanentes
de hilo que le sobra al terminar un tejido y como es el manejo de estos
remanentes de hilo.




Con esta informacion se realiza un recorrido de recoleccidén de material
por cada uno de los lugares que se unieron a la iniciativa, donando sus hilos
guardados, ya que, no los volveran a usar, el siguiente paso es reconocer
los remanentes y separarlos segtin las siguientes caracteristicas: el tipo
de fibra, su color, sentido de la torsion del hilo, rendimiento, gramaje y
grosor del hilo para clasificarlos en grupos y usarlos posteriormente con
las distintas técnicas.

Siguiendo con el ensayo de los remanentes de hilo en bases textiles a
través de la aplicacion de diferentes técnicas aplicadas, cada una se aplicé
con los métodos mas usados como el aglomerado (humedo), afieltrado
(nuno felting), termofusion (Bondawed), tejido de punto (punto arroz),
macramé (nudo Josefina), tejido plano (tafetan).

Enlasbases textilesno tejidas es necesario preparar las fibras con el cardado
para asi aplicar mediante estas técnicas se crean diferentes muestras con
texturas y volumenes interesantes que son potencialmente utiles para el
disefio de indumentaria como para accesorios.

Por tltimo, cada una de estas muestras experimentales pasa por un proceso
de caracterizar para saber su uso en indumentaria y accesorios textiles, a
través de un andlisis de su grosor, elasticidad, peso, densidad y caida.

Seguin los resultados que arrojen estas muestras se pueden clasificar
para diferentes usos como en indumentaria ya sea en exterior, interior,
sobrepuesta, etc. En accesorios superiores, intermedios, inferiores. Estas
muestras serdn expuestas en un muestrario con su respectiva memoria
técnica.

A través de este trabajo se busca nuevas puertas en el campo del disefio
textil y moda, permitiendo la creacién de productos unicos y sostenibles.
Ademads, esta iniciativa puede fomentar la conciencia sobre la importancia
de la reutilizacion de materiales y la reduccion de residuos en la industria.

PAGINA | 15






Figura 1:
Portada Cap 1

Introduccion al Capitulo

El presente capitulo aborda diversas
nociones fundamentales que sustentan el
desarrollo del proyecto, ofrece un marco
integral para comprender y aplicar estos
conceptos en el desarrollo de productos
textiles que respeten el medio ambiente y
respondan a las demandas cambiantes del
mercado global.
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El Upcycling es un proceso de reutilizar productos o desechos para crear
materiales nuevos de mayor calidad.

El término “upcycling” proviene del inglés y se origind al combinar las
palabras “reciclar” (recycling) y “mejorar” (up). En ultima instancia, es
el proceso de reelaborar y reinventar cosas que se han olvidado o que
estan a punto de desaparecer. Enfatiza la creatividad y el trabajo manual
al reducir la necesidad de nuevas materias primas para la produccion
de nuevos productos.

Betto Garcia, (2021) disefiador de complementos menciona que en los
tejidos historicos hay un aura distinta, un reflejo del paso del tiempo
dificil de replicar en los nuevos. Ademads, es mas unico, agrega una
caracteristica que hace que el producto sea dificil de replicar y, por
supuesto, ayuda a revitalizar algo que ya existe en lugar de crear de
cero, lo que tiene un impacto negativo en el medio ambiente.

CAPITULO1 ]| 18



1.1.1 Breve historia del upcycling

Para entender mejor como se ha desarrollado el
upcycling, debemos observar su historia. McDonough
y Braungart (2003) establecieron el término upcycling
en su libro sobre disefio ecologicamente inteligente:
“De la cuna a la cuna: Rehacer la forma en que
hacemos las cosas”.

El upcycling esta relacionado con el fendmeno de la
“vida mas verde”, caracterizado por la reutilizacion
de lo que antes se conocia como basura. El
producto tiene una fuerte estética contemporanea e
innovadora con propiedades ambientales mejoradas,
lo que caracteriza al upcycling es la incorporacion
del proceso de transformacion en el producto.

Los productos reciclados no solo son mejores
que sus homologos, sino que también
incorporan el proceso de envejecimiento,
contando historias como “crear con cero
residuos’, lo pequerio es hermoso y empieza
localmente, pero piensa globalmente (Earley,
2011).

Richardson (2011), explica que el reciclaje rara
vez logra los objetivos de cero residuos porque
reciclar materiales requiere energia y agua, lo
que a menudo resulta en la degradacion del
material.

La reutilizacion de componentes reduce la necesidad
de reciclaje y, por lo tanto, ahorra materiales, agua
y energia en el proceso. Por lo tanto, sea disefhador
o consumidor el upcycling es una practica y una
mentalidad, una nueva forma de pensar y trabajar en
el ciclo de vida de las cosas.

La principal necesidad es un nuevo enfoque de
“disefio para la reutilizacion”, en el que se tenga
en cuenta la vida util total de un producto en su
concepcion (Richardson, 2011). Consecuentemente,
los disefladores pueden incorporar adicionalidad en
los productos para que den mas de lo que reciben.

Una mentalidad de abundancia fomenta Ila
percepcion cultural de que un producto se considera
un conjunto modular de piezas reutilizables y que
cada componente tiene muchas encarnaciones.

Muchos productos se consideran muertos y se
descartan cuando el componente mas débil se
descompone. Sin embargo, esta mentalidad de “lo
nuevo a lo viejo” se sustituye por un enfoque de
disefio de modularidad de componentes que permite
que los productos se deconstruyan y reconstruyan
de muchas maneras diferentes, reduciendo asi el
volumen de materiales que entran en los flujos de
residuos y reciclaje.

La oferta limitada y la alta demanda, asi como la
restriccion de disefiar a partir de una paleta limitada
de piezas, se consideran un desafio positivo para
los disefiadores. Estas ideas nos llevan de vuelta a
una comprension de la creatividad que disuelve la
distincion entre lo viejo y 1o nuevo.
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1.1.2 Upcycling en el diseno
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Figura 3:
Prendas de jeans usadas en la elaboracion de un tejido plano.

CAPITULO 1| 20

La intermediacion de conocimientos motiva
a las personas a “utilizar su punto de vista
intermedio para detectar viejas ideas que
pueden utilizarse en nuevos lugares, nuevas
formas y nuevas combinaciones”
(Hargadon y Sutton, 2000, p. 58).

Este término se utiliza para explicar como los
innovadores exitosos hacen uso sistematicamente
de las viejas ideas como materia prima para nuevas
ideas, enfatizando asi el papel de las interacciones
entre organizaciones, profesiones y dominios como
una estrategia comercial central para mejorar la
creatividad y la innovacion.

Bajo este aspecto, es necesario recordar que “la
intermediacion de conocimientos anima a las
personas a utilizar su punto de vista intermedio para
detectar viejas ideas que pueden utilizarse en nuevos
lugares, nuevas formas y nuevas combinaciones”.
(Hargadon y Sutton, 2000, p. 58).

Por lo tanto, una estrategia de innovacion empresarial
exitosa consiste en capturar ideas de una amplia
variedad de fuentes, jugar con ellas e imaginar su uso
en otros contextos (Tanggaard & Wegener, 2015) al
igual que en los procesos de upcycling.

Hargadon (2002) sefiala que muchas definiciones de
creatividad e innovacidon reconocen la presencia de
viejas ideas, sin embargo, este punto a menudo se
minimiza en los esfuerzos por identificar y describir
los eventos que producen un cambio revolucionario.

Como resultado, los pares dicotémicos utilizan
términos tales como revolucionario vs. evolutivo,
radical vs. incremental, discontinuo vs. continuo
son comunes. Sin embargo, el problema es que estos
descriptores a menudo confunden el impacto de la
idea con su origen.



jn

En Latinoamérica, varios disenadores de moda
contemporaneos se han unido al fen6meno artistico
que tiene origen en el cuidado y la conciencia
medioambiental, adoptando el “upcycling”™ como
parte de su enfoque creativo.

Este es el caso de disenadores procedentes de
Argentina, Chile, Uruguay y Peru. El analisis de los
homodlogos comprendidos entre el ano 2015 - 2022 es
fundamental para comprender la vision y el mensaje
de los disefiadores.

Buscan reducir el impacto medioambiental, generado
por la produccion y el consumo masivo de ropa.
Ademads, permite comprender la influencia de la
moda en la sociedad, promover practicas sostenibles
y fomentar el cambio de habitos de consumo hacia
una moda mas responsable.

Roustock es una coleccién capsula a partir de prendas de stock de un antiguo
E-commerce multimarca




1.1.3.1. Ornella Basilotta (Argentina)

La creacién de la firma de Ornella Basilotta nacio de
la inspiracion que hallé en los residuos producidos
por la industria petrolera de Neuquén.A partir
del afno 2020, empez6 a reciclar los sacos de arena
empleadas en la extraccion de petroleo. Con el uso
de estos materiales, logré desarrollar una coleccion
uUnica de accesorios que incluyen bolsos, mochilas,
gorras, sandalias y billeteras.

Estos productos no son solo de alta calidad, sino que
también contribuyen positivamente a la disminucion
de la huella de carbono provocada por la industria
petrolera, reconocida por ser una gran fuente de
contaminacion a nivel mundial.

Ademas de su enfoque en la sostenibilidad, Basilotta
ha encontrado una manera de colaborar con
cooperativas de tratamiento de residuos, donde
trabajan mas de 60 personas que anteriormente
eran recicladores informales. Este enfoque no
solo recupera los sacos de arena, sino que también
proporciona empleo digno a los involucrados en la
cadena de valor, promoviendo una economia circular
y apoyando a las comunidades locales.

Este antecedente proporciona un ejemplo claro de
como la creatividad se puede utilizar para solucionar

problemas no solo ambientales, sino sociales. I

Figura 5:
Sacos de arena resultantes de la industria petrolera convertidos en bolsos.
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Francisca Gajardo, disefadora chilena que fundo
Y.A.N.G, dice que la moda sostenible le permitio
reconciliarse con su trabajo como disefiadora
de Modas. Francisca deconstruye ropas usadas
procedentes de las ferias de Iquique, reutilizando
desde el 97% al 100%.

Playa hoodie available




1.1.3.3. Sebastian Albornoz (Chile)

El disefiador chileno detras de la marca Sevali es uno
delosdisefiadoreslatinoamericanos contemporaneos
mas reconocidos por su trabajo con el upcycling. Su
prestigio se debe también a su experiencia en las
casas de moda de lujo mas importantes de Europa,
como Alexander McQueen, Tom Ford y Balmain.

Actualmente, radica en Londres y su marca
creada en el 2019 lleva su propia esencia,
el cual estd compuesto por una mezcla del
pasado y el futuro de recuerdos en Chile e
influencias londinenses

(Vogue, 2021)

4

Figura 7:
Coleccion S/S #4, creada a partir de forros de asientos, neumadticos, tela de
colchén 23

El arte, la pintura y la performance son aspectos
adicionales que sirven de inspiracion para las
creaciones supra recicladas del disefiador chileno.
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1.1.3.4. Agustina Comas (Uruguay)

Agustina Comas, es una disefiadora textil industrial
y estilista uruguaya, crea prendas a partir de su
“método Comas” donde desarrolla y produce a partir
de materiales que no pasan los controles de calidad,
rejillas perforadas, stocks inactivos, y postconsumao.

Agustina Comas es la creadora de la marca Comas,
establecida en 2015 y ubicada en Sao Paulo, Brasil.
Desde alli, reciben camisas masculinas como materia
prima, también material como el denim, las cuales
transforman en vestidos, faldas y blusas.

Figura 8:
Coleccion, camisas masculinas convertidas en prendas femeninas.
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Gracias a su enfoque innovador, Comas ha evitado
que mas de 3.000 metros de tela sean desechados.

Este antecedente es importante en el proyecto de
disefo, ya que la metodologia de Comas siempre parte
de una misma figura, a la cual le otorga infinidad
de posibilidades. Esta propuesta resulta interesante
para producir un lote utilizando un patronaje unico,
en lugar de crear disefios unicos uno por uno.
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1.1.3.5. Lady Ann - We Are Arto (PE)

Una joven disefiadora peruana se destaco en el
bloque de Nuevos Talentos del Lima Fashion Week
OI 19 con su coleccion “Post Imagen”, la cual busca
resaltar el papel del internet en la construccion
de una realidad efimera. Esta coleccidon critica
al consumidor nacional, que a menudo elige las
tendencias y opciones mas economicas.

Figura 9:
Coleccion, camisas masculinas convertidas en prendas femeninas.

En contraste, We Are Arto, su marca, ofrece prendas
duraderas, atemporales, reversibles y unicas.
Mediante la manipulacion textil, reutiliza el denim,
tejidos planos multicolores y una variedad de
estampadosy accesorios que complementan los looks
de la coleccion. Este antecedente es significativo para
exponer el upcycling en Peru y destacar su presencia
en la Semana de la Moda.
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Ice knit, termosensible de isla de piedra en naranja y amarillo.

El ensayo es un proceso creativo y exploratorio, segun Oscar Melo, Luis

Lépez y Sandra Melo (2020) consiste en “realizar una prueba o una serie

de pruebas buscando caracterizar las variables explicativas o factores de

mayor influencia en un ensayo de interés” (p.3).

Se trata de recolectar y clasificar materiales resultantes, para luego
someterlos a diferentes técnicasy procesos que permitan transformarlos
en nuevas propuestas. Con los experimentos, se asegura si la cosa es

cierta y con el ensayo se asegura cuales son sus cualidades.



1.2.1. Ensayo en el campo del diseno
de indumentaria

Los tejidos son la herramienta fundamental en la
industria textil, mediante varias investigaciones se
han producido elementos utiles para la innovacion
en el campo textil, tales como: tejidos termosensibles,
aplicaciones tecnolégicas y nuevos hibridos, crea
nuevas tendencias para disefadores. Como explica
Saltzman (2004) “El textil es el elemento que
materializa el disefio de indumentaria” (p.37).

Segun Ramén (2000) “Un diserio
experimental puede contemplar el efecto
que tienen dos variables independientes
sobre una dependiente (p. 3).

Bajo ese aspecto, la experimentacion busca,
combina y prueba materiales, sustancias quimicas y
técnicas ya sea para descubrir o mejorar la calidad y
sustentabilidad delos textiles,ademaslos disefiadores
también experimentan buscando nuevas formas y
modos de obtener modelados, acabados, etc. para
mejorar la confeccion de cada pieza.

La innovacion y la experimentacion van de la mano,
la incorporacion de tecnologias especificas para
mejorar y facilitar los diferentes procesos que exige
el area de textiles, de esta manera la industria se ha
vuelto atractiva para diferentes disciplinas.

Figura 11:
Tejido a mano, comunidad de mujeres tejedora, Cuenca
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1.3. La tejeduria de punto artesanal y las particularidades
del que se desarrolla en la ciudad de Cuenca.

Comenzamos este analisis con un punto de partida de
Freitag (2014), quien afirma en su investigacion que,
desde el Renacimiento, casi todo se puede considerar
arte.

De manera similar, las artes y oficios pueden
distinguirse de la artesania, donde los productos
hechos a mano tienen aspectos especificos de la
identidad cultural. (FONRAT, 2014) explica que
mientras que la artesania no tiene tradicion cultural
y se considera irrelevante en el tiempo.

Desde la antigiiedad en la ciudad de Cuenca, la
tejeduria de punto artesanal se considerd una de las
artesanias con mas desarrollo de la region, ya que,
el producto resultante era apto para las condiciones
climaticas presentes.

Ademads, era mds rentable que el oficio de la
agricultura, por este motivo, empezaron a
hacer de sus manos instrumentos para crear
articulos que puedan ser comercializados,
encontrando una fuente de ingresos para su
familia.

(Gongzalez 2008).
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En el afio 2012, el PRO-ECUADOR determiné que el
porcentaje de artesanos que se dedican al campo de
la tejeduria era un 11,65% de la poblacion total de la
ciudad, siendo en su mayoria mujeres amas de casa.

La investigacion se realizd directamente con las
tejedoras de la ciudad de Cuenca que se dedican al
tejido de punto artesanal, se realiz0 una encuesta
cuantitativa pararecopilarinformacidon que permitira
obtener una vision mas completa sobre el problema
relacionado con los remanentes de hilo. Este estudio
busca identificar posibles soluciones y mejorar la
gestion de los remanentes de hilo.

Para llevar a cabo esta investigacion, fue importante
realizar una busqueda bibliografica para determinar
la cantidad de establecimientos necesarios en
donde aplicar la encuesta, dando como resultado la
necesidad visitar en un aproximado de 50 talleres.

Para saber donde encontrar a las personas tejedoras,
se establecié un mapa basado en una base de datos
previamente recolectados: taller donde dictan clases,
ubicados dentro de la urbe, hilandesa, tejeturi y
emprendimientos que realizan tejido de punto.

Por ultimo, toda la informacion recolectada sera
tabulada para presentar los resultados en graficos
con su respectivo porcentaje.



Resultados de encuesta, fibras

Fibra mas utilizada

Comosepuedecomprobar, el material masusado paratejer en el contexto
Cuenca es el algoddn, con un 60%, ya que, esta fibra es hipoalergénica,
transpirable y suave, ademas su costo es accesible. Con un 35% le sigue
la fibra de acrilico, su costo es accesible, por otro lado, la fibra es elastica,
calidad y duradera.

Figura 12:

Resultados de encuesta, fibra.
Fuente. De elaboracion propia, (2024).

Fdad

Se pudo determinar que las personas entre los 21 y 50 afios conforman
la mayor parte de personas que realizan tejido de punto artesanal en
Cuenca. Sin embargo, es importante destacar que, la elaboracion del
tejido de punto artesanal ha disminuido en las nuevas generaciones.
Figura 13:

Resultados de encuesta, edad.
Fuente. De elaboracion propia, (2024).

Género

Segun los datos recopilados en la encuesta, se puede decir que, las
mujeres son mayoritariamente quienes se dedican al tejido de punto.
Esto se debe a que histéricamente el tejido ha estado asociado a ellas 'y
aun hoy en dia son quienes mayormente lo practican.

Figura 14:
Resultados de encuesta, género.
Fuente. De elaboracion propia, (2024).
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¢En qué técnica teje?

Los datos muestran que las técnicas mas utilizadas en el medio para
tejer, en primer lugar, es el crochet con un 56%, seguido de la técnicade
palillos con un 39.4%, por ultimo, tenemos al frivolité, macramé y, las e

agujas magicas con un 1,5%. ,
Agujas magicas

Figura 15:
Resultados de encuesta, técnicas.
Fuente. De elaboracion propia, (2024).

¢cUsualmente cuando hace algun proyecto le sobra hilo?

Segun los datos obtenidos mas del 90% de los encuestados afirmaron que
al terminar un tejido tiene un remanente considerable de hilo, dando a
entender lo comun que puede ser obtener remanentes de proceso.

Figura 16:
Resultados de encuesta, remanentes de hilo.
Fuente. De elaboracion propia, (2024).

¢.Cuanto hilo en promedio le sobra?

4 che madeja

Al revisar los resultados se puede determinar que la media madeja = oo
tiene un porcentaje elevado del 42.5% siendo la cantidad de sobrante
mas comun, seguido de 1a madeja 37.5% y el 1/4 de madeja 12.5% siendo
la menos usual en los remanentes.
Figura 17:

Resultados de encuesta, hilo sobrante. 7 nies
Fuente. De elaboracion propia, (2024).
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. Oué hace con el material sobrante?

Proyectos pequerios Dong
10.2% 40%

Se pudo determinar que el 79.6% de los encuestados prefieren guardar
estos hilos con la esperanza de volver a utilizarlos, pero, solo se los
acumulan, siendo un porcentaje elevado, el 10.2% respondio que los
utilizan en proyectos pequenos siendo un porcentaje realmente bajo, el
4.1% dona sus remanentes a escuelas, asociaciones, etc.

Otros proyectos

Figura 18:
Resultados de encuesta, manejo del sobrante. 790
Fuente. De elaboracion propia, (2024).

¢cLe gustaria participar en un proyecto en el que se
aproveche este material para disenar otras
prendas u objetos?

No
51%

El resultado de la encuesta refleja un gran apoyo al afirmar que
desean participar donando en el proyecto con un total de 94.9% de los
encuestados, asi apoyando con la iniciativa.

Figura 19:
Resultados de encuesta.
Fuente. De elaboracion propia, (2024).

Conclusiones

La encuesta aplicada revela que los talles de tejido de punto artesanal
en la ciudad de Cuenca enfrentan un desafio significativo: la gestion
de remanentes de hilo, ya que, estos son una realidad en el campo de
la tejeduria, el problema radica en la falta de conocimiento sobre el
manejo adecuado de estos. Esto lleva a su acumulacion prolongaday, en
ultimas instancias, desecharlas a la basura, lo que afecta negativamente
al medioambiente.
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1.4. Fibras

Hallet & Johnston, (2014) el término
fibra se utiliza para referirse a
los pelos de animales, vegetales o
sintéticos que al aplicar una serie
de procesos (trenzado, afieltrado o
tejido) se uneny forman hilos.

T

CAPITULO 1 | 34

Figura 20:
Fibra tejida a crochet: guia completa y recomendaciones.

Las fibras textiles son fundamentales tanto en
la fabricacion de prendas de vestir como en la
industria en general. Al realizar un anélisis teorico
de las fibras, se podra obtener una comprension mas
precisa de los tipos de fibras textiles mas comunes
que se encuentran en los remanentes de hilo.

Especificamente, al investigar detalladamente
el algodon y el acrilico, serd posible conocer sus
propiedadesy caracteristicas a fondo lo que permitira
una gestion con mayor eficacia



Fibras textiles

Dentro de Cuenca, el algoddn es la fibra predominante en la tejeduria,
representando un 60% de las preferencias. En segundo lugar, con un

35%, esta el acrilico. Estas dos fibras destacan entre los tejedores por sus
cualidades y su precio asequible.

La clasificacion de estas fibras se divide en tres areas:

Origen natural

Origen semisintéticas

origen sintético

Fibras Naturales

Estas fibras se caracterizan por ser de origen animal,
vegetal y de origen mineral, estas se caracterizan por
su comodidad, transpirabilidad y biodegradabilidad,
las mas comunes son:

Origen vegetal: Fibras celuldsicas, provienen de
diversas partes de plantas, como la semilla, hojas,
cortezayraices. Enlaspruebaspirodiagnostico,arden
con llama luminosa, su olor es de papel quemado y
su ceniza blanquecina en pequena cantidad.

Fruto: Algodon, coco, sisal, lino, yute, etc. Estas
fibras son respetuosas con el medio ambiente, ya
que son biodegradables y renovables. Su versatilidad
y variedad hacen que sean fundamentales en la
industria textil.

Figul;a'_Z;I:_.. :
Fibra, algodon. ™.

Fibras Artificiales

Conocida como fibra sintética, para su creacion se usa
un componente natural (celulosas) esta la somete a
un proceso quimico, la fibra mas comun es el acrilico:

Bicomponentes: Fibras de poliéster, Fibras acrilicas,
Fibras olefinicas, Fibras poliamidicas.

Aunque el acrilico aparenta la suavidad y calidez
de la lana, tiene como ventaja que es resistente a la
humedad y al moho.

Microfibras: Fibras Poliamidicas, Fibras Poliéster,
Fibras Acrilicas.

Estas fibras artificiales ofrecen una amplia gama de
propiedades y caracteristicas que la hacen apta para
su aplicacidn en varias prendas de vestir y popular en
la industria.

st

Figura 22:
[ Poliester
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1.4.1. Hilos

Los hilos de tejer exhiben caracteristicas distintivas
que los hacen idoneos para la tejeduria artesanal
de punto y la posterior creacion de prendas. Al
comprender estas cualidades, la clasificacion de
materiales se vuelve mas sencilla, y es esencial para
la investigacion en curso. Entre las particularidades
de estos hilos se encuentran:

Diferentes colores y texturas: Estos disponen
de una amplia variedad, por lo que permite crear
diversos tejidos con acabados y estilos.

Durabilidad y resistencia: Estos estan hechos para
resistirlatensiony el desgaste del proceso de tejeduria
como al uso posterior del tejido, garantizando la
calidad del tejido.

Elasticidad y flexibilidad: Estas propiedades
facilitan la utilizacion del hilo durante el proceso de
tejido, permitiendo crear bases textiles con distintos
grados de flexibilidad y adaptabilidad.
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Figura 23:
Hilos en tonos cafés

Composicion y materiales: Estos materiales suelen
componerse de diferente materialidad como el
algoddn, lana, acrilico, seda, etc. Cada uno de estos
tienen sus propias propiedades, asi afectando la
apariencia y cualidades de la base textil final.

Grosor y peso: Los hilos poseen una gran variedad
de grosores y peso, esto permite crear telas finas
y delicadas o telas gruesas y calidas segun las
necesidades y preferencias del proyecto.

Vale la pena recalcar que las propiedades pueden
variar segun el tipo de hilo y la marca que se vaya a
usar para el proyecto.
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1.4.2. Remanentes

Los remanentes del proceso son una fuente
importante de material para la produccion de
soportes textiles, segiin la Asociacion Espafola de
Quimicos y Coloristas Textiles, un estudio menciona
la importancia del reciclaje de fibras procedentes de
residuos de ropa y remanentes textiles en la industria
textil.

El estudio destaca que el acceso a estos materiales
reciclados estd disponible abiertamente y se
consideran una practica sostenible. Es necesario
seflalar que las caracteristicas especificas de los
remanentes pueden variar segun el contexto y la
industria en la que se utilizan.

Composicion y naturaleza: Los remanentes son
desechos que quedan al finalizar un determinado
proyecto, son subproductos, materiales que no se
vuelven a utilizar.

Potencial de reutilizacion: La Procuraduria
Federal de Proteccion al Ambiente (2014) menciona
que a menudo se pueden utilizar o reciclar en otros
procesos, promueve la reducciéon de residuos y la
sostenibilidad ambiental.

Los remanentes poseen caracteristicas o cualidades
fisicas favorables, se realiza un proceso de
categorizacion para seleccionar y definir si se puede
reintegrar a la cadena de produccion, ademas se
define si se recuperan por medio de extraccion de
recursos reutilizables.

Esto lleva a que los desechos textiles sean
categorizados y separados segun su composicion, ya
que no todos los textiles estdn compuestos de un solo
material, ya sea, natural o sintético debido a que se
realizan una infinidad de mezclas.

=

L =
m“ﬁé‘ﬁ?ﬁ}iﬁi
Figura 24:

Los materiales usados, las existencias muertas y los textiles remanentes cobran
una nueva vida.
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1.4.3. Remanentes
de hilo

Losremanentesdehilodetejersonlosrestososobrantesdehilosquequedan
después de terminar un proyecto de tejido. Estos remanentes pueden ser
ovillos grandes, pequefios 0 madejas que sobraron y no los volveran a usar.

Los remanentes tienden a ser guardados, ya que, se tiene la esperanza de
volverlos a utilizar, pero su destino es ser acumulado y no utilizarlo, como
consecuencia se arroja a la basura.

1.4.4. Caracteristicas de los

remanentes de hilos

Los remanentes textiles se pueden categorizar de
diferentes maneras, por el material, la dimension,
la textura, el color, entre otros. Realizar este proceso
nos ayuda a definir qué remanente posee potencial

para ser reutilizados y cudles no.

Figura 25:
Clasificacién de remanentes.

Durante la produccion de indumentaria, los
remanentes pequefios son considerados como
materiales inutiles, pues no pueden ser aprovechados
de ninguna manera. Sin embargo, actualmente
podemos encontrar pequefios emprendedores que
compran y utilizan estos remanentes uniendo cada
pedazo que tenga utilidad para asi realizar productos
textiles.




Clasificacion de remanentes

Como se pudo observar en la encuesta anteriormente
revisada las fibras naturales constituyen el 60% de las
fibras textiles utilizadas en el campo de la tejeduriay
en la naturaleza se presentan en forma de hilos mas
0 menos largos.

La mayor parte del tiempo los remanentes requieren
una eliminacion adecuada para garantizar la
seguridad y el cumplimiento de las normas
ambientales y de salud establecidas.

Figura 26:
Clasificacion de remanentes.

Arriola (2016) sefiala que las medidas a seguir
en la gestion de remanentes implican una
serie de pasos clave: separacion, clasificacion,
tratamientoodisposicionfinaldelosmateriales
residuales, garantizando una gestion efectiva
y sostenible, contribuyendo con la reduccion
de residuos y el cuidado del ambiente.
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Caracteristicas de los remanentes de hilo

SENTIDO DE
TORCION
DEL HILO

COMPOSICION

RENDIMIENTO

GRAMAJE

GROSOR

Figura 27:
Caracteristicas de los remanentes de hilo
Fuente. De elaboracién propia, (2024).
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El color del hilo de tejer es un aspecto fundamental en el proceso de
tejeduria, ya que determina el aspecto visual y estético del tejido final. Los
hilos estdn disponibles en una amplia gama de colores.

Refiere a la direccion en la que las fibras individuales se retuercen entre si
para formar el hilo. Hay dos sentidos de torsion: En la torsion en sentido
horario (S), las fibras individuales se retuercen en el sentido de las agujas
del reloj, mientras que en la torsién en sentido antihorario (Z), las fibras
se retuercen en sentido contrario a las agujas del reloj.

La composicién del hilo de tejer se refiere a los materiales de los cuales
estd hecho el hilo. Los hilos pueden estar compuestos de una amplia
variedad de fibras, que pueden ser naturales, sintéticas o una combinacion
de ambas.

Se refiere a la cantidad de tejido que se puede crear con una cierta cantidad
de hilo. Este rendimiento estd influenciado por varios factores, incluyendo
el grosor del hilo, la tensién de tejido, el tipo de punto utilizado y el tamafio
de la prenda o proyecto que se estd tejiendo.

Elgramaje del hilo de tejer se refiere al peso del hilo por unidad de longitud,
generalmente expresado en gramos por metro (g/m) o en onzas por yarda
(oz/yd). Este valor indica la densidad del hilo y su grosor relativo.

Un hilo con un gramaje mas alto serd mas grueso y pesado, mientras que
un hilo con un gramaje mas bajo serd mas fino y ligero.

Es el didmetro fisico del hilo y es un factor clave en la creacion de tejidos.
El grosor del hilo se clasifica generalmente en diferentes categorias
estdndar que van desde muy fino a muy grueso. Estas categorias a menudo
se denominan como “pesos” de hilo, que van desde 0 (muy fino) hasta 7
(muy grueso).




1.5. Pirognostico

Figura 28:
Reaccion al aproximar al fuego el textil

Los materiales textiles son un pilar de la indumentaria, y seleccionar los
adecuados es importante para asegurar el éxito de cualquier proyecto. Al
conocer su composicion es muy util para anticipar su comportamiento
durante la manipulacidon y asegurar que sea idoneo para el uso que se
desee, con esta informacion, los disefiadores y artesanos pueden tomar
decisiones que optimicen la calidad y el resultado de sus proyectos.

Para realizar el analisis es importante conocer las particularidades de
las fibras como: El comportamiento al aproximar al fuego, en el fuego,
al retirar del fuego, el humo, olor y los residuos que deja, para esto se
debe seguir la siguiente tabla:
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Cuadro pirognostico

Comportamiento  Comportamiento Comportamiento

FIBRAS al alclercar la en la llama al retirar la llama LI el
ama
< o | CELULOSICAS | No se funde ni se . ) . . Pavel Ceniza gris,
S48 Algodon encoge y se aleja ?urde raﬁ idoy sin i C.OI;En.lfa Al Gris quenria do muy ligeray de
j Lino de la llama Sion, Jama amarita SIL tusion bordes suaves
=
- PROTEICAS Arde lentamente Continuda ardiendo .
o Se funde, se enrosca Pelo @
- Lana . con algo de fusion, muy lentamente y Gris ehiza negra que
4 | Seda y sealeja de lallama llama amarilla se autoextingue (REuEY puede triturarse
2 Arde lentamente Aci i i
cetato e funde alejandose . ontinda ardiendo . "
= BN Se funde alejand P Contintia ardiend Acido Cenizas quebradizas,
— e la llama ndiéndose, y fundiéndose Gris acético, negrasy con formas
s llama amarilla vinagre esferoidales
O
—
e N
; Rayon viscosa | No se funde ni Arde répido y sin Contintia ardiendo Gri Papel Cem?.a 8ris, 4
=< Liocel se encoge fusion, llama amarilla sin fusion s quemado | MUy lgerayde
- bordes suaves
Arde lentamente Casisi Ani Cepizas duras.,
Poliamida Se ﬁlnde y se encoge e, asi siempre se Gris pio resistentes, grises
alejandose de lallama | .10 2100 illa apaga sola cocido y con formas
esferoidales
Arde lentamente . Ceplzas duras,
. Se funde y se encoge - Casi siempre se Dulce, resistentes, negras
Poliéster 7 fundiéndose, Negro .
95 alejandose de la llama llama amarilla apaga sola aromdtico |y con formas
5 esferoidales
—
b= Acre i
= - Se funde alejéndose Arde fundiéndose, Continua ardiendo Neero punzan’te OIS FmEES,
= criica de lallama llama luminosa y fundiéndose & d dable | Degrasycon
Zz. esagradable | formas esferoidales
—
99
Arde muy lentamente Cenizas duras,
ja 5 bradizas,
Modacrilica Se funde alejdndose fundiéndose, sin Se apaga sola Blanco Dulzén,a | quebractzas, Aegras
de lallama 1 goma y con formas
ama esferoidales
Cenizas duras,
Polietileno Se funde y se encoge Arde fundiéndose, Contintia ardiendo Vapor Cera resistentes, color
Polipropileno alejaindose de lallama | llama luminosa y fundiéndose ceruleo fundida tostado y con
formas esferoidales
Figura 29:
Cuadro pirognastico.

Fuente. De elaboracioén propia, (2024).
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LOS MATERIALES A USAR PARA EL
CONOCIMIENTO DE CADA FIBRA:

Un hilo de 6 cm de largo de fibra vegetal.
Un hilo de 6 cm de largo de fibra animal.
Un hilo de 6 cm de largo de fibra artificial.
Un hilo de 6 cm de largo de fibra sintética.

Un hilo de 6 cm de largo de mezcla de fibras.

PROCEDIMIENTO:

Sostener el hilo horizontalmente con la pinza

Acercar el hilo a la llama sin introducirlo
en esta, observar su comportamiento (si se
enrosca, Si se encoge o si se aleja)

Analizar el color y laluminosidad de lallama
que se produce durante la combustion.

Observar el color del humo que se desprende
durante la combustidn.

Examinar el olor que emana durante el
proceso de quema.

Segun la cuadricula anterior analizar el olor
de la combustion.

EQUIPOS Y UTILES DE TRABAJO

Tijeras.

Pinza.

Cuenta Hilos.
Mechero De Alcohol.
Recipiente.

Retirar de la llama y observar su
comportamiento (si contintia ardiendo con
o sin fusion y si se autoextingue.)

Dejar caer el resto de fibra en el recipiente y
observar los atributos de los desechos.

Determinarlacantidaddecenizayexaminar
su color y forma. Ademads, verifique si es
dura o blanda o fragil.

Reincidir en el procedimiento para
corroborar los resultados alcanzados.
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Ficha de Identificacion

yd
FICHA DE IDENTIFICACION DE FIBRAS
Ve d
MEDIANTE ANALISIS PIROGNOSTICO
Fibras |Comportamiento | Comportamiento | Comportamiento| Humo Olor Residuo
al alclercar la en la llama al retirar la llama
ama
gﬂli ni Arfie frép.i,d ° Continua Papel gﬁ?iﬁuy
Naturales | Algodsn oge, y sin fusion ardiendo O ape licera v d
la llama suaves
Arde Cenizas
Se funde, . : Acre
ton lhm luminosa fundiénsose d;sﬁegra- con formas
esteroides
Figura 30:

Caracteristicas de los remanentes de hilo
Fuente. De elaboracion propia, (2024).

CAPITULO1 | 44




Manipulacion del textil

Se utilizan procedimientos y métodos en la producciéon, manipulaciony
tratamiento de materiales textiles con el objetivo de obtener productos
finales especificos. Estos procesos permiten convertir las materias
primas textiles en articulos terminados, como ropa, textiles para el
hogar, productos técnicos y otros objetos textiles.

Para la creacion de las muestras experimentales, se emplearan las
técnicas basicas de cada una de las técnicas seleccionadas. Cada muestra
serd elaborada cuidadosamente utilizando los fundamentos esenciales
de la técnica correspondiente, asegurando asi una exploracion completa
y precisa de las posibilidades creativas y estructurales de cada método.

Este enfoque nos permitird obtener resultados consistentes y
comparables, facilitando la evaluacion y el andlisis de los diferentes
enfoques utilizados en el proyecto de experimentacion con remanentes
de hilo para la creacion de bases textiles innovadoras.
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1.6.1. Afieltrado

El fieltro artesanal se obtiene mediante diferentes
técnicas, como lo es el afieltrado humedo, el nuno
felting y mecanico. A pesar de ser técnicas que usan
procesos distintos, al final los resultados seran bases
textiles de fieltro artesanales. Al aprovechar los
principios fundamentales del afieltrado, como la
friccion y la compresion de las fibras, pretendemos
dar vida a nuevas ideas y disefios en el ambito de la
creacion textil.

1.6.1.1. Afieltrado Nuno Felting:

Esta técnica se utiliza para el ensayo con los
remanentes de hilo, brinda la oportunidad de crear
texturas mientras se forma la base textil, las fibras se
aglomeran por punzadas que se realizan con aguja.

El fieltro agujado compacta y da forma a la fibra
cardada utilizando una serie de agujas con ‘dientes’
especiales que penetran la fibra, creando pequefios
nudos que se entrelazan de manera discontinua para
formar una pieza cohesiva.

Proceso

Colocar las fibras de manera horizontal y vertical
sobre una esponja.

Pinchar toda la superficie de las fibras con las agujas
de fieltrar.

Despegar la fibra compacta de la esponja y asegurarse
de que no tenga transparencias.

Colocar mas fibra en caso de ser necesario y pinchar
hasta que la fibra esté compacta.
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Figura 32:
Afieltrado de fibras.



Figura 33:
Aglomerado

1.6.2. Aglomerado

Los aglomerados son estructuras textiles que se
forman al superponer fibras, hilos o filamentos
mediante procesos mecanicos, térmicos o quimicos,
resultando una lamina compacta, sin la necesidad de
convertir las fibras en hilo.

Entre las propiedades de las fibras celuldsicas se
destacan su buena absorbencia, capacidad para
conducir el calor y suresistencia a altas temperaturas.
Este enfoque experimental nos permitird descubrir
nuevas formas de aprovechar los recursos disponibles
y crear bases textiles.

1.6.2.1. Aglomerado humedo:

Para la formacion del velo en la fabricacion de
aglomerados a partir de fibras textiles, se recomienda
utilizar el proceso en humedo. Las propiedades de la
tela resultante seran reflejo de las caracteristicas de
las fibras utilizadas, sin importar qué tipo de fibra se
utilice para crear telas aglomeradas.

Proceso

Colocar las fibras de manera horizontal sobre plastico
burbuja

Rociar con agua jabonosa

la siguiente capa colocar la fibra de manera vertical
Rociar con agua jabonosa

Colocar una tela de organza

Enrollar sobre un tubo redondo

Masajear, apretar y enredar las fibras hasta que en la
superficie no se desprendan las fibras.
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1.6.3. Termofusion

En laindustria textil, el proceso de termofusion se usa
para fusionar fibras, tejidos y materiales a través del
uso de altas temperaturas. En este proceso, se emplea
calor para fundir parcialmente las superficies de las
fibras o materiales textiles y luego se aplica presion a
fin de conseguir su union.

Al aprovechar los principios fundamentales de la
termofusion, asi como la capacidad de unir fibras
mediante calor y presidon, pretendemos dar vida a
nuevas ideas y disefios en el ambito de la creacion
textil.

5 05205 41 400
B A LD vy

NECE 5
/IECERI1Ye 1.6.3.1. Bondawed:

Es una tela fundible con un fino tejido con
doble cara, un lado rigido y el otro liso. “Esta
técnica se utiliza para aplicar y remendar
tejido, es una pelicula activada por calor
de pegamento en un papel de respaldo,
que consiste en pintar sobre varios papeles
creando maravillosas combinaciones de
color y textura’.

(Thittichai, 2013, pag. 54).

Proceso
> ~.
o | Crear dos velos de fibra siendo delgados.
Ll ] Mediante calor unir el velo en un lado del bondawed
d -

o , Al reverso del bondawed colocar el segundo velo.
igura 34:

Termofusion aplicada en un bolso
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1.6.4. Tejido de punto

El tejido de punto implica que los hilos se entrelazan
formando una red. Es esencial comprender que en
este tipo de tejido se utiliza un solo hilo continuo,
y por lo general, otorgando una gran capacidad de
elasticidad para ajustarse comodamente al cuerpo.
Este enfoque experimental nos permitira descubrir
nuevas formas de aprovechar los recursos disponibles
y crear bases textiles.

1.6.4.1. Punto arroz:

Es una puntada sencilla de realizar, no genera mucha
elasticidad, la forma en que se construye este tejido
es alternando un punto del derecho con un punto
del revés en una fila, es decir, se teje la primera fila
alternando los puntos derechos y revés, al iniciar la
segunda fila se debe tejer lo contrario, donde alla un
derecho se tejerd un revés y donde alld un revés se
tejerd un derecho.

Proceso
Comenzar con las cadenetas.
La segunda fila realizar puntos altos

En la tercera fila realizar un punto alto relieve por
el frente en el siguiente punto, y luego un punto alto
relieve por detras en el siguiente punto.

Para el resto del patrdon se repite la hilera.

Figura 35:
Tejido de punto, punto arroz.
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1.6.5. Tejido plano

Este tejido se destaca por el cruce de sus hilos en
angulos rectos, esto es, los hilos que recorren la tela
de arriba abajo (urdimbre), se entrelazan con los
hilos que atraviesan la tela de lado a lado (trama),
creando asi figuras perpendiculares. Este proyecto
se centra en la versatilidad del tejido plano y busca
explorar nuevas formas de utilizar los remanentes de
hilo para la creacion de bases textiles.

1.6.5.1. Tafetan:

El tejido tafetan se distingue por su estructura
sencilla y aspecto terso y reluciente. La fabricacion
se realiza a través de la interseccion de hilos en un
disefio entrecruzado, donde cada hilo cruza por
encima y debajo del otro formando dngulos rectos,
resultando asi en una tela fuerte y uniforme.

Proceso

Montar el telar.

Tejido de la tarama.

Peinar cada pasada de la trama
Repetir el proceso

Al terminar retirar con cuidado del telar.
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Figura 36:
Muestra de tejido plano, tafetdn.



Figura 37:
Persona haciendo uso de la técnica de Macramé

1.6.6. Macrameé

El arte del macramé consiste en tejer a mano
utilizando nudos decorativos, logrando una amplia
gama de disefios y patrones en telas. Este proyecto
experimental busca su inspiracion en la tradicion
del macramé y tiene como objetivo explorar nuevas
maneras de aprovechar los hilos sobrantes para
elaborar bases textiles.

1.6.6.1. Nudo Josefina:

Este nudo Josefina tiene un truco para hacer este
nudo, por ejemplo, se necesitaran hacer cuatro nudos
de Alondra. Luego, con nuestros dedos, tomamos
cuatro cuerdas y formamos un roseton en la parte
central.

Proceso

Cortar los hilos a la longitud deseada, teniendo en
cuenta el tamano final del disefio y la cantidad de
nudos que se planea hacer.

Asegurar el material de base en un soporte, como un
palo.

Comenzar con el nudo Josefina, coger cuatro cuerdas
y formar con nuestros dedos un roseton en la parte
central.

Una vez terminado el tejido asegurar los extremos de
los hilos.

Cortar los excedentes.
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1.7. Caracteristicas
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Figura 38:
Fibras textiles, de distintas tonalidades una sobre otra

Resultaesencialanalizarlaspropiedadesdelostejidos,
ya que, brinda un conocimiento detallado sobre los
materiales empleados. Entre otras caracteristicas se
destacan: el tipo de fibra, la densidad, la elasticidad
y el grosor del tejido. Por otro lado, también nos
dara la oportunidad de analizar si los materiales son
adecuados para distintas situaciones y usos.




1.7.1 Grosor:

El espesor de la tela, que también se conoce
como calibre, es un factor crucial que afecta a las
propiedades fisicas como funcionales de los tejidos.

Seguuin Smith (2018), “el grosor de la tela es
un factor determinante en su capacidad de
aislamiento térmico y su resistencia al desgaste”

(p. 45).

La tela tiene la capacidad de generar calor, resistencia
al desgaste, apariencia visual, la medicion se realiza
aplicando presion a la tela y anotando el valor de
carga o presion necesaria para comprimir el tejido. A
medida que la tela se vuelve mas gruesa, se requiere
una mayor presion o carga para medir su grosor.

Método practico:

Usar dos objetos que causen presion sobre la base

textil y esta no se mueva.
Cuando la base textil estd mas comprimida se mide

el grosor.
Las bases textiles mayores a 5 mm son consideradas

gruesas.

Figura 39:
Grosor del tejido.

1.7.2 Elasticidad:

La elasticidad de un tejido estd influenciada por
varios factores, incluyendo el tipo de fibra utilizada
en su creacion, la estructura, el grosor de los hilos, y
el proceso de acabado. También es importante tener
en cuenta que la elasticidad puede variar de un tejido
aotro, e incluso dentro del mismo tejido dependiendo
de como se utiliza.

Método practico:

Marcar una longitud inicial en la muestra de tejido,
se puede hacer con alfileres, tizas o cualquier otro
método que permita medir ficilmente la longitud
inicial y las variaciones posteriores.

Sujetar un extremo de la muestra de tejido con un
dispositivo de sujecion.

Medir la longitud de la muestra después de aplicar
la fuerza. Esto nos permitird calcular la cantidad
de deformacion que experimenta la muestra en
respuesta a la fuerza aplicada.

Para calcular la elasticidad se utiliza la longitud
inicial y la longitud final de la muestra para calcular
la deformacion.

Realizar varias medicionesy promediar los resultados
para obtener una estimacion mas precisa.

i

—_

Figura 40:
Elasticidad del tejido.
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1.7.3 Peso:

El peso de una tela se refiere a la cantidad de
masa que tiene por unidad de area, generalmente
expresada en gramos por metro cuadrado (g/m?2),
o en onzas por yarda cuadrada (oz/yd2). El peso de
la tela se determina durante su fabricacion y puede
variar segun varios factores como: el tipo de fibra
utilizada, el grosor de la tela, la densidad de la trama
y la urdimbre, y el acabado final aplicado a la tela.

El peso de un tejido se obtiene mediante una féormula
((z)g x 25= peso de la tela) (z)= variante.

Método practico:
Se debe preparar una muestra de tela.

Se procede a pesar y ser transformado en metros
cuadrados.

El resultado obtenido hay que multiplicarlo por 25.

1.7.4 Densidad:

Con esta caracteristica se determina el numero de
hilos por centimetro en tejidos que entran una cierta
longitud en la direccion de la anchura y la longitud
de la tela, esta herramienta es muy efectiva en la
suavidad del tejido, también se puede determinar la
estructura, la flexibilidad y permeabilidad al aire de
la tela mediante el uso una lupa cuenta hilos.

Método practico:

Se debe preparar la muestra textil.
Colocar la lupa sobre la tela.
Cuenta los hilos de trama y la urdimbre.

Para saber la densidad se suma la cuenta de hilos de
la trama y la urdimbre, el resultado se divide en dos.

Figura 41:
Peso del tejido.
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Figura 42:
Densidad del tejido.



1.7.5 Caida:

Se refiere a la forma en que la base textil se comporta
al colgarla o al ser manipulada, especialmente para la
confeccion de prendas de vestir. Es una caracteristica
importante que describe como la tela se adapta y
fluye alrededor del cuerpo cuando se usa una tela
con buena caida serd suave y fluida. Por otro lado,
una tela con una caida inexistente puede verse rigida
y voluminosa.

Figura 43:
Simulacion de muestra en caida

Método practico:

Realizar una marca en la parte superior de una
cartulina midiendo su centro.

Trazar una linea vertical. A partir del punto final de
lalinea que se acaba de trazar medir 45° a cada uno de
los lados y marcar con un punto (Baxter. 2014, p. 77).

Unir los puntos con el punto central.

Dividir cada lado en 5 partes iguales, marcar del uno
al cinco, este encontrandose en el extremo.

Colocar las muestras de tela con un alfiler en el punto
central y dejar caer la tela (Baxter. 2014, p. 77).
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Indumentaria

La forma de vestir y los elementos que se utilizan cumplen un papel
fundamental en la expresion individual y cultural, ademas de tener una
gran importancia en el mundo de la moda a nivel mundial.

La vestimenta comprende una diversidad de prendas que estan creadas
para satisfacer tanto las necesidades funcionales como las estéticas
de las personas en distintos entornos sociales y climaticos, va desde
la sofisticacion de prendas formales como trajes y vestidos, hasta la
sensacion relajada que transmiten los jeans y las camisetas, cada prenda
expresa informacion acerca de la personalidad y el estado emocional de
quien las viste.

Los complementos, como los bolsos, la joyeria, las bufandas y los
sombreros, realzan el atuendo al afiadir detalles que pueden convertir
un conjunto sencillo en una expresion de estilo unica, ademas de ser
estéticos, los accesorios también desempefian funciones practicas al
brindar utilidad y comodidad en el dia a dia.

La vestimenta y los complementos, no solamente son un reflejo de
las corrientes actuales y tradiciones culturales, sino que, ademas
constituyen herramientas poderosas para expresarnos de manera unica
y creativa en la sociedad actual.



1.8.1 Indumentaria

Desde hace mucho tiempo, la vestimenta ha sido una
parte esencial de nuestra vida como seres humanos.
No s6lo nos protege y cubre nuestro cuerpo, sino
que también juega un papel fundamental en como
mostramos quiénes somos, preservamos nuestras
tradiciones y nos adaptamos a las demandas diarias.

Clasificacion de Indumentaria

A lo largo del tiempo, la vestimenta ha cumplido no
solo con su funcion de proteger contra el clima, sino
también ha sido un espejo que refleja las jerarquias 'y
tendencias caracteristicas de cada periodo.

La indumentaria se puede clasificar desde diversas
perspectivas como: la funcién, estilo, material, y
ocasion de uso.

Primera Segunda Tercera

Mantiene la superficie
del cuerpo seca

Regula el desprendimiento
del calor que genera
el cuerpo

Cubre de agentes
externos del clima

Camisetas Camisas Abrigos
Busos Boleros Blazer
Shorts Vestidos Chalecos

Tops Bafadores Cardigan

Blusas
Pantalon

Chompas
Sudaderas
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1.8.2. Accesorios de
vestir

En el mundo de la moda, los accesorios de vestir juegan un papel
fundamental. Nosolo permiten alas personas expresar su estilo personal,

sino que también complementan perfectamente cualquier atuendo.

En la seleccion de accesorios, se encuentran diferentes elementos que
abarcan desde cinturones hasta bufandas, sombreros y guantes; ademas
de joyeria y bolsos. Cada uno cumple un papel fundamental tanto en el
aspecto estético como funcional del conjunto.

Cinturones

Los cinturones no solo sirven para ajustar la ropa,
sino que también pueden ser un punto focal en un
conjunto. Harris (2019) afirma que “los cinturones
pueden transformar un atuendo sencillo en uno
sofisticado, afiadiendo estructura y estilo” (p. 112).
Los cinturones pueden estar hechos de materiales
diversos como cuero, tela y metal, 1o que permite una
gran variedad de estilos y usos.

Figura 46:
Bufandas en distintas tonalidades
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Figura 45:
Cinturones en distintas tonalidades

Bufandas

Las bufandas son elementos versatiles que brindan
tanto comodidad como elegancia. Estas prendas
son versatiles para cualquier época del afo y estan
confeccionadas con diversos materiales como lana,
seda y algodon.

—

/. De acuerdo con Thompson (2018), las
bufandas no solamente sirven para mantener
el calor, sino que también le agregan color y
\ textura a una vestimenta, transformandose en
un accesorio de moda indispensable” (p. 58).




Sombreros

Alolargo delos siglos, se ha producido una evolucion
notable en el aspecto de los sombreros, que han
pasado desde las elegantes aletas anchas hasta llegar
alosactuales gorros de lana. Segtin Brown (2020), “los
sombreros no solo pueden reflejar la personalidad
y estilo de lo que lleva, también en contra de la
proteccion contra el sol como el frio” (p. 75).

Estos accesorios pueden tener tanto utilidad como
estilo, haciendo un elemento distintivo al conjunto.

Figura 47:
Sombreros

Guantes

Los guantes tienen tanto una funcion préctica como
decorativa, con diferentes disefios y propositos.
Se elaboran usando materiales como cuero, lana y
algodon, y se emplean en diferentes ocasiones, desde
actividades al aire libre hasta eventos mas elegantes.

De acuerdo con Garcia (2017), menciona que
“los guantes no solo proporcionan calidez y
proteccion, sino que también pueden ser un
simbolo de elegancia y sofisticacion” (p. 89).

Figura 48:
Guantes de algodon
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Figura 49:
Joyeria

Joyeria

La joyeria, que abarca anillos, pulseras, collares
y pendientes, es un elemento fundamental para
personalizar y realzar cualquier conjunto. Estos
articulos pueden estar fabricados con metales
valiosos, piedras preciosas, perlas o materiales mas
econOmicos como vidrio y plastico.

Smith y Jones (2018) destacan que “la joyeria
permite a las personas expresar su identidad y
emociones, actuando como una extension de su
personalidad” (p. 34).

CAPITULO 1 | 60

Figura 50:
Carteras de distintos estilos y materiales

Bolsos

Los bolsos son elementos imprescindibles, pues
fusiona funcionalidad y estilo en un solo articulo
existe desde pequenas carteras hasta grandes
bolsos de viaje en una variedad extensa de estilos y
materiales.

Segun Thompson (2019), los bolsos no solo son
utiles para transportar articulos personales,
sino que también mejoran y resaltan el estilo
general de una persona.




Clasificacion de accesorios

POSICION DEL CUERPO

Comprende el cuello
y cabeza

Comprende las manos,
torso, cintura y cadera

Comprende las piernas,
rodillas y pies

Gorros
Balaclava
Bufandas

Buff
Bandanas
Pafiuelos

Cuellos
Corbatas
Bandas
Monos
Tocados

Figura 51:
Clasificacion de accesorios.
Fuente. De elaboracion propia, (2024)

Guantes
Mangas
Carteras
Tote bags
Cinturones
Mitones
Cangurera

Medias
Calcetines
Polainas
Almohadillas
Pantuflas
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CAPITULO 2

Planificacion



Figura 52:
Portada Cap 2

Introduccion al Capitulo

En este capitulo, se presenta la planificacion
detallada del estudio, la cual abarca la
definicién de las variables, la elaboracién de
la matriz experimental, la clasificacion de
los remanentes de hilos y la metodologia
para medir las caracteristicas de los tejidos.
Esta planificacion es crucial para garantizar
la coherencia y rigurosidad del proyecto,
permitiendo una adecuada estructuracion y
organizacion de los elementos a investigar.

CAPITULO 2 | 63



2.1. Diseno experimental

Es un método que ayuda a encontrar la causa - efecto
de un ensayo, que mediante la manipulacion de una
0o mas variables ligadas a las causas, para medir el
resultado que tiene en relacion a otra variable de
interes.

Ademas, el diserio experimental prescribe una
seriedenormasrelativas, comoeltipodevariables
que se debe manipular, de qué manera, Cuantas
veces se debe repetir el experimento y el orden
para poder establecer un grado de confianza
predefinido en cuanto a larelacién causay efecto.

(Sdanchez, 2014)

El propédsito de la planificacion experimental es
asegurar la posibilidad de obtenerla cantidad maxima
de informacion valida sobre el estudio, teniendo en
cuenta los recursos utilizados para el andlisis del
objeto en investigacion.
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Figura 53:
Prenda elaborada a partir del disefio Experimental

Segiin Ramén (2000) “Un disefio experimental
puede contemplar el efecto que tienen dos variables
independientes sobre una dependiente (p. 3).

La experimentacion es un proceso creativo y
exploratorio, segun Oscar Melo, Luis Lopez y Sandra
Melo (2020) consiste en “realizar una prueba o una
serie de pruebas buscando caracterizar las variables
explicativas o factores de mayor influencia en un
ensayo de interés” (p.p. 3). Se trata de recolectar
y clasificar materiales resultantes, para luego
someterlos a diferentes técnicas y procesos que
permitan transformarlos en nuevas propuestas.

los tejidos son la herramienta fundamental en la
industria textil, mediante varias investigaciones se
han producido productos utiles para la innovacion
en el campo textil, tales como Tejidos termosensibles,
aplicaciones tecnolégicas y nuevos hibridos, crea
nuevas tendencias para disefiadores, como explica
Saltzman (2004) “El textil es el elemento que
materializa el disefio de indumentaria” (p.37).



2.2. Definicion de variables

Lasvariables juegan un papel crucial como elementos
esenciales en la formulacion, desarrollo y andlisis de
cualquier estudio. Las variables son caracteristicas,
atributos o propiedades que pueden variar o cambiar
y que son susceptibles de medirse o ser observadas.

Las variables empleadas en esta etapa fueron
consideradas de acuerdo a las fibras mas usadas
en el medio (Cuenca), estas fueron consideradas a
través de una encuesta aplicada donde los resultados
contemplan que: el algodon con un 60% y el acrilico
con un 35% son las fibras con mayor uso, con las se
experimentard mediante seis tipos de tecnologias
que son:

Aglomerado (aglomerado humedo) Figura 54:

Afieltrado (1’1111’10 felting) Collage de las distintas tecnologids
Tejido de punto (punto arroz)
Macramé (nudo Josefina)
Tejido plano (tafetan)

Mediante la experimentacion se puede determinar el
comportamiento de cada tipo de hilo, con la finalidad
de elegir cuales son ideales para la creacion de bases
textiles con Grosor, Elasticidad, Peso, Densidad y
Caida, para finalmente descartar errores.

Figura 55:
Definicion de variables.
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Constante

-

Tejido plano (tafetan),

Macramé (Nudo festéon

doble), Tejido de punto
(Arroz/Crochet),

Termofusion (Bondaweb), Fino, Grueso

Aglomerado (Aglomerado
humedo), Afieltrado (Nuno
felting)

2.3. Flaboracion de matriz
experimental
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Algodon, Acrilico

Figura 56:
Matriz Experimental.

La matriz experimental se construy6 considerando
las variables independientes seleccionadas, que
incluyen (afieltrado, aglomerado, termofusion,
macramé, tejido de punto y tejido plano) (el grosor
del hilo: fino y grueso), y su posible impacto sobre las
variables dependientes, tales como (la fibra: algodony
acrilico). Esta matriz permite identificar claramente
las relaciones entre las variables independientes,
dependientes y controladas, facilitando asi el disefio
y la ejecucion del experimento de manera rigurosa.



FICHA DE IDENTIFICACION DE FIBRAS
MEDIANTE ANALISIS PIROGNOSTICO

2.4. Clasificacion de los

remanentes de hilo mediante
analisis pirognostico

Fibras |Comportamiento | Comportamiento | Comportamiento Humo Olor Residuo
al acercar la en la llama al retirar la llama
llama
No se Ceniza
) Arde rapido Continua gris, muy
i funde, ni y sin fusién ardiendo Papel li e;'a de
Naturales | Algodén se encoge, . < Gris geray
; con llama sin fusion quemado | bordes
se aleja de .
amarilla suaves
la llama
Arde ) e Cenizas
, Se funde, fundiéndose Continua Punzante | 80M0Sas,
Sintéticas | Acrilica alejandose con llama ardiendo Negro | pesagra- | negrasy
de la llama luminosa fundiénsose dable con formas
esteroides
Figura 57:

Fichas de Identificacion de fibras mediante el andlisis pirognostico

La clasificacion de los remanentes de hilo es una
etapa crucial en la planificacion de este proyecto, ya
que permite organizar y categorizar los materiales
de manera precisa y eficiente. Para lograr una
clasificacion adecuada, se emplea el anadlisis
pirogndstico, unatécnicaquesebasaenlaobservacion
de las propiedades de los hilos cuando son expuestos
a calor y combustion. Para llevar a cabo el andlisis
pirognostico, se sigue el siguiente procedimiento.
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Figura 58:
Muestra de hilo, algodon y acrilico.

Se eligen muestras representativas de los sobrantes de
hilo. Se cortan segmentos uniformes de las muestras
para asegurar consistencia en los analisis.

Observacion y registro:

Punto de fusion:

Exposicion al calor:

Figura 59:
Fusion del hilo.

Las muestras son sometidas a una fuente de calor
controlada como unallamade un mecherode alcohol.

Mientras se estd sometido a la llama, se puede
observar y registrar el comportamiento de cada
muestra, anotando caracteristicas clave tales como:

Color de la llama:

Figura 60:
Fusion del hilo.

El comportamiento al acercarse a la llama y la
distancia a la cual el hilo comienza a fundirse.
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Figura 61:
Fusion del hilo.

El color de la llama producida, que puede variar
segun la composicion quimica del hilo.



Velocidad de combustion: Residuos resultantes

Figura 62: Figura 64:

Combustion del hilo Residuos

El tiempo que tarda la muestra en quemarse Lacantidady tipo de residuosque quedan despuésde
completamente. la combustidon, como cenizas o residuos carbonosos.

Emision de humo:

-
4

Figura 63:
Comportamiento del hilo después de la fusion.

La cantidad, color del humo emitido durante la
combustion y el olor que produce.
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Clasificacion

Con base en las observaciones y registros obtenidos,
se clasifica cada remanente de hilo en categorias

definidas previamente, como |[fibras de algodon
y fibra de acrilico.]. Esta clasificacion permite un
manejo mas organizado de los hilos y facilita su
posterior analisis y utilizacion en el estudio.

Los resultados del andlisis indican que el algodon
es la fibra predominante entre los remanentes de
hilo, con un peso total de 14 kg. Esta preponderancia
del algodon se refleja en las propiedades térmicas
observadas, como su punto de fusion relativamente
bajo, la emision de humo blanco y la formacién
de cenizas finas y ligeras tras la combustion. Estas
caracteristicas son consistentes con la composicion
natural y organica del algoddn, que se quema de
manera uniforme y deja pocos residuos carbonosos.

Por otro lado, el acrilico es la segunda fibra mas
abundante, con un peso total de 11 kg. Las muestras
de acrilico demostraron un comportamiento
distintivo bajo exposicion térmica, caracterizado por
un punto de fusion mas alto, la emisién de humo
negro denso y la produccion de residuos carbonosos
después de la combustion. Estas propiedades son
tipicas de las fibras sintéticas, que suelen tener mayor
resistencia térmica y producen mas residuos durante
la combustidn.
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Figura 65:
Clasificacion de Hilos
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2.5. Clasificacion segun
las caracteristicas de los
remanentes de hilo

Figura 66:
Clasificacion de colores de hilos

La clasificacion de remanentes de hilo es un proceso fundamental para
entender y aprovechar eficazmente estos materiales en la produccion
textil. Se consideran varias caracteristicas clave que influyen en su

viabilidad y aplicacion:
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Color:

Composicion

Sentido de Torsion del Hilo:

Figura 67:
Clasificacion del color.

Los remanentes de hilo se
clasifican segun su color, que
puede variar ampliamente desde
tonos naturales hasta colores
tefiidos. Esta clasificacion facilita
la seleccion adecuada para
aplicaciones especificas de disefio
y estilo.

Rendimiento:

Figura 70:
Rendimiento del hilo

La actuacion de un hilo se juzga
segun su resistencia, flexibilidad
y comportamiento en diversas
situaciones de manipulacion y
uso. Esta evaluacidon influye en
la eleccion para aplicaciones
concretas que demandan niveles
especificos de resistencia vy
durabilidad.
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Figura 68:

Fibras composicion.

La composicion del hilo, incluye
fibras como algodon y acrilico,
determina sus propiedades fisicas
y su uso potencial en tejidos.

Gramaje

Figura 71 :'
Gramaje del hilo.

El gramaje del hilo se refiere al
peso por unidad de areay es crucial
para determinar la densidad y
la solidez del tejido. Se clasifica
para asegurar la uniformidad
en la construccion del tejido y
su capacidad de cumplir con
requisitos de peso especificos.

Figura 69:
Torsion del hilo.

El sentido de torsion del hilo, ya
sea S (torsion a la derecha) o Z
(torsion a la izquierda), influye en
la durabilidad y en la apariencia
del tejido. Esta caracteristica es
importante para garantizar la
calidad en la textura y durabilidad
de los productos textiles.

Grosor

Figura 72:
Grosor del hilo.

El grosor del hilo, puede variar
desde hilos finos para telas
delicadas hasta gruesos para
tejidos mas estructurados, influye
en la textura, el acabado y la
apariencia estética del producto.



SENTIDO DE TORSION
DEL HILO

COMPOSICION

RENDIMIENTO m/g

GRAMAIJE (peso)

GROSOR

Figura 73:
Resultados de clasificacion.
Fuente. De elaboracién propia, (2024).

Game de nude, blanco,

negro, rosas

Gama de azules, rosas, nude,
verdes, blanco, negro, y rojos

Z Z
100% 100%
H/G: 18.000 m H/G: 14.000 m
H/F: 25.000 m H/F: 20.000 m
H/G: 9 KG H/G:7 KG
H/F: 5 KG H/F:4 KG
Fino 3 mm Fino 2-3 mm

Grueso 5 mm

Grueso 5 mm
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Caracteristicas Alto Medio Bajo

5 mm 2.5 mm < 2.5mm
7 cCm 4 cm 1cm
315 g/m2 195 - 315 g/m2 195 g/m2

Poco notoria

Mas cayente la libertad de Menos cayente
movimiento
20 a 40 hilos/cm 10 a 20 hilos/cm 3 a 10 hilos/cm

Figura 74:
Cuadro de caracteristicas.

2.6 Caracteristicas aplicadas a
los tejidos de ensayo

Para asegurar una evaluacion rigurosa y precisa de las bases textiles
en este estudio, se han definido una serie de cuadros que detallan las
metodologias y parametros especificos para medir las caracteristicas
clave de los tejidos. las cuales se examina si las bases textiles obtenidas
a través de aglomerado, termofusion, afieltrado, tejido de punto, tejido
plano y macramé a través de la aplicacion de la fibra de algodon y acrilico
resultan favorables para su uso.
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Medida de caracteristicas

Estos resultados estan determinados por b il L S (A b il
|y La base textil es es poco rigida y La base textil es

aspectosen donde a través de lamanipulacion rigida, pesada, pesada, es suave, y liviana,
y observacion durante la evaluacion TR, D EHIEIE
realizada a cada muestra se determinan
las caracteristicas de: grosor, peso, caida,
elasticidad y densidad.

poco firme.

La base textil con | La base textil con
mayor cantidad de, una cantidad de
hilos, es densa | hilos media, poco
pesada

La base textil con
baja cantidad de
hilos, es liviana

DENSIDAD

La base textil es et islics La base textil es

. poco suave, es . .
suave, liviana, se rigida, siendo

resta para los decir su libertad e :
. esta fija y sin
Ir)novi rrﬂen tos (e movimiento es . J, y ¢
. . movimientos.
poco notoria.

La base textil La base textil La base textil
X
se expande al se expande al
se expande al manipularla y manipularla
manipularla presenta una p y
regresa a su recuperacion presenta una
[y regresa a su Jmedia al de su recuperacion
dimension inicial.| dimension inicial. débil

=
-
=
=
F
7))
-
-
75

El grosor de la El grosor de la El grosor de la
base textil es | base textil esigual| base textil es
mayor a 5 mm. a 2.5 mm. menor a 2.5 mm.

GROSOR

Figura 75:
Medida de caracteristicas.
Fuente. De elaboracioén propia, (2024).
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CAPITULO 3

Ensayo




Introduccion al Capitulo

En este capitulo se aborda el proceso de
ensayo con remanentes de hilo para la
creacion de Dbases textiles, empleando
técnicas textiles. Los remanentes de hilo,
generalmente derivados de la produccion y
confeccién textil, representan una valiosa
fuente de material que tradicionalmente ha
sido subestimada o desechada.

Sin embargo, en un contexto creciente de
conciencia ambiental y sostenibilidad, estos
materiales se han convertido en un recurso

estratégico para desarrollar textiles nuevos y
funcionales.

Figura 76:
Portada Cap 3
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Figura 77:
Collage de Materiales, afieltrado.

Materiales

1. Remanentes de hilo algodon finoy grueso cardados.
Remanentes de hilo acrilico fino y grueso cardados.

2. Fibra cardada.

3. Aguja de afieltrar.

4. Esponja de polietileno.

5. Peines para cardar.

6. Cepillo de afieltrar.

\\




PROCEDIMIENTO

1. Con esta técnica se trabajara los hilos de algodon
de acrilico en su grosor fino y grueso dando como
resultado cuatro muestras.

2. Empezamos cargando los remanentes de hilo.
Colocar las fibras abiertas en la carda de la mano
izquierda.

3. Peinar suavemente con la carda de la mano derecha
sobre la izquierda, distribuyendo las fibras sobre la
carda de forma paralela.

4. Extraer la pieza de fibra cardada llamada prefieltro.
Preparar 10 prefieltros cuyo tamafio y espesor sea

homogéneo.

5. Cada prefieltro tiene un borde rizado y otro con
fibras largas.

6. Seguido de la colocacion de la fibra cardada en una
superficie plana en este caso arriba de la esponja de
polietileno.

7. Delimitar el tamafio de la muestra. Empezar el
proceso de agujado a la fibra hasta tener el fieltro
deseado.

8. Dar la vuelta a la muestra para agujarlo por la
parte posterior. realizar este proceso las veces que
sea necesario.
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DERECHO

FICHA DE MUESTRA

AFAG
Muestra 1

REVES

30cm

30cm
PROCESO:
Técnhica: Afieltrado a.- Cardar los remanentes de hilo.
Método: Agujado b.- Colocar el vellon arriba de una
Insumos: : g : =Shera.
Qg”éis-ade fieltro’y c.- Colocar el vellén en sentido
ponja. vertical y horizontal.

Medidas: | 30x30 cm. d.- Con las agujar enredar las fibras.
Consumo: | 63,18 m. e.- Comprobar que no haya
Grosor hilo: | 3 mm. trasparencias.
OBSERVACIONES .- Al momento de cardar las fibras con los peines es necesario agruparlas en pequerias

cantidades y con su longitud corta (15cm).

lll.- Es importante que la base sea una esponja de polietileno, asi la fibra se desprende de la

esponja con facilidad después del agujado.

separacion de la fibra con la esponja.

Figura 78:

Ensayo Textil 1

Fuente. De elaboracion propia, (2024).
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30cm

CROMATICA

C12
M 36
Y 95
K2

30cm

(O30
M 41
Y 32
KO

c29
M 57
Y 25
K5

Il.- La fibra acrilica requiere de una mayor aplicacion de agujado para entrelazar mejor la fibra.

VI.- No usar esponja de poliuretano ya que la fibra se adhiere con firmeza a esta y dificulta la



DEREC

ks

HO

o

FICHA DE MUESTRA

AFAF
Muestra 2

REVES

30cm

30cm
Técnica: Afieltrado a.- Cardar los remanentes de hilo.
Método: Agujado / nuno Felting | [ b.- Colocar el vellon arriba de una
Insumos: Agujas de fieltro, | S ; =
esponja. c.- Colocar el vellon en sentido

vertical y horizontal.

Medidas: 30x30 cm.

" d.-Conlas agujar enredar las fibras.

Consumo: 60 m.

e.- Comprobar que no haya

Grosor hilo; = 1,5 mm.

trasparencias.

OBSERVACIONES

Figura 79:
Ensayo Textil 2

30 cm

CROMATICA

A
C2
M 11

Y 11
KO

30cm

-
c4
M 13

Y5
KO

ca
M 48
Y 26
KO

l.- Al momento de cardar las fibras con los peines es necesario agruparlas en pequefias

cantidades y con su longitud corta (15cm).

Il.- La fibra acrilica requiere de una mayor aplicacion de agujado para entrelazar mejor la fibra.
lll.- Es importante que la base sea una esponja de polietileno, asi la fibra se desprende de la

esponja con facilidad después del agujado.

VI.- No usar esponja de paliuretano ya que la fibra se adhiere con firmeza a esta y dificulta la

separacion de la fibra con la esponja.

Fuente. De elaboracion propia, (2024).

CAPITULO 3|81



FICHA DE MUESTRA

AIALG
Muestra 3

DERECIIO REVES

30cm

30 cm
PROCESO:
Técnica: Afieltrado a.- Cardar los remanentes de hilo.
Método: Agujado/ nuno Felting b.- Colocar el vellon arriba de una

esponja.

c.- Colocar el vellén en sentido
vertical y horizontal.

Insumos: Agujas de fieltroy

~ esponja.
Medidas: 30x30 cm.

d.- Con las agujar enredar las fibras.

Consumo: | 65m. . | e.- Comprobar que no haya
Grosor hilo: 5 mm. _ trasparencias.

OBSERVACIONES .- Al momento de cardar las fibras con los peines es necesario agruparlas en pequefias

cantidades y con su longitud corta (15cm).

esponja con facilidad después del agujado.

separacion de la fibra con la esponja.

Figura 80:
Ensayo Textil 3
Fuente. De elaboracion propia, (2024).
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30cm

CROMATICA

Cc78
M 33
Y 82
K22

-

CoO
MO
YO
KO

30cm

Il.- La fibra acrilica requiere de una mayor aplicacion de agujado para entrelazar mejor la fibra.
lll.- Es importante que la base sea una esponja de polietileno, asi la fibra se desprende de la

VI.- No usar esponja de poliuretano ya que la fibra se adhiere con firmeza a esta y dificulta la



FICHA DE MUESTRA
i

DERECIO REVES

30cm 30cm
30cm 30cm
PROCESO: CROMATICA
Técnica: Afieltrado a.- Cardar los remanentes de hilo.
Método: Agujado/ nuno Felting b.- Colocar el vellon arriba de una . - O
Insumos: Raliaedaticit Espotija.
‘ gujas de fieltroy P .
: c.- Colocar el vellén en sentido

[FESPAR|a- vertical y horizontal. 352% ﬁ%{; Eﬂ%
Medidas: ~ 30x30 cm. d.- Con las agujar enredar las fibras. Y 60 Y 52 YO
Consumo: 68 m. e.- Comprobar que no haya K4 K13 KO
Grosor hilo: 3 mm. trasparencias.
OBSERVACIONES I.- Al momento de cardar las fibras con los peines es necesario agruparlas en pequefas

cantidades y con su longitud corta (15cm).
Il.- La fibra acrilica requiere de una mayor aplicacion de agujado para entrelazar mejor la fibra.

lll.- Es importante que la base sea una esponja de polietileno, asi |a fibra se desprende de la
esponja con facilidad después del agujado.

VI.- No usar esponja de poliuretano ya que la fibra se adhiere con firmeza a esta y dificulta la
separacion de la fibra con la esponja.

Figura 81:
Ensayo Textil 4
Fuente. De elaboracion propia, (2024).
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MUESTRA PARA PUNTOS IMPARES

MUESTRA PARA PUNTOS PARES
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Figura 82:
Collage de Materiales, Tejido de punto

3.2. Tejido de punto, punto arroz

S

Materiales

1. Crochet #3.

2. Remanente hilo de algoddn grueso, delgado.
Hilo de acrilico grueso, delgado.

3. Tijeras.

4. Cinta métrica.

5. Diagrama de tejido.

6. Marcadores.



PROCEDIMIENTO

1. Con esta técnica se trabajara los hilos de algodon
de acrilico en su grosor fino y grueso dando como
resultado cuatro muestras.

2. Para unir los remanentes de hilo se puede proceder
de la siguiente forma: El hilo grueso, mediante
afieltrado se coloca los hilos uno arriba del otro y
se procede a entrelazar las fibras con una aguja de
afieltrar.

3. El hilo delgado, mediante la uniéon de un nudo
cirujano se realiza doble lazada y se aprieta hacia los
lados.

4. Esta muestra se trabaja con punto arroz alto Para
esto es necesario guiarse mediante un diagrama de
tejido.

5. En estas muestras se usara la herramienta que sera
el croche de numero tres.

6. Se comienza la muestra tejiendo una cadena de 30
cm de largo.

7. Se sube a la siguiente cadena con un punto alto de
la misma longitud y seguido de una cadena de puntos
bajos esto es como base del tejido.

8. Seguimos como nos indica el diagrama hasta tener
una altura de 30 cm terminando asi con una cadena
de puntos altos y una cadena de puntos bajos.

CAPITULO 3185



DERECIHO

FICHA DE MULESTRA

Técnica: | Tejido de punto

Método: Croche/ punto arroz
Insumos: Croche #3,
marcadores

Medidas: 30x30cm
Consumo: ‘ 130 m
Grosor hilo: 3 mm

PAG
Muestra d

REVES

30cm

PROCESO:

a.- Comenzar con las cadenetas

b.- La segunda fila realizar puntos altos

c.- En la tercera fila realizar un punto alto
relieve por el frente en el siguiente punto,
luego un punto alto relieve por detrds en
el siguiente punto

| d.- Para el resto del patron se repite la
hilera

OBSERVACIONES l.- Mantener el tejido a la vista.

de punto.

Figura 83:
Ensayo Textil 5
Fuente. De elaboracion propia, (2024).

CAPITULO 3| 86

V.- Contar con un diagrama de tejido.

30cm

CROMATICA

C2
M 87
Y 90
KO

Il.- Dejar que el tejido repose ya que podria encogerse o agrandar.

lil.- Antes de empezar el tejido hay que realizar una pequena muestra para observar como se
comportan los materiales y el tejido.

IV.- Usar marcadores para el tejido asi se podra evitar el aumento o la disminucidn innecesaria

30cm

C 16
M 73
Y. 52
K4

C 89
M 79
Y 44
K 49



FICIHA DE MUESTRA
Nh.l!:;\lllla 6

DERECITIO
4 ';Mg.y? s'ﬁrwﬂ,‘ r qn'.q.“ L Ll

30cm 30cm
30cm 30cm
PROCESO: CROMATICA
Técnica: Tejido de punto a.- Comenzar con las cadenetas
Método: Croche/ punto arroz b.- La segunda fila realizar puntos altos .
InNSUMos: | croche #3 c.- En la tercera fila realizar un punto alto bt
marcadores relieve por el frente en el siguiente punto, c3 c78
- luego un punto alto relieve por detras en M 18 M 60
Medidas: 30x30cm el Siguiente punto
- | _ Y 18 YO
Consumo: " | 140/m d.- Para el resto del patrén se repite la KO KO
Grosor hilo: | 1.5mm hilera

OBSERVACIONES l.- Mantener el tejido a la vista.
Il.- Dejar que el tejido repose ya que podria encogerse o agrandar.

lil.- Antes de empezar el tejido hay que realizar una pequena muestra para observar como se
comportan los materiales y el tejido.

IV.- Usar marcadores para el tejido asi se podra evitar el aumento o la disminucidn innecesaria
de punto.

V.- Contar con un diagrama de tejido.

Figura 84:
Ensayo Textil 6
Fuente. De elaboracion propia, (2024).
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FICHA DE MUESTRA
Mestra 7

DERECITO REVES

30cm 30cm
30cm 30cm
Técnica: Tejido de punto a.- Comenzar con las cadenetas
Método: Croche/ punto arroz b.- La segunda fila realizar puntos altos
Insumos: | croche #3 c.- En la tercera fila realizar un punto alto C 25%
o e relieve por el frente en el siguiente punto, - M 22%

. luego un punto alto relieve por detras en Y 31%
Consumo: | 129,33 m d.- Para el resto del patron se repite la
Grosor hilo: | 3mMm hilera

OBSERVACIONES I.- Mantener el tejido a la vista.
Il.- Dejar que el tejido repose ya que podria encogerse o agrandar.

lll.- Antes de empezar el tejido hay que realizar una pequefa muestra para observar como se
comportan los materiales y el tejido.

IV.- Usar marcadores para el tejido asi se podra evitar el aumento o la disminucidn innecesaria
de punto.

V.- Contar con un diagrama de tejido.

Figura 85:
Ensayo Textil 7
Fuente. De elaboracion propia, (2024).
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FICHA DE MULESTRA
PALI
Mucstra 6

REVES

30cm 30cm

30cm
PROCESO: CROMATICA
Técnica: Tejido de punto a.- Comenzar con las cadenetas ~ N
Método: Croche/Punto arroz b.- La segunda fila realizar puntos altos - J
Insumos: | croche #3 c.- En la tercera fila realizar un punto alto \
marcadores relieve por el frente en el siguiente punto, Cc 22 G5

| luego un punto alto relieve por detrds en M 60 M 13
Medidas: | 30x30 cm. el siguiente punto. Y 100 Y 36
Consumo: | 137,5m. .| d.- Para el resto del patrén se repite la K 12 K 1
Grosor hilo: | 1,5 mm. hilera.

OBSERVACIONES l.- Mantener el tejido a la vista.

II.- Dejar que el tejido repose ya que podria encogerse o agrandar.

ll.- Antes de empezar el tejido hay que realizar una pequefia muestra para observar cdmo se comportan
los materiales y el tejido.

IV.- Usar marcadores para el tejido asi se podra evitar el aumento o la disminucion innecesaria de punto.
V.- Contar con un diagrama de tejido.

Figura 86:
Ensayo Textil 8
Fuente. De elaboracion propia, (2024).

CAPITULO 3189



N ——

3.3. Aglomerado

o,

Figura 87:
Collage de Materiales, Aglomerado

Materiales

1. Remanentes de hilo algoddn fino y grueso cargados.
Remanentes de hilo acrilico fino y grueso cargados.

2. Jabon neutro.

3. Vinagre.

4. Peines para cardar.

5. Agujas para filtrado.

6. Plastico negro.

7. Recipiente hondo.

8. Barra de madera de 40 cm de largo y por 3 cm de diametro.

9. Agua caliente.

10. Esterilla de bambu.

11. Tul.

12. Pinza de ropa.

~==._13. Prendedores.

N

St




PROCEDIMIENTO

1. Con esta técnica se trabajara los hilos de algoddén
de acrilico en su grosor fino y grueso dando como
resultado cuatro muestras.

2. Empezamos cardando a los remanentes de hilo
Hasta tener una fibra donde sean homogéneas y
tenga un lado rizado y el otro de fibras largas.

3. Luego de obtener unas 10 piezas iguales se coloca
en una superficie plana ya preparada como seria en
la base el plastico negro, encima la esterilla y arriba
de la de esta el tul, este ultimo delimitara los bordes
de la muestra, aseguramos con los imperdibles.

4. Por otro lado, en un atomizador se pondra la
mezcla de agua caliente y 20 cl del jabon liquido,
esta agua se pondra en pequenas cantidades sobre la
muestra repartiendo asi con los dedos y presionando
ligeramente hasta rebajar el volumen de la fibra.
Enrollamos la esterilla sobre una barra de madera y
se amasa este rollo durante unas 30 veces.

5. Abrir el rollo, separar el tul evitando que las fibras
se adhieran a ¢él. Cerrarlo todo de nuevo y volver a
amasar otras 30 veces.

6. Abrir el rollo, sin quitar el tul, voltear la napa.
Cerrarlotododenuevoyvolveraamasarotras 30veces.

7. Abrir el rollo de nuevo y girar la napa 90 grados,
cerrar y amasar 100 veces. Repetir esto hasta
completarlarotacion completa (360 grados). Hay que
anadir el agua caliente con jabdn de vez en cuando.

8. Abrir el rollo, separar el tul del fieltro y lavar con
agua limpia.

9. Los dos ultimos puntos se repetiran hasta conseguir
el grado de aglomeracion deseado.

10. Una vez hecho el fieltro y lavado, se meterd en un
barrefio con aguay 5 cl de vinagre durante un minuto,

para neutralizar el jabon. Dejar secar tendido.

CAPITULO 3191



IFICHA DE MUESTRA

DERECHO REVES

C57
M 55
Y 63
K 60

30cm

30cm
PROCESO: CROMATICA
Técnica: Aglomerado ' | a.- Cardar los remanentes de hilo. '
Método: Aglomerado humedo ' | b.- Colocar el vellon arriba de una esponja. .
eores | = = .| c.- Colocar en sentido vertical y horizontal.
: Agua tibia, jabdn _ ; ;
litege | |2Conm st poes s o7 co
- e.- 0 un i urbujas. M 71 M 32
Medidas: ??X?’O AL f.- Humedecer con agua y jabén la fibra. Y 39 Y 17
Consumo: 50 m. g.- Enrollar en un palo de madera y masajear K 31 KO
Grosor hilo: 3 mm. varias veces hasta ver que la fibra este compactada.
h.- En la dltima etapa colocar vinagre. |
i.- Colgar y dejar secar la muestra.

OBSERVACIONES I.- Seguir paso a paso el procedimiento ya que podria alterar el resultado final.

Ill.- Usar jabon neutro y agua tibia.
IV.- Dejar secar la muestra al aire libre.
V.- Las fibras acrilicas deben ser tratadas con mayor presién y tiempo.

Figura 88:
Ensayo Textil 9
Fuente. De elaboracion propia, (2024).

CAPITULO 3192

Il.- Para formar el velo es importante colocar la fibra en sentido horizontal y vertical.



FICHA DE MUESTRA

AAI
Muestra 10

DERECITO

30cm 30cm

30cm
PROCESO: CROMATICA
Técnica: Afieltrado a.- Cardar los remanentes de hilo. . _‘
Método: Agujado b.- Colocar el vellon arriba de una - | ‘
T T esponja. )
E Agujas de fieltroy . :
: c.- Colocar el vellon en sentido
€sponja. vertical y horizontal. ::I%O Sﬂs‘,li 3?0

Medidas: | 30x30 cm. d.- Con las agujar enredar las fibras. Y 94 v 7 Y 63
Consumo: | 63,18 m. e.- Comprobar que no haya KO KO K6
Grosor hilo; | 3 mm. trasparencias.

OBSERVACIONES .- Al momento de cardar las fibras con los peines es necesario agruparlas en pequefias
cantidades y con su longitud corta (15cm).

Il.- La fibra acrilica requiere de una mayor aplicacion de agujado para entrelazar mejor la fibra.

lll.- Es importante que la base sea una esponja de polietileno, asi |a fibra se desprende de la
esponja con facilidad después del agujado.

VI.- No usar esponja de poliuretano ya que la fibra se adhiere con firmeza a esta y dificulta la
separacion de la fibra con la esponja.

Figura 89:
Ensayo Textil 10
Fuente. De elaboracion propia, (2024).
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DERECHO

F

FICHA DE MUESTRA

30cm
Técnica: Aglomerado
Método: Aglomerado humedo

Insumos: Agua tibia, jabon,
rodillo, vinagre

Medidas: ' 30x30 cm.

Consumo: 60 m.

Grosor hilo: 3 mm.

AALG
Muestra 11
REVES

30cm

PROCESO:

a.- Cardar los remanentes de hilo.

b.- Colocar el vellon arriba de una esponja.
c.- Colocar en sentido vertical y horizontal.

d.- Con las agujar enredar un poco las fibras.

e.- Colocar sobre un plastico de burbujas.

f.- Humedecer con agua y jabdn la fibra.

g.- Enrollar en un palo de madera y masajear

varias veces hasta ver gue la fibra este compactada.

h.- En la ultima etapa colocar vinagre.

i.- Colgary dejar secar la muestra.

30cm

CROMATICA

30cm

OBSERVACIONES I.- Seguir paso a paso el procedimiento ya que podria alterar el resultado final.
Il.- Para formar el velo es importante colocar la fibra en sentido horizontal y vertical.
lll.- Usar jabdn neutro y agua tibia.
IV.- Dejar secar la muestra al aire libre.
V.- Las fibras acrilicas deben ser tratadas con mayor presién y tiempo.

Figura 90:
Ensayo Textil 11
Fuente. De elaboracion propia, (2024).
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C 47
M 34
Y 41
K 16




FICHA DE MUESTRA
AALF
Muestra 12

DERECHO REVES

30cm 30cm
30cm 30cm
PROCESO: CROMATICA
Taenica: Aglomerado " | a.- Cardar los remanentes de hilo. '
Método: Aglomerado humedo b.- Colocar el vellor:u arrlba'de una e?ponja.
He0mos > > c.- Colocar en sentido vertical y horizontal. C 51
: Agua tibia, jabon, B : : :
rodillo, vinagre d.- Con las agujar enredarlun poco las leras. | . M 35
020 e.- Colocar sobre un plastico de burbujas. Y 37
Medidas: 2 Al f.- Humedecer con agua y jabén la fibra. | K 15
Consumo: 50 m. g.- Enrollar en un palo de madera y masajear
Grosor hilo: 3 mm. varias veces hasta ver gue la fibra este compactada.
h.-Enla dlti_r_n_g etapa colocar vjnagre. '
i.- Colgar y dejar secar la muestra.

OBSERVACIONES I.- Seguir paso a paso el procedimiento ya que podria alterar el resultado final.
Il.- Para formar el velo es importante colocar la fibra en sentido horizontal y vertical.
lll.- Usar jabdn neutro y agua tibia.
IV.- Dejar secar la muestra al aire libre.
V.- Las fibras acrilicas deben ser tratadas con mayor presién y tiempo.

Figura 91:
Ensayo Textil 12
Fuente. De elaboracion propia, (2024).
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3.4. Termofusion. bondaweb

Figura 92:
Collage de Materiales, Termofusion

Materiales

1. Remanentes de hilo algodon finoy grueso cardados.
Remanentes de hilo acrilico fino y grueso cardado.

2. Peine para cardar.

3. Plancha termofijadora.

4. Papel termoBond.

5. Esponja polietileno.

6. Aguja de afieltrar.



PROCEDIMIENTO

1. Empezamos cargando los remanentes de hilo con
los peines.

2. Cuando tenemos la fibra cardada colocarla sobre la
superficie plana de una esponja de polietileno.

3. Con la ayuda de agujas para afieltrar agujados la
fibra hasta que estén entrelazadas, creando un fieltro
delgado.

4. Recortar un tamafio de 30 X 30 de papel termo Bon.

5. Colocar el papel termo Bon junto con papel para
cocina.

6. Colocar la muestra en la plancha durante un
tiempo, levantar la plancha y revisar si el papel esta
adherido.

CAPITULO 3197




FICHA D lr*f‘_ \[Lf ESTRA
,-\-'luclras\l(r]a 13

DERECIHO REVES

30 cm 30cm

30 cm

30 cm

PROCESO: ,
CROMATICA

a.- Cardar los remanentes de hilo.
Tecnica: Termofusion b.- Colocar el vellon arriba de una —

Método: Bondawed esponja. _ ‘ W .
Insumos: c.- Colocar el vellon en sentido

Agujas de fieltroy vertical y horizontal.

esponja, bondawed. e : Sarlas b ' coO C54

Medidas: 30G0ch. .- Con las agujar enredar las fibras. MO M 78

e.- Comprobar que no haya Y O Y 67

Consumo: | 59m. trasparencias. KO K 83
Grosor hilo: | 5 mm. f. Cortar una pieza de bondawed.

g.- Aplicar calor para poder fusionar
las piezas realizadas.

h. Revisar que se haya fusionado
correctamente.

OBSERVACIONES I.- Para formar el velo es importante colocar la fibra en sentido horizontal y vertical.
Il.- El velo no debe ser demasiado grueso para que el adhesivo puedo adherirse.
lll.- La plancha debe estar con una temperatura constante.
VI.- Usar una tela para planchar la fibra.

Figura 93:
Ensayo Textil 13
Fuente. De elaboracion propia, (2024).
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DERECIHO

Técnica:
Método:
Insumos:

Medidas:
Consumo:

Grosor hilo:

OBSERVACIONES

Figura 94:
Ensayo Textil 14

30 cm

Termofusion
Bondawed

Agujas de fieltroy

esponja, bondawed.

30x30 cm.
59 m.
5 mm.

FICHA DE MUESTRA

TALF
Muestra 14

REVES

30cm

PROCESO:
a.- Cardar los remanentes de hilo.

b.- Colocar el vellon arriba de una
esponja.

c.- Colocar el vellon en sentido
vertical y horizontal.

d.- Con las agujar enredar las fibras.

e.- Comprobar que no haya
trasparencias.

f. Cortar una pieza de bondawed.

g.- Aplicar calor para poder fusionar
las piezas realizadas.

h. Revisar que se haya fusionado
correctamente.

30 cm

CROMATICA

30cm

co
M 27,06
Y 93,33
KO

I.- Para formar el velo es importante colocar la fibra en sentido horizontal y vertical.

Il.- El velo no debe ser demasiado grueso para que el adhesivo puedo adherirse.
lll.- La plancha debe estar con una temperatura constante.
VI.- Usar una tela para planchar la fibra.

Fuente. De elaboracion propia, (2024).
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DERECIIO

FICHA DE MUESTRA

TALG
Muestra 1>
REVES

30cm

30cm
.Técnica: Termofusién
Método: Bondawed
Insumos: | Aqujias de fieltroy
esponja, bondawed.
Medidas: 30x30cm.
.Consumo: 59 m.
'Grosor hilo: | 5 mm.
OBSERVACIONES
Figura 95:

Ensayo Textil 15

PROCESO:

a.- Cardar los remanentes de hilo.

b.- Colocar el vellon arriba de una
esponja.

c.- Colocar el velldn en sentido
vertical y horizontal.

d.- Con las agujar enredar las fibras.

e.- Comprobar que no haya
trasparencias.

f. Cortar una pieza de bondawed.

g.- Aplicar calor para poder fusionar
las piezas realizadas.

h. Revisar que se haya fusionado
correctamente.

Ill.- La plancha debe estar con una temperatura constante.
VI.- Usar una tela para planchar la fibra.

Fuente. De elaboracion propia, (2024).

CAPITULO 3 |

100

30 cm

CROMATICA

co
MO
YO
KO

30 cm

.
.

c77
M 21
Y 53
K4

I.- Para formar el velo es importante colocar la fibra en sentido horizontal y vertical.
Il.- El velo no debe ser demasiado grueso para que el adhesivo puedo adherirse.

C 27
M7
Y 92
KO




DERECIIO

FICHA DE MUESTRA

TALF
Muestra 16

REVES

30cm

30cm

‘Técnica: Termofusidn
Método: Bondawed
Insumos: | Aqujias de fieltroy

esponja, bondawed.
Medidas: 30x30cm.

_CDnsumo: 59 m.

Grosor hilo: | 5 mm.

OBSERVACIONES

Figura 96:

Ensayo Textil 16

PROCESO:

30 cm

a.- Cardar los remanentes de hilo.

b.- Colocar el vellon arriba de una
esponja.

| ) 4
c.- Colocar el vellon en sentido

vertical y horizontal.

d.- Con las agujar enredar las fibras.

| e.- Comprobar que no haya

trasparencias.

f. Cortar una pieza de bondawed.

g.- Aplicar calor para poder fusionar

. las piezas realizadas.

h. Revisar que se haya fusionado

~correctamente.

30cm

CROMATICA

(o0] c77
MO M 21
YO Y 53
KO K4

.
0

C 27
M7
Y 92
KO

I.- Para formar el velo es importante colocar la fibra en sentido horizontal y vertical.

Il.- El velo no debe ser demasiado grueso para que el adhesivo puedo adherirse.

lll.- La plancha debe estar con una temperatura constante.

VI.- Usar una tela para planchar la fibra.

Fuente. De elaboracion propia, (2024).
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Figura 97:
Collage de Materiales, Macramé

Materiales

1. Barra de madera de 40 cm por 3 cm de didmetro.

2. Remanentes de hilo algodon fino y grueso.
Remanentes de hilo acrilico fino y grueso.

3. Diagrama de tejido.




PROCEDIMIENTO

1. Con esta técnica se trabajara los hilos de algodon
de acrilico en su grosor fino y grueso dando como
resultado cuatro muestras.

2. Para unir los remanentes de hilo se puede proceder
de la siguiente forma: El hilo grueso, mediante
fieltrado se coloca los hilos uno arriba del otro y
se procede a entrelazar las fibras con una aguja de
afieltrar.

3. El hilo delgado, mediante la uniéon de un nudo
cirujano se realiza doble lazada y se aprieta hacia los
lados.

4. Empezamos montando los hilos realizando un
nudo de cabeza de alondra en la barra de madera con
un ancho de 25 cm.

5. Cada hilo debe de tener un largo de 3 m.

6. Empezamos anudando con punto cuadrado segun
el diagrama.

7. Si es necesario afadir hilo hacerlo el hilo grueso
mediante afieltrado de fibra o para hilo delgado con
nudo cirujano.

8. Finalizamos con una altura de 30 cm y anudamos al
final cada una de los hilos sobrantes asi desmontando
la muestra.

CAPITULO 31103



FICHA DE MUESTRA
MAG
Muestra 17

DERECII( REVES

30 cm 30cm
30cm
PROCESO: CROMATICA

Técnica: Macrame a.- Colocar los hilos en la base de madera.
Método: Nudo Josefina b.- Asegurar con nudos cruzados. -
Insumos: ' : ' C 53%

Barra de madera c.- Separar de la base 1.5 cm de longitud. - M 75%
| z ' d.- Empezar con dos pares de hilo con el Y 59%

. 30x30 cm

pedicas nudo Josefina. K 81%
Consumo: 60 m o
Grosor hilo: 3mm e.- Al finalizar hacer nudos.

OBSERVACIONES I. - Las separaciones deben ser iguales.
Il. - No se debe superar la longitud de 1.5 cm.

lll. - los hilos delgados son propensos a crear nudos.

Figura 98:
Ensayo Textil 17
Fuente. De elaboracion propia, (2024).
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FICHA DE MUESTRA
MAF
Muestra 18

l)l RECIHO REVES

m} 4 N w‘w vy

l\,\ ?
N i

30cm 30cm
1
g1y M‘ X f'
t’ X
)i'! A £ !
30cm
Técnica: _ Macramé _a.- Colocar los hilos en la base de madera. | _ -
Método: _Nudo Josefina b.- Asegurar con nudos cruzados. ‘ ‘
IDEume=: B c.- Separar de la base 1.5 cm de longitud. \C A C i
0
S| d.- Empezar con dos pares de hilo con el M 14% M 32%
Medidas: ‘ 30x30 cm nudo Josefina. Y 4% Y 17%
Consumo:
—1 ObI - e.- Al finalizar hacer nudos. K 0% K 0%
Grosor hilo: | 1,5 mm

OBSERVACIONES l. - Las separaciones deben ser iguales.
Il. - No se debe superar lalongitud de 1.5 cm.

lll. - los hilos delgados son propensos a crear nudos.

lgura

y t18
nte.

boracién propia, (2024).

mm*q
uﬂ‘\g

l
e ela
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FICHA DE MUESTRA

MALG
Muestra 19

DERECIHO

AT

30cm

30cm
PROCESO:
Técnica:  Macramé _ a.- Colocar los hilos en la base de madera. |
Método: Nudo Josefina b.- Asegurar con nudos cruzados.
InSmes. Barra de madera c.- Separar de la base 1.5 cm de longitud.

d.- Empezar con dos pares de hilo con el

Medidas: .30x30 cm nudo Josefina.

Consumo: 60 m

= e.- Al finalizar hacer nudos.
Grosor hilo: 3 mm

OBSERVACIONES l. - Las separaciones deben ser iguales.
Il. - No se debe superar lalongitud de 1.5 cm.

lll. - Los hilos delgados son propensos a crear nudos.

Figura 100:
Ensayo Textil 19
Fuente. De elaboracion propia, (2024).
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CROMATICA

C 55%
M 39%
Y 16%

K 2%

C 0%
M 0%
Y 0%
K 0%

C 9%
M 21%
Y 75%
K 1%

C 51%
M 19%
Y 45%
K 3%

30cm




FICHA DE MUESTRA
MALF
Muestra 20

REVES

e

30cm 30cm
30cm
PROCESO: CROMATICA

.Técnica: Macramé a.- Colocar los hilos en la base de madera. _
| Método: Nudo Josefina b.- Asegurar con nudos cruzados. 5
Insumos: > C 4%

Barra de madera c.- Separar de la base 1.5 cm de longitud. - M 61%
[ = ‘ d.- Empezar con dos pares de hilo con el Y 21%

. 30x30 cm

|Medidas: | nudo Josefina. K 0%
Consumo: _ 62 m - —= .
| Grosor hilo: 1,5mm e.- Al finalizar hacer nudos.

OBSERVACIONES l. - Las separaciones deben ser iguales.
Il. - No se debe superar la longitud de 1.5 cm.

ll. - los hilos delgados son propensos a crear nudos.

Figura 101:
Ensayo Textil 20
Fuente. De elaboracién propia, (2024,

CAPITULO 31107



o . X - — ——

a
Figura 102:
Collage de Materiales, Tejido Plano

Materiales

1. Bastidor de 40 cm por 40 cm.
2. Remanentes de hilo acrilico fino y grueso.
Remanentes de hilo algodon fino y grueso.

3. Regla.
4. Peine.
5. Cinta métrica.
6. Lanzadera.
N 7. Aguja lanera.
~ ~ ~, ~ S = R . .o
e e = \. ~ 8. Diagrama de tejido.
. GAPITUEO 3TT08— SN
~—— —— Wii\
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PROCEDIMIENTO

1. Con esta técnica se trabajara los hilos de algodén
de acrilico en su grosor fino y grueso dando como
resultado cuatro muestras.

2. Contar con un diagrama del tejido.

3. Preparar un marco de 40x40 cm y para la urdimbre
medir espacios de 0.5 mm en una longitud de 30 cm.

4. Montar la urdimbre en los espacios ya realizados.

5. Para empezar, es importante comenzar con una
aguja un trenzado para asegurar el tejido.

6. Para empezar, es importante comenzar con una
aguja un trenzado para asegurar el tejido.

7. Con una aguja pasar la trama entre la urdimbre,
con la técnica de dos de la urdimbre arriba dos abajo.

8. Peinar con un peine cada fila hecha de la trama
para que el tejido se compacte.

9. Al finalizar el tejido cerrar con un trenzado para
asegurar de que no se deshaga.
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FICIHA DE MUESTRA
PLAG
Muestra 21

l)l Rl € ll()

e L e A AR
41 *J 1‘ u““ A= '-w.-x*'_
4% ':ﬂ\:J $ j' "“‘"'!'?- B8  30cm 30 cm
: 1,_—3(“ f‘-‘”! 4 -
'f ‘; :1? ' ‘” * 3
i \'\"‘\f"“ r
Jn p: nwtnqﬁna e
! l‘ ) f'
¢ \i“l;‘il’.'\l%*
ﬂ_"- by ’l 'niﬁ' Y
30 cm 30cm
PROCESO:
Técnica:  Tejido Plano a.- Montar la urdimbre en el bastidor | ; ‘
Método:  Tafetdn ;
Melmoss | b.- Comenzar con un tejido trenzado con :

BaS'[idor, peme, aguja |a aguja |anera C O% . C 57%

laneray lanzadera
.Medidas: | 30x30 cm | | e.- Siguiendo con el tejido alternando M 0% M 55%
- ! doble urdimbre arriba y abajo. Y 0% Y 63%
Consumo: [ 57m K 0% K 60%
Groeor hilo:| 3 mm d.- Al terminar se bebe realizar un trenzado.
OBSERVACIONES I.- la urdimbre no debe de tensionarse demasiado ya que el tejido se encoje.

Il.- El algoddn para la urdimbre es mas flexible en comparacidn al acrilico.

lll.- Para esconder los hilos que sobran por detrds y en los bordes simplemente
se debe enhebrar en una aguja y meterlos a través de varios puntos.

Figura 103:
Ensayo Textil 21
Fuente. De elaboracién propia, (2024).
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FICIHA DE MUESTRA
PLAI
Muestra 22

30cm 30cm

30cm 30cm
PROCESO: CROMATICA
Técnica:  Tejido Plano a.- Montar la urdimbre en el bastidor 2
Método:  Tafetdn ; ‘ ‘
iTnenmoss | BaStlior. helnG, adle b.- Comgnzar con un tejido trenzado con .
lanera y lanzadera Aadieienen C 0% C 39%
.Medidas: | 30x30 cm 1 |e.- Siguiend'o con el tgjido a]te‘rnando M 0;%’ M 760%
- ! doble urdimbre arriba y abajo. Y 0% Y 92%
Consumo: 120 m K 0% K 59%
Grosor hilo: | 1;5/mm d.- Al terminar se bebe realizar un trenzado.

OBSERVACIONES I.- la urdimbre no debe de tensionarse demasiado ya que el tejido se encoje.

Il.- El algoddn para la urdimbre es mas flexible en comparacidn al acrilico.

lll.- Para esconder los hilos que sobran por detrds y en los bordes simplemente
se debe enhebrar en una aguja y meterlos a través de varios puntos.

Figura 104:
Ensayo Textil 22
Fuente. De elaboracion propia, (2024).
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DERECII

'SR s
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FICHA DE MUESTRA

PLALG

Muestra 23

30cm

FIEE
30cm
PROCESO:

.lécnica: Tejido Plano a.- Montar la urdimbre en el bastidor

Método: Tafetan =

e : - — | b.- Comenzar con un tejido trenzado con

laneray lanzadera

Medidas: | 30x30cm c.- Siguiendo con el tejido alternando

| doble urdimbre arriba y abajo.

Consumo: |55m

'Grosor hilo: | 3mm d.- Al terminar se bebe realizar un trenzado.

OBSERVACIONES .- La urdimbre no debe de tensionarse demasiado ya
que el tejido se encoje.
Il.- El algodon para la urdimbre es mas flexible en
comparacion al acrilico.
Ill.- Para esconder los hilos que sobran por detrasy en
los bardes simplemente se debe enhebrar en una aguja
y meterlos a través de varios puntos.

Figura 105:
Ensayo Textil 23

U
'-"?I{’f-"f'ﬂ;ﬁ!'

Fuente. De elaboracion propia, (2024).
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CROMATICA

C 0% C 15%

M 0% M 16%
Y 0% Y 76%
K 0% K 1%

C 89% C 65%
M 73% M 38%
Y 43% Y 61%
K 43% K 28%

30cm



Técnica: | Tejido Plano
Método: Tafetén
Insumos: Bastidor, peine, aguja
laneray fanzadera

Medidas: 30x30cm
Consumo: | 119 m
Grosor hilo: | 1,5mm

OBSERVACIONES

Il.- El algoddn para la urdimbre es mas flexible en comparacion al acrilico.

FICHA DE MUESTRA

PLALF
Muestra 24

REVES

30cm

30cm

PROCESO: CROMATICA

a.- Montar la urdimbre en el bastidor

b.- Comenzar con un tejido trenzado con [
la aguja lanera

C 0%
c.- Siguiendo con el tejido alternando M 0%
doble urdimbre arriba y abajo. Y 0%
s : ' K 0%
d.- Al terminar se bebe realizar un trenzado.

w,

I.- Laurdimbre no debe de tensionarse demasiado ya que el tejido se encoje.

30cm

C 5%
M 82%
Y 47%
K 0%

Ill.- Para esconder los hilos que sobran por detrds y en los bordes simplemente
se debe enhebrar en una aguja y meterlos a través de varios puntos.

Figura 106:
Ensayo Textil 24
Fuente. De elaboracion propia, (2024).
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CAPITULO 4

Resultados




Figura 107:
Portada Cap 4

Introduccion al Capitulo

En este capitulo se presentan los resultados
obtenidos a lo largo del desarrollo de la
investigacion, los cuales ofrecen una vision
detallada sobre la viabilidad de utilizar
remanentes de hilo para la creacién de
bases textiles. Mediante diversas técnicas
textiles, como el tejido de punto con punto
arroz, tejido plano, macramé, afieltrado,
aglomerado y termofusion con papel termo
adhesivo. Los hallazgos no solo reflejan la
efectividad de cada técnica en Ila
transformacion de los remanentes de hilo,
sino que también  destacan las
potencialidades de estos materiales para la
confeccion de accesorios e indumentaria.
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Mediante estos rangos se calificaran las caracteristicas de las bases
textiles, evaluando su rendimiento y adecuacion para diferentes

aplicaciones. Las categorias de evaluacion incluyen:

PESO

La base textil es
rigida, pesada,
es firme.

La base textil es poco
rigida y pesada, es
poco firme.

La base textil es
suave, y liviana,
no es firme

DENSIDAD

La base textil con
mayor cantidad de
hilos, es densa

La base textil con una
cantidad de hilos media,
poco pesada

Figura 108:
Ensayo textil, Peso
Fuente. De elaboracién propia, (2024).

La base textil con
baja cantidad de hilos, es
liviana.
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Figura 109:
Ensayo textil, Densidad
Fuente. De elaboracién propia, (2024).




CAIDA

Alto

La base textil es suave,
liviana, se presta para los
movimientos.

Medio

La base textil es poco suave,
es decir su libertad de
movimiento es
poco notoria.

Bajo

La base textil es rigida,
siendo esta fija y sin
movimientos.

ELASTICIDAD

Alto

La base textil se expande al
manipularla y regresa a su
dimension inicial.

Medio

La base textil se expande al

manipularla y presenta una

recuperacion media al de su
dimension inicial.

Figura 110:
Ensayo textil, Caida
Fuente. De elaboracion propia, (2024.).

Bajo

La base textil se expande al
manipularla y presenta una
recuperacion débil.

GROSOR

El grosor de la base textil
€S mayor a 5 mm.

El grosor de la base textil
es igual a 2.5 mm.

Figura 111:
Ensayo textil, Elasticidad
Fuente. De elaboracioén propia, (2024).

Bajo

El grosor de la base textil
es menor a 2.5 mm.

Figura 112:
Ensayo textil, Grosor
Fuente. De elaboracioén propia, (2024).
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4.1. Afieltrado. Nuno felting
4LLAFAG  E1CHA DE CARACTERISTICAS

DERECHO

AIFAG

Muestral

30cm

OBSERVACIONES:

Esta muestra, al ser gruesa, pesada y con
una estructura robusta, es ideal para su
uso en indumentaria exterior y accesorios
con estructura. Su composicion la hace
especialmente adecuada para la
confeccion de articulos como gorros,
chales, bufandas, ponchos y apliques.
Estas caracteristicas proporcionan a las
prendas una mayor durabilidad vy
resistencia, ademas de un estilo distintivo
y funcional.

30cm
AFIELTRADO ACRILICO GRUESO
Caracteristicas Alto Medio Bajo
Grosor X
Peso X
Caida X

Figura 113:
Ensayo textil.
Fuente. De elaboracion propia, (2024).
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Peso

El peso de la base textil es de 36 gramos,
siendo considerado un valor bajo.

Caida

Esta base textiles es menos cayente con un

valor de 5, siendo considerado un valor bajo en
la caida.

Grosor

El grosor de la base textil es de 5 cm,
considerado un valor alto dentro del rango.

Figura 114:

Conjunto de imdgenes de caida, peso, grosor
Fuente. De elaboracion propia, (2024).
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4.1.2. AF.A.F

FICHA DE CARACTERISTICAS

DERECHO

AFAF

Muestra 2

30cm

OBSERVACIONES:

Esta Las caracteristicas de esta muestra
dan como resultado una base textil gruesa,
pesada y con estructura es ideal para el
uso de indumentaria exterior como una
3ra capa en abrigos y accesorios con
estructura, como gorros, chals pesado,
bufandas, ponchos y apliques.

30cm
AFIELTRAD O ACRILICO FINO
Caracteristicas Alto Medio Bajo
Grosor X
Peso X
Caida X

Figura 115:
Ensayo textil.
Fuente. De elaboracién propia, (2024).
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Peso

El peso de la base textil es de 27 gramos,
siendo considerado un valor bajo.

Esta base textiles es menos cayente con un
valor de 5, siendo considerado un valor bajo en
la caida.

Grosor

El grosor de la base textil es de 3 cm,
considerado un valor medio dentro del
rango.

Figura 116:
Conjunto de imdgenes de caida, peso, grosor
Fuente. De elaboracion propia, (2024).
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4.1.3. AF.AL.G

FICHA DE CARACTERISTICAS

DERECIIO

AFALG
Muestra 3

30 cm

OBSERVACIONES:

La muestra textil se caracteriza por tener un grosor
medio como en el peso y una baja caida. sto
significa que el material tiene una estructura
equilibrada, proporcionando una sensacion
intermedia en términos de volumen y peso al tacto.

La caida baja indica que la tela tiene menos
fluidez y flexibilidad, lo que puede resultar en una
apariencia mas rigida cuando se utiliza en
confeccion. Este tipo de tela es ideal para
aplicaciones donde se busca una mayor
estabilidad y estructura, sin comprometer la
comodidad del material.

30cm
AFIELTRADO ALGODON GRUESO
Caracteristicas Alto Medio Bajo
Grosor X
Peso X
Caida X

Figura 117:
Ensayo textil.
Fuente. De elaboracién propia, (2024).
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Peso

El peso de la base textil es de 90 gramos,
siendo considerado un valor alto.

Caida

Esta base textiles es menos cayente con un
valor de 5, siendo considerado un valor bajo en
la caida.

Grosor

El grosor de la base textil es de 4 cm,
considerado un valor alto dentro del rango.

Figura 118:
Conjunto de imdgenes de caida, peso, grosor
Fuente. De elaboracion propia, (2024).
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4.1.4. AFAL.F

FICHA DE CARACTERISTICAS

DERECHO

AFALF

Muestra 4

30cm

30 cm

OBSERVACIONES:

La muestra se caracteriza por tener una
calificacion media en grosor, peso y caida. Esto
indica que el material ofrece un equilibrio entre
volumen, peso y fluidez. Su grosor intermedio
proporciona una estructura moderada, mientras
que su peso medio asegura una sensacion
confortable sin ser demasiado pesada o ligera.

La caida media sugiere una flexibilidad adecuada,
permitiendo que la tela se comporte de manera
equilibrada entre rigidez y fluidez. Este tipo de tela
es versatil y apta para una variedad de
aplicaciones, ofreciendo un balance ideal entre
confort y estructura.

AFIELTRADO ALGODON FINO

Caracteristicas Alto Medio Bajo
Grosor X
Peso X
Caida X

Figura 119:
Ensayo textil.
Fuente. De elaboracién propia, (2024).
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Peso

El peso de la base textil es de 80 gramos,
siendo considerado un valor medio.

Caida

Esta base textiles es menos cayente con un
valor de 5, siendo considerado un valor bajo en
la caida.

Grosor

El grosor de la base textil es de 5 cm,
considerado un valor alto dentro del rango.

Figura 120:
Conjunto de imdgenes de caida, peso, grosor
Fuente. De elaboracion propia, (2024).
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4.2 Tejido de punto, punto arroz

4.2.1. PA.G

DERECHO

PAG

FICHA DE CARACTERISTICAS

Muestra b

OBSERVACIONES:

Esta Las caracteristicas de esta muestra dan
como resultado una base textil gruesa, con una
elasticidad media, pesada y con estructura es
ideal para el uso de indumentaria de tercera
capa con estructura, como chompas,
cardigans, suéters, bufandas, prendas de
segunda capa: crop top, blusas, jersey, chaleco,
estos Ultimos ideales para chimas frios. En
accesorios se puede usar como apliques,
gorros, bufandas, guantes, bolsos, articulos
para colocar sobre el cabello y ponchos.

30cm
TEJIDO DE PUNTO ALGODON GRUESO

Caracteristicas Alto Medio Bajo
Grosor X
Elasticidad X
Peso X
Densidad X
Caida X

Figura 121:
Ensayo textil.
Fuente. De elaboracién propia, (2024).
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Caida

Esta base textiles es menos cayente con un valor
de5,siendoconsideradounvalorbajoenlacaida.

Flasticidad

La elasticidad de la base textil es de 4 cm,
siendo considerado un valor medio en el rango.
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Figura 122:

Conjunto de imdgenes de caida, peso, grosor y elasticidad
Fuente. De elaboracién propia, (2024).

Peso

El peso de la base textil es de 73 gramos,
siendo considerado un valor medio.

Grosor

El grosor de la base textil es de 5 cm,
considerado un valor alto dentro del rango.

Densidad

La densidad de la base textil es de 10 hilos/cm,
siendo considerado un valor bajo en el rango.
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4.2.2. PAF
FICHA DE CARACTERISTICAS

PAF
Muestra 6

DERECHO
it I g OBSERVACIONES:

Las caracteristicas de esta muestra dan
como resultado una base textil liviana,
30 cm altamente eldstica y con excelente caida,
ideal para su uso en primeras capas. Es
perfecta para confeccionar busos, blusas,
tops, vestidos tejidos, kimonaos, cardigans
livianos y chalecos. Ademds, también es
adecuada para accesorios como chales,
ponchos, bufandas, gorros y guantes.

30cm
TEJIDO DE PUNTO ALGODON FINO

Caracteristicas Alto Medio Bajo
Grosor X
Elasticidad X
Peso X
Densidad X
Caida X

Figura 123:
Ensayo textil.
Fuente. De elaboracion propia, (2024).
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Peso

El peso de la base textil es de 41 gramos,
siendo considerado un valor bajo.

Caida

En esta base textiles es poco notoria la libertad de movimiento
con un valor de 3, siendo considerado un valor medio en la caida.

Grosor

El grosor de la base textil es de 3 cm,
considerado un valor medio dentro del rango.

Flasticidad

La elasticidad de la base textil es de 7 cm,
siendo considerado un valor alto en el rango.

ween w0

Densidad

La densidad de la base textil es de 12 hilos/cm,
siendo considerado un valor medio en el rango.

Figura 124:
Conjunto de imdgenes de caida, peso, grosor y elasticidad
Fuente. De elaboracién propia, (2024).
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4.2.3. PAL.G

FICHA DE CARACTERISTICAS

DERECITIO

+

30cm

PALG

Muestra 7

30cm

OBSERVACIONES:

Las caracteristicas de esta muestra dan como
resultado una base textil gruesa, con una
elasticidad media, pesada y con estructura. Es
ideal para el uso en indumentaria de tercera
capa con estructura, como chompas, cardigans,
suéteres y bufandas. También es adecuada para
prendas de segunda capa, como crop tops,
blusas, jerseys y chalecos, siendo estos ultimos
especialmente ideales para climas frios. En
cuanto a accesorios, esta base textil puede
utilizarse para apliques, gorros, bufandas,
guantes, bolsos, articulos para el cabello y
ponchos.

TEJIDO DE PUNTO ALGODON GRUESO

Caracteristicas Alto Medio Bajo
Grosor X

Elasticidad X

Peso X

Densidad X
Caida X

Figura 125:
Ensayo textil.
Fuente. De elaboracién propia, (2024).
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Peso

El peso de la base textil es de 98 gramos,
siendo considerado un valor alto.

Caida

En esta base textiles es poco notoria la libertad de movimiento
con un valor de 4, siendo considerado un valor medio en la caida.

Grosor

El grosor de la base textil es de 5 cm,
considerado un valor alto dentro del rango.

Flasticidad

La elasticidad de la base textil es de 4 cm,
siendo considerado un valor medio en el rango.

ween w1 0

Densidad

La densidad de la base textil es de 9 hilos/cm,
siendo considerado un valor bajo en el rango.

Figura 126:

Conjunto de imdgenes de caida, peso, grosor y elasticidad
Fuente. De elaboracién propia, (2024).
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4.2.4. PAL.F

FICHA DE CARACTERISTICAS

PALF

Muestra 8

30cm

OBSERVACIONES:

Las caracteristicas de esta muestra dan
como resultado una base textil liviana,
altamente eldstica y excelente caida es
ideal para el uso en primeras capas: busos,
blusas, tops, vestidos tejidos, kimono,
cardigan liviano y chalecos. También en el
uso de accesorios como: chales, ponchos,
bufandas, gorros y guantes.

TEJIDO DE PUNTO ALGODON FINO

Caracteristicas

Grosor
Elasticidad
Peso
Densidad

Caida

Figura 127:
Ensayo textil.
Fuente. De elaboracién propia, (2024).
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Peso

El peso de la base textil es de 43 gramos,
siendo considerado un valor bajo.

Caida

En esta base textiles es poco notoria la libertad de movimiento
con un valor de 3, siendo considerado un valor medio en la caida.

Grosor

El grosor de la base textil es de 3 cm,
considerado un valor medio dentro del rango.

Elasticidad " DLLLLLELL LR Y g v
La elasticidad de la base textil es de 5 cm, ' ' 4
siendo considerado un valor medio en el rango.

Densidad

La densidad de la base textil es de 12 hilos/cm,
IR, siendo considerado un valor medio en el rango.

c7 (17 C

L N,

Figura 128:
Conjunto de imdgenes de caida, peso, grosor y elasticidad
Fuente. De elaboracién propia, (2024).

CAPITULO 4 1133



4.3. Aglomerado
+3-LAAG T FICHA DE CARACTERISTICAS

AAG
Muestra 9

DERECHO

OBSERVACIONES:

Las caracteristicas de esta muestra dan
como resultado una base con un rango
medio-bajo en todas sus propiedades. Esta
particularidad la hace favorable para su
uso en indumentaria exterior destinada a
climas frios, como abrigos y busos.

30cm

Ademas, en el ambito de los accesorios, es
ideal para la confeccion de bufandas vy
apligues para el cabello.

30cm
AGLOMERADO ACRILICO GRUESO
Caracteristicas Alto Medio Bajo
Grosor X
Peso X
Caida X

Figura 129:
Ensayo textil.
Fuente. De elaboracion propia, (2024).
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Peso

El peso de la base textil es de 27 gramos,
siendo considerado un valor bajo.

Caida

En esta base textiles es menos cayente con un
valor de 5, siendo considerado un valor bajo en
la caida.

Grosor

El grosor de la base textil es de 4 cm,
considerado un valor alto dentro del rango.

Figura 130:
Conjunto de imdgenes de caida, peso, grosor
Fuente. De elaboracion propia, (2024).
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4.3.2. AA.F

FICIIA DE CARACTERISTICAS
Pl

Muestra 10

DERECIHO

OBSERVACIONES:

Al tener un rango medio alto en todas sus
30cm caracteristicas es favorable para el uso de
indumentaria exterior para climas frios
como abrigos, busos.

En accesorios es ideal en bufandas,

apligues para colocar en el cabellg,
guantes.

30cm
AGLOMERADO ACRILICO FINO
Caracteristicas Alto Medio Bajo
Grosor X
Peso X
Caida X

Figura 131:
Ensayo textil.
Fuente. De elaboracién propia, (2024).
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Peso

El peso de la base textil es de 25 gramos,
siendo considerado un valor bajo.

Caida

En esta base textiles es menos cayente con un

valor de 5, siendo considerado un valor bajo en
la caida.

Grosor

El grosor de la base textil es de 3 cm,
considerado un valor medio dentro del
rango.

Figura 132:
Conjunto de imdgenes de caida, peso, grosor
Fuente. De elaboracion propia, (2024).
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4.3.3. A.AL.G

FICHA DE CARACTERISTICAS

DERECHO

30 cm

AALG

Mﬁestra 1

30cm

OBSERVACIONES:

La muestra se caracteriza por ser gruesa,
media en peso y media en caida. Este
material tiene una estructura robusta. A
pesar de su grosor, el peso se mantiene en
un nivel medio, ofreciendo un equilibrio
entre solidez y comodidad. La caida media
indica que la tela tiene una flexibilidad
moderada, permitiendo un comportamien-
to equilibrado entre rigidez y fluidez.

Este tipo de tela es ideal para aplicaciones
donde se requiere una estructura firme sin
sacrificar demasiado el manejo y el confort.

AGLOMERADO ALGODON GRUESO

Caracteristicas Alto Medio Bajo
Grosor X

Peso X

Caida X

Figura 133:
Ensayo textil.
Fuente. De elaboracién propia, (2024).
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Peso

El peso de la base textil es de 80 gramos,
siendo considerado un valor medio.

Caida

En esta base textiles es poco notoria la libertad
de movimiento con un valor de 4, siendo
considerado un valor medio en la caida.

Grosor

El grosor de la base textil es de 5 cm,
considerado un valor alto dentro del rango.

Figura 134:
Conjunto de imdgenes de caida, peso, grosor
Fuente. De elaboracion propia, (2024).
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4.3.4. AAAL.F

FICHA DE CARACTERISTICAS

DERECHO

30 cm

AALF

Muestral?2

30 cm

OBSERVACIONES:

La muestra se caracteriza por ser gruesa,
media en peso y media en caida. Este
material tiene una estructura robusta. A
pesar de su grosor, el peso se mantiene en
un nivel medio, ofreciendo un equilibrio
entre solidez y comodidad. La caida media
indica que la tela tiene una flexibilidad
moderada, permitiendo un comportamien-
to equilibrado entre rigidez y fluidez.

Este tipo de tela es ideal para aplicaciones
donde se requiere una estructura firme sin
sacrificar demasiado el manejo y el confort.

AGLOMERADO ALGODON FINO

Caracteristicas Alto Medio Bajo
Grosor X

Peso X

Caida X

Figura 135:
Ensayo textil.
Fuente. De elaboracion propia, (2024).
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Peso

El peso de la base textil es de 86 gramos,
siendo considerado un valor medio.

Caida

En esta base textiles es poco notoria la libertad
de movimiento con un valor de 4, siendo
considerado un valor medio en la caida.

Grosor

El grosor de la base textil es de 5 cm,
considerado un valor alto dentro del rango.

Figura 136:
Conjunto de imdgenes de caida, peso, grosor
Fuente. De elaboracion propia, (2024).
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4.4. Termofusion. Bondawed
FICHA DE CARACTERISTICAS

4.4.1. TA.G

DERECHO

30 cm

Caracteristicas

Grosor
Peso

Caida

Figura 137:
Ensayo textil.
Fuente. De elaboracion propia, (2024).
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OBSERVACIONES:

30cm

Muestra 13

La muestra textil se caracteriza por tener una
puntuacion media en grosor y peso, y una baja
en caida. Este material ofrece un equilibrio
moderado en términos de volumen y peso,
proporcionando una sensaciéon de estructura
sin ser ni demasiadoligero ni demasiado
pesado. La caida baja indica que la tela tiene
menos fluidez, lo que resulta en una apariencia
mas rigida y menos drapeada. Este tipo de tela
es ideal para aplicaciones que requieren
estabilidad y estructura.

TERMOFUSION ACRILICO GRUESO

Alto

Medio Bajo
X
X
X




CAPACITY: -
10000gX 1g/353azX0 10z

Caida

En esta base textiles es menos cayente con un

valor de 5, siendo considerado un valor bajo en
la caida.

‘}ﬁ:&.‘:_m“*\ = S -
I —
NN
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Peso

El peso de la base textil es de 75 gramos,
siendo considerado un valor medio.

Grosor

El grosor de la base textil es de 4 cm,
considerado un valor alto dentro del rango.

Figura 138:
Conjunto de imdgenes de caida, peso, grosor
Fuente. De elaboracion propia, (2024).
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4.4.2. T.A.F

FICHIA DE CARACTERISTICAS

DERECHO

30 cm

Caracteristicas

Grosor
Peso

Caida

Figura 139:
Ensayo textil.
Fuente. De elaboracion propia, (2024).
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30 cm

Muestra 14

OBSERVACIONES:

Esta muestra textil tiene como
caracteristicas de grosor bajo, baja en
peso y baja en caida. Este material ofrece
una estructura moderada en términos de
grosor, mientras que su peso ligero
proporciona una sensacion de ligereza y
comodidad. La caida baja indica que la tela
tiene menos fluidez resultando en una
apariencia mas rigida y menos drapeada.
Esta combinacion de caracteristicas hace
que la tela sea ideal para aplicaciones que
requieren una estructura firme.

TERMOFUSIO ACRILICO FINO

Alto

Medio Bajo
X
X
X




Peso

El peso de la base textil es de 85 gramos,
siendo considerado un valor medio.

CAPACITY:
10000gX15/35302X0. 102

Caida

En esta base textiles es menos cayente con un
valor de 5, siendo considerado un valor bajo en

la caida.

Grosor
El grosor de la base textil es de 4 cm,
considerado un valor alto dentro del rango.

Figura 140:
Conjunto de imdgenes de caida, peso, grosor
Fuente. De elaboracion propia, (2024).
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4.4.3. T.AL.G
FICHA DE CARACTERISTICAS

TALG
Muestra 15

DERECITO

La muestra textil se distingue por tener un grosor
y peso intermedios, y una caida baja. Este material
30cm proporciona un balance moderado en cuanto a
volumen y peso, ofreciendo una estructura que
no es ni demasiado liviana ni demasiado pesada.
La baja caida sugiere que la tela tiene menor
fluidez, lo que le da una apariencia mas rigida y
menos suelta. Este tipo de tela es perfecta para
usos que requieren estabilidad y firmeza en su

Eﬁb g © v e OBSERVACIONES:

estructura
30cm
TERMOFUSION ALGODON GRUESO
Caracteristicas Alto Medio Bajo
Grosor X
Peso X
Caida X

Figura 141:
Ensayo textil.
Fuente. De elaboracién propia, (2024).
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Peso

El peso de la base textil es de 81 gramos,
siendo considerado un valor medio.

Caida

En esta base textiles es poco notoria la libertad
de movimiento con un valor de 4, siendo
considerado un valor medio en la caida.

Grosor

El grosor de la base textil es de 4 cm,
considerado un valor alto dentro del rango.

Figura 142:

Conjunto de imdgenes de caida, peso, grosor
Fuente. De elaboracion propia, (2024).
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4.4.4. T.AL.F

FICHA DE CARACTERISTICAS

DERECIIO

30 cm

TALK

Muestra 16

30 cm

OBSERVACIONES:

La muestra textil se distingue por tener un
grosor medio, un peso ligero y una baja
caida. Este material presenta una
estructura moderada en grosor, mientras
que su ligereza aporta una sensacion de
comodidad. La baja caida sugiere que la
tela tiene poca fluidez, resultando en una
apariencia mas rigida y menos suelta.
Estas caracteristicas hacen que la tela sea
perfecta para aplicaciones que necesitan
una estructura firme.

TERMOFUSION ALGODON FINO

Caracteristicas Alto Medio Bajo
Grosor X

Peso X
Caida X

Figura 143:
Ensayo textil.
Fuente. De elaboracion propia, (2024).
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Peso

El peso de la base textil es de 85 gramos,
siendo considerado un valor medio.

Caida

En esta base textiles es poco notoria la libertad
de movimiento con un valor de 4, siendo
considerado un valor medio en la caida.

Grosor

El grosor de la base textil es de 4 cm,
considerado un valor alto dentro del rango.

Figura 144:
Conjunto de imdgenes de caida, peso, grosor
Fuente. De elaboracion propia, (2024).
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4.5. Macramé, Punto Josefina
+5LMAG  FICHA DE CARACTERISTICAS

MAG
Muestra 17

OBSERVACIONES:

Las caracteristicas de esta muestra dan
como resultado una base textil liviana y
con excelente caida, ideal para climas
calidos y para el uso de vestidos de playa,
faldas de playa, tops de playa, chalecos. En
accesorios chales, bufandas, carteras, tote
bags, apliques y pulseras.

30cm

30 cm

MACRAME ACRILICO GRUESO
Caracteristicas Alto Medio Bajo
Grosor X
Elasticidad X
Peso X
Densidad X
Caida X

Figura 145:
Ensayo textil.
Fuente. De elaboracion propia, (2024).
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Peso

El peso de la base textil es de 31 gramos,
siendo considerado un valor bajo.

En esta base textiles es poco notoria la libertad de movimiento
con un valor de 3, siendo considerado un valor medio en la caida.

Grosor

El grosor de la base textil es de 5 cm,
considerado un valor alto dentro del rango.

Elasticidad

La elasticidad de la base textil es de 5 cm,
siendo considerado un valor medio en el rango.

I wEZ/I Wil O

Densidad

La densidad de la base textil es de 5 hilos/cm,

we 2/l ¥l 0

|}

AR LR . . .
. 03: g’; 0': “(!' - siendo considerado un valor bajo en el rango.

Figura 146:

Conjunto de imdgenes de caida, peso, grosor y elasticidad
Fuente. De elaboracién propia, (2024).
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4.5.2. M.AF

FICHA DE CARACTERISTICAS

MAF

Muestra 18

DERECHO
) "’ r

\
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OBSERVACIONES:

Las caracteristicas de esta muestra dan
como resultado una base textil liviana,
flexible y con excelente caida, lo que la
hace ideal para la confeccion de vestidos,
faldas de bafio, tops, chalecos y blusas. En
cuanto a accesorios, es perfecta para la
creacion de chales, carteras, apliques,
pulseras y articulos para colocar sobre el
cabello.

MACRAME ACRILICO FINO

Caracteristicas Alto
Grosor
' Elasticidad | X
" Peso "
Densidad
Caida | X

Medio Bajo

Figura 147:
Ensayo textil.
Fuente. De elaboracion propia, (2024).
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Peso

El peso de la base textil es de 20 gramos,
siendo considerado un valor bajo.

Caida

En esta base textiles es mas cayente con un valor de 2, siendo
considerado un valor alto en la caida.

Grosor

El grosor de la base textil es de 3 cm,
considerado un valor medio dentro del rango.

Elasticidad

La elasticidad de la base textil es de 7 cm,
siendo considerado un valor alto en el rango.

wewl wl O

(j‘ ER Densidad
< : La densidad de la base textil es de 6 hilos/cm,
LT siendo considerado un valor bajo en el rango.

Figura 148:
Conjunto de imdgenes de caida, peso, grosor y elasticidad
Fuente. De elaboracién propia, (2024).
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4.5.3. M.AL.G

FICHA DE CARACTERISTICAS

DERECHO

MALG
Muestra 19

30 cm

OBSERVACIONES:

Las caracteristicas de esta muestra da como
resultado un grosor medio, alta elasticidad, peso
moderado, baja densidad y caida media resulta ser
versatil y adecuado para diversas aplicaciones.

Esta combinacion de caracteristicas permite la
creacion de piezas con una estructura firme pero
flexible, ideales para la confeccion de accesorios
decorativos. Ademas, su elasticidad facilita la
elaboracion de articulos que requieren movilidad y
ajuste, proporcionando tanto funcionalidad como
estética en proyectos artesanales y decorativos

MACRAME ALGODON GRUESO

Caracteristicas Alto Medio Bajo
Grosor X

Elasticidad X

Peso X

Densidad X
Caida X

Figura 149:
Ensayo textil.
Fuente. De elaboracion propia, (2024).
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Peso

El peso de la base textil es de 31 gramos,
siendo considerado un valor bajo

Caida

En esta base textiles es mas cayente con un valor
de 2, siendo considerado un valor alto en la caida.

Grosor

El grosor de la base textil es de 5 cm,
considerado un valor alto dentro del rango.

Flasticidad T ARRL I DAY
s “—-—-!-__ Ty, —

La elasticidad de la base textil es de 5 cm, :

siendo considerado un valor medio en el rango.

wez/ w1 O

Densidad

La densidad de la base textil es de 5 hilos/cm,
siendo considerado un valor bajo en el rango.

Figura 150:

Conjunto de imdgenes de caida, peso, grosor y elasticidad
Fuente. De elaboracién propia, (2024).
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4.5.4. M.ALF

FICHA DE CARACTERISTICAS

DERECIIO

P Ay B
/ i

MALF
Muestra 20

30 cm

OBSERVACIONES:

Esta muestra da como resultado una base
textil liviana y con excelente caida, ideal
para climas calidos y para el uso de prendas
ligeras o como capas superpuestas. En
cuanto a accesorios, es perfecta para la
confeccion de chales, bufandas, carteras,
apliques y pulseras.

30 cm
MACRAME ALGODON FINO

Caracteristicas Alto Medio Bajo
Grosor X
Elasticidad X

Peso X
Densidad X
Caida X

Figura 151:
Ensayo textil.
Fuente. De elaboracion propia, (2024).
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Peso

El peso de la base textil es de 18 gramos,
siendo considerado un valor bajo.

Caida

En esta base textiles es mas cayente con un valor
de 2, siendo considerado un valor alto en la caida.

Grosor

El grosor de la base textil es de 3 cm,
considerado un valor medio dentro del rango.

Elasticidad AR RN
La elasticidad de la base textil es de 7 cm,
siendo considerado un valor alto en el rango.

Densidad

La densidad de la base textil es de 8 hilos/cm,
siendo considerado un valor bajo en el rango.

,..|J||.I|1|I\Jllllll'll'ﬂ.l. A |

¢z 02 S 0L § Q

Figura 152:
Conjunto de imdgenes de caida, peso, grosor y elasticidad
Fuente. De elaboracién propia, (2024).
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4.6. Tejido plano, tafetan
4.6.1. PL.AG - p1CTA DE CARACTERISTICAS

DERECIIO

2 1Al '8 e\
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PLAG

Muestra 21

OBSERVACIONES:

30 cm

Esta muestra, al tener un grosor medio,
baja elasticidad, peso moderado, baja
densidad y caida reducida, es ideal para la
confeccion de indumentaria exterior con
estructura.

Es perfecta para la elaboracion de chales,
bufandas, ponchos, chompas y diversos
accesorios como apligues, gorros,
bufandas, guantes, bolsos y articulos para
el cabello.

TEJIDO PLANO ACRILICO GRUESO

Caracteristicas

Grosor
Elasticidad
Peso
Densidad
Caida

Figura 153:
Ensayo textil.
Fuente. De elaboracioén propia, (2024).
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Medio Bajo
X
X
X
X
X




Peso

El peso de la base textil es de 52 gramos,
siendo considerado un valor medio.

Caida

En esta base textiles es menos cayente con un valor de
5, siendo considerado un valor bajo en la caida.

Grosor

El grosor de la base textil es de 5 cm,
considerado un valor alto dentro del rango.

Flasticidad

La elasticidad de la base textil es de 1,5 cm,
siendo considerado un valor bajo en el rango.

Densidad

La densidad de la base textil es de 9 hilos/cm,
siendo considerado un valor bajo en el rango.

Figura 154:
Conjunto de imdgenes de caida, peso, grosor y elasticidad
Fuente. De elaboracién propia, (2024).
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4.6.2. PL.A.F

FICHA DE CARACTERISTICAS

30 cm

Caracteristicas

Grosor
Elasticidad
Peso
Densidad
Caida

PLAIF
Muestra 22

OBSERVACIONES:

Al presentar principalmente caracteristicas de

nivel bajo, esta muestra resulta ideal para la
confeccion de prendas con estructura y que no
requieran elasticidad.

Su naturaleza no eldstica y sus propiedades de
bajo nivel la hacen especialmente adecuada para
la creacion de prendas que mantengan su formay
rigidez, como abrigos, chaquetas estructuradas,
faldas plisadas y vestidos con vuelo. Esta base
textil proporciona una excelente base para
disefios que requieren formas definidas y que
resistan la deformacion, aportando solidez y
estabilidad a las prendas confeccionadas.

TEJIDO DE PLANO ACRILICO FINO

Alto

Medio Bajo
X
X
X
X
X

Figura 155:
Ensayo textil.
Fuente. De elaboracion propia, (2024).
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Peso

El peso de la base textil es de 29 gramos,
siendo considerado un valor bajo.

Caida

En esta base textiles es poco notoria la libertad de movimiento
con un valor de 4, siendo considerado un valor medio en la caida.

Grosor

El grosor de la base textil es de 3 cm,
considerado un valor medio dentro del rango.

Flasticidad

La elasticidad de la base textil es de 0,5 cm,
siendo considerado un valor bajo en el rango.

L wew w0 O

2/l ¥ 0

¢

Densidad

#/€

La densidad de la base textil es de 20 hilos/cm,
siendo considerado un valor alto en el rango.
6Z 02 S Ol S 0

Figura 156:

Conjunto de imdgenes de caida, peso, grosor y elasticidad
Fuente. De elaboracién propia, (2024).
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4.6.3. PL.AL.G

FICHA DE CARACTERISTICAS

DERECHO

BT R | 5

PLALG
Muestra 23

30cm

OBSERVACIONES:

Esta muestra, al tener un grosor y peso medio,
y baja elasticidad, densidad y caida, es ideal
para la confeccion de indumentaria
estructurada y duradera. Sus caracteristicas
la hacen especialmente adecuada para la
creacion de prendas que requieren mantener
su forma vy rigidez, como abrigos
estructurados, chaguetas entalladas y faldas
con volumen. Ademas, proporciona una base
sélida para disefios que buscan destacar la
elegancia y la sofisticacion, garantizando
estabilidad y consistencia en la confeccion de
prendas de calidad.

30 cm
TEJIDO PLANO ALGODON GRUESO

Caracteristicas Alto Medio Bajo
Grosor X

Elasticidad X
Peso X

Densidad X
Caida X

Figura 157:
Ensayo textil.
Fuente. De elaboracion propia, (2024).
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Peso

El peso de la base textil es de 47 gramos,
siendo considerado un valor bajo.

Caida

En esta base textiles es poco notoria la libertad de movimiento
con un valor de 4, siendo considerado un valor medio en la caida.

Grosor

El grosor de la base textil es de 5 cm,
considerado un valor alto dentro del rango.

Elasticidad

La elasticidad de la base textil es de 1 cm,
siendo considerado un valor bajo en el rango.

Densidad

La densidad de la base textil es de 10.5 hilos/cm,
siendo considerado un valor medio en el rango.

---'.|J”llll”ll,|‘Ill"ll-ll'.
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Figura 158:

Conjunto de imdgenes de caida, peso, grosor y elasticidad
Fuente. De elaboracién propia, (2024).
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4.6.4. PLAL.F
FICHA DE CARACTERISTICAS

PIALF
Muestra 24

DERECIHO

OBSERVACIONES:

Al presentar un grosor y elasticidad baja, junto
con un peso, densidad y caida media, esta
muestra es ideal para la confeccion de prendas
con estructura que no requieran elasticidad.
Estas caracteristicas la hacen especialmente
adecuada para la creacion de prendas como
abrigos estructurados, chaquetas entalladas y
faldas voluminosas que mantengan su forma y
silueta sin deformarse. Ademas, proporciona
una base sdlida para diseflos que buscan
destacar la estructura y la elegancia,
ofreciendo estabilidad.

30cm
TEJIDO PLANO ALGODON FINO

Caracteristicas Alto Medio Bajo
Grosor X
Elasticidad X
Peso X

Densidad X

Caida X

Figura 159:
Ensayo textil.
Fuente. De elaboracion propia, (2024).
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Peso

El peso de la base textil es de 40 gramos,
siendo considerado un valor bajo.

Caida

En esta base textiles es poco notoria la libertad de movimiento
con un valor de 3, siendo considerado un valor medio en la caida.

Grosor

El grosor de la base textil es de 3 cm,
considerado un valor medio dentro del rango.

ey :
. o T s

Elasticidad Wy

La elasticidad de la base textil es de 0,5 cm,

siendo considerado un valor bajo en el rango.

78
L!_JJ__'? :'f;__j .

ween w0

Densidad

La densidad de la base textil es de 15 hilos/cm,
siendo considerado un valor medio en el rango.

Figura 160:

Conjunto de imdgenes de caida, peso, grosor y elasticidad
Fuente. De elaboracién propia, (2024).
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4.7. Cuadro de
resultados

Cada muestra ha sido evaluada en funcion de parametros clave como
grosor, peso, elasticidad, densidad y caida, para determinar su idoneidad
en la confeccidon de distintos tipos de indumentaria y accesorios. Esta

evaluacion sistematica permite identificar las propiedades especificas
que hacen a cada muestra adecuada para aplicaciones particulares,
desde prendas estructuradas y duraderas hasta accesorios ligeros y
decorativos. El objetivo de este cuadro es proporcionar una vision
comprensiva que facilite la seleccion de materiales textiles 6ptimos
para diversas necesidades de disefio y funcionalidad.

Codigo “Tecnologia | o L
dela -Tecnica Foto Caracteristicas Aplicacion
muestra -Material
N L{&ﬁ s Al Abrigos, chalecos,
: P, B bolsos, apliques,
1. AFAG -Nuno felting : Caida: Medi accesorios para
-Acrilico grueso alda: Medio el cabello
-Afieltrado ¢ : Grosor: Medio Apliques, bufandas,
2. AFAF -Nuno felting . Peso: Medio guantes, accesorios
-Acrilico fino - J Caida: Medio para el cabello.
¥ ‘.-J,
-Afieltrado Grosor: Medio l? ll)rigos, (I:_halecos,
. olsos, apliques,
3.AFALG | -Nunofelting Peso: Medio e
-Algodon grueso Caida: Bajo el cabello.
Figura 161:

Ensayo textil, cuadro de Resultados
Fuente. De elaboracién propia, (2024).

CAPITULO 4] 166



-Afieltrado

Apliques,

Grosor: Medio bufandas,
4. AFALF -Nuno felting Peso: Medio guantes, a
-Algodon fino Caida: Medio ccesorios para
el cabello
Grosor: Alto Vestidos, busos,
-Tejido de punto Elasticidad: Medio suéteres, tops, ponchos,
-Punto arroz A R . pantaldn, abrigos,
5. PAG Liddadu iy Peso: Alto ‘
-Acrilico grueso i s Densidad: Medio diademas, lazos cabello,
RN ‘M‘? ) : gorros, bufandas, bolsos,
#iﬁknﬂ#""“‘i’*"ﬂ Caida: Bajo polainas.
5 Grosor: Bajo Vestido, faldas, blusas,
-TeJIdO de Punto Elasticidad: Alto tops’ baﬁador, ponchos’
6. PAF -Punto arroz Peso: Alto halter, cardigan,
-Acrilico fino Densidad: Medio chokers, bandanas,
Caida: Bajo pendientes, pulseras.
. ,P’ TTII AR TG Grosor: Alto VC?tidOS, busos,
_I)ejlc'l:o de punto ?jém;k TR N{’: Elasticidad: Medio suette1iejs, togs3 ponchos,
-Punto arroz N.r iw&.'& . pantalon, abrigos,
7. PALG -Algodoén grueso ‘kﬁ ‘?a{ PDeso..gltio' Bai diademas, lazos cabello,
’j 3“'{ e’r151 ad: bajo gorros, bufandas, bolsos,
27 .-} :&*!'u_‘_m‘u 220 Caida: Ba_]O po]ainas,
Teiido de punto Grosor: Medio Vestido, faldas, blusas,
J 245 Elasticidad: Alto tops, bafiador, ponchos,
8. PALF ~Punto Aoz Peso: Medio halter, cardigan,
-Algodon fino Densidad: Medio chokers, bandanas,
Caida: Alto pendientes, pulseras.
-Aglomerado Grosor: Medio Abrigos, chalecos,
9. AAG -Humedo Peso: Medio bolsos, apliques,
-Acrilico grueso Caida: Bajo accesorios para
el cabello.
-Agl d .
-H%n(::;lgga ° Grosor: Medio Apliques, bufandas,
10. AAF ilico fi Peso: Medio guantes, accesorios
. -Acrilico fino Caida: Bajo para el cabello
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-Aglomerado Grosor: Medio Abrigos, chalecos,
11. AALG -Humedo Peso: Medio bolsos, glphques,
-Algodoén grueso Caida: Medio accesorios para
el cabello
-Aglomerado Gros?r: Bajo Apliques, bufandas,
12. AALF Pl st ey guantes, accesorios
-Algodon fino Caida: Medio para el cabello
-Termofusion Grosor: Medio Abrigos, chalecos,
13. TAG -Bondawed Peso: Medio bolsos, apliques,
-Acrilico grueso Caida: Bajo accesorios para
el cabello.
-Termofusion . :
“Bondawed Grosor: Medlo Apliques, bufandas,
14. TAF Acrilico fi Pes:o: BaJ(f guantes, accesorios
~ACTHICO Hno Caida: Bajo para el cabello.
-Termofusion Grosor: Medio Abrigos, chalecos,
15. TALG -Bondawed Peso: Medio bolsos, apliques,
) -Algodon grueso Caida: Bajo accesorios para
) el cabello.
-Termofusion Grosor: Medio Apliques, bufandas,
16. TALF -Bondawed Peso: Bajo guantes, accesorios
-Algodon fino Caida: Bajo para el cabello
Grosor: Medio Blusas, vestidos,
-Macramé nudo Elasticidad: Alto faldas, ponchos,
- i Peso: Bajo bolsos, carteras
17. MAG Joseina 1] , Car )
-Acrilico grueso Densidad: Baja correas, diademas,
Caida: Media cinturones.
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-Macramé nudo
-Joseina

Grosor: Bajo
Elasticidad: Alto

Tops, vestidos, prendas
sobrepuestas, cardigan,

18. MAF - Peso: Bajo ropa de playa, pulseras,
-Acrilico fino Densidad: Bajo accesorios de cabello,
Caida: Alto gargantillas, aretes.
. Grosor: Medio Blusas, vestidos,
-Macrame nudo Elasticidad: Alto faldas, ponchos,
19. MALG -Joseina Peso: Medio bolsos, carteras,
) -Algodon grueso Densidad: Bajo correas, diademas,
Caida: Medio cinturones.
) Grosor: Bajo Tops, vestidos, prendas
-Macramé nudo e e Al sobrepuestas, cardigan,
-Joseina i ropa de playa, pulseras,
Al bl -Algodon fino PDeso..gayllo. Bai accesorios para el
ensidad: Bajo cabello, gargantillas,
Caida: Alto aretes.
. Grosor: Medio Pon.chos, chompas,
“Tejido plano Elasticidad: Bajo abrigos, chalecos,
21. PLAG -Tafetan Peso: Medio bolso ca}rtera, estuche,
’ -Acrilico grueso Densidad: Baio accesorios para el
; : J cabello, cinturén,
Caida: Bajo TG,
Grosor: Bajo Chales, bolero,
-Tejido plano Elasticidad: Bajo blus.as, busos, falda,
22 PLAF “Tafetan Peso: Bajo VeSItldO, bufanda,.
’ -Acrilico fino Densidad: Medio pu serlas, %cclzlesorlos
Caida: Bajo para ¢ cabero,
- 54 cinturon, correas.
Grosor: Medio POIl.ChOS, chompas,
-Tejido plano Elasticidad: Bajo abrigos, chalecos,
23. PLALG -Tafetan Peso:Medio bolso cqrtera, estuche,
| -Algodon grueso Densidad: Bajo Aceesorios para e
, . cabello, cinturon,
Caida: Bajo correas.
Grosor: Bajo Chales, bolero,
“Tejido plano Elasticidad: Bajo blus.as, busos, falda,
24. PLALF “Tafetin Peso: Medio VeSItIdO, bufanda,.
y lleaten e Densidad: Medio pulseras, accesorios
para el cabello,

Caida: Medio

cinturdn, correas.
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A nivel local la tejeduria de punto artesanal es considerado como el oficio con mejor
desarrollo ya que los productos resultantes de este eran aptos para el clima de la region,
consideradounatécnicarentableeconémicamente. Hoyendiaestalaborsiguepresentetanto
de talleres, emprendimientos y asociaciones, siendo una actividad econémica en la zona.

Sin embargo, a lo largo del tiempo no se ha reconocido los remanentes de hilo que
produce esta actividad como un problema ambiental, por esto es que este proyecto se ha
involucrado en reconocer y transformar los remanentes de la tejeduria en bases textiles
aplicando técnicas de aglomerado, afieltrado, macramé, tejido de punto, tejido plano y
la termofusion, utilizando el concepto de upcycling asi dandoles una nueva vida y valor
ayudando con la reduccion del impacto ambiental.

En la fase experimental se puedo observar como al intercambiar la composicion y el grosor
del hilo se podia obtener distintos resultados en las bases textiles tanto en su textura,
dimension y calidad, ademads no todas las fibras se comportan de igual manera habia
algunas que necesitaban mayor trabajo para su culminacion.

Las bases textiles experimentales se sometieron a un analisis de sus caracteristicas del peso,
caida,elasticidad, grosorydensidad, paradeterminarsieranfavorablesparaimplementarlas
en indumentaria y accesorios. Dando resultados favorables de cada una, con el
conocimientodelosresultados se determind lasrecomendaciones parasu uso determinado.

La transformacion de los remanentes de hilo en bases textiles es una practica que nos
permite dar una nueva vida a estos objetos o materiales que de otra manera se consideran
desechos. En conjunto con el upcycling conseguir la creaciéon de nuevos productos con
valor e historia es una actividad circular la cual busca maximizar el valor de los recursos
y minimizar los residuos.

Elimpacto potencial de estas técnicas en la industria textil, destacando cdmo la creatividad
y la investigacion en tecnologia textil pueden conducir a avances significativos en la
creacion de productos textiles mas responsables y de alta calidad. A través de estudios
de caso y ejemplos practicos, se ilustra como la integracion de remanentes de hilo en la
fabricacion textil no solo puede reducir desperdicios, sino también generar oportunidades
para innovar en disefios y materiales que respondan a las demandas contemporaneas del
mercado global.



RECOMENDACIONES

Los remanentes de hilo son una excelente opcion para trabajar en la
creacion de nuevos insumos u objetos, es una materia prima que no le
han dado un verdadero reconocimiento en cuanto a remanentes textiles
ya que son una fuente de grandes proyectos.

Por lo tanto, es recomendable llevar a cabo una nueva fase de
experimentacion donde se aplique enfoques creativos para la obtencion
de nuevos productos, en esta fase se descubrira nuevas posibilidades
de aplicacion de este método, ayudando a nuevas oportunidades de
innovacion y la creacion de disefios auténticos.

El ensayar con remanentes de hilo como herramienta para visualizar
y probar opciones durante el proceso. Esto ayudard a descubrir
combinaciones exitosas entre materiales y técnicas permitiendo obtener
resultados satisfactorios.

Esrecomendablefomentarlainteraccioneintercambiodeconocimientos
entre disefiadores, artesanos y otras personas inmersas en el mundo del
disefio. Los resultados de estas colaboraciones pueden enriquecer mas
la investigacion y estimular la creatividad, asi desarrollando nuevos
métodos y disefos.
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ANEXOS

Abstract of the project

Title of the project Experimentation with thread remnants to create textile bases.

Project subtitle #VALUE!

In the city of Cuenca, there are workshops and businesses that make artisanal knitting and
face the challenge of properly managing leftover thread that is not used again, turning
them into remnants. This project aims to test the transformation of thread remnants into
textile bases, through the use of techniques such as: felting, chipboard, macramé, knitting,
flat weaving and thermofusion. These experimental samples are subjected to an analysis of
their thickness, elasticity, weight, density and drape characteristics. As a result, a sample
book is presented with the experiments and their recommendations for their use in
accessories and clothing.

Summary:

Keywords Cuenca, upcycling, cotton, acrylic, techniques, essay.

Students Naula Rodriguez Jessica Fernanda
C.l. 0302670567
Code 88581
Director Dis. Freddy Gustavo Gdlvez Velasco, Mgt.

Codirector:
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Residuos de tejido de punto a mano 6. ¢Usualmente cuando hace algin proyecto, le sobra hilo? *

Mi nombre es Jessica Naula, estudiante de la Universidad del Azuay, la presente

encuesta tiene como propésito indagar sobre el material sobrante luego de realizar Marca solo un dvalo.
prendas u objetos en tejido de punto artesanal (a mano). La informacién serd de mucha

ayuda para mi tesis de pregrado. Gracias. P

Tiempo de duracién 2 - 3 minutos. ]

* Indira aua la nraaunta as ahlinataria -~
ol sounia- e Qliigatona

B () No

1. Correo electronico *

2. Edad*

Marca solo un dvalo. Residuos de tejido de punto a mano

15-20
21-25 2 4
25-30 ;
o ¢ Cuanto hilo en promedio le sobra?
36- 40
ayeds 8. ¢Qué hace con ese material sobrante? *
46-50 Selecciona todas las opciones que correspondan.
Otros: .
| Vendo
3. Geénero* | Dono
: Guardo
Marca solo un ovalo. T
| Otros:
Femenino
Masculino
Otro
Prefiero no decirlo 9. ;Le gustaria participar en un proyecto en el que se aproveche este material

: o para disefiar otras prendas u objetos?
¢ Elabora objetos y / o prendas en tejido de punto a mano? *

Marca solo un évalo.
Marca solo un évalo.
) Si e
) No
R Residuos de tejido de punto a mano
¢ En qué técnica?

Selecciona todas las opciones que correspondan. 10. Nombre y apellido. *

a Crochet
Palillos
| Frivrolité
* Macramé 11.  Numero de teléfono *

| Otros:
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