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Resumen

En la ciudad de Cuenca, hay talleres y emprendimientos que realizan tejido 
de punto artesanal y se enfrentan al desafío de manejar adecuadamente 
los sobrantes de hilo que no se vuelven a utilizar, convirtiéndolos en 
remanentes. El presente proyecto pretende ensayar la transformación 
de los remanentes de hilo en bases textiles, mediante el uso de técnicas 
como: el afieltrado, aglomerado, macramé, tejido de punto, tejido plano 
y la termofusión. Estas muestras experimentales se someten a un análisis 
de sus características de grosor, elasticidad, peso, densidad y caída. Como 
resultado se presenta un muestrario con las experimentaciones y sus 
recomendaciones de uso de estos en accesorios e indumentaria.

Acrílico, algodón, Cuenca, ensayo, técnicas, upcycling.
Palabras Clave

EXPERIMENTACIÓN CON REMANENTES
DE HILO PARA LA CREACIÓN DE
BASES TEXTILES
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Abstract

In the city of Cuenca, there are workshops and businesses that make 
artisanal knitting and face the challenge of properly managing leftover 
thread that is not used again, turning them into remnants. This project 
aims to test the transformation of thread remnants into textile bases, 
through the use of techniques such as: felting, chipboard, macramé, 
knitting, flat weaving and thermofusion. These experimental samples are 
subjected to an analysis of their thickness, elasticity, weight, density and 
drape characteristics. As a result, a sample book is presented with the 
experiments and their recommendations for their use in accessories and 
clothing.

Acrylic, cotton, Cuenca, essay, techniques, upcycling.
Keywords:

EXPERIMENTATION WITH THREAD 
REMNANTS TO CREATE

TEXTILE BASES
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INTRODUCCIÓN
En la ciudad de Cuenca, la artesanía es un punto importante de nuestra 
cultura e identidad siendo parte de esta la tejeduría de punto artesanal, 
pues, esta actividad tradicional crece según su demanda y, con esto se 
enfrentan al desafío del manejo de remanentes de hilo.

El desaprovechamiento de estos remanentes tiene un impacto negativo 
en el medio ambiente, ya que, si no se tratan correctamente tiene una 
alta probabilidad de ser desechados en la basura o incinerados así 
contribuyendo a la contaminación, generando el aumento de la huella 
de carbono, además, ocasiona problemas económicos a las tejedoras, al 
no utilizar de manera eficiente, estos remanentes representan pérdida de 
recursos y dinero.

En este contexto, el presente proyecto tiene como objetivo principal 
experimentar con los remanentes de hilo resultantes de la tejeduría de 
punto artesanal en la ciudad de Cuenca para la creación de bases textiles. 
Se busca ensayar nuevas oportunidades en el diseño textil y contribuir al 
desarrollo sostenible, con el uso del upcycling, se pretende aprovechar los 
remanentes de hilo para que no se conviertan en desechos.

Primero, es importante reconocer las particularidades de cómo se 
desarrolla la tejeduría a nivel local, por medio de encuestas aplicadas a 
emprendimientos y talleres que se dedican al tejido de punto artesanal, 
se pudo determinar lo siguiente: cómo es su producción, cuál es la fibra 
que más se utiliza al momento de tejer, cual es la cantidad de remanentes 
de hilo que le sobra al terminar un tejido y como es el manejo de estos 
remanentes de hilo.
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Con esta información se realiza un recorrido de recolección de material 
por cada uno de los lugares que se unieron a la iniciativa, donando sus hilos 
guardados, ya que, no los volverán a usar, el siguiente paso es reconocer 
los remanentes y separarlos según las siguientes características: el tipo 
de fibra, su color, sentido de la torsión del hilo, rendimiento, gramaje y 
grosor del hilo para clasificarlos en grupos y usarlos posteriormente con 
las distintas técnicas.

Siguiendo con el ensayo de los remanentes de hilo en bases textiles a 
través de la aplicación de diferentes técnicas aplicadas, cada una se aplicó 
con los métodos más usados como el aglomerado (húmedo), afieltrado 
(nuno felting), termofusión (Bondawed), tejido de punto (punto arroz), 
macramé (nudo Josefina), tejido plano (tafetán). 

En las bases textiles no tejidas es necesario preparar las fibras con el cardado 
para así aplicar mediante estas técnicas se crean diferentes muestras con 
texturas y volúmenes interesantes que son potencialmente útiles para el 
diseño de indumentaria como para accesorios.

Por último, cada una de estas muestras experimentales pasa por un proceso 
de caracterizar para saber su uso en indumentaria y accesorios textiles, a 
través de un análisis de su grosor, elasticidad, peso, densidad y caída. 

Según los resultados que arrojen estas muestras se pueden clasificar 
para diferentes usos como en indumentaria ya sea en exterior, interior, 
sobrepuesta, etc. En accesorios superiores, intermedios, inferiores. Estas 
muestras serán expuestas en un muestrario con su respectiva memoria 
técnica.

A través de este trabajo se busca nuevas puertas en el campo del diseño 
textil y moda, permitiendo la creación de productos únicos y sostenibles. 
Además, esta iniciativa puede fomentar la conciencia sobre la importancia 
de la reutilización de materiales y la reducción de residuos en la industria.
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CAPÍTULO 1
Contextualización



Introducción al Capítulo
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Figura 1:
Portada Cap 1



El término “upcycling” proviene del inglés y se originó al combinar las 
palabras “reciclar” (recycling) y “mejorar” (up). En última instancia, es 
el proceso de reelaborar y reinventar cosas que se han olvidado o que 
están a punto de desaparecer. Enfatiza la creatividad y el trabajo manual 
al reducir la necesidad de nuevas materias primas para la producción 
de nuevos productos.

Betto García, (2021) diseñador de complementos menciona que en los 
tejidos históricos hay un aura distinta, un reflejo del paso del tiempo 
difícil de replicar en los nuevos. Además, es más único, agrega una 
característica que hace que el producto sea difícil de replicar y, por 
supuesto, ayuda a revitalizar algo que ya existe en lugar de crear de 
cero, lo que tiene un impacto negativo en el medio ambiente.

1.1 Upcycling  
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Figura 2:
El Upcycling es un proceso de reutilizar productos o desechos para crear 
materiales nuevos de mayor calidad.



1.1.1 Breve historia del upcycling

Para entender mejor cómo se ha desarrollado el 
upcycling, debemos observar su historia. McDonough 
y Braungart (2003) establecieron el término upcycling 
en su libro sobre diseño ecológicamente inteligente: 
“De la cuna a la cuna: Rehacer la forma en que 
hacemos las cosas”.
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El upcycling está relacionado con el fenómeno de la 
“vida más verde”, caracterizado por la reutilización 
de lo que antes se conocía como basura. El 
producto tiene una fuerte estética contemporánea e 
innovadora con propiedades ambientales mejoradas, 
lo que caracteriza al upcycling es la incorporación 
del proceso de transformación en el producto. 

La reutilización de componentes reduce la necesidad 
de reciclaje y, por lo tanto, ahorra materiales, agua 
y energía en el proceso. Por lo tanto, sea diseñador 
o consumidor el upcycling es una práctica y una 
mentalidad, una nueva forma de pensar y trabajar en 
el ciclo de vida de las cosas.

La principal necesidad es un nuevo enfoque de 
“diseño para la reutilización”, en el que se tenga 
en cuenta la vida útil total de un producto en su 
concepción (Richardson, 2011). Consecuentemente, 
los diseñadores pueden incorporar adicionalidad en 
los productos para que den más de lo que reciben. 

Una mentalidad de abundancia fomenta la 
percepción cultural de que un producto se considera 
un conjunto modular de piezas reutilizables y que 
cada componente tiene muchas encarnaciones. 

Muchos productos se consideran muertos y se 
descartan cuando el componente más débil se 
descompone. Sin embargo, esta mentalidad de “lo 
nuevo a lo viejo” se sustituye por un enfoque de 
diseño de modularidad de componentes que permite 
que los productos se deconstruyan y reconstruyan 
de muchas maneras diferentes, reduciendo así el 
volumen de materiales que entran en los flujos de 
residuos y reciclaje. 

La oferta limitada y la alta demanda, así como la 
restricción de diseñar a partir de una paleta limitada 
de piezas, se consideran un desafío positivo para 
los diseñadores. Estas ideas nos llevan de vuelta a 
una comprensión de la creatividad que disuelve la 
distinción entre lo viejo y lo nuevo.

Los productos reciclados no solo son mejores 
que sus homólogos, sino que también 
incorporan el proceso de envejecimiento, 
contando historias como “crear con cero 
residuos”, lo pequeño es hermoso y empieza 
localmente, pero piensa globalmente (Earley, 
2011).

Richardson (2011), explica que el reciclaje rara 
vez logra los objetivos de cero residuos porque 
reciclar materiales requiere energía y agua, lo 
que a menudo resulta en la degradación del 
material.



Este término se utiliza para explicar cómo los 
innovadores exitosos hacen uso sistemáticamente 
de las viejas ideas como materia prima para nuevas 
ideas, enfatizando así el papel de las interacciones 
entre organizaciones, profesiones y dominios como 
una estrategia comercial central para mejorar la 
creatividad y la innovación.

Bajo este aspecto, es necesario recordar que “la 
intermediación de conocimientos anima a las 
personas a utilizar su punto de vista intermedio para 
detectar viejas ideas que pueden utilizarse en nuevos 
lugares, nuevas formas y nuevas combinaciones”. 
(Hargadon y Sutton, 2000, p. 58).

Por lo tanto, una estrategia de innovación empresarial 
exitosa consiste en capturar ideas de una amplia 
variedad de fuentes, jugar con ellas e imaginar su uso 
en otros contextos (Tanggaard & Wegener, 2015) al 
igual que en los procesos de upcycling. 

Hargadon (2002) señala que muchas definiciones de 
creatividad e innovación reconocen la presencia de 
viejas ideas, sin embargo, este punto a menudo se 
minimiza en los esfuerzos por identificar y describir 
los eventos que producen un cambio revolucionario.

Como resultado, los pares dicotómicos utilizan 
términos tales como revolucionario vs. evolutivo, 
radical vs. incremental, discontinuo vs. continuo 
son comunes. Sin embargo, el problema es que estos 
descriptores a menudo confunden el impacto de la 
idea con su origen. 

1.1.2 Upcycling en el diseño
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La intermediación de conocimientos motiva 
a las personas a “utilizar su punto de vista 
intermedio para detectar viejas ideas que 
pueden utilizarse en nuevos lugares, nuevas 
formas y nuevas combinaciones”

(Hargadon y Sutton, 2000, p. 58). 

Figura 3:
Prendas de jeans usadas en la elaboración de un tejido plano.



1.1.3. Antecedentes de Diseño

En Latinoamérica, varios diseñadores de moda 
contemporáneos se han unido al fenómeno artístico 
que tiene origen en el cuidado y la conciencia 
medioambiental, adoptando el ¨upcycling¨ como 
parte de su enfoque creativo. 

Este es el caso de diseñadores procedentes de 
Argentina, Chile, Uruguay y Perú. El análisis de los 
homólogos comprendidos entre el año 2015 - 2022 es 
fundamental para comprender la visión y el mensaje 
de los diseñadores.

Buscan reducir el impacto medioambiental, generado 
por la producción y el consumo masivo de ropa. 
Además, permite comprender la influencia de la 
moda en la sociedad, promover prácticas sostenibles 
y fomentar el cambio de hábitos de consumo hacia 
una moda más responsable.
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Figura 4:
Roustock es una colección cápsula a partir de prendas de stock de un antiguo 
E-commerce multimarca 



La creación de la firma de Ornella Basilotta nació de 
la inspiración que halló en los residuos producidos 
por la industria petrolera de Neuquén.A partir 
del año 2020, empezó a reciclar los sacos de arena 
empleadas en la extracción de petróleo. Con el uso 
de estos materiales, logró desarrollar una colección 
única de accesorios que incluyen bolsos, mochilas, 
gorras, sandalias y billeteras.

Estos productos no son solo de alta calidad, sino que 
también contribuyen positivamente a la disminución 
de la huella de carbono provocada por la industria 
petrolera, reconocida por ser una gran fuente de 
contaminación a nivel mundial.

Además de su enfoque en la sostenibilidad, Basilotta 
ha encontrado una manera de colaborar con 
cooperativas de tratamiento de residuos, donde 
trabajan más de 60 personas que anteriormente 
eran recicladores informales. Este enfoque no 
solo recupera los sacos de arena, sino que también 
proporciona empleo digno a los involucrados en la 
cadena de valor, promoviendo una economía circular 
y apoyando a las comunidades locales.

Este antecedente proporciona un ejemplo claro de 
cómo la creatividad se puede utilizar para solucionar 
problemas no solo ambientales, sino sociales. 

1.1.3.1. Ornella Basilotta (Argentina)
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Figura 5:
Sacos de arena resultantes de la industria petrolera convertidos en bolsos.
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1.1.3.2. Colectivo You Are The Next
Generation, Y.a.n.g. (Chile)
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En su colección Ageless Warriors (2019) 
desarrolla un concepto oscuro, industrial 
y con influencia alienígena. A través del 
colectivo Y.A.N.G, Gajardo imparte clases y 
enseña técnicas de upcycling a diseñadores de 
vestuario, estudiando la geometría y creando 
piezas originales.

Francisca Gajardo, diseñadora chilena que fundó 
Y.A.N.G, dice que la moda sostenible le permitió 
reconciliarse con su trabajo como diseñadora 
de Modas. Francisca deconstruye ropas usadas 
procedentes de las ferias de Iquique, reutilizando 
desde el 97% al 100%. 

Figura 6:
Playa hoodie available
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El diseñador chileno detrás de la marca Sevali es uno 
de los diseñadores latinoamericanos contemporáneos 
más reconocidos por su trabajo con el upcycling. Su 
prestigio se debe también a su experiencia en las 
casas de moda de lujo más importantes de Europa, 
como Alexander McQueen, Tom Ford y Balmain.

1.1.3.3. Sebastián Albornoz (Chile)

Actualmente, radica en Londres y su marca 
creada en el 2019 lleva su propia esencia, 
el cual está compuesto por una mezcla del 
pasado y el futuro de recuerdos en Chile e 
influencias londinenses

(Vogue, 2021)

El arte, la pintura y la performance son aspectos 
adicionales que sirven de inspiración para las 
creaciones supra recicladas del diseñador chileno.

Figura 7:
Colección S/S #4, creada a partir de forros de asientos, neumáticos, tela de 
colchón 23



1.1.3.4. Agustina Comas (Uruguay)
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Agustina Comas, es una diseñadora textil industrial 
y  estilista uruguaya, crea prendas a partir de su 
“método Comas”  donde desarrolla y produce a partir 
de materiales que no pasan los controles de calidad, 
rejillas perforadas, stocks inactivos, y postconsumo.

Agustina Comas es la creadora de la marca Comas, 
establecida en 2015 y ubicada en Sao Paulo, Brasil. 
Desde allí, reciben camisas masculinas como materia 
prima, también material como el denim, las cuales 
transforman en vestidos, faldas y blusas. 

Gracias a su enfoque innovador, Comas ha evitado 
que más de 3.000 metros de tela sean desechados. 

Este antecedente es importante en el proyecto de 
diseño, ya que la metodología de Comas siempre parte 
de una misma figura, a la cual le otorga infinidad 
de posibilidades. Esta propuesta resulta interesante 
para producir un lote utilizando un patronaje único, 
en lugar de crear diseños únicos uno por uno.

Figura 8:
Colección, camisas masculinas convertidas en prendas femeninas.
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1.1.3.5. Lady Ann - We Are Arto (PE)

Una joven diseñadora peruana se destacó en el 
bloque de Nuevos Talentos del Lima Fashion Week 
OI 19 con su colección “Post Imagen”, la cual busca 
resaltar el papel del internet en la construcción 
de una realidad efímera. Esta colección crítica 
al consumidor nacional, que a menudo elige las 
tendencias y opciones más económicas. 

En contraste, We Are Arto, su marca, ofrece prendas 
duraderas, atemporales, reversibles y únicas. 
Mediante la manipulación textil, reutiliza el denim, 
tejidos planos multicolores y una variedad de 
estampados y accesorios que complementan los looks 
de la colección. Este antecedente es significativo para 
exponer el upcycling en Perú y destacar su presencia 
en la Semana de la Moda.

Figura 9:
Colección, camisas masculinas convertidas en prendas femeninas.
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El ensayo es un proceso creativo y exploratorio, según Oscar Melo, Luis 
López y Sandra Melo (2020) consiste en “realizar una prueba o una serie 
de pruebas buscando caracterizar las variables explicativas o factores de 
mayor influencia en un ensayo de interés” (p.3). 

Se trata de recolectar y clasificar materiales resultantes, para luego 
someterlos a diferentes técnicas y procesos que permitan transformarlos 
en nuevas propuestas. Con los experimentos, se asegura si la cosa es 
cierta y con el ensayo se asegura cuáles son sus cualidades.

1.2. Ensayo 

Figura 10:
Ice knit, termosensible de isla de piedra en naranja y amarillo.



Según Ramón (2000) “Un diseño 
experimental puede contemplar el efecto 
que tienen dos variables independientes 
sobre una dependiente (p. 3).

Los tejidos son la herramienta fundamental en la 
industria textil, mediante varias investigaciones se 
han producido elementos útiles para la innovación 
en el campo textil, tales como: tejidos termosensibles, 
aplicaciones tecnológicas y nuevos híbridos, crea 
nuevas tendencias para diseñadores. Como explica 
Saltzman (2004) “El textil es el elemento que 
materializa el diseño de indumentaria” (p.37).

1.2.1. Ensayo en el campo del diseño 
de indumentaria

Bajo ese aspecto, la experimentación busca, 
combina y prueba materiales, sustancias químicas y 
técnicas ya sea para descubrir o mejorar la calidad y 
sustentabilidad de los textiles, además los diseñadores 
también experimentan buscando nuevas formas y 
modos de obtener modelados, acabados, etc. para 
mejorar la confección de cada pieza. 

La innovación y la experimentación van de la mano, 
la incorporación de tecnologías específicas para 
mejorar y facilitar los diferentes procesos que exige 
el área de textiles, de esta manera la industria se ha 
vuelto atractiva para diferentes disciplinas.
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Figura 11:
Tejido a mano, comunidad de mujeres tejedora, Cuenca



Comenzamos este análisis con un punto de partida de 
Freitag (2014), quien afirma en su investigación que, 
desde el Renacimiento, casi todo se puede considerar 
arte. 

De manera similar, las artes y oficios pueden 
distinguirse de la artesanía, donde los productos 
hechos a mano tienen aspectos específicos de la 
identidad cultural. (FONRAT, 2014) explica que 
mientras que la artesanía no tiene tradición cultural 
y se considera irrelevante en el tiempo.

Desde la antigüedad en la ciudad de Cuenca, la 
tejeduría de punto artesanal se consideró una de las 
artesanías con más desarrollo de la región, ya que, 
el producto resultante era apto para las condiciones 
climáticas presentes.

1.3. La tejeduría de punto artesanal y las particularidades 
del que se desarrolla en la ciudad de Cuenca.

Además, era más rentable que el oficio de la 
agricultura, por este motivo, empezaron a 
hacer de sus manos instrumentos para crear 
artículos que puedan ser comercializados, 
encontrando una fuente de ingresos para su 
familia.

(González 2008).

En el año 2012, el PRO-ECUADOR determinó que el 
porcentaje de artesanos que se dedican al campo de 
la tejeduría era un 11,65% de la población total de la 
ciudad, siendo en su mayoría mujeres amas de casa.

La investigación se realizó directamente con las 
tejedoras de la ciudad de Cuenca que se dedican al 
tejido de punto artesanal, se realizó una encuesta 
cuantitativa para recopilar información que permitirá 
obtener una visión más completa sobre el problema 
relacionado con los remanentes de hilo. Este estudio 
busca identificar posibles soluciones y mejorar la 
gestión de los remanentes de hilo.

Para llevar a cabo esta investigación, fue importante 
realizar una búsqueda bibliográfica para determinar 
la cantidad de establecimientos necesarios en 
donde aplicar la encuesta, dando como resultado la 
necesidad visitar en un aproximado de 50 talleres.

Para saber dónde encontrar a las personas tejedoras, 
se estableció un mapa basado en una base de datos 
previamente recolectados: taller donde dictan clases, 
ubicados dentro de la urbe, hilandesa, tejeturi y 
emprendimientos que realizan tejido de punto. 

Por último, toda la información recolectada será 
tabulada para presentar los resultados en gráficos 
con su respectivo porcentaje.
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Resultados de encuesta, fibras

Como se puede comprobar, el material más usado para tejer en el contexto 
Cuenca es el algodón, con un 60%, ya que, esta fibra es hipoalergénica, 
transpirable y suave, además su costo es accesible. Con un 35% le sigue 
la fibra de acrílico, su costo es accesible, por otro lado, la fibra es elástica, 
calidad y duradera.  

Se pudo determinar que las personas entre los 21 y 50 años conforman 
la mayor parte de personas que realizan tejido de punto artesanal en 
Cuenca. Sin embargo, es importante destacar que, la elaboración del 
tejido de punto artesanal ha disminuido en las nuevas generaciones.

Según los datos recopilados en la encuesta, se puede decir que, las 
mujeres son mayoritariamente quienes se dedican al tejido de punto. 
Esto se debe a que históricamente el tejido ha estado asociado a ellas y 
aún hoy en día son quienes mayormente lo practican. 
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Figura 12:
Resultados de encuesta, fibra.

Fuente. De elaboración propia, (2024).

Figura 13:
Resultados de encuesta, edad.

Fuente. De elaboración propia, (2024).

Figura 14:
Resultados de encuesta, género.

Fuente. De elaboración propia, (2024).

Fibra más utilizada

Edad

Género



Según los datos obtenidos más del 90% de los encuestados afirmaron que 
al terminar un tejido tiene un remanente considerable de hilo, dando a 
entender lo común que puede ser obtener remanentes de proceso.

Al revisar los resultados se puede determinar que la media madeja 
tiene un porcentaje elevado del 42.5% siendo la cantidad de sobrante 
más común, seguido de la madeja 37.5% y el 1/4 de madeja 12.5% siendo 
la menos usual en los remanentes. 
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Figura 16:
Resultados de encuesta, remanentes de hilo.

Fuente. De elaboración propia, (2024).

Figura 17:
Resultados de encuesta, hilo sobrante. 

Fuente. De elaboración propia, (2024).

Los datos muestran que las técnicas más utilizadas en el medio para 
tejer, en primer lugar, es el crochet con un 56%, seguido de la técnica de 
palillos con un 39.4%, por último, tenemos al frivolité, macramé y, las 
agujas mágicas con un 1,5%.

Figura 15:
Resultados de encuesta, técnicas.

Fuente. De elaboración propia, (2024).

¿En qué técnica teje?

¿Usualmente cuándo hace algún proyecto le sobra hilo?

¿Cuánto hilo en promedio le sobra?



Se pudo determinar que el 79.6% de los encuestados prefieren guardar 
estos hilos con la esperanza de volver a utilizarlos, pero, solo se los 
acumulan, siendo un porcentaje elevado, el 10.2% respondió que los 
utilizan en proyectos pequeños siendo un porcentaje realmente bajo, el 
4.1% dona sus remanentes a escuelas, asociaciones, etc.

El resultado de la encuesta refleja un gran apoyo al afirmar que 
desean participar donando en el proyecto con un total de 94.9% de los 
encuestados, así apoyando con la iniciativa.

La encuesta aplicada revela que los talles de tejido de punto artesanal 
en la ciudad de Cuenca enfrentan un desafío significativo: la gestión 
de remanentes de hilo, ya que, estos son una realidad en el campo de 
la tejeduría, el problema radica en la falta de conocimiento sobre el 
manejo adecuado de estos. Esto lleva a su acumulación prolongada y, en 
últimas instancias, desecharlas a la basura, lo que afecta negativamente 
al medioambiente. 

Figura 18:
Resultados de encuesta, manejo del sobrante.

Fuente. De elaboración propia, (2024).

Figura 19:
Resultados de encuesta.

Fuente. De elaboración propia, (2024).

Conclusiones
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¿Qué hace con el material sobrante?

¿Le gustaría participar en un proyecto en el que se
aproveche este material para diseñar otras
prendas u objetos?



Las fibras textiles son fundamentales tanto en 
la fabricación de prendas de vestir como en la 
industria en general. Al realizar un análisis teórico 
de las fibras, se podrá obtener una comprensión más 
precisa de los tipos de fibras textiles más comunes 
que se encuentran en los remanentes de hilo. 

Específicamente, al investigar detalladamente 
el algodón y el acrílico, será posible conocer sus 
propiedades y características a fondo lo que permitirá 
una gestión con mayor eficacia

Hallet & Johnston, (2014) el término 
fibra se utiliza para referirse a 
los pelos de animales, vegetales o 
sintéticos que al aplicar una serie 
de procesos (trenzado, afieltrado o 
tejido) se unen y forman hilos.

1.4. Fibras 

Figura 20:
Fibra tejida a crochet: guía completa y recomendaciones.
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Figura 20:
Fibra tejida a crochet: guía completa y recomendaciones.

La clasificación de estas fibras se divide en tres áreas: 
Origen natural
Origen semisintéticas 
origen sintético  

Estas fibras se caracterizan por ser de origen animal, 
vegetal y de origen mineral, estas se caracterizan por 
su comodidad, transpirabilidad y biodegradabilidad, 
las más comunes son: 

Fibras textiles Dentro de Cuenca, el algodón es la fibra predominante en la tejeduría, 
representando un 60% de las preferencias. En segundo lugar, con un 
35%, está el acrílico. Estas dos fibras destacan entre los tejedores por sus 
cualidades y su precio asequible.

Origen vegetal: Fibras celulósicas, provienen de 
diversas partes de plantas, como la semilla, hojas, 
corteza y raíces.  En las pruebas piro diagnóstico, arden 
con llama luminosa, su olor es de papel quemado y 
su ceniza blanquecina en pequeña cantidad. 

Fruto: Algodón, coco, sisal, lino, yute, etc. Estas 
fibras son respetuosas con el medio ambiente, ya 
que son biodegradables y renovables. Su versatilidad 
y variedad hacen que sean fundamentales en la 
industria textil.

Conocida como fibra sintética, para su creación se usa 
un componente natural (celulosas) está la somete a 
un proceso químico, la fibra más común es el acrílico:

Bicomponentes: Fibras de poliéster, Fibras acrílicas, 
Fibras olefínicas, Fibras poliamídicas.
Aunque el acrílico aparenta la suavidad y calidez 
de la lana, tiene como ventaja que es resistente a la 
humedad y al moho. 
Microfibras: Fibras Poliamidicas, Fibras Poliéster, 
Fibras Acrílicas. 

Estas fibras artificiales ofrecen una amplia gama de 
propiedades y características que la hacen apta para 
su aplicación en varias prendas de vestir y popular en 
la industria. 
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Fibras Naturales Fibras Artificiales

Figura 21:
Fibra, algodón.

Figura 22:
Poliester



Los hilos de tejer exhiben características distintivas 
que los hacen idóneos para la tejeduría artesanal 
de punto y la posterior creación de prendas. Al 
comprender estas cualidades, la clasificación de 
materiales se vuelve más sencilla, y es esencial para 
la investigación en curso. Entre las particularidades 
de estos hilos se encuentran:  

Diferentes colores y texturas: Estos disponen 
de una amplia variedad, por lo que permite crear 
diversos tejidos con acabados y estilos.

Durabilidad y resistencia: Estos están hechos para 
resistir la tensión y el desgaste del proceso de tejeduría 
como al uso posterior del tejido, garantizando la 
calidad del tejido.

Elasticidad y flexibilidad: Estas propiedades 
facilitan la utilización del hilo durante el proceso de 
tejido, permitiendo crear bases textiles con distintos 
grados de flexibilidad y adaptabilidad.

1.4.1. Hilos
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Composición y materiales: Estos materiales suelen 
componerse de diferente materialidad como el 
algodón, lana, acrílico, seda, etc. Cada uno de estos 
tienen sus propias propiedades, así afectando la 
apariencia y cualidades de la base textil final.

Grosor y peso: Los hilos poseen una gran variedad 
de grosores y peso, esto permite crear telas finas 
y delicadas o telas gruesas y cálidas según las 
necesidades y preferencias del proyecto.

Vale la pena recalcar que las propiedades pueden 
variar según el tipo de hilo y la marca que se vaya a 
usar para el proyecto.

Figura 23:
Hilos en tonos cafés



Los remanentes del proceso son una fuente 
importante de material para la producción de 
soportes textiles, según la Asociación Española de 
Químicos y Coloristas Textiles, un estudio menciona 
la importancia del reciclaje de fibras procedentes de 
residuos de ropa y remanentes textiles en la industria 
textil.

El estudio destaca que el acceso a estos materiales 
reciclados está disponible abiertamente y se 
consideran una práctica sostenible. Es necesario 
señalar que las características específicas de los 
remanentes pueden variar según el contexto y la 
industria en la que se utilizan. 

Composición y naturaleza: Los remanentes son 
desechos que quedan al finalizar un determinado 
proyecto, son subproductos, materiales que no se 
vuelven a utilizar.

Potencial de reutilización: La Procuraduría 
Federal de Protección al Ambiente (2014) menciona 
que a menudo se pueden utilizar o reciclar en otros 
procesos, promueve la reducción de residuos y la 
sostenibilidad ambiental.

1.4.2. Remanentes

Los remanentes poseen características o cualidades 
físicas favorables, se realiza un proceso de 
categorización para seleccionar y definir si se puede 
reintegrar a la cadena de producción, además se 
define si se recuperan por medio de extracción de 
recursos reutilizables.

Esto lleva a que los desechos textiles sean 
categorizados y separados según su composición, ya 
que no todos los textiles están compuestos de un solo 
material, ya sea, natural o sintético debido a que se 
realizan una infinidad de mezclas. 
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Figura 23:
Hilos en tonos cafés

Figura 24:
Los materiales usados, las existencias muertas y los textiles remanentes cobran 
una nueva vida.



Los remanentes de hilo de tejer son los restos o sobrantes de hilos que quedan 
después de terminar un proyecto de tejido. Estos remanentes pueden ser 
ovillos grandes, pequeños o madejas que sobraron y no los volverán a usar. 

Los remanentes tienden a ser guardados, ya que, se tiene la esperanza de 
volverlos a utilizar, pero su destino es ser acumulado y no utilizarlo, como 
consecuencia se arroja a la basura.

1.4.3. Remanentes 
de hilo 

Los remanentes textiles se pueden categorizar de 
diferentes maneras, por el material, la dimensión, 
la textura, el color, entre otros. Realizar este proceso 
nos ayuda a definir qué remanente posee potencial 
para ser reutilizados y cuáles no. 

Durante la producción de indumentaria, los 
remanentes pequeños son considerados como 
materiales inútiles, pues no pueden ser aprovechados 
de ninguna manera. Sin embargo, actualmente 
podemos encontrar pequeños emprendedores que 
compran y utilizan estos remanentes uniendo cada 
pedazo que tenga utilidad para así realizar productos 
textiles.

1.4.4. Características de los
remanentes de hilos
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Figura 25:
Clasificación de remanentes.



Como se pudo observar en la encuesta anteriormente 
revisada las fibras naturales constituyen el 60% de las 
fibras textiles utilizadas en el campo de la tejeduría y 
en la naturaleza se presentan en forma de hilos más 
o menos largos. 

La mayor parte del tiempo los remanentes requieren 
una eliminación adecuada para garantizar la 
seguridad y el cumplimiento de las normas 
ambientales y de salud establecidas.  

Clasificación de remanentes

Arriola (2016) señala que las medidas a seguir 
en la gestión de remanentes implican una 
serie de pasos clave: separación, clasificación, 
tratamiento o disposición final de los materiales 
residuales, garantizando una gestión efectiva 
y sostenible, contribuyendo con la reducción 
de residuos y el cuidado del ambiente.
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Figura 26:
Clasificación de remanentes.



Características de los remanentes de hilo
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Figura 27:
Características de los remanentes de hilo
Fuente. De elaboración propia, (2024).
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El color del hilo de tejer es un aspecto fundamental en el proceso de 
tejeduría, ya que determina el aspecto visual y estético del tejido final. Los 
hilos están disponibles en una amplia gama de colores.

Refiere a la dirección en la que las fibras individuales se retuercen entre sí 
para formar el hilo. Hay dos sentidos de torsión:  En la torsión en sentido 
horario (S), las fibras individuales se retuercen en el sentido de las agujas 
del reloj, mientras que en la torsión en sentido antihorario (Z), las fibras 
se retuercen en sentido contrario a las agujas del reloj.

Se refiere a la cantidad de tejido que se puede crear con una cierta cantidad 
de hilo. Este rendimiento está influenciado por varios factores, incluyendo 
el grosor del hilo, la tensión de tejido, el tipo de punto utilizado y el tamaño 
de la prenda o proyecto que se está tejiendo.

El gramaje del hilo de tejer se refiere al peso del hilo por unidad de longitud, 
generalmente expresado en gramos por metro (g/m) o en onzas por yarda 
(oz/yd). Este valor indica la densidad del hilo y su grosor relativo.
Un hilo con un gramaje más alto será más grueso y pesado, mientras que 
un hilo con un gramaje más bajo será más fino y ligero.

Es el diámetro físico del hilo y es un factor clave en la creación de tejidos. 
El grosor del hilo se clasifica generalmente en diferentes categorías 
estándar que van desde muy fino a muy grueso. Estas categorías a menudo 
se denominan como “pesos” de hilo, que van desde 0 (muy fino) hasta 7 
(muy grueso).

La composición del hilo de tejer se refiere a los materiales de los cuales 
está hecho el hilo. Los hilos pueden estar compuestos de una amplia 
variedad de fibras, que pueden ser naturales, sintéticas o una combinación 
de ambas.



1.5. Pirognóstico
Los materiales textiles son un pilar de la indumentaria, y seleccionar los 
adecuados es importante para asegurar el éxito de cualquier proyecto. Al 
conocer su composición es muy útil para anticipar su comportamiento 
durante la manipulación y asegurar que sea idóneo para el uso que se 
desee, con esta información, los diseñadores y artesanos pueden tomar 
decisiones que optimicen la calidad y el resultado de sus proyectos. 

Para realizar el análisis es importante conocer las particularidades de 
las fibras como: El comportamiento al aproximar al fuego, en el fuego, 
al retirar del fuego, el humo, olor y los residuos que deja, para esto se 
debe seguir la siguiente tabla: 
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Figura 28:
Reacción al aproximar al fuego el textil
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Figura 29:
Cuadro pirognóstico. 
Fuente. De elaboración propia, (2024).

Cuadro pirognóstico

FIBRAS Humo Olor ResiduoComportamiento 
al acercar la

llama

Comportamiento 
en la llama

Comportamiento 
al retirar la llama

N
AT
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IC
IA
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S
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S

CELULÓSICAS
Algodón
Lino

Acetato
Triacetato

Poliamida

Poliéster

Acrílica

Modacrílica

PROTEICAS
Lana
Seda

Rayón viscosa
Liocel

Polietileno
Polipropileno

No se funde ni se
encoge y se aleja
de la llama

Ceniza gris,
muy ligera y de
bordes suaves

Cenizas quebradizas, 
negras y con formas
esferoidales 

Cenizas duras, 
resistentes, grises
y con formas
esferoidales

Cenizas duras,
resistentes, negras
y con formas
esferoidales 

Cenizas duras,
quebradizas, negras
y con formas
esferoidales

Cenizas duras,
resistentes, color
tostado y con
formas esferoidales

Cenizas gomosas,
negras y con
formas esferoidales 

Ceniza negra que
puede triturarse

Ceniza gris,
muy ligera y de
bordes suaves

Arde rápido y sin
fusión, llama amarilla

Continúa ardiendo
sin fusión

Papel
quemado

Papel
quemado

Apio
cocido

Dulce,
aromático

Dulzón, a
goma

Cera 
fundida

Pelo 
quemado

Ácido 
acético,
vinagre

Acre,
punzante,

desagradable

Continúa ardiendo
sin fusión

Casi siempre se
apaga sola

Casi siempre se
apaga sola

Continúa ardiendo
y fundiéndose

Continúa ardiendo
y fundiéndose

Vapor
cerúleo

Se apaga sola

Continúa ardiendo
y fundiéndose

Arde lentamente
con algo de fusión,
llama amarilla

Continúa ardiendo
muy lentamente y
se autoextingue

Arde rápido y sin
fusión, llama amarilla

Arde fundiéndose,
llama luminosa

Arde fundiéndose,
llama luminosa

Se funde, se enrosca
y se aleja de la llama

Se funde alejándose
de la llama

Se funde alejándose
de la llama

Se funde alejándose
de la llama

No se funde ni
se encoge

Se funde y se encoge
alejándose de la llama

Se funde y se encoge
alejándose de la llama

Se funde y se encoge
alejándose de la llama

Arde lentamente
fundiéndose,
llama amarilla

Arde lentamente
fundiéndose,
llama amarilla

Arde lentamente
fundiéndose,
llama amarilla

Arde muy lentamente
fundiéndose, sin 
llama

Blanco

Negro

Negro

Gris

Gris

Gris

Gris

Gris



LOS MATERIALES A USAR PARA EL 
CONOCIMIENTO DE CADA FIBRA:

Un hilo de 6 cm de largo de fibra vegetal. 
Un hilo de 6 cm de largo de fibra animal.
Un hilo de 6 cm de largo de fibra artificial. 
Un hilo de 6 cm de largo de fibra sintética. 
Un hilo de 6 cm de largo de mezcla de fibras.

Tijeras.
Pinza.
Cuenta Hilos.
Mechero De Alcohol. 
Recipiente.

PROCEDIMIENTO:

Sostener el hilo horizontalmente con la pinza 

Acercar el hilo a la llama sin introducirlo 
en esta, observar su comportamiento (si se 
enrosca, Si se encoge o si se aleja)

Analizar el color y la luminosidad de la llama 
que se produce durante la combustión.

Observar el color del humo que se desprende 
durante la combustión.

Examinar el olor que emana durante el 
proceso de quema.

Según la cuadrícula anterior analizar el olor 
de la combustión.
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EQUIPOS Y ÚTILES DE TRABAJO

Retirar de la llama y observar su 
comportamiento (si continúa ardiendo con 
o sin fusión y si se autoextingue.)

Dejar caer el resto de fibra en el recipiente y 
observar los atributos de los desechos.

Determinar la cantidad de ceniza y examinar 
su color y forma. Además, verifique si es 
dura o blanda o frágil. 

Reincidir en el procedimiento para 
corroborar los resultados alcanzados.



Ficha de Identificación

CAPÍTULO 1    44

Figura 30:
Características de los remanentes de hilo
 Fuente. De elaboración propia, (2024).

FICHA DE IDENTIFICACIÓN DE FIBRAS 
MEDIANTE ANÁLISIS PIROGNÓSTICO

Naturales

Sintéticas

Fibras Humo Olor ResiduoComportamiento 
al acercar la

llama

Comportamiento 
en la llama

Comportamiento 
al retirar la llama

No se 
funde, ni 
se encoge, 
se aleja de 
la llama

Algodón

Arde rápido 
y sin fusión 
con llama
amarilla

Continua
ardiendo 
sin fusión

Gris
Papel
quemado

Arde
fundiéndose
con llama
luminosa

Continua
ardiendo
fundiénsose

Negro

Acre
Punzante
Desagra-
dable

Se funde, 
alejandose
de la llama

Acrílica

Ceniza 
gris, muy 
ligera y de
bordes
suaves

Cenizas 
gomosas, 
negras y 
con formas 
esteroídes



Se utilizan procedimientos y métodos en la producción, manipulación y 
tratamiento de materiales textiles con el objetivo de obtener productos 
finales específicos. Estos procesos permiten convertir las materias 
primas textiles en artículos terminados, como ropa, textiles para el 
hogar, productos técnicos y otros objetos textiles. 

Para la creación de las muestras experimentales, se emplearán las 
técnicas básicas de cada una de las técnicas seleccionadas. Cada muestra 
será elaborada cuidadosamente utilizando los fundamentos esenciales 
de la técnica correspondiente, asegurando así una exploración completa 
y precisa de las posibilidades creativas y estructurales de cada método.

Este enfoque nos permitirá obtener resultados consistentes y 
comparables, facilitando la evaluación y el análisis de los diferentes 
enfoques utilizados en el proyecto de experimentación con remanentes 
de hilo para la creación de bases textiles innovadoras.

1.6. Tecnologías
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Figura 31:
Manipulación del textil



El fieltro artesanal se obtiene mediante diferentes 
técnicas, como lo es el afieltrado húmedo, el nuno 
felting y mecánico. A pesar de ser técnicas que usan 
procesos distintos, al final los resultados serán bases 
textiles de fieltro artesanales. Al aprovechar los 
principios fundamentales del afieltrado, como la 
fricción y la compresión de las fibras, pretendemos 
dar vida a nuevas ideas y diseños en el ámbito de la 
creación textil.

1.6.1. Afieltrado

Esta técnica se utiliza para el ensayo con los 
remanentes de hilo, brinda la oportunidad de crear 
texturas mientras se forma la base textil, las fibras se 
aglomeran por punzadas que se realizan con aguja. 

El fieltro agujado compacta y da forma a la fibra 
cardada utilizando una serie de agujas con ‘dientes’ 
especiales que penetran la fibra, creando pequeños 
nudos que se entrelazan de manera discontinua para 
formar una pieza cohesiva.

1.6.1.1. Afieltrado Nuno Felting:

Colocar las fibras de manera horizontal y vertical 
sobre una esponja.

Pinchar toda la superficie de las fibras con las agujas 
de fieltrar.

Despegar la fibra compacta de la esponja y asegurarse 
de que no tenga transparencias.

Colocar más fibra en caso de ser necesario y pinchar 
hasta que la fibra esté compacta.

Proceso
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Figura 32:
Afieltrado de fibras.



Los aglomerados son estructuras textiles que se 
forman al superponer fibras, hilos o filamentos 
mediante procesos mecánicos, térmicos o químicos, 
resultando una lámina compacta, sin la necesidad de 
convertir las fibras en hilo.

Entre las propiedades de las fibras celulósicas se 
destacan su buena absorbencia, capacidad para 
conducir el calor y su resistencia a altas temperaturas. 
Este enfoque experimental nos permitirá descubrir 
nuevas formas de aprovechar los recursos disponibles 
y crear bases textiles.

Para la formación del velo en la fabricación de 
aglomerados a partir de fibras textiles, se recomienda 
utilizar el proceso en húmedo. Las propiedades de la 
tela resultante serán reflejo de las características de 
las fibras utilizadas, sin importar qué tipo de fibra se 
utilice para crear telas aglomeradas. 

Colocar las fibras de manera horizontal sobre plastico 
burbuja 

Rociar con agua jabonosa

la siguiente capa colocar la fibra de manera vertical

Rociar con agua jabonosa

Colocar una tela de organza 

Enrollar sobre un tubo redondo

Masajear, apretar y enredar las fibras hasta que en la 
superficie no se desprendan las fibras.

Proceso

1.6.2. Aglomerado

1.6.2.1. Aglomerado húmedo: 
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Figura 33:
Aglomerado



En la industria textil, el proceso de termofusión se usa 
para fusionar fibras, tejidos y materiales a través del 
uso de altas temperaturas. En este proceso, se emplea 
calor para fundir parcialmente las superficies de las 
fibras o materiales textiles y luego se aplica presión a 
fin de conseguir su unión. 

Al aprovechar los principios fundamentales de la 
termofusión, así como la capacidad de unir fibras 
mediante calor y presión, pretendemos dar vida a 
nuevas ideas y diseños en el ámbito de la creación 
textil.

Crear dos velos de fibra siendo delgados.

Mediante calor unir el velo en un lado del bondawed

Al reverso del bondawed colocar el segundo velo.

Proceso

1.6.3. Termofusión

1.6.3.1. Bondawed:

Es una tela fundible con un fino tejido con 
doble cara, un lado rígido y el otro liso. “Esta 
técnica se utiliza para aplicar y remendar 
tejido, es una película activada por calor 
de pegamento en un papel de respaldo, 
que consiste en pintar sobre varios papeles 
creando maravillosas combinaciones de 
color y textura”. 

(Thittichai, 2013, pág. 54).
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Figura 34:
Termofusión aplicada en un bolso



El tejido de punto implica que los hilos se entrelazan 
formando una red. Es esencial comprender que en 
este tipo de tejido se utiliza un solo hilo continuo, 
y por lo general, otorgando una gran capacidad de 
elasticidad para ajustarse cómodamente al cuerpo. 
Este enfoque experimental nos permitirá descubrir 
nuevas formas de aprovechar los recursos disponibles 
y crear bases textiles.

Es una puntada sencilla de realizar, no genera mucha 
elasticidad, la forma en que se construye este tejido 
es alternando un punto del derecho con un punto 
del revés en una fila, es decir, se teje la primera fila 
alternando los puntos derechos y revés, al iniciar la 
segunda fila se debe tejer lo contrario, donde allá un 
derecho se tejerá un revés y donde allá un revés se 
tejerá un derecho.

Comenzar con las cadenetas.

La segunda fila realizar puntos altos

En la tercera fila realizar un punto alto relieve por 
el frente en el siguiente punto, y luego un punto alto 
relieve por detrás en el siguiente punto.

Para el resto del patrón se repite la hilera.

Proceso

1.6.4. Tejido de punto 

1.6.4.1. Punto arroz:
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Figura 35:
Tejido de punto, punto arroz.



Este tejido se destaca por el cruce de sus hilos en 
ángulos rectos, esto es, los hilos que recorren la tela 
de arriba abajo (urdimbre), se entrelazan con los 
hilos que atraviesan la tela de lado a lado (trama), 
creando así figuras perpendiculares. Este proyecto 
se centra en la versatilidad del tejido plano y busca 
explorar nuevas formas de utilizar los remanentes de 
hilo para la creación de bases textiles.

El tejido tafetán se distingue por su estructura 
sencilla y aspecto terso y reluciente. La fabricación 
se realiza a través de la intersección de hilos en un 
diseño entrecruzado, donde cada hilo cruza por 
encima y debajo del otro formando ángulos rectos, 
resultando así en una tela fuerte y uniforme. 

Montar el telar.

Tejido de la tarama.

Peinar cada pasada de la trama 

Repetir el proceso

Al terminar retirar con cuidado del telar.

Proceso

1.6.5. Tejido plano 

1.6.5.1. Tafetán:
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Figura 36:
Muestra de tejido plano, tafetán.



El arte del macramé consiste en tejer a mano 
utilizando nudos decorativos, logrando una amplia 
gama de diseños y patrones en telas. Este proyecto 
experimental busca su inspiración en la tradición 
del macramé y tiene como objetivo explorar nuevas 
maneras de aprovechar los hilos sobrantes para 
elaborar bases textiles. 

Este nudo Josefina tiene un truco para hacer este 
nudo, por ejemplo, se necesitarán hacer cuatro nudos 
de Alondra. Luego, con nuestros dedos, tomamos 
cuatro cuerdas y formamos un rosetón en la parte 
central.

Cortar los hilos a la longitud deseada, teniendo en 
cuenta el tamaño final del diseño y la cantidad de 
nudos que se planea hacer.

Asegurar el material de base en un soporte, como un 
palo.

Comenzar con el nudo Josefina, coger cuatro cuerdas 
y formar con nuestros dedos un rosetón en la parte 
central.

Una vez terminado el tejido asegurar los extremos de 
los hilos.

Cortar los excedentes.

Proceso

1.6.6. Macramé

1.6.6.1. Nudo Josefina:
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Figura 37:
Persona haciendo uso de la técnica de Macramé



Resulta esencial analizar las propiedades de los tejidos, 
ya que, brinda un conocimiento detallado sobre los 
materiales empleados. Entre otras características se 
destacan: el tipo de fibra, la densidad, la elasticidad 
y el grosor del tejido. Por otro lado, también nos 
dará la oportunidad de analizar si los materiales son 
adecuados para distintas situaciones y usos.

1.7. Características 
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Figura 38:
Fibras textiles, de distintas tonalidades una sobre otra



El espesor de la tela, que también se conoce 
como calibre, es un factor crucial que afecta a las 
propiedades físicas como funcionales de los tejidos. 

La tela tiene la capacidad de generar calor, resistencia 
al desgaste, apariencia visual, la medición se realiza 
aplicando presión a la tela y anotando el valor de 
carga o presión necesaria para comprimir el tejido. A 
medida que la tela se vuelve más gruesa, se requiere 
una mayor presión o carga para medir su grosor.

Usar dos objetos que causen presión sobre la base 
textil y esta no se mueva. 
Cuando la base textil está más comprimida se mide 
el grosor.
Las bases textiles mayores a 5 mm son consideradas 
gruesas.

1.7.1 Grosor: 

Método práctico: 

Según Smith (2018), “el grosor de la tela es 
un factor determinante en su capacidad de 
aislamiento térmico y su resistencia al desgaste” 
(p. 45).

La elasticidad de un tejido está influenciada por 
varios factores, incluyendo el tipo de fibra utilizada 
en su creación, la estructura, el grosor de los hilos, y 
el proceso de acabado. También es importante tener 
en cuenta que la elasticidad puede variar de un tejido 
a otro, e incluso dentro del mismo tejido dependiendo 
de cómo se utiliza.

Marcar una longitud inicial en la muestra de tejido, 
se puede hacer con alfileres, tizas o cualquier otro 
método que permita medir fácilmente la longitud 
inicial y las variaciones posteriores.

Sujetar un extremo de la muestra de tejido con un 
dispositivo de sujeción.

Medir la longitud de la muestra después de aplicar 
la fuerza. Esto nos permitirá calcular la cantidad 
de deformación que experimenta la muestra en 
respuesta a la fuerza aplicada.

Para calcular la elasticidad se utiliza la longitud 
inicial y la longitud final de la muestra para calcular 
la deformación.

Realizar varias mediciones y promediar los resultados 
para obtener una estimación más precisa.

1.7.2 Elasticidad: 

Método práctico: 
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Figura 38:
Fibras textiles, de distintas tonalidades una sobre otra

Figura 39:
Grosor del tejido. 

Figura 40:
Elasticidad del tejido. 



Figura 41:
Peso del tejido. 

Figura 42:
Densidad del tejido.

El peso de una tela se refiere a la cantidad de 
masa que tiene por unidad de área, generalmente 
expresada en gramos por metro cuadrado (g/m²), 
o en onzas por yarda cuadrada (oz/yd²). El peso de 
la tela se determina durante su fabricación y puede 
variar según varios factores como: el tipo de fibra 
utilizada, el grosor de la tela, la densidad de la trama 
y la urdimbre, y el acabado final aplicado a la tela. 

El peso de un tejido se obtiene mediante una fórmula 
((z)g x 25= peso de la tela) (z)= variante.

Se debe preparar una muestra de tela.

Se procede a pesar y ser transformado en metros 
cuadrados. 

El resultado obtenido hay que multiplicarlo por 25. 

1.7.3 Peso:

Método práctico: 

Con esta característica se determina el número de 
hilos por centímetro en tejidos que entran una cierta 
longitud en la dirección de la anchura y la longitud 
de la tela, esta herramienta es muy efectiva en la 
suavidad del tejido, también se puede determinar la 
estructura, la flexibilidad y permeabilidad al aire de 
la tela mediante el uso una lupa cuenta hilos. 

Se debe preparar la muestra textil.

Colocar la lupa sobre la tela.

Cuenta los hilos de trama y la urdimbre.

Para saber la densidad se suma la cuenta de hilos de 
la trama y la urdimbre, el resultado se divide en dos.

1.7.4 Densidad:

Método práctico: 
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Se refiere a la forma en que la base textil se comporta 
al colgarla o al ser manipulada, especialmente para la 
confección de prendas de vestir. Es una característica 
importante que describe como la tela se adapta y 
fluye alrededor del cuerpo cuando se usa una tela 
con buena caída será suave y fluida. Por otro lado, 
una tela con una caída inexistente puede verse rígida 
y voluminosa.

Realizar una marca en la parte superior de una 
cartulina midiendo su centro.
Trazar una línea vertical. A partir del punto final de 
la línea que se acaba de trazar medir 45° a cada uno de 
los lados y marcar con un punto (Baxter. 2014, p. 77).
Unir los puntos con el punto central.
Dividir cada lado en 5 partes iguales, marcar del uno 
al cinco, este encontrándose en el extremo.
Colocar las muestras de tela con un alfiler en el punto 
central y dejar caer la tela  (Baxter. 2014, p. 77).

1.7.5 Caída:  Método práctico: 
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Figura 43:
Simulación de muestra en caída



La forma de vestir y los elementos que se utilizan cumplen un papel 
fundamental en la expresión individual y cultural, además de tener una 
gran importancia en el mundo de la moda a nivel mundial. 

La vestimenta comprende una diversidad de prendas que están creadas 
para satisfacer tanto las necesidades funcionales como las estéticas 
de las personas en distintos entornos sociales y climáticos, va desde 
la sofisticación de prendas formales como trajes y vestidos, hasta la 
sensación relajada que transmiten los jeans y las camisetas, cada prenda 
expresa información acerca de la personalidad y el estado emocional de 
quien las viste. 

Los complementos, como los bolsos, la joyería, las bufandas y los 
sombreros, realzan el atuendo al añadir detalles que pueden convertir 
un conjunto sencillo en una expresión de estilo única, además de ser 
estéticos, los accesorios también desempeñan funciones prácticas al 
brindar utilidad y comodidad en el día a día.

La vestimenta y los complementos, no solamente son un reflejo de 
las corrientes actuales y tradiciones culturales, sino que, además 
constituyen herramientas poderosas para expresarnos de manera única 
y creativa en la sociedad actual.

1.8. Indumentaria y accesorios de vestir
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Figura 44:
Indumentaria



Desde hace mucho tiempo, la vestimenta ha sido una 
parte esencial de nuestra vida como seres humanos. 
No sólo nos protege y cubre nuestro cuerpo, sino 
que también juega un papel fundamental en cómo 
mostramos quiénes somos, preservamos nuestras 
tradiciones y nos adaptamos a las demandas diarias.

1.8.1 Indumentaria

Clasificación de Indumentaria
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A lo largo del tiempo, la vestimenta ha cumplido no 
solo con su función de proteger contra el clima, sino 
también ha sido un espejo que refleja las jerarquías y 
tendencias características de cada periodo.

La indumentaria se puede clasificar desde diversas 
perspectivas como: la función, estilo, material, y 
ocasión de uso.

CAPAS

Primera Segunda Tercera

Mantiene la superficie
del cuerpo seca

Regula el desprendimiento 
del calor que genera

el cuerpo 

Cubre de agentes 
externos del clima

Camisetas
Busos
Shorts
Tops

Blusas
Pantalón 

Abrigos
Blazer

Chalecos
Cárdigan
Chompas
Sudaderas

Camisas
Boleros
Vestidos

Bañadores 



En el mundo de la moda, los accesorios de vestir juegan un papel 
fundamental. No solo permiten a las personas expresar su estilo personal, 
sino que también complementan perfectamente cualquier atuendo.

En la selección de accesorios, se encuentran diferentes elementos que 
abarcan desde cinturones hasta bufandas, sombreros y guantes; además 
de joyería y bolsos. Cada uno cumple un papel fundamental tanto en el 
aspecto estético como funcional del conjunto.

1.8.2. Accesorios de   
vestir

Los cinturones no solo sirven para ajustar la ropa, 
sino que también pueden ser un punto focal en un 
conjunto. Harris (2019) afirma que “los cinturones 
pueden transformar un atuendo sencillo en uno 
sofisticado, añadiendo estructura y estilo” (p. 112). 
Los cinturones pueden estar hechos de materiales 
diversos como cuero, tela y metal, lo que permite una 
gran variedad de estilos y usos.

Cinturones

Las bufandas son elementos versátiles que brindan 
tanto comodidad como elegancia. Estas prendas 
son versátiles para cualquier época del año y están 
confeccionadas con diversos materiales como lana, 
seda y algodón. 

Bufandas

De acuerdo con Thompson (2018), las 
bufandas no solamente sirven para mantener 
el calor, sino que también le agregan color y 
textura a una vestimenta, transformándose en 
un accesorio de moda indispensable” (p. 58). 
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Figura 45:
Cinturones en distintas tonalidades

Figura 46:
Bufandas en distintas tonalidades



A lo largo de los siglos, se ha producido una evolución 
notable en el aspecto de los sombreros, que han 
pasado desde las elegantes aletas anchas hasta llegar 
a los actuales gorros de lana. Según Brown (2020), “los 
sombreros no solo pueden reflejar la personalidad 
y estilo de lo que lleva, también en contra de la 
protección contra el sol como el frío” (p. 75).

Estos accesorios pueden tener tanto utilidad como 
estilo, haciendo un elemento distintivo al conjunto.

Sombreros

Los guantes tienen tanto una función práctica como 
decorativa, con diferentes diseños y propósitos. 
Se elaboran usando materiales como cuero, lana y 
algodón, y se emplean en diferentes ocasiones, desde 
actividades al aire libre hasta eventos más elegantes. 

Guantes

De acuerdo con García (2017), menciona que 
“los guantes no solo proporcionan calidez y 
protección, sino que también pueden ser un 
símbolo de elegancia y sofisticación” (p. 89).
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Figura 47:
Sombreros

Figura 48:
Guantes de algodón



La joyería, que abarca anillos, pulseras, collares 
y pendientes, es un elemento fundamental para 
personalizar y realzar cualquier conjunto. Estos 
artículos pueden estar fabricados con metales 
valiosos, piedras preciosas, perlas o materiales más 
económicos como vidrio y plástico. 

Joyería

Los bolsos son elementos imprescindibles, pues 
fusiona funcionalidad y estilo en un solo artículo 
existe desde pequeñas carteras hasta grandes 
bolsos de viaje en una variedad extensa de estilos y 
materiales. 

Bolsos

Según Thompson (2019), los bolsos no solo son 
útiles para transportar artículos personales, 
sino que también mejoran y resaltan el estilo 
general de una persona.

Smith y Jones (2018) destacan que “la joyería 
permite a las personas expresar su identidad y 
emociones, actuando como una extensión de su 
personalidad” (p. 34).

Figura 49:
Joyería 

Figura 50:
Carteras de distintos estilos y materiales
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Figura 51:
Clasificación de accesorios.
Fuente. De elaboración propia, (2024)

Clasificación de accesorios
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POSICIÓN DEL CUERPO 

Superior Medio Inferior

Comprende el cuello
y cabeza

Comprende las manos, 
torso, cintura y cadera 

Comprende las piernas, 
rodillas y pies

Gorros
Balaclava
Bufandas 

Buff
Bandanas 
Pañuelos 
Cuellos

Corbatas 
Bandas
Moños

Tocados

Medias 
Calcetines 
Polainas

Almohadillas
Pantuflas

Guantes
Mangas
Carteras
Tote bags

Cinturones 
Mitones

Cangurera



CAPÍTULO 2
Planificación
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Introducción al Capítulo

Figura 52:
Portada Cap 2



Es un método que ayuda a encontrar la causa - efecto 
de un ensayo, que mediante la manipulación de una 
o más variables ligadas a las causas, para medir el 
resultado que tiene en relación a otra variable de 
interés. 

Además, el diseño experimental prescribe una 
serie de normas relativas, como el tipo de variables 
que se debe manipular, de qué manera, Cuántas 
veces se debe repetir el experimento y el orden 
para poder establecer un grado de confianza 
predefinido en cuanto a la relación causa y efecto.

 (Sánchez, 2014)

El propósito de la planificación experimental es 
asegurar la posibilidad de obtener la cantidad máxima 
de información válida sobre el estudio, teniendo en 
cuenta los recursos utilizados para el análisis del 
objeto en investigación. 

Según Ramón (2000) “Un diseño experimental 
puede contemplar el efecto que tienen dos variables 
independientes sobre una dependiente (p. 3).

La experimentación es un proceso creativo y 
exploratorio, según Oscar Melo, Luis López y Sandra 
Melo (2020) consiste en “realizar una prueba o una 
serie de pruebas buscando caracterizar las variables 
explicativas o factores de mayor influencia en un 
ensayo de interés” (p.p. 3). Se trata de recolectar 
y clasificar materiales resultantes, para luego 
someterlos a diferentes técnicas y procesos que 
permitan transformarlos en nuevas propuestas.

los tejidos son la herramienta fundamental en la 
industria textil, mediante varias investigaciones se 
han producido productos útiles para la innovación 
en el campo textil, tales como Tejidos termosensibles, 
aplicaciones tecnológicas y nuevos híbridos, crea 
nuevas tendencias para diseñadores, como explica 
Saltzman (2004) “El textil es el elemento que 
materializa el diseño de indumentaria” (p.37).

2.1. Diseño experimental
Figura 53:
Prenda elaborada a partir del diseño Experimental 
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 Las variables juegan un papel crucial como elementos 
esenciales en la formulación, desarrollo y análisis de 
cualquier estudio. Las variables son características, 
atributos o propiedades que pueden variar o cambiar 
y que son susceptibles de medirse o ser observadas.

Las variables empleadas en esta etapa fueron 
consideradas de acuerdo a las fibras más usadas 
en el medio (Cuenca), estas fueron consideradas a 
través de una encuesta aplicada donde los resultados 
contemplan que: el algodón con un 60% y el acrílico 
con un 35% son las fibras con mayor uso, con las se 
experimentará mediante seis tipos de tecnologías 
que son:

Aglomerado (aglomerado húmedo)
Afieltrado (nuno felting)
Tejido de punto (punto arroz)
Macramé (nudo Josefina)
Tejido plano (tafetán)

Mediante la experimentación se puede determinar el 
comportamiento de cada tipo de hilo, con la finalidad 
de elegir cuales son ideales para la creación de bases 
textiles con Grosor, Elasticidad, Peso, Densidad y 
Caída, para finalmente descartar errores.

2.2. Definición de variables

Figura 53:
Prenda elaborada a partir del diseño Experimental 

Figura 54:
Collage de las distintas tecnologíás

Figura 55:
Definición de variables.
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DEFINICIÓN DE 
VARIABLES

Algodón - Acrílico

95%

Fino - Grueso

Grosor del hilo



Tecnología Grosor de hilo Hilo

Tejido plano (tafetán), 
Macramé (Nudo festón 
doble), Tejido de punto 

(Arroz/Crochet), 
Termofusión (Bondaweb), 
Aglomerado (Aglomerado 

húmedo), Afieltrado (Nuno 
felting)

Fino, Grueso Algodón, Acrílico

La matriz experimental se construyó considerando 
las variables independientes seleccionadas, que 
incluyen (afieltrado, aglomerado, termofusión, 
macramé, tejido de punto y tejido plano) (el grosor 
del hilo: fino y grueso), y su posible impacto sobre las 
variables dependientes, tales como (la fibra: algodón y 
acrílico).  Esta matriz permite identificar claramente 
las relaciones entre las variables independientes, 
dependientes y controladas, facilitando así el diseño 
y la ejecución del experimento de manera rigurosa.

2.3. Elaboración de matriz 
experimental 

Figura 56:
Matriz Experimental.
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Constante Variables



FICHA DE IDENTIFICACIÓN DE FIBRAS 
MEDIANTE ANÁLISIS PIROGNÓSTICO

Naturales

Sintéticas

Fibras Humo Olor ResiduoComportamiento 
al acercar la

llama

Comportamiento 
en la llama

Comportamiento 
al retirar la llama

No se 
funde, ni 
se encoge, 
se aleja de 
la llama

Algodón

Arde rápido 
y sin fusión 
con llama
amarilla

Continua
ardiendo 
sin fusión Gris Papel

quemado

Arde
fundiéndose
con llama
luminosa

Continua
ardiendo
fundiénsose

Negro

Acre
Punzante
Desagra-
dable

Se funde, 
alejandose
de la llama

Acrílica

Ceniza 
gris, muy 
ligera y de
bordes
suaves

Cenizas 
gomosas, 
negras y 
con formas 
esteroídes

Figura 56:
Matriz Experimental.

La clasificación de los remanentes de hilo es una 
etapa crucial en la planificación de este proyecto, ya 
que permite organizar y categorizar los materiales 
de manera precisa y eficiente. Para lograr una 
clasificación adecuada, se emplea el análisis 
pirognóstico, una técnica que se basa en la observación 
de las propiedades de los hilos cuando son expuestos 
a calor y combustión. Para llevar a cabo el análisis 
pirognóstico, se sigue el siguiente procedimiento.

2.4. Clasificación de los 
remanentes de hilo mediante 
análisis pirognóstico

Figura 57:
Fichas de Identificación de fibras mediante el análisis  pirognóstico
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Se eligen muestras representativas de los sobrantes de 
hilo. Se cortan segmentos uniformes de las muestras 
para asegurar consistencia en los análisis. 

Preparación de muestras:

Figura 58:
Muestra de hilo, algodón y acrílico.

Las muestras son sometidas a una fuente de calor 
controlada como una llama de un mechero de alcohol.

Exposición al calor:

Figura 59:
 Fusión del hilo.

Mientras se está sometido a la llama, se puede 
observar y registrar el comportamiento de cada 
muestra, anotando características clave tales como: 

Observación y registro:

El comportamiento al acercarse a la llama y la 
distancia a la cual el hilo comienza a fundirse.

Punto de fusión: 

Figura 60:
 Fusión del hilo.

El color de la llama producida, que puede variar 
según la composición química del hilo.

Color de la llama: 

Figura 61:
 Fusión del hilo.
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El tiempo que tarda la muestra en quemarse 
completamente.

Velocidad de combustión:

Figura 62:
Combustión del hilo

La cantidad y tipo de residuos que quedan después de 
la combustión, como cenizas o residuos carbonosos.

Residuos resultantes

Figura 64:
Residuos

La cantidad, color del humo emitido durante la 
combustión y el olor que produce.

Emisión de humo:

Figura 63:
Comportamiento del hilo después de la fusión. 
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Con base en las observaciones y registros obtenidos, 
se clasifica cada remanente de hilo en categorías 
definidas previamente, como [fibras de algodón 
y fibra de acrílico.]. Esta clasificación permite un 
manejo más organizado de los hilos y facilita su 
posterior análisis y utilización en el estudio.

Los resultados del análisis indican que el algodón 
es la fibra predominante entre los remanentes de 
hilo, con un peso total de 14 kg. Esta preponderancia 
del algodón se refleja en las propiedades térmicas 
observadas, como su punto de fusión relativamente 
bajo, la emisión de humo blanco y la formación 
de cenizas finas y ligeras tras la combustión. Estas 
características son consistentes con la composición 
natural y orgánica del algodón, que se quema de 
manera uniforme y deja pocos residuos carbonosos.

Por otro lado, el acrílico es la segunda fibra más 
abundante, con un peso total de 11 kg. Las muestras 
de acrílico demostraron un comportamiento 
distintivo bajo exposición térmica, caracterizado por 
un punto de fusión más alto, la emisión de humo 
negro denso y la producción de residuos carbonosos 
después de la combustión. Estas propiedades son 
típicas de las fibras sintéticas, que suelen tener mayor 
resistencia térmica y producen más residuos durante 
la combustión.

Clasificación
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Figura 65:
Clasificación de Hilos



La clasificación de remanentes de hilo es un proceso fundamental para 
entender y aprovechar eficazmente estos materiales en la producción 
textil. Se consideran varias características clave que influyen en su 
viabilidad y aplicación:

2.5. Clasificación según 
las características de los 
remanentes de hilo

Figura 66:
Clasificación de colores de hilos
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Los remanentes de hilo se 
clasifican según su color, que 
puede variar ampliamente desde 
tonos naturales hasta colores 
teñidos. Esta clasificación facilita 
la selección adecuada para 
aplicaciones específicas de diseño 
y estilo.

Color:

Figura 67:
Clasificación del color.

La composición del hilo, incluye 
fibras como algodón y acrílico, 
determina sus propiedades físicas 
y su uso potencial en tejidos.

Composición

Figura 68:
Fibras composición. 

El sentido de torsión del hilo, ya 
sea S (torsión a la derecha) o Z 
(torsión a la izquierda), influye en 
la durabilidad y en la apariencia 
del tejido. Esta característica es 
importante para garantizar la 
calidad en la textura y durabilidad 
de los productos textiles.

Sentido de Torsión del Hilo:

Figura 69:
Torsión del hilo.

La actuación de un hilo se juzga 
según su resistencia, flexibilidad 
y comportamiento en diversas 
situaciones de manipulación y 
uso. Esta evaluación influye en 
la elección para aplicaciones 
concretas que demandan niveles 
específicos de resistencia y 
durabilidad. 

Rendimiento:

Figura 70:
Rendimiento del hilo

El gramaje del hilo se refiere al 
peso por unidad de área y es crucial 
para determinar la densidad y 
la solidez del tejido. Se clasifica 
para asegurar la uniformidad 
en la construcción del tejido y 
su capacidad de cumplir con 
requisitos de peso específicos.

Gramaje

Figura 71:
Gramaje del hilo.

El grosor del hilo, puede variar 
desde hilos finos para telas 
delicadas hasta gruesos para 
tejidos más estructurados, influye 
en la textura, el acabado y la 
apariencia estética del producto.

Grosor

Figura 72:
Grosor del hilo.

CAPÍTULO 2    72



Figura 73:
Resultados de clasificación.
Fuente. De elaboración propia, (2024).
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MATERIAL

COLOR

COMPOSICIÓN

GRAMAJE (peso)

SENTIDO DE TORSIÓN
DEL HILO

RENDIMIENTO m/g

GROSOR 

ALGODÓN ACRÍLICO

Game de nude, blanco,
negro, rosas

Gama de azules, rosas, nude, 
verdes, blanco, negro, y rojos

H/G: 18.000 m
H/F: 25.000 m

H/G: 14.000 m
H/F: 20.000 m

H/G: 9 KG
H/F: 5 KG

H/G: 7 KG
H/F:4 KG

Fino 3 mm
Grueso 5 mm

Fino 2-3 mm
Grueso 5 mm

100% 100%

Z Z



Para asegurar una evaluación rigurosa y precisa de las bases textiles 
en este estudio, se han definido una serie de cuadros que detallan las 
metodologías y parámetros específicos para medir las características 
clave de los tejidos. las cuales se examina si las bases textiles obtenidas 
a través de aglomerado, termofusión, afieltrado, tejido de punto, tejido 
plano y macramé a través de la aplicación de la fibra de algodón y acrílico 
resultan favorables para su uso. 

2.6 Características aplicadas a 
los tejidos de ensayo

Figura 74:
Cuadro de características. 
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AltoCaracterísticas Medio Bajo

5 mmGrosor < 2.5 mm2.5 mm

315 g/m2Peso 195 g/m2195 - 315 g/m2

7 cmElasticidad 1 cm4 cm

Más cayenteCaída Menos cayente
Poco notoria 
la libertad de 
movimiento 

20 a 40 hilos/cmDensidad 3 a 10 hilos/cm10 a 20 hilos/cm



Estos resultados están determinados por 
aspectos en donde a través de la manipulación 
y observación durante la evaluación 
realizada a cada muestra se determinan 
las características de: grosor, peso, caída, 
elasticidad y densidad.

Medida de características

Figura 75:
Medida de características. 
Fuente. De elaboración propia, (2024).
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D
EN

SI
D

A
D

Alto Medio Bajo

La base textil con 
mayor cantidad de 

hilos, es densa

La base textil con 
una cantidad de 

hilos media, poco 
pesada

La base textil con 
baja cantidad de 
hilos, es liviana

EL
A

ST
IC

ID
A

D Alto Medio Bajo

La base textil 
se expande al 
manipularla 
y regresa a su 

dimensión inicial.

La base textil 
se expande al 
manipularla y 
presenta una 
recuperación 

media al de su 
dimensión inicial.

La base textil 
se expande al 
manipularla y 
presenta una 
recuperación 

débil.

C
A

ÍD
A

Alto Medio Bajo

La base textil es 
suave, liviana, se 

presta para los 
movimientos.

La base textil es 
poco suave, es 

decir su libertad 
de movimiento es

poco notoria.

La base textil es 
rígida, siendo 
esta fija y sin 
movimientos.

G
R

O
SO

R

Alto Medio Bajo

El grosor de la 
base textil es 

mayor a 5 mm.

El grosor de la 
base textil es igual 

a 2.5 mm.

El grosor de la 
base textil es 

menor a 2.5 mm.

PE
SO

Alto Medio Bajo

La base textil es
rígida, pesada,

es firme.

La base textil 
es poco rígida y 

pesada, es
poco firme.

La base textil es
suave, y liviana,

no es firme



CAPÍTULO 3
Ensayo 
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Introducción al Capítulo

Figura 76:
Portada Cap 3
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1. Remanentes de hilo algodón fino y grueso cardados. 
     Remanentes de hilo acrílico fino y grueso cardados. 
2. Fibra cardada. 
3. Aguja de afieltrar. 
4. Esponja de polietileno. 
5. Peines para cardar. 
6. Cepillo de afieltrar. 

Materiales

3.1. Afieltrado. Nuno felting

Figura 77:
Collage de Materiales, afieltrado.

3

2

5 6

1

4
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PROCEDIMIENTO
1. Con esta técnica se trabajará los hilos de algodón 
de acrílico en su grosor fino y grueso dando como 
resultado cuatro muestras.

2. Empezamos cargando los remanentes de hilo.  
Colocar las fibras abiertas en la carda de la mano 
izquierda. 

3. Peinar suavemente con la carda de la mano derecha 
sobre la izquierda, distribuyendo las fibras sobre la 
carda de forma paralela. 

4. Extraer la pieza de fibra cardada llamada prefieltro. 
Preparar 10 prefieltros cuyo tamaño y espesor sea 
homogéneo.

5. Cada prefieltro tiene un borde rizado y otro con 
fibras largas.

6. Seguido de la colocación de la fibra cardada en una 
superficie plana en este caso arriba de la esponja de 
polietileno. 

7. Delimitar el tamaño de la muestra. Empezar el 
proceso de agujado a la fibra hasta tener el fieltro 
deseado. 

8. Dar la vuelta a la muestra para agujarlo por la 
parte posterior.  realizar este proceso las veces que 
sea necesario.
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Figura 78:
Ensayo Textil 1
Fuente. De elaboración propia, (2024).
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Figura 79:
Ensayo Textil 2
Fuente. De elaboración propia, (2024).
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Figura 80:
Ensayo Textil 3
Fuente. De elaboración propia, (2024).
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Figura 81:
Ensayo Textil 4
Fuente. De elaboración propia, (2024).
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1. Crochet #3.
2. Remanente hilo de algodón grueso, delgado.
     Hilo de acrílico grueso, delgado. 
3. Tijeras.
4. Cinta métrica.
5. Diagrama de tejido.
6. Marcadores.

Materiales

3.2. Tejido de punto, punto arroz

Figura 82:
Collage de Materiales, Tejido de punto
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5
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PROCEDIMIENTO
1. Con esta técnica se trabajará los hilos de algodón 
de acrílico en su grosor fino y grueso dando como 
resultado cuatro muestras.

2. Para unir los remanentes de hilo se puede proceder 
de la siguiente forma: El hilo grueso, mediante 
afieltrado se coloca los hilos uno arriba del otro y 
se procede a entrelazar las fibras con una aguja de 
afieltrar.

3. El hilo delgado, mediante la unión de un nudo 
cirujano se realiza doble lazada y se aprieta hacia los 
lados. 

4. Esta muestra se trabaja con punto arroz alto Para 
esto es necesario guiarse mediante un diagrama de 
tejido. 

5. En estas muestras se usará la herramienta que será 
el croche de número tres. 

6. Se comienza la muestra tejiendo una cadena de 30 
cm de largo. 

7. Se sube a la siguiente cadena con un punto alto de 
la misma longitud y seguido de una cadena de puntos 
bajos esto es como base del tejido.

8. Seguimos cómo nos indica el diagrama hasta tener 
una altura de 30 cm terminando así con una cadena 
de puntos altos y una cadena de puntos bajos. 
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Figura 83:
Ensayo Textil 5
Fuente. De elaboración propia, (2024).
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Figura 84:
Ensayo Textil 6
Fuente. De elaboración propia, (2024).
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Figura 85:
Ensayo Textil 7
Fuente. De elaboración propia, (2024).
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Figura 86:
Ensayo Textil 8
Fuente. De elaboración propia, (2024).
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1. Remanentes de hilo algodón fino y grueso cargados. 
    Remanentes de hilo acrílico fino y grueso cargados.
2. Jabón neutro.
3. Vinagre.
4. Peines para cardar.
5. Agujas para filtrado.
6. Plástico negro.
7. Recipiente hondo.
8. Barra de madera de 40 cm de largo y por 3 cm de diámetro.
9. Agua caliente.
10. Esterilla de bambú.
11. Tul.
12. Pinza de ropa.
13. Prendedores.

Materiales

3.3. Aglomerado

Figura 87:
Collage de Materiales, Aglomerado
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PROCEDIMIENTO
1. Con esta técnica se trabajará los hilos de algodón 
de acrílico en su grosor fino y grueso dando como 
resultado cuatro muestras.

2. Empezamos cardando a los remanentes de hilo 
Hasta tener una fibra donde sean homogéneas y 
tenga un lado rizado y el otro de fibras largas.

3. Luego de obtener unas 10 piezas iguales se coloca 
en una superficie plana ya preparada como sería en 
la base el plástico negro, encima la esterilla y arriba 
de la de esta el tul, este último delimitara los bordes 
de la muestra, aseguramos con los imperdibles.

4. Por otro lado, en un atomizador se pondrá la 
mezcla de agua caliente y 20 cl del jabón líquido, 
esta agua se pondrá en pequeñas cantidades sobre la 
muestra repartiendo así con los dedos y presionando 
ligeramente hasta rebajar el volumen de la fibra. 
Enrollamos la esterilla sobre una barra de madera y 
se amasa este rollo durante unas 30 veces.

5. Abrir el rollo, separar el tul evitando que las fibras 
se adhieran a él. Cerrarlo todo de nuevo y volver a 
amasar otras 30 veces. 

6. Abrir el rollo, sin quitar el tul, voltear la napa. 
Cerrarlo todo de nuevo y volver a amasar otras 30 veces. 

7. Abrir el rollo de nuevo y girar la napa 90 grados, 
cerrar y amasar 100 veces. Repetir esto hasta 
completar la rotación completa (360 grados).  Hay que 
añadir el agua caliente con jabón de vez en cuando. 

8. Abrir el rollo, separar el tul del fieltro y lavar con 
agua limpia. 

9. Los dos últimos puntos se repetirán hasta conseguir 
el grado de aglomeración deseado. 

10. Una vez hecho el fieltro y lavado, se meterá en un 
barreño con agua y 5 cl de vinagre durante un minuto, 
para neutralizar el jabón. Dejar secar tendido.
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Figura 88:
Ensayo Textil 9
Fuente. De elaboración propia, (2024).
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Figura 89:
Ensayo Textil 10
Fuente. De elaboración propia, (2024).
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Figura 90:
Ensayo Textil 11
Fuente. De elaboración propia, (2024).
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Figura 91:
Ensayo Textil 12
Fuente. De elaboración propia, (2024).
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1. Remanentes de hilo algodón fino y grueso cardados. 
    Remanentes de hilo acrílico fino y grueso cardado. 
2. Peine para cardar. 
3. Plancha termofijadora. 
4. Papel termoBond. 
5. Esponja polietileno. 
6. Aguja de afieltrar. 

Materiales

3.4. Termofusión. bondaweb 

Figura 92:
Collage de Materiales, Termofusión
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PROCEDIMIENTO
1. Empezamos cargando los remanentes de hilo con 
los peines. 

2. Cuando tenemos la fibra cardada colocarla sobre la 
superficie plana de una esponja de polietileno. 

3. Con la ayuda de agujas para afieltrar agujados la 
fibra hasta que estén entrelazadas, creando un fieltro 
delgado. 

4. Recortar un tamaño de 30 × 30 de papel termo Bon. 

5. Colocar el papel termo Bon junto con papel para 
cocina.

6. Colocar la muestra en la plancha durante un 
tiempo, levantar la plancha y revisar si el papel está 
adherido.
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Figura 93:
Ensayo Textil 13
Fuente. De elaboración propia, (2024).
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Figura 94:
Ensayo Textil 14
Fuente. De elaboración propia, (2024).
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Figura 95:
Ensayo Textil 15
Fuente. De elaboración propia, (2024).
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Figura 96:
Ensayo Textil 16
Fuente. De elaboración propia, (2024).
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1. Barra de madera de 40 cm por 3 cm de diámetro. 
2. Remanentes de hilo algodón fino y grueso. 
    Remanentes de hilo acrílico fino y grueso. 
3. Diagrama de tejido.

Materiales

3.5. Macramé, Punto Cuadrado

Figura 97:
Collage de Materiales, Macramé
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PROCEDIMIENTO
1. Con esta técnica se trabajará los hilos de algodón 
de acrílico en su grosor fino y grueso dando como 
resultado cuatro muestras.

2. Para unir los remanentes de hilo se puede proceder 
de la siguiente forma: El hilo grueso, mediante 
fieltrado se coloca los hilos uno arriba del otro y 
se procede a entrelazar las fibras con una aguja de 
afieltrar.

3. El hilo delgado, mediante la unión de un nudo 
cirujano se realiza doble lazada y se aprieta hacia los 
lados. 

4. Empezamos montando los hilos realizando un 
nudo de cabeza de alondra en la barra de madera con 
un ancho de 25 cm. 

5. Cada hilo debe de tener un largo de 3 m. 

6. Empezamos anudando con punto cuadrado según 
el diagrama. 

7. Si es necesario añadir hilo hacerlo el hilo grueso 
mediante afieltrado de fibra o para hilo delgado con 
nudo cirujano. 

8. Finalizamos con una altura de 30 cm y anudamos al 
final cada una de los hilos sobrantes así desmontando 
la muestra.
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Figura 98:
Ensayo Textil 17
Fuente. De elaboración propia, (2024).
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Figura 99:
Ensayo Textil 18
Fuente. De elaboración propia, (2024).
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Figura 100:
Ensayo Textil 19
Fuente. De elaboración propia, (2024).
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Figura 101:
Ensayo Textil 20
Fuente. De elaboración propia, (2024).
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1. Bastidor de 40 cm por 40 cm.
2. Remanentes de hilo acrílico fino y grueso.
     Remanentes de hilo algodón fino y grueso.
3. Regla.
4. Peine.
5. Cinta métrica.
6. Lanzadera.
7. Aguja lanera.
8. Diagrama de tejido. 

Materiales
3.6. Tejido plano, tafetán 

Figura 102:
Collage de Materiales, Tejido Plano
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PROCEDIMIENTO
1. Con esta técnica se trabajará los hilos de algodón 
de acrílico en su grosor fino y grueso dando como 
resultado cuatro muestras.

2. Contar con un diagrama del tejido.

3. Preparar un marco de 40x40 cm y para la urdimbre 
medir espacios de 0.5 mm en una longitud de 30 cm.

4. Montar la urdimbre en los espacios ya realizados.

5. Para empezar, es importante comenzar con una 
aguja un trenzado para asegurar el tejido.

6. Para empezar, es importante comenzar con una 
aguja un trenzado para asegurar el tejido.

7. Con una aguja pasar la trama entre la urdimbre, 
con la técnica de dos de la urdimbre arriba dos abajo. 

8. Peinar con un peine cada fila hecha de la trama 
para que el tejido se compacte. 

9. Al finalizar el tejido cerrar con un trenzado para 
asegurar de que no se deshaga. 
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Figura 103:
Ensayo Textil 21
Fuente. De elaboración propia, (2024).
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Figura 104:
Ensayo Textil 22
Fuente. De elaboración propia, (2024).
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Figura 105:
Ensayo Textil 23
Fuente. De elaboración propia, (2024).
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Figura 106:
Ensayo Textil 24
Fuente. De elaboración propia, (2024).
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Introducción al Capítulo

Figura 107:
Portada Cap 4



D
EN

SI
D

A
D

Alto Medio Bajo

La base textil con
mayor cantidad de

hilos, es densa

La base textil con una 
cantidad de hilos media,

poco pesada

La base textil con
baja cantidad de hilos, es 

liviana.
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Figura 108:
Ensayo textil, Peso
Fuente. De elaboración propia, (2024).

Mediante estos rangos se calificarán las características de las bases 
textiles, evaluando su rendimiento y adecuación para diferentes 
aplicaciones. Las categorías de evaluación incluyen:

Figura 109:
Ensayo textil, Densidad
Fuente. De elaboración propia, (2024).

PE
SO

Alto Medio Bajo

La base textil es
rígida, pesada,

es firme.

La base textil es poco
rígida y pesada, es

poco firme.

La base textil es
suave, y liviana,

no es firme



Figura 110:
Ensayo textil, Caída
Fuente. De elaboración propia, (2024).
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Figura 111:
Ensayo textil, Elasticidad
Fuente. De elaboración propia, (2024).

Figura 112:
Ensayo textil, Grosor
Fuente. De elaboración propia, (2024).

C
A

ÍD
A

Alto Medio Bajo

La base textil es suave,
liviana, se presta para los 

movimientos.

La base textil es poco suave,
es decir su libertad de 

movimiento es
poco notoria.

La base textil es rígida,
siendo esta fija y sin 

movimientos.

EL
A

ST
IC

ID
A

D Alto Medio Bajo

La base textil se expande al
manipularla y regresa a su

dimensión inicial.

La base textil se expande al
manipularla y presenta una
recuperación media al de su

dimensión inicial.

La base textil se expande al
manipularla y presenta una

recuperación débil.

G
R

O
SO

R

Alto Medio Bajo

El grosor de la base textil
es mayor a 5 mm.

El grosor de la base textil
es igual a 2.5 mm. 

El grosor de la base textil
es menor a 2.5 mm.



Figura 113:
Ensayo textil.
Fuente. De elaboración propia, (2024).
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4.1.1. AF.A.G
4.1. Afieltrado. Nuno felting 



Figura 114:
Conjunto de imágenes de caída, peso, grosor 
Fuente. De elaboración propia, (2024).
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El peso de la base textil es de 36 gramos, 
siendo considerado un valor bajo.

Peso

Esta base textiles es menos cayente con un 
valor de 5, siendo considerado un valor bajo en 
la caída. 

Caída

El grosor de la base textil es de 5 cm, 
considerado un valor alto dentro del rango.

Grosor



Figura 115:
Ensayo textil.
Fuente. De elaboración propia, (2024).
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4.1.2. AF.A.F



El peso de la base textil es de 27 gramos, 
siendo considerado un valor bajo.

Peso

Esta base textiles es menos cayente con un 
valor de 5, siendo considerado un valor bajo en 
la caída. 

Caída

El grosor de la base textil es de 3 cm, 
considerado un valor medio dentro del 
rango.

Grosor

Figura 116:
Conjunto de imágenes de caída, peso, grosor
Fuente. De elaboración propia, (2024).
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Figura 117:
Ensayo textil.
Fuente. De elaboración propia, (2024).

4.1.3. AF.AL.G
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Figura 118:
Conjunto de imágenes de caída, peso, grosor
Fuente. De elaboración propia, (2024).

El peso de la base textil es de 90 gramos, 
siendo considerado un valor alto.

Peso

Esta base textiles es menos cayente con un 
valor de 5, siendo considerado un valor bajo en 
la caída. 

Caída

El grosor de la base textil es de 4 cm, 
considerado un valor alto dentro del rango.

Grosor
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Figura 119:
Ensayo textil.
Fuente. De elaboración propia, (2024).

4.1.4. AF.AL.F
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Figura 120:
Conjunto de imágenes de caída, peso, grosor 
Fuente. De elaboración propia, (2024).
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El peso de la base textil es de 80 gramos, 
siendo considerado un valor medio.

Peso

Esta base textiles es menos cayente con un 
valor de 5, siendo considerado un valor bajo en 
la caída. 

Caída

El grosor de la base textil es de 5 cm, 
considerado un valor alto dentro del rango.

Grosor



Figura 121:
Ensayo textil.
Fuente. De elaboración propia, (2024).

4.2 Tejido de punto, punto arroz
4.2.1. P.A.G
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Figura 122:
Conjunto de imágenes de caída, peso, grosor y elasticidad
Fuente. De elaboración propia, (2024).
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El peso de la base textil es de 73 gramos, 
siendo considerado un valor medio.

Peso

Esta base textiles es menos cayente con un valor 
de 5, siendo considerado un valor bajo en la caída. 

Caída

El grosor de la base textil es de 5 cm, 
considerado un valor alto dentro del rango.

Grosor

La elasticidad de la base textil es de 4 cm, 
siendo considerado un valor medio en el rango.

Elasticidad

La densidad de la base textil es de 10 hilos/cm, 
siendo considerado un valor bajo en el rango.

Densidad



Figura 123:
Ensayo textil.
Fuente. De elaboración propia, (2024).

4.2.2. P.A.F
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El peso de la base textil es de 41 gramos, 
siendo considerado un valor bajo.

Peso

 En esta base textiles es poco notoria la libertad de movimiento 
con un valor de 3, siendo considerado un valor medio en la caída. 

Caída

El grosor de la base textil es de 3 cm, 
considerado un valor medio dentro del rango.

Grosor

La elasticidad de la base textil es de 7 cm, 
siendo considerado un valor alto en el rango.

Elasticidad

La densidad de la base textil es de 12 hilos/cm, 
siendo considerado un valor medio en el rango.

Densidad

Figura 124:
Conjunto de imágenes de caída, peso, grosor y elasticidad
Fuente. De elaboración propia, (2024).
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Figura 125:
Ensayo textil.
Fuente. De elaboración propia, (2024).

4.2.3. P.AL.G
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El peso de la base textil es de 98 gramos, 
siendo considerado un valor alto.

Peso

En esta base textiles es poco notoria la libertad de movimiento 
con un valor de 4, siendo considerado un valor medio en la caída. 

Caída

El grosor de la base textil es de 5 cm, 
considerado un valor alto dentro del rango.

Grosor

La elasticidad de la base textil es de 4 cm, 
siendo considerado un valor medio en el rango.

Elasticidad

La densidad de la base textil es de 9 hilos/cm, 
siendo considerado un valor bajo en el rango.

Densidad

Figura 126:
Conjunto de imágenes de caída, peso, grosor y elasticidad
Fuente. De elaboración propia, (2024).
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Figura 127:
Ensayo textil.
Fuente. De elaboración propia, (2024).

4.2.4. P.AL.F
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El peso de la base textil es de 43 gramos, 
siendo considerado un valor bajo.

Peso

En esta base textiles es poco notoria la libertad de movimiento 
con un valor de 3, siendo considerado un valor medio en la caída. 

Caída

El grosor de la base textil es de 3 cm, 
considerado un valor medio dentro del rango.

Grosor

La elasticidad de la base textil es de 5 cm, 
siendo considerado un valor medio en el rango.

Elasticidad

La densidad de la base textil es de 12 hilos/cm, 
siendo considerado un valor medio en el rango.

Densidad

Figura 128:
Conjunto de imágenes de caída, peso, grosor y elasticidad
Fuente. De elaboración propia, (2024).
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Figura 129:
Ensayo textil.
Fuente. De elaboración propia, (2024).

4.3. Aglomerado
4.3.1. A.A.G
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El peso de la base textil es de 27 gramos, 
siendo considerado un valor bajo.

Peso

En esta base textiles es menos cayente con un 
valor de 5, siendo considerado un valor bajo en 
la caída. 

El grosor de la base textil es de 4 cm, 
considerado un valor alto dentro del rango.

Grosor

Figura 130:
Conjunto de imágenes de caída, peso, grosor
Fuente. De elaboración propia, (2024).
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Caída



Figura 131:
Ensayo textil.
Fuente. De elaboración propia, (2024).

4.3.2. A.A.F
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El peso de la base textil es de 25 gramos, 
siendo considerado un valor bajo.

Peso

En esta base textiles es menos cayente con un 
valor de 5, siendo considerado un valor bajo en 
la caída. 

El grosor de la base textil es de 3 cm, 
considerado un valor medio dentro del 
rango.

Grosor

Caída

Figura 132:
Conjunto de imágenes de caída, peso, grosor
Fuente. De elaboración propia, (2024).

CAPÍTULO 4   137



Figura 133:
Ensayo textil.
Fuente. De elaboración propia, (2024).

4.3.3. A.AL.G
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El peso de la base textil es de 80 gramos, 
siendo considerado un valor medio.

Peso

En esta base textiles es poco notoria la libertad 
de movimiento con un valor de 4, siendo 
considerado un valor medio en la caída.

El grosor de la base textil es de 5 cm, 
considerado un valor alto dentro del rango.

Grosor

Caída

Figura 134:
Conjunto de imágenes de caída, peso, grosor
Fuente. De elaboración propia, (2024).
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Figura 135:
Ensayo textil.
Fuente. De elaboración propia, (2024).

4.3.4. A.AL.F
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El peso de la base textil es de 86 gramos, 
siendo considerado un valor medio.

Peso

En esta base textiles es poco notoria la libertad 
de movimiento con un valor de 4, siendo 
considerado un valor medio en la caída.

El grosor de la base textil es de 5 cm, 
considerado un valor alto dentro del rango.

Grosor

Caída

Figura 136:
Conjunto de imágenes de caída, peso, grosor 
Fuente. De elaboración propia, (2024).
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Figura 137:
Ensayo textil.
Fuente. De elaboración propia, (2024).

4.4. Termofusión. Bondawed
4.4.1. T.A.G
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El peso de la base textil es de 75 gramos, 
siendo considerado un valor medio.

Peso

En esta base textiles es menos cayente con un 
valor de 5, siendo considerado un valor bajo en 
la caída. 

El grosor de la base textil es de 4 cm, 
considerado un valor alto dentro del rango.

Grosor

Caída

Figura 138:
Conjunto de imágenes de caída, peso, grosor
Fuente. De elaboración propia, (2024).
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Figura 139:
Ensayo textil.
Fuente. De elaboración propia, (2024).

4.4.2. T.A.F
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El peso de la base textil es de 85 gramos, 
siendo considerado un valor medio.

Peso

En esta base textiles es menos cayente con un 
valor de 5, siendo considerado un valor bajo en 
la caída. 

El grosor de la base textil es de 4 cm, 
considerado un valor alto dentro del rango.

Grosor

Caída

Figura 140:
Conjunto de imágenes de caída, peso, grosor 
Fuente. De elaboración propia, (2024).
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Figura 141:
Ensayo textil.
Fuente. De elaboración propia, (2024).

4.4.3. T.AL.G
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El peso de la base textil es de 81 gramos, 
siendo considerado un valor medio.

Peso

En esta base textiles es poco notoria la libertad 
de movimiento con un valor de 4, siendo 
considerado un valor medio en la caída.

El grosor de la base textil es de 4 cm, 
considerado un valor alto dentro del rango.

Grosor

Caída

Figura 142:
Conjunto de imágenes de caída, peso, grosor
Fuente. De elaboración propia, (2024).
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Figura 143:
Ensayo textil.
Fuente. De elaboración propia, (2024).

4.4.4. T.AL.F
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El peso de la base textil es de 85 gramos, 
siendo considerado un valor medio.

Peso

En esta base textiles es poco notoria la libertad 
de movimiento con un valor de 4, siendo 
considerado un valor medio en la caída.

El grosor de la base textil es de 4 cm, 
considerado un valor alto dentro del rango.

Grosor

Caída

Figura 144:
Conjunto de imágenes de caída, peso, grosor
Fuente. De elaboración propia, (2024).
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Figura 145:
Ensayo textil.
Fuente. De elaboración propia, (2024).

4.5. Macramé, Punto Josefina
4.5.1. M.A.G
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El peso de la base textil es de 31 gramos, 
siendo considerado un valor bajo.

Peso

 En esta base textiles es poco notoria la libertad de movimiento 
con un valor de 3, siendo considerado un valor medio en la caída.

Caída

El grosor de la base textil es de 5 cm, 
considerado un valor alto dentro del rango.

Grosor

La elasticidad de la base textil es de 5 cm, 
siendo considerado un valor medio en el rango.

Elasticidad

La densidad de la base textil es de 5 hilos/cm, 
siendo considerado un valor bajo en el rango.

Densidad

Figura 146:
Conjunto de imágenes de caída, peso, grosor y elasticidad
Fuente. De elaboración propia, (2024).
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Figura 147:
Ensayo textil.
Fuente. De elaboración propia, (2024).

4.5.2. M.A.F
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El peso de la base textil es de 20 gramos, 
siendo considerado un valor bajo.

Peso

En esta base textiles es más cayente con un valor de 2, siendo 
considerado un valor alto en la caída.

Caída

El grosor de la base textil es de 3 cm, 
considerado un valor medio dentro del rango.

Grosor

La elasticidad de la base textil es de 7 cm, 
siendo considerado un valor alto en el rango.

Elasticidad

La densidad de la base textil es de 6 hilos/cm, 
siendo considerado un valor bajo en el rango.

Densidad

Figura 148:
Conjunto de imágenes de caída, peso, grosor y elasticidad
Fuente. De elaboración propia, (2024).
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Figura 149:
Ensayo textil.
Fuente. De elaboración propia, (2024).

4.5.3. M.AL.G
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El peso de la base textil es de 31 gramos, 
siendo considerado un valor bajo

Peso

En esta base textiles es más cayente con un valor 
de 2, siendo considerado un valor alto en la caída.

Caída

El grosor de la base textil es de 5 cm, 
considerado un valor alto dentro del rango.

Grosor

La elasticidad de la base textil es de 5 cm, 
siendo considerado un valor medio en el rango.

Elasticidad

La densidad de la base textil es de 5 hilos/cm, 
siendo considerado un valor bajo en el rango.

Densidad

Figura 150:
Conjunto de imágenes de caída, peso, grosor y elasticidad
Fuente. De elaboración propia, (2024).
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Figura 151:
Ensayo textil.
Fuente. De elaboración propia, (2024).

4.5.4. M.AL.F
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El peso de la base textil es de 18 gramos, 
siendo considerado un valor bajo.

Peso

En esta base textiles es más cayente con un valor 
de 2, siendo considerado un valor alto en la caída.

Caída

El grosor de la base textil es de 3 cm, 
considerado un valor medio dentro del rango.

Grosor

La elasticidad de la base textil es de 7 cm, 
siendo considerado un valor alto en el rango.

Elasticidad

La densidad de la base textil es de 8 hilos/cm, 
siendo considerado un valor bajo en el rango.

Densidad

Figura 152:
Conjunto de imágenes de caída, peso, grosor y elasticidad
Fuente. De elaboración propia, (2024).
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Figura 153:
Ensayo textil.
Fuente. De elaboración propia, (2024).

4.6. Tejido plano, tafetán 
4.6.1. PL.A.G
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El peso de la base textil es de 52 gramos, 
siendo considerado un valor medio.

Peso

En esta base textiles es menos cayente con un valor de 
5, siendo considerado un valor bajo en la caída. 

Caída

El grosor de la base textil es de 5 cm, 
considerado un valor alto dentro del rango.

Grosor

La elasticidad de la base textil es de 1,5 cm, 
siendo considerado un valor bajo en el rango.

Elasticidad

La densidad de la base textil es de 9 hilos/cm, 
siendo considerado un valor bajo en el rango.

Densidad

Figura 154:
Conjunto de imágenes de caída, peso, grosor y elasticidad
Fuente. De elaboración propia, (2024).
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Figura 155:
Ensayo textil.
Fuente. De elaboración propia, (2024).

4.6.2. PL.A.F
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El peso de la base textil es de 29 gramos, 
siendo considerado un valor bajo.

Peso

En esta base textiles es poco notoria la libertad de movimiento 
con un valor de 4, siendo considerado un valor medio en la caída.

Caída

El grosor de la base textil es de 3 cm, 
considerado un valor medio dentro del rango.

Grosor

La elasticidad de la base textil es de 0,5 cm, 
siendo considerado un valor bajo en el rango.

Elasticidad

La densidad de la base textil es de 20 hilos/cm, 
siendo considerado un valor alto en el rango.

Densidad

Figura 156:
Conjunto de imágenes de caída, peso, grosor y elasticidad
Fuente. De elaboración propia, (2024).
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Figura 157:
Ensayo textil.
Fuente. De elaboración propia, (2024).

4.6.3. PL.AL.G
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El peso de la base textil es de 47 gramos, 
siendo considerado un valor bajo.

Peso

En esta base textiles es poco notoria la libertad de movimiento 
con un valor de 4, siendo considerado un valor medio en la caída.

Caída

El grosor de la base textil es de 5 cm, 
considerado un valor alto dentro del rango.

Grosor

La elasticidad de la base textil es de 1 cm, 
siendo considerado un valor bajo en el rango.

Elasticidad

La densidad de la base textil es de 10.5 hilos/cm, 
siendo considerado un valor medio en el rango.

Densidad

Figura 158:
Conjunto de imágenes de caída, peso, grosor y elasticidad
Fuente. De elaboración propia, (2024).
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Figura 159:
Ensayo textil.
Fuente. De elaboración propia, (2024).

4.6.4. PL.AL.F
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El peso de la base textil es de 40 gramos, 
siendo considerado un valor bajo.

Peso

En esta base textiles es poco notoria la libertad de movimiento 
con un valor de 3, siendo considerado un valor medio en la caída.

Caída

El grosor de la base textil es de 3 cm, 
considerado un valor medio dentro del rango.

Grosor

La elasticidad de la base textil es de 0,5 cm, 
siendo considerado un valor bajo en el rango.

Elasticidad

La densidad de la base textil es de 15 hilos/cm, 
siendo considerado un valor medio en el rango.

Densidad

Figura 160:
Conjunto de imágenes de caída, peso, grosor y elasticidad
Fuente. De elaboración propia, (2024).
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Cada muestra ha sido evaluada en función de parámetros clave como 
grosor, peso, elasticidad, densidad y caída, para determinar su idoneidad 
en la confección de distintos tipos de indumentaria y accesorios. Esta 
evaluación sistemática permite identificar las propiedades específicas 
que hacen a cada muestra adecuada para aplicaciones particulares, 
desde prendas estructuradas y duraderas hasta accesorios ligeros y 
decorativos. El objetivo de este cuadro es proporcionar una visión 
comprensiva que facilite la selección de materiales textiles óptimos 
para diversas necesidades de diseño y funcionalidad.

4.7. Cuadro de 
resultados

Figura 161:
Ensayo textil, cuadro de Resultados
Fuente. De elaboración propia, (2024).

Código 
de la

muestra

-Tecnología
-Técnica
-Material

Foto Características Aplicación

Grosor: Alto
Peso:  Medio
Caída: Medio

Grosor: Medio 
Peso: Medio
Caída: Medio

Grosor: Medio 
Peso: Medio
Caída: Bajo

-Afieltrado
-Nuno felting
-Acrílico grueso

-Afieltrado
-Nuno felting
-Algodón grueso

-Afieltrado
-Nuno felting
-Acrílico fino

 Abrigos, chalecos, 
bolsos, apliques, 
accesorios para 
el cabello.

 Abrigos, chalecos, 
bolsos, apliques, 
accesorios para 
el cabello.

Apliques, bufandas, 
guantes, accesorios 
para el cabello.

1. AFAG

2. AFAF

3. AFALG
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Grosor: Medio 
Peso: Medio
Caída: Medio

Grosor: Alto
Elasticidad: Medio
Peso: Alto 
Densidad: Medio
Caída: Bajo

Grosor: Bajo  
Elasticidad: Alto
Peso: Alto
Densidad: Medio
Caída: Bajo

Grosor: Alto 
Elasticidad: Medio
Peso: Alto
Densidad: Bajo 
Caída: Bajo

Grosor: Medio 
Elasticidad: Alto
Peso: Medio 
Densidad: Medio
Caída: Alto

Vestidos, busos, 
suéteres, tops, ponchos, 
pantalón, abrigos, 
diademas, lazos cabello, 
gorros, bufandas, bolsos, 
polainas.

Apliques, 
bufandas, 
guantes, a
ccesorios para 
el cabello

Vestidos, busos, 
suéteres, tops, ponchos, 
pantalón, abrigos, 
diademas, lazos cabello, 
gorros, bufandas, bolsos, 
polainas.

Vestido, faldas, blusas, 
tops,  bañador, ponchos, 
halter, cárdigan, 
chokers, bandanas, 
pendientes, pulseras.

Vestido, faldas, blusas, 
tops,  bañador, ponchos, 
halter, cárdigan, 
chokers, bandanas, 
pendientes, pulseras.

 Abrigos, chalecos, 
bolsos, apliques, 
accesorios para 
el cabello.

Apliques, bufandas, 
guantes, accesorios
para el cabello

-Afieltrado
-Nuno felting
-Algodón fino

-Tejido de punto
-Punto arroz
-Acrílico grueso

-Tejido de punto
-Punto arroz
-Algodón grueso

-Tejido de punto
-Punto arroz
-Acrílico fino

-Tejido de punto
-Punto arroz
-Algodón fino

-Aglomerado
-Húmedo
-Acrílico grueso

-Aglomerado
-Húmedo
-Acrílico fino

Grosor: Medio
Peso: Medio
Caída: Bajo

Grosor: Medio
Peso: Medio
Caída: Bajo

4. AFALF

5. PAG

6. PAF

7. PALG

8. PALF

9. AAG

10. AAF
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Abrigos, chalecos, 
bolsos, apliques, 
accesorios para 
el cabello

Abrigos, chalecos, 
bolsos, apliques, 
accesorios para 
el cabello.

Abrigos, chalecos, 
bolsos, apliques, 
accesorios para 
el cabello.

Apliques, bufandas, 
guantes, accesorios
para  el cabello

Apliques, bufandas, 
guantes, accesorios
para  el cabello.

Apliques, bufandas, 
guantes, accesorios
para el cabello

Blusas, vestidos, 
faldas, ponchos, 
bolsos, carteras, 
correas, diademas, 
cinturones.

-Aglomerado
-Húmedo
-Algodón grueso

-Aglomerado
-Húmedo
-Algodón fino

-Termofusión 
-Bondawed
-Acrílico grueso

-Termofusión 
-Bondawed
-Algodón grueso

-Termofusión 
-Bondawed
-Acrílico fino

-Termofusión 
-Bondawed
-Algodón fino

-Macramé nudo
-Joseina
-Acrílico grueso

Grosor: Medio
Peso: Medio
Caída: Medio

Grosor: Medio
Peso:  Medio
Caída: Bajo

Grosor: Medio
Peso:  Medio
Caída: Bajo

Grosor: Bajo
Peso: Bajo
Caída: Medio

Grosor: Medio
Peso: Bajo
Caída: Bajo

Grosor: Medio
Peso: Bajo
Caída: Bajo

Grosor: Medio
Elasticidad: Alto
Peso: Bajo
Densidad: Baja
Caída: Media

11. AALG

12. AALF

13. TAG

14. TAF

15. TALG

16. TALF

17. MAG
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Tops, vestidos, prendas 
sobrepuestas, cárdigan, 
ropa de playa, pulseras, 
accesorios de cabello, 
gargantillas, aretes.

Tops, vestidos, prendas 
sobrepuestas, cárdigan, 
ropa de playa, pulseras, 
accesorios para el 
cabello, gargantillas, 
aretes.

Ponchos, chompas, 
abrigos, chalecos, 
bolso cartera, estuche, 
accesorios para el 
cabello, cinturón,
correas.

Ponchos, chompas, 
abrigos, chalecos, 
bolso cartera, estuche, 
accesorios para el 
cabello, cinturón,
correas.

Chales, bolero, 
blusas, busos, falda, 
vestido, bufanda, 
pulseras, accesorios 
para el cabello, 
cinturón, correas.

Chales, bolero, 
blusas, busos, falda, 
vestido, bufanda, 
pulseras, accesorios 
para el cabello, 
cinturón, correas.

Blusas, vestidos, 
faldas, ponchos, 
bolsos, carteras, 
correas, diademas, 
cinturones.

-Macramé nudo
-Joseina
-Acrílico fino

-Macramé nudo
-Joseina
-Algodón fino

-Tejido plano
-Tafetán
-Acrílico grueso

-Tejido plano
-Tafetán
-Algodón grueso

-Tejido plano
-Tafetán
-Acrílico fino

-Tejido plano
-Tafetán
-Algodón fino

-Macramé nudo
-Joseina
-Algodón grueso

Grosor: Bajo
Elasticidad: Alto
Peso: Bajo
Densidad: Bajo
Caída: Alto

Grosor: Bajo
Elasticidad: Alto
Peso: Bajo
Densidad: Bajo
Caída: Alto

Grosor: Medio
Elasticidad: Bajo
Peso: Medio
Densidad: Bajo
Caída: Bajo

Grosor: Medio
Elasticidad: Alto
Peso: Medio
Densidad: Bajo
Caída: Medio

Grosor: Bajo
Elasticidad: Bajo
Peso: Bajo
Densidad: Medio
Caída: Bajo

Grosor: Medio
Elasticidad: Bajo
Peso: Medio
Densidad: Bajo
Caída: Bajo

Grosor: Bajo
Elasticidad: Bajo
Peso: Medio
Densidad: Medio
Caída: Medio

18. MAF

19. MALG

20. MALF

21. PLAG

22. PLAF

23. PLALG

24. PLALF
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A nivel local la tejeduría de punto artesanal es considerado como el oficio con mejor 
desarrollo ya que los productos resultantes de este eran aptos para el clima de la región, 
considerado una técnica rentable económicamente. Hoy en día esta labor sigue presente tanto 
de talleres, emprendimientos y asociaciones, siendo una actividad económica en la zona.

Sin embargo, a lo largo del tiempo no se ha reconocido los remanentes de hilo que 
produce esta actividad como un problema ambiental, por esto es que este proyecto se ha 
involucrado en reconocer y transformar los remanentes de la tejeduría en bases textiles 
aplicando técnicas de aglomerado, afieltrado, macramé, tejido de punto, tejido plano y 
la termofusión, utilizando el concepto de upcycling así dándoles una nueva vida y valor 
ayudando con la reducción del impacto ambiental.

 En la fase experimental se puedo observar cómo al intercambiar la composición y el grosor 
del hilo se podía obtener distintos resultados en las bases textiles tanto en su textura, 
dimensión y calidad, además no todas las fibras se comportan de igual manera había 
algunas que necesitaban mayor trabajo para su culminación.

Las bases textiles experimentales se sometieron a un análisis de sus características del peso, 
caída, elasticidad, grosor y densidad, para determinar si eran favorables para implementarlas 
en indumentaria y accesorios. Dando resultados favorables de cada una, con el 
conocimiento de los resultados se determinó las recomendaciones para su uso determinado.

La transformación de los remanentes de hilo en bases textiles es una práctica que nos 
permite dar una nueva vida a estos objetos o materiales que de otra manera se consideran 
desechos. En conjunto con el upcycling conseguir la creación de nuevos productos con 
valor e historia es una actividad circular la cual busca maximizar el valor de los recursos 
y minimizar los residuos.

El impacto potencial de estas técnicas en la industria textil, destacando cómo la creatividad 
y la investigación en tecnología textil pueden conducir a avances significativos en la 
creación de productos textiles más responsables y de alta calidad. A través de estudios 
de caso y ejemplos prácticos, se ilustra cómo la integración de remanentes de hilo en la 
fabricación textil no solo puede reducir desperdicios, sino también generar oportunidades 
para innovar en diseños y materiales que respondan a las demandas contemporáneas del 
mercado global.

CONCLUSIONES
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Los remanentes de hilo son una excelente opción para trabajar en la 
creación de nuevos insumos u objetos, es una materia prima que no le 
han dado un verdadero reconocimiento en cuanto a remanentes textiles 
ya que son una fuente de grandes proyectos.

Por lo tanto, es recomendable llevar a cabo una nueva fase de 
experimentación donde se aplique enfoques creativos para la obtención 
de nuevos productos, en esta fase se descubrirá nuevas posibilidades 
de aplicación de este método, ayudando a nuevas oportunidades de 
innovación y la creación de diseños auténticos.

El ensayar con remanentes de hilo como herramienta para visualizar 
y probar opciones durante el proceso. Esto ayudará a descubrir 
combinaciones exitosas entre materiales y técnicas permitiendo obtener 
resultados satisfactorios.

Es recomendable fomentar la interacción e intercambio de conocimientos 
entre diseñadores, artesanos y otras personas inmersas en el mundo del 
diseño. Los resultados de estas colaboraciones pueden enriquecer más 
la investigación y estimular la creatividad, así desarrollando nuevos 
métodos y diseños.

RECOMENDACIONES
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