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Resumen

Este proyecto reconoce al textil como un importante
medio de comunicacion; encuentra en él la
oportunidad de ser también un medio de protesta

y potenciarlo como herramienta para visibilizar
denuncias sociales. A través del analisis de imagenes,
encuestas y entrevistas, se investigan elementos
evidenciables en el contexto feminista a nivel global y
local, los cuales serdn usados como criterios de disefio
correspondientes a: forma, color, texturas, materiales
y tecnologias. Esto resulta en una coleccidn de bases
textiles, las cuales parten de la conceptualizaciéon de
problematicas de género, incluyendo su exposicidon y la
respuesta del publico.

Palabras Clave:

Bases textiles, feminismo, problematica de género,
técnicas textiles, disefio social.



Abstract

This project recognizes textiles as an important means
of communication; finds in it the opportunity to also
be a means of protest and enhance it as a tool to
make social complaints visible. Through the analysis
of images, surveys and interviews, elements evident

in the feminist context at a global and local level are
investigated, which will be used as design criteria
corresponding to: shape, color, textures, materials

and technologies. This results in a collection of textile
bases, which are based on the conceptualization of
gender issues, including their exhibition and the public
response.

Keywords:

Textile bases, feminism, gender issues, textile
techniques, social design.






Introduccion

El textil es una herramienta de
comunicacion que a sido empleado

a lo largo de la historia en diferentes
entornos sociales y culturales, este
proyecto que se presenta a continuacion
se centra en el disefio textil commo medio
de comunicacion y expresion dentro

del contexto del movimiento feminista.
La elecciéon del tema responde a la
necesidad de visibilizar y reconocer el
papel del textil como una herramienta
de protesta, memoria y resistencia, el
fundamento tedrico del proyecto se
basa en la interseccion del diseno textil
y el activismo social. Se reconoce que el
diseflo no solo es una actividad creativa,
sino también un acto de comunicacion
y transformacioén social. El textil, en este
sentido, se convierte en una herramienta
poderosa para dar visibilidad a las luchas
feministas y denunciar las injusticias
que enfrentan las mujeres, tanto
histéricamente como en la actualidad.

Los objetivos del trabajo son disefar y
desarrollar bases textiles que visibilicen
problematicas sociales de género y
evaluar la reaccién del publico ante estos
mensajes feministas. La metodologia
utilizada incluye una investigacion tanto
bibliografica como de campo sobre el
feminismo a nivel global y local, el analisis
de técnicas artisticas utilizadas en las
protestas y movilizaciones feministas, y la
creacion de una coleccion de ocho bases
textiles que reflejan los sentimientos y las
narrativas asociadas a la desaparicion de
mujeres.
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1.1.-Diseno textil

Para comprender el disefio textil,

es imprescindible definir primero el
concepto de disefio en si mismo. Segudn
Mazzeo (2017), el diseflo es mas de lo que
se ve, la autora lo compara con un iceberg,
donde la punta representa los resultados
finales, mientras que debajo reside todo el
proceso complejo necesario para alcanzar
dichos resultados. Este proceso implica

el conocimiento profundo del disefiador,
la construccion cuidadosa del problema
de comunicacion, la seleccién estratégica
de enfoques y la habilidad para emplear
recursos graficos de manera efectiva.

Por tanto, comprendemos que el disefio
textil implica la concepcién y planificacion
de objetos y productos textiles, teniendo
en cuenta aspectos tanto funcionales
como estéticos y practicos. Su

objetivo principal es abordar y resolver
problematicas mediante la aplicacién de
principios y elementos fundamentales

del diseno, tales como forma, funcion,
materialidades, entre otros. Esta disciplina
se encarga de idear, crear y modificar
textiles, los cuales se definen como
materiales resultantes del proceso de
enlace y union de fibras (Torres, 2021).

Para profundizar en el disefo textil,

es importante hacer la distincion

entre “textil” y “tejido” ya que estas
palabras, aunque a menudo se utilizan
indistintamente, tienen significados
especificos que influyen en la practica del
disefo.

El proceso de “tejido” representa una
técnica especializada para la creacion
de textiles, que se logra mediante la
interseccién de fibras en dos direcciones
principales: la urdimbre y la trama.

Esta practica es una de las formas mas
ancestrales y esenciales de producir
tejidos, definiéndose como la técnica que
implica el entrelazado de una serie de
materiales con cierta flexibilidad (Short,
1981); mientras que el término “textil” se

refiere a cualquier material compuesto
por fibras, hilos o filamentos, tejidos o no,
destinados a ser utilizados en la creacion
de productos y objetos. La categoria

de textiles es extensa y engloba una
diversidad de técnicas de fabricacion,
que comprenden el tejido, el tricotado, el
fieltro, el encaje, el bordado, entre otros.
Incluso existen géneros textiles que no se
obtienen mediante el tejido tradicional,
sino a través de la unién de fibras
mediante procesos quimicos, térmicos o

rY

Nota. Tomado de Medium, 2019.

Figura 1. Técnicas de manipulacion textil

mecanicos.

Baugh (2011) describe el textil como

una superficie flexible y bidimensional
que, gracias a la vision del disefador,
puede transformarse en una estructura
tridimensional. Este material encuentra
aplicacién en una variedad de campos,
incluyendo la moda, la decoracion

del hogar, el estilo de vida y diversas
industrias de servicios, siendo una parte
esencial de nuestra interacciéon diaria con
el mundo tangible (Torres, 2021). Por ende,




el disefio textil se dedica a la creacion y
manipulaciéon de estos materiales para
una amplia gama de usos, que abarcan
desde la moda hasta aplicaciones
decorativas, artisticas, sociales e
industriales.

Por consiguiente, en el ambito del disefo
textil se encuentran diversas técnicas para
la creacién de bases textiles o tejidos, asi
como también métodos que permiten

la manipulacion de estas bases. Entre
estas técnicas se incluyen el tinturado,
estampados, bordados, entre otros
(Udale, 2008). Esto indica que el disefio
textil no se limita Unicamente al proceso
de tejeduria para obtener un producto
final; hablar sobre las bases textiles y su
disefio implica también referirse a su
intervencion y modificacion en términos
de textura, color y forma. Brown (2010),
por otro lado, aborda el concepto de
disefo textil de medios combinadosy la
manipulaciéon del tejido, explicando una
variedad de técnicas tanto artesanales
como industriales y semiindustriales, que
incluyen estampado, apliques, bordado
industrial y manual, pintura textil, entre
otros.

1.1.1.- El textil
como medio de
comuhicacion

El uso del textil como medio de
comunicacion visual ha sido una
constante a lo largo de la historia,
reflejando los cambios sociales y
culturales de las diferentes civilizaciones.
Desde tiempos antiguos, las superficies
textiles han transmitido mensajes sobre
la identidad y la posicién social de
quienes las portan. Por ejemplo, en la

época isabelina, se promulgaron leyes
gue especificaban los estilos, materiales
y colores de |la ropa permitidos segun la
clase social, con el propédsito de mantener
un sistema de estratificacion social y
permitir la identificacion de la posicion
social a través de la indumentaria
(Neumivakin, s.f.). Esto demuestra que el
textil, mediante el uso de signos como el
color, los materiales y los estilos, refleja
simbolismos que proyectan un efecto
visual y comunicativo no verbal hacia los
demas.

Eco (1976) abordd este tema al indicar
gue los objetos de disefo, incluidos los
textiles, constituyen un conjunto de
signos complejos que requieren una
interpretaciéon por parte del espectador
para desvelar su significado.

El textil también se evidencia en
descubrimientos arqueoldgicos de
instrumentos de tejido, como husos y
telares, asi como en el lenguaje cotidiano
gue vincula diversas acciones humanas
con el mundo del hilo, la tramay la
urdimbre (Cabrera, 2022). Esto significa
que el tejido no solo sirve como un
recurso, sino también como un medio

de comunicacion narrativa, heuristica y
cognitiva. Actividades como bordar, tejer,
remendar, hilar y otras relacionadas con el
textil ofrecen al ser humano una forma de
explorar y expresar sus ideas mas alla de
la comunicacion verbal o escrita.

Dentro de estas ramas del lenguaje y

la comunidad resaltan autores como
Boaventura de Sousa Santos. Cabrera
(2022) presenta una perspectiva novedosa
sobre la comunicacién, inspirada en

las ideas de este autor que identifica
cinco maneras de no existencia que

son legitimadas por el eurocentrismo:

lo ignorante, lo residual, lo inferior, lo

local y lo improductivo. Esta perspectiva

hace hincapié en el rol de las minorias.
Desde esta premisa, se propone repensar
la comunicacioén a partir de practicas
subalternas, priorizando las artesanias
sobre las tecnologias, dando voz a las
mujeres por encima de los hombres,
enfocandose en el Sur en lugar de
Occidente euroamericano, y valorando

la palabra y la comunidad sobre las
tecnologias y las empresas.

Partiendo de esta premisa se ha
vinculado, a lo largo de este documento,
las actividades textiles o tecnologias y
procesos de disefo textil, que se pueden
usar como forma de comunicacion,
enfocandonos principalmente en
tecnologias artesanales, comunitarias, no
seriadas ni industrializadas, decoloniales y
subalternas.

1.1.2.- Diseno textil
y semiodtica

La semidtica es una herramienta que
nos permite comprender el estudio de
los signos y simbolos y la forma en la
que se utilizan para generar significado.
Los signos se definen como todo lo que
puede ser interpretado y al hacerlo se
convierten en simbolos, esto concuerda
con Morris (1946) quien afirma que el
signo es cualquier cosa que represente
algo para alguien en algun aspecto o
capacidad, este autor incorpora ideas
otro referente importante en el campo
de la semidtica, el filésofo y semidtico
Charles Sanders Peirce (1931-1958) quien
hace un andlisis a este proceso de signos
Yy propone una relacién mas compleja
donde afirma que:

“cada signo es un tridngulo. Su vértice
inferior es un objeto o denotado. El lado
gue se eleva desde el signo objeto hasta
el signo, es un determinante inmediato
de este ultimo. El lado que se eleva desde
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el signo hasta el objeto, es el interpretante
del signo” (p.99)

Eco (1976) también se basa en esta triada
y define estos tres componentes como:
referente, significante y significado,
siendo el significado la interpretacion
mental o conceptual que asociamos con
el significante. Este autor (1994) también
afirma que desde el punto de vista
semidtico, el mensaje equivale al signoy
al mismo tiempo un mensaje puede ser la
organizaciéon compleja de varios signos.

Entonces para entender como el textil
es un medio de comunicacién debemos
tener claro las siguientes definiciones:

. o/
LL.a comunicacion:
es un proceso que implica un emisor que
transmite un mensaje a un receptor a
través de un canal utilizando un cédigo
compartido. Este proceso incluye la
codificacién y decodificacién de signos
gue tienen significado para ambas partes
involucradas en la interacciéon. (Morris,
1946)

Mensaje:

Es la informaciéon transmitida por el
emisor al receptor a través de un canal
de comunicacion. Este mensaje puede
ser verbal o no verbal, y puede contener
signos que representen ideas, emociones
o0 conceptos que el emisor desea
comunicar al receptor, sin embargo su
interpretacién puede variar, siendo el
mensaje emitido diferente al mensaje
recibido, Eco (1994) también afirma:
Desde el punto de vista del que estamos
hablando, el mensaje equivale al signo.
En realidad, un mensaje puede ser (y casi
siempre es) la organizacién compleja de
muchos signos (p. 22).

Signo:

un signo es cualquier cosa, tangible o
intangible, que represente algo, este
tiene tres componente: el representamen
(o signo), el objeto y el interpretante.

El representamen es el signo en si
mismo, el objeto es aquello a lo que el
signo se refiere, y el interpretante es la
interpretacion o significado que el signo

Figura 2. Relacion objeto, signo e intérprete.

Objeto

Peirce
Deu

b N’ N

Alr/bloll

Signo,
Representamen

Interpretante

Nota. Tomado de Cultura simbdlica y diseno, 2018.

evoca en la mente del intérprete, tal como
se puede observar en la figura 2.

Significante:

En la teoria semidtica de Saussure,

el significante es la parte material o
perceptible de un signo linguistico que
evoca un significado en la mente del
hablante o del receptor. Por ejemplo,

en el signo linguistico “arbol”, el sonido
o laimagen de la palabra “arbol” es el
significante que evoca la imagen mental

de un arbol en la mente del hablante o
del oyente.

Significado:

El significado, en el contexto semidtico,

es la interpretaciéon o el sentido que se
atribuye a un signo o conjunto de signos
en una situacion de comunicacion.

Es la idea, concepto o emocidn que el
signo representa para el intérprete. El
significado puede variar segun el contexto
cultural, social y personal del receptor.



‘,. "

Canal-El Text
Signo: Bordado, letrat
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Ejemplos de comunicacion
con textiles

Tomando en consideracidn todas las
definiciones previas desde la perspectiva
semidtica, es posible afirmar que el textil
emerge como un medio de comunicacion
sumamente poderoso. Por ejemplo, en el
ambito de la moda, las prendas textiles
funcionan como signos que transmiten
informacién acerca de la identidad, el
estatus social y los valores estéticos del
individuo que las lleva. Un caso ilustrativo
es el uso de faldas por parte de personajes
masculinos en la modernidad, donde la
falda, actuando como un signo (véase la
figura 3), adquiere diferentes significados
segun el contexto y la percepcién en

la que se emplee. Este uso puede ser
interpretado como una practica cultural
dependiendo del contexto geografico, asi
como también puede ser comprendido
como un mensaje de empoderamiento y
desafio de estereotipos en otros entornos
sociales, tal como Eco menciona, el

signo siempre refiere a algo distinto de si
mismo.

Un ejemplo adicional que ilustra la
versatilidad y la relevancia del textil

en el ambito de la comunicacién se
encuentra en el terreno publicitario. En
este contexto, el textil desempefia una
funcién fundamental en la creacion de
mensajes persuasivos y la configuracion
de identidades de marca. Cada patrén,
color y textura utilizados en la publicidad
transmiten un mensaje especifico sobre el
producto o servicio anunciado. Asimismo,
el textil también juega un papel
importante en el disefio de interiores,
donde se convierte en un componente
esencial para comunicar ambientes,
influir en el estado de animo y generar
experiencias sensoriales. La seleccion

y combinacién de diversas texturas

y colores pueden crear atmadsferas
particulares o comunicar estilos
especificos. Por ejemplo, optar por telas
suaves y tonos neutros puede transmitir
la sensacién de un espacio acogedor

y refinado, mientras que la eleccién

de patrones geométricos modernos

figura 4. Hombre usando falda Nota.
De Vogue México




Figura 5. Sala estilo contemporaneo

Nota. Recuperado de Objetivo de textiles en el

interiorismo, por Chavez, 2021.

puede sugerir un estilo minimalista y
contempordneo (Chavez, 2021).

En la vestimenta tradicional, el textil se
convierte en un distintivo de expresion.
Un ejemplo de ello son las fajas, bayetas
Yy ponchos que usan los indigenas de
Ecuador, donde los simbolos y signhos
plasmados en el tejido tienen un
profundo significado en la cosmovisiéon
andina. Por ejemplo, el poncho rojo
usado por los chibuleos (véase la figura
5) simboliza la sangre derramada en las
batallas, mientras que las franjas a los
lados representan la biodiversidad y la

plenitud de la vida. En cuanto a las fajas
utilizadas por las mujeres, los signos
transmiten su estado sentimental. Por
ejemplo, la presencia de una olla de
barro indica viudez, un gato o una llama
sefialan solteria, y dos figuras animales
juntas indican matrimonio (Revista
Lideres, 2015). En este contexto, estos
simbolos, como el gato, la olla o la llama,
adquieren un significado simbdlico
mas alld de su valor intrinseco debido a
las convenciones sociales, culturales o
contextuales, tal como lo describe Eco
(1976).
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Figura 6. Chibuleo

Nota. Fotografia de Manuel Pilamunga, 2018

1.1.3.- Diseno textil
y diseno social

Segln Ledesma (2013), podriamos
afirmar que cualquier disciplina es
inherentemente social, ya que surge

y evoluciona en un entorno social

con el objetivo de satisfacer tanto las
necesidades de la sociedad como las

del individuo que se expresa a través

de ella. Con esta definicién, resulta
evidente que el disefio y la sociedad estan
estrechamente vinculados. La sociedad
ejerce una influencia significativa en las
decisiones tomadas durante el proceso de
disefio, mientras que este, a su vez, refleja
y responde a los valores, necesidades y
cambios culturales de la sociedad.

El disefio, intrinsecamente social, es

una disciplina completa que engloba

a su nucleo al usuario, al individuo, su
comunidad y la relacién con su entorno
(Global Design Magazine, 2018). Ademas,

una de las grandes cualidades del disefio
es el poder de impactar la forma en que
la sociedad interactla con el entorno,

por tanto, la relacién disefo-sociedad

es compleja y bidimensional. Papanek,
en su obra “Disefio para el Mundo Real”,
nos habla acerca de la responsabilidad
social del diseflador y cémo influye en
cuestiones sociales, como, por ejemplo, el
bienestar integral; este autor, importante
en el mundo del disefo, aboga por un
enfoque ético y sostenible que realmente
se interese por las necesidades sociales en
lugar de solo buscar innovacién estética
y/o comercial.

Sin embargo, otros autores, como
Margolin (2005) o Hidalgo e Hiraldo (2013),
argumentan que el disefio social no esta
en oposicidn al mercado, sino que mas
bien debe integrar lo que se considera

“comercial” y lo que se considera “no
comercial” para desarrollar un enfoque
mas equilibrado de ambos aspectos.

El disefio social, dentro de la academia,
no debe ser solo una via, sino también

un objetivo o un fin para que, de esta
manera, el estudiante o futuro profesional
desarrolle una conciencia critica tanto

de su alrededor como de su disciplina,
para de esta manera despertar un
verdadero interés por trabajar éticay
profesionalmente ante la realidad social a
nivel global (Espinoza, 2021).

Relacionando estos conceptos con el
disefio textil, Margolin (2019) afirma que
el disefio social se enfoca en utilizar el
disefio para enfrentar desafios de la
sociedad actual, abordando desde la
pobreza hasta la sostenibilidad ambiental.



Figura 7. Vestidos de articulo 6

En este sentido, el disefio textil puede
aportar al disefio social mediante el
desarrollo de soluciones innovadoras que
fomenten la equidad, la inclusion y el
bienestar de las comunidades.

Un caso ilustrativo de disefio social

es la coleccion de indumentaria
titulada “Articulo 6" de la disefadora e
investigadora social Lucia Cuba. En esta
coleccién, se incorpora al disefio textil y

de prendas la responsabilidad de poner
en relieve los sucesos histdricos ocurridos
en Peru entre 1996 y 2000, cuando

miles de mujeres fueron sometidas a
esterilizacion sin su consentimiento
durante el Gobierno de Fujimori. La
coleccién emplea testimonios verbales de
las victimas para crear patrones textuales
en quechua.

Nota. Fotografia de Erasmo Ws, 2013
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1.2.- Disenoy
enfoque de género

El enfoque de género toma en cuenta
las disparidades de oportunidades

entre hombres y mujeres, asi como las
interacciones y roles sociales asignados
a cada uno, mayormente, estos roles

son definidos por aguellos que tienen

el poder, en este caso, la estructura
paternalista (Fernandez, 2019). Es
importante esta visidn para el desarrollo
de la sociedad, debido a que el género
influye tanto en aspectos cotidianos,
como en toma de decisiones de
organismos nacionales e internacionales
y de cémo se realizan las politicas
organizacionales, esto tiene un impacto
significativo en el logro de las metas,
politicas y planes establecidos por estos
organismos y consecuentemente, afectan
el proceso de desarrollo de la sociedad.
Por este motivo es necesario tener en
claro las diferencias entre género y sexo,
ya que suele existir una tendencia a
determinarlos como sindnimos, el sexo es

una caracteristica biolégica, mientras que
el género se refiere a los roles asignados
a cada uno de los sexos relacionandose
entre siy con su entorno (Méndez, 2016),
podriamos decir que el sexo es una
condicién, mientras que el género es una
imposicion.

Profesionales como Donna Haraway han
examinado la representacion de género
en contextos tecnoldgicos, sefalando
coémo las imagenes visuales influyen

en la construccién de identidades.
Suzanne Lacy, desde el arte y el disefio,
ha abordado cuestiones sociales como la
violencia contra las mujeres. Lorraine Wild
y Ellen Lupton han contribuido desde la
perspectiva del disefio grafico, abogando
por la representacién equitativa y la
eliminacion de estereotipos de género en
el disefio visual.

Estos pensadores y profesionales han
enfatizado la importancia de incorporar



perspectivas de género en el proceso

de disefno. Desde la publicidad hasta

la arquitectura, la interseccidn entre
disefio y feminismo destaca la necesidad
de cuestionar y cambiar las normas de
género a través del disefo. La inclusion de
diversidad de género en la representaciéon
visual, asi como la eliminacién de
prejuicios y discriminaciones, se
convierten en objetivos fundamentales
para aquellos que buscan un disefio mas
consciente y socialmente responsable. Por
ejemplo, se puede aplicar el paradigma
del género en el disefio de interiores a
través de la seleccidn de colores, texturas
Yy patrones que no estén asociados con
géneros especificos, evitando la creacidn
de espacios que refuercen estereotipos de
género. Ademas, se puede considerar la
inclusion de elementos que promuevan la
equidad, como la inclusién de espacios de
trabajo compartidos.

En el campo del disefio textil, esta filosofia
ha llevado a los disefadores a considerar
el impacto social de la produccién textil.
Muchos disefadores textiles ahora
cuestionan la manera en gque este puede
ser reinventado para conversar sobre
problematicas sociales, un ejemplo de
esto es el proyecto “Mi historia aun no
termina” implementado en el 2018 en
Bogota, Colombia, que nacié como una
perspectiva de disefio orientada hacia lo
social, que se elaboré mediante un taller
de creacién que partié del testimonio

de la violencia, el cuerpo, la verdad y su
significado simbdlico (Martinez y Dotor,
2020). Es asi que, para profundizar en
como el disefo textil y el enfoque de
género se funden para generar proyectos
con alto impacto social, es importante
reconocer el pensamiento feminista.

Figura 8. Diseno de senaléetica con
enfoque de género

SIN IDENTIDAD
DE GENERO

Nota. Tomado de El Diario Sur, 2023.
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1.2.1.- Feminismo

El feminismo se define como un
movimiento sociopolitico que

aboga por cambios en la identidad y
posicion de la mujer, como lo destaca
Lagarde (1990), donde las mujeres
buscan alterar el mundo y ahora

estan dirigiendo su atencién hacia si
mismas; es decir, el feminismo es una
corriente de pensamientos, acciones

y movilizaciones impulsadas por la
erradicacion de estructuras y normas
sociales que perpetUan la desigualdad
en cuestiones de género, se define como
un Mmovimiento social, politico y filosdfico,
el cual impactado significativamente en
la comprensién de la sociedad sobre el
géneroy la igualdad.

El feminismo es una corriente que
plantea y busca redefinir las liberaciones
sociales, con la aspiracion de imaginar
nuevos horizontes posibles. Por otro
lado, Rodriguez (2017), menciona que

el patriarcado se apoya en diversas
instituciones que abarcan lo politico,

lo social, lo econémico, lo ideoldgico

y lo emocional, las cuales generany
mantienen practicas cotidianas tanto a
nivel colectivo como individual, presentes
tanto en el ambito publico como en el
privado; a causa de esto, el feminismo se
encontrara estigmatizado e invisibilizado,
generando, asi, una vision negativa de
este movimiento. El feminismo no plantea
una superioridad femenina, pero a causa
de sus objetivos de ruptura de violencias,
los ejes tienden a asimilarlo de forma
negativa.

Este movimiento social ha pasado por
varias etapas de evolucién conocidas
como olas, cada una con su enfoque
caracteristico en buUsqueda de la igualdad
de género, posteriormente se explicara
cada una de estas etapas, focalizando la
informacién hacia los medios usados por
las mujeres para visibilizar su lucha tales
como materiales, colores y formas.

La Ola numero 1se ubica en el siglo 19
con los grupos de mujeres sufragistas,
no obstante, Varela (2008) indica que

los cimientos para que se den estas
movilizaciones tuvieron lugar en el

siglo 18, con la Revoluciéon Industrial y

la Revoluciéon Francesa, en este siglo se
escriben dos textos importantes para

la visibilizacion de la desigualdad de
género: “La declaraciéon de los derechos
de la mujer y de la ciudadana” de Olympe
de Gouges (1791) y “ La Vindicacién

de los derechos de la mujer” de Mary
Wollstonecraft (1792); estos textos
podrian considerarse como uno de los
argumentos bdasicos para vincular el
surgimiento de este movimiento politico
con el periodo mencionado (Milo, 2023)

Es importante conocer que estos

textos surgen después de que en

1776 se redactara la Declaracion de
Independencia de los Estados Unidos,
considerada la primera declaracion

de los derechos del “hombre”, anos
después, en Francia, también se proclama
la “Declaraciéon de los Derechos del
hombre”, ambos textos hacian referencia
solamente a los varones, sin tomar en



cuenta los derechos de las mujeres
(Varela, 2008).

A partir de estos textos, era la primera
vez en la historia en que los ciudadanos
nacian libres e iguales ante la ley, sin
embargo, existia una gran contradiccion
ya que, mientras los hombres hablaban
de igualdad universal, consideraban

a las mujeres seres inferiores que no
tenian acceso a estos derechos, como

la educacion, el voto o la participacion
politica. Las mujeres entienden esta
brecha y empiezan a cuestionarse por
gué no son tratadas como ciudadanas,
dando cabida a que se escriban textos
como los de Olympe y Wollstonecraft,
esta Ultima considerada como la autora
de la obra que fundé el feminismo (Varela
2008; Milo 2023).

En los siguientes aflos empiezan a
realizarse acciones para que las mujeres
accedan a los mismos derechos que

los varones, como cuando en 1832 Mary
Smith se dirigi6 al Parlamento Britanico
pidiendo tener el derecho al voto, el
cual no se alcanzdé hasta 1918. Es en
estos primeros anos del siglo XX donde

se puede encontrar el mayor registro

de marchas y movilizaciones en las

que participaron mujeres para pedir su
derecho al voto; uno de los grupos mas
importantes de esta lucha fue la “WSPU”
(Unidn Social y Politica de las Mujeres)
fundada en Inglaterra, por Emmeline
Pankhurst en 1903, una importante mujer
dentro de la historia del feminismo,
creadora también del broche “Halloway”
en 1909, una pieza de joyeria disefada
como una especie de medalla de honor,
representada por una flecha, simbolo que
se usaba para reconocer a los prisioneros
en esa época, el cual fue adoptado por las
mujeres para re significarlo como simbolo
de lucha; esta joya tenia los colores
violeta, blanco y verde, cuyo simbolismo
fue publicado en la revista “Votes for
Women" un afo antes, por otra miembro
fundadora del movimiento, Pehtick, ella
indicaba que el violeta simboliza el color
de los soberanos, el color de la sangre

de la realeza que recorre por las venas

de todas las mujeres que luchan por el
voto, libertad y dignidad, mientras que
los colores blanco y verde simbolizan

la honradez y la esperanza en un mejor
futuro; la triada se asocia con la eleccion

de tres colores que era popular en las
banderas de movimientos sociales
liberales, usados también en varios
carteles y anuncios de las sufragistas
(como los carteles de la artista Hilda
Dallas, quien fue también miembro

de la “WSPU") o en los afiches que
representaban estas luchas, los cuales
eran confeccionados en tela y tenian
detalles propios de la época como flecos
en los bordes y letras bordadas, estos
colores fueron de gran importancia para
la difusién del movimiento sufragista, Ruiz
(2018) menciona a este uso de colores
como “una operacion de marketing sin
precedentes” denominandolos “colores
sufragistas” y fue tanto su impacto que,
como que podra ver mas adelante, se los
sigue usando dentro de los movimientos
sociales feministas en la actualidad.

A continuacion, se puede apreciar

varias imagenes recopiladas sobre las
movilizaciones de mujeres de la primera
ola, asi como colores, simbolos y mensajes
usados durante su lucha.
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En los siguientes aflos empiezan a
realizarse acciones para que las mujeres
accedan a los mismos derechos que

los varones, como cuando en 1832 Mary
Smith se dirigi6 al Parlamento Britanico
pidiendo tener el derecho al voto, el
cual no se alcanzé hasta 1918. Es en
estos primeros anos del siglo XX donde
se puede encontrar el mayor registro
de marchas y movilizaciones en las

gue participaron mujeres para pedir

su derecho al voto; uno de los grupos
mas importantes de esta lucha fue la
Unién Social y Politica de las Mujeres
(“WSPU" por sus siglas en inglés) fundada
en Inglaterra en 1903 por Emmeline
Pankhurst, una importante mujer
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dentro de la historia del feminismo,
creadora también del broche “Halloway”
en 1909, una pieza de joyeria disefiada
como una especie de medalla de honor,
representada por una flecha, simbolo que
se usaba para reconocer a los prisioneros
en esa época, el cual fue adoptado por las
mujeres para re significarlo como simbolo
de lucha; esta joya tenia los colores
violeta, blanco y verde, cuyo simbolismo
fue publicado en la revista “Votes for
Women" un ano antes, por otra miembro
fundadora del movimiento, Pehtick, ella
indicaba que el violeta simboliza el color
de los soberanos, el color de la sangre

de la realeza que recorre por las venas

de todas las mujeres que luchan por el
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voto, libertad y dignidad, mientras que
los colores blanco y verde simbolizan

la honradez y la esperanza en un mejor
futuro; la triada se asocia con la eleccion
de tres colores que era popular en las
banderas de movimientos sociales
liberales, usados también en varios
carteles y anuncios de las sufragistas
(como los carteles de la artista Hilda
Dallas, quien fue también miembro

de la “WSPU") o en los afiches que
representaban estas luchas, los cuales
eran confeccionados en tela y tenian
detalles propios de la época como flecos
en los bordes y letrds bordadas, estos
colores fueron de gran importancia para
la difusién del movimiento sufragista, Ruiz



(2018) menciona a este uso de colores
como “una operacién de marketing sin
precedentes” denominandolos “colores
sufragistas” y fue tanto su impacto que,
como que podra ver mas adelante, se los
sigue usando dentro de los movimientos
sociales feministas en la actualidad.

A continuacién, se puede apreciar

varias imagenes recopiladas sobre las
movilizaciones de mujeres de la primera
ola, asi como colores, simbolos y mensajes
usados durante su lucha.
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Se consigue un gran logro para las
mujeres después de anos de lucha,
represion y resistencia; en 1920 se aprueba
en Estados Unidos la decimonovena
enmienda, la cual garantiza el sufragio
femeninoy, posteriormente a la

Segunda Guerra Mundial, se obtuvo

el voto femenino en la mayoria de

paises europeos; esto ocasiond que las
movilizaciones de mujeres se desaceleren
significativamente. No es sino hasta
finales de los aflos 60 que surge el “Nuevo
Feminismo” que, al igual que la primera
ola, se desarrolla dentro de un periodo de
reformas y movimientos sociales (Gamba,
2018).

Sin embargo, los inicios de la segunda ola
fueron marcados casi una década antes,

donde se rescata el aporte de Beauvoir
con su obra “El Segundo Sexo"” en 1949,
donde expone como histéricamente las
mujeres han sido puestas en segundo
plano; otra obra que ayuda a impulsar
las nuevas movilizaciones feministas es
“La Mistica Femenina” de Betty Friedan
en 1963, donde recopila experiencias
personales y entrevistas, investigando
sobre el papel femenino en la sociedad
y evidenciando los problemas que
enfrentaban las mujeres que tenian
gue ver con las labores domésticas,

la maternidad y el contraste con el
trabajo masculino, la politica y el poder
(Alexander, 2021).

Es asi como el nuevo feminismo
asume otros desafios, tales como la

reivindicacion de la sexualidad y el
placer, la resignificacion del término
patriarcado, el analisis de los origenes
de la opresion femeninay su rol familiar/
domeéstico, la igualdad salarial, la

lucha de las mujeres afroamericanas

y la liberacién de la opresién racial. En
las movilizaciones, al igual que en la
primera ola, se siguen usando carteles
como medio de visibilizacion, empiezan
a usar el simbolo alquimico ligado a la
feminidad (un circulo con una cruz en

la mitad inferior, algunos con un signo
deigual (=) en el centro para simbolizar
la igualdad de género), mientras que

en otros carteles se podia observar un
pufio cerrado como simbolo de lucha,
este Ultimo se mantendria y usaria como
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icono del movimiento feminista en las
décadas siguientes; en esta época se
mantienen algunos simbolos usados en
la ola anterior, como los colores y la forma
en algunos carteles de tela, aunque se
empieza a usar con mayor frecuencia
carteles impresos o escritos a mano sobre
cartén o papel.

En 1968 surge una protesta denominada
“La guema de los sostenes” en rechazo

al concurso Miss América que definia los
estandares de belleza y la cosificacion

de la mujer, como acto de esta protesta
arrojaban a un bote de basura objetos
gue simbolizaban canones de belleza
establecidos por el sistema patriarcal
como zapatos de tacén, brasieres, revistas
de entretenimiento adulto, entre otros.

En esta época, el feminismo empieza a
marcar diferentes corrientes, como el
feminismo radical, el socialista y el liberal,
sin embargo, esto, junto con la falta de
modelos alternativos en la sociedad y
sumado a la caida del muro de Berlin,
resultaron en una disminucién de la
fuerza del feminismo de la segunda ola a
finales de los aflos 70 y principios de los
80.

Sin embargo, el esfuerzo de las mujeres
en el norte de Américay el continente
europeo influencié para que en
Latinoamérica también se cuestionen
estos roles de género, una de las
demandas que empezd a tomar fuerza en
estos anos fue la legalizaciéon del aborto y
la libertad sexual.
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La tercera ola tiene sus inicios en los
dltimos afos del siglo 20 y principios del
siglo 21, y nace como una consecuencia
directa de las movilizaciones anteriores,
marcando un contraste con las
orientaciones homogéneas de la
segunda ola, la cual, si bien se enfocdé
en la lucha por la igualdad de género
en el dmbito laboral, el derecho al

voto y otras formas de igualdad legal y
politica, sus criticas apuntaban a que se
centraba en un contexto anglosajén. La
tercera ola, en respuesta, abogd por un
feminismo mas inclusivo que reconociera
y abordara las intersecciones de género
con laraza, la clase, la sexualidad, y
otros ejes de identidad y opresién. Este
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movimiento tiene replanteamientos
tedricos, cuestiona que las experiencias
de opresion y discriminacidon no son
universales, es decir, que no todas

las mujeres se encontraban en la

misma situacion de desigualdad, estos
replanteamientos llevaron a una critica
del eurocentrismo y la exclusividad
presente en algunas narrativas feministas
anteriores (Gamba, 2018).

Es asi como en esta época surge la teoria
de la “interseccionalidad”, la cual fue
desarrollada por Kimberlé Crenshaw en
1989, que muestra como la identidad
personal influye en la manera que el
individuo es tratado en la sociedad,
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poniendo de ejemplo las experiencias
de las mujeres negras que estan en la
interseccion de la raza y el género, un
aspecto frecuentemente ignorado por
el feminismo predominante de la época.
Entre uno de los aportes importantes
para esta ola estd la audiencia de Hill

en 1991, en Estados Unidos, sobre el
acoso sexual de un candidato a la Corte
Suprema, la cual fue observada por la
activista politica y escritora Rebecca
Walker, introduciendo, el concepto de “3
ola” en uno de sus textos.

En esta época también surgen nuevas
corrientes del feminismo y demas
pensamientos como los ecologistas,



de derechos humanos y LGBTI+, anti
violencia de género y demas (Rosado,
2023) Entre estas corrientes tenemos

el “ciberfeminismo” que surge con el
colectivo feminista “VNS Matrix", el cual
abordaba problematicas de las relaciones
entre la tecnologia y el cuerpo femenino;
su objetivo era infiltrarse en la red para
cuestionar discursos de dominacion
cibernéticos a través de una estética
combativa mediante el manejo de
Photoshop, con el que recortaban textos
y los mezclaban con imagenes para
denunciar estereotipos de géneroy la
sexualizaciéon de los cuerpos femeninos
en los videojuegos. Es interesante el uso
de los colores que, desde sus inicios, han

sido parte del imaginario feminista, asi
como formas y texturas futuristas.

Como se habia hablado anteriormente
de la interseccionalidad, cabe destacar
en esta época el surgimiento de “La
Marcha Mundial de las Mujeres”, la cual
empezdé en 1998 en Montreal, donde
participaron por primera vez mas de
cien delegadas de todo el mundo; su
segundo encuentro en el ano 2000 fue
el inicio de un movimiento permanente,
en estas marchas también se puede ver
el uso de carteles con los colores ya vistos
en la primera y segunda ola, afladiendo
también los colores azul, blanco, amarillo
y rojo.
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La cuarta ola del feminismo comprende
desde los inicios del siglo 21 hasta la
actualidad, representa una continuacién
histérica y una adaptacion del
movimiento feminista a los nuevos
desafios y oportunidades presentados por
la era digital. Esta Ultima ola se caracteriza
por su enfoque interseccional que
conlleva a la transnacionalizacién de la
protesta, la cual se refiere a la expansion

y conexién de las movilizaciones mas

alla de un solo pais, convirtiéndolos en
fendmenos globales, esto se ve en la
forma en que las protestas, campafas

y movilizaciones no se limitan a una
ubicacién geografica especifica, sino que
se organizany replican en varios paises,
aprovechando las redes sociales y otras

Survivors' march

o
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herramientas digitales para coordinar
acciones, compartir experiencias y
amplificar sus mensajes (Garrido, 2022).
Uno de los desafios clave contra los

gue lucha la cuarta ola del feminismo

es el fin de los privilegios de género
histéricamente establecidos, buscando
erradicar toda forma de violencia

de género, incluido el acoso sexual

y los feminicidios, y promoviendo la
despenalizacion del aborto. La solidaridad
y unién entre mujeres es mas fuerte que
nunca, con manifestaciones significativas
como las del 8 de marzo, que apoya
también al movimiento LGTBQ+,
desafiando los estereotipos de género
impuestos.
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El movimiento #MeToo surgido en 2017
se ha convertido en un simbolo poderoso
de esta ola, marcando un hitoen la

lucha contra el acoso y abuso sexual,
iniciado con la publicacién de denuncias
contra el productor cinematografico
Harvey Weinstein. A este se suman otros
movimientos significativos como la
“Marea Verde" en América Latina, que ha
logrado victorias legislativas importantes
como la legalizacién del aborto en
Argentina en 2020, este movimiento
destaca por su capacidad de utilizar las
plataformas digitales y redes sociales
como herramientas esenciales para la
organizacién, activismo, y difusién de
contenidos que promueven la igualdad
de géneroy denuncian las violencias
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basadas en género; gracias a esto, los
simbolos usados en las movilizaciones
de diferentes paises se homogeneizan,
siendo las plataformas digitales las que
han permitido que personas de diversas
partes del mundo compartan y adapten
simbolos y mensajes del feminismo a sus
propios contextos culturales y sociales,
introduciendo asi una amplia diversidad
en las formas de expresion y protesta.
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Figura 13. Puente vivas Nnos gueremos con mensajes y revelacion de la placa

conmemorativa
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1.2.2.- Feminismo
en Cuenca

En su articulo “Feminismo en Cuenca:

30 afos de luchas” (2023), Mazza indica
gue es en las ultimas tres décadas que se
volvié socialmente aceptable identificarse
como feminista en la localidad, el
ascenso de las mujeres en esta ciudad
fue paulatino durante los 90s, las mujeres
cuencanas han establecido cambios
sustanciales a través de constantes
luchas, aunque la equidad aun no esta
plenamente presente en la ciudad, el
propodsito de estas luchas es el de retomar
un lugar del cual fueron excluidas debido
a ideas anticuadas, esto debido a que
histéricamente ha existido una disrupciéon

de percepciones en torno al feminismo,
tanto de forma global como en el
contexto local.

Sacaquirin y Pefa (2020) indican que
estas percepciones se configuran desde
dos imaginarios relacionados entre si, el
colectivo y el individual. En el primero,
el feminismo es contemplado como un
movimiento social que promueve y lucha
por el reconocimiento de los derechos
de las mujeres a lo largo del tiempo.

No obstante, se observan discursos
esencialistas sobre la mujer, reflejando
una cultura machista latinoamericana.
Desde una perspectiva individual, el

Nota. De Foto Rafael Idrovo (2020)

feminismo se percibe como el nivel

de conciencia que se adquiere para
comprender la posicion de la mujer en

la sociedad, la misma que se vincula

con el amor propio, la autoestimay la
solidaridad entre mujeres, resaltando la
necesidad de transformar las relaciones
de rivalidad entre mujeres impuestas por
el patriarcado, en este trabajo también
se aborda la presencia de connotaciones
y estereotipos negativos asociados al
feminismo, los cuales se perciben como
influenciados por diversos factores que
surgen en un contexto sociocultural
especifico, por ejemplo la educacion tanto
en el hogar como en las instituciones,



Figura 14. QR de la guia de seguridad impulsado por un colectivo feminista

~ DESCARGA

AQUI:

el entorno social y religioso, la
desinformacion, la apatia y el impacto de
las redes sociales, el temor al movimiento
feminista y la tendencia al pensamiento
dual.

A pesar de estas percepciones
desfavorables, en la ciudad de Cuenca se
observan notables progresos en la lucha
social de las mujeres. Ademas de diversos
colectivos, desde diferentes ambitos se
ha promovido la defensa de la igualdad.
Por ejemplo, la Universidad de Cuenca
ofrece una carrera enfocada en géneroy
desarrollo, siendo este el Unico programa
de su tipo en América Latina, esta
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CUIDARNOS JUNTAS
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Nota. Tomado de Informados Cuenca, 20271.

institucién realiza varias campanfas para

la erradicacién de la violencia hacia la
mujer, una de ellas es “Cuidar es una tarea
colectiva” ademas en ese contexto se
formo la “Red de Cuidado” la cual busca

la integracion de las y los estudiantes de
todas las facultades, activacion que hasta
ahora a “despertado el interés de 197
estudiantes” (Romero, 2022)

Rosa Bermeo es una de las integrantes
de esta Red de Cuidados, quien por
medio de una entrevista (ver anexos) a
explicado como es la forma en la que se
lleva a cabo estos talleres, ademas nos
habla de la naturalizacién de la violencia
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entre las y los jévenes en la universidad,
quienes, comenta Rosa, no se dan cuenta
en muchas ocasiones que estan siendo
violentados o que forman parte de un
circulo de violencia, para esto también se
esta implementando en la universidad un
sistema “Saya” al cual se accede mediante
un enlace digital, este sistema emula

un semaforo, teniendo asi “niveles” de
violencia y un botén de emergencia el
cual alerta a los demas usuarios cercanos
para que puedan acudir en caso de que
otro usuario este en problemas. Bermeo
comenta que este sistema esta en fase de
prueba y espera sea un peldafo mas en
los avances contra la violencia de género
en la ciudad.

Otro ejemplo relevante de estos avances
es la toma del puente antes conocido
como “Mariano Moreno” y renombrado
como “Puente Vivas Nos Queremos” el
cual se ha convertido en una simbolo
relevante de la lucha feminista en la
ciudad.

En el afno 2020, en el marco del Dia de
la Accién Global por el Aborto Seguro

y Legal, el puente fue soporte para
mensajes de colectivos feministas en
apoyo a la legalizacién del aborto, acto
seguido, el rechazo social provocé que
se pintaran nuevamente de blanco

los muros del puente, lo que género
una contrarréplica de las colectivas
feministas, que una vez mas dejaron
escritos en el puente expresando la
rabia y disconformidad por los abortos
ilegales y la preocupacién de la
municipalidad en mantener la pulcritud
de la infraestructura dejando de lado los
verdaderos problemas que afronta la
sociedad (Farfan 2021).

Esto fue solo el inicio de varias acciones
de los movimientos que se mantenian
firmes en expresarse mediante el uso
de la pintura violeta y otros simbolos
como lazos de tela, flores, velas, carteles
y bordados en memoria de las victimas
de feminicidio; durante el feriado por

el bicentenario de Cuenca, en el que se
pintan los muros como una forma de
embellecer la ciudad, hubo seis muertes
gue dejaron en evidencia que a la
sociedad le importa mas mantener las
paredes blancas antes que la vida de las

mujeres (Ordoéfez, 2020).

No obstante, con el tiempo y luego

de varias contrarréplicas, se cambid
oficialmente el nombre del puente

de “Mariano Moreno” a “Vivas nos
Queremos”, e incluso se colocd una placa
conmemorativa por las vidas perdidas
victimas de feminicidio, sin embargo, esto
no impidié que el siguiente ano, durante
los preparativos para la marcha del “8M”,
vuelvan a hacerse presentes los grupos
fascistas y anti derechos de la ciudad,
dejando mensajes de odio y amenazas
(Pazéan, 2021). Este breve recuento de los
hechos nos sirve para entender como

las acciones de colectivas pueden influir
en decisiones estatales, de esta manera
el puente se convirtié es un importante
lienzo para mensajes feministas, ademas
de un icono de la resistencia y accion
colectiva.

Entre otras acciones que se dieron

en Cuenca en los ultimos afios esta la
colocaciéon de cédigos QR en estaciones
del tranvia con una guia de informaciéon
de protocolos, puntos seguros y redes
de apoyo para personas violentadas en
el transporte publico, esto se dio gracias
al colectivo “Las hijas de Pandora” (ONU
Mujeres Ecuador, 2022) Este colectivo
también ha fundado el proyecto
“Kapaku Nua" que en espanol quiere
decir “Mujer roja”, el cual se creé con el
objetivo de difundir educacion sexual
integral y compartir herramientas con
mujeres de distintas zonas del pais, entre
ellas Cuenca, para que reconozcan sus
derechos sexuales y reproductivos y
tengan herramientas para identificar si
estan siendo vulnerados, estas acciones
son registradas en las redes sociales del
colectivo mediante videos informativos,
fotografias y afiches digitales.

Las hijas de Pandora no son la Unica
colectiva que usa estas plataformas
virtuales para su difusién, a continuaciéon
(tabla 1) se puede observar un cuadro
con nombres de los grupos y colectivos
feministas que se han mantenido activos
en la ciudad.



Nombre

Denuncias/Tematicas

Medios de Expresion

Cholas transfeministas

Derechos mujeres trans

Carteles, performance, difusién en redes
sociales

Colectiva Willkakuna

Derechos reproductivos y menstruales,
violencia

Videos, pintura, poesia, talleres

Mujeres Diversas Cuenca

Diversidad sexual

Performance, plantones, talleres, carteles

La Adefesia

Artivismo

Fotografia documental, ilustracién protesta

Bordadoras autoconvocadas

Resistencia social

Bordado colectivo, foto bordado,collage

Bloque rojo

Salud menstrual

Afiches, carteles, talleres, conferencias

Fundacion Sendas

Diversidad, educacién sexual, violencia
intrafamiliar

Ferias de emprendimientos, charlas y
talleres.

Las Comadres

Aborto legal, seguro y acompanado

Charlas, afiches.

Las hijas de Pandora

Salud reproductiva, libertad de expresion,
feminicidios

Talleres, afiches, videos, camisetas

Cabildo de Mujeres del Cantén Cuenca

Derechos de mujeres, cumplimiento de las
leyes, denuncias publicas

Programas radiales, marchas, talleres y
charlas

Mundo Violeta Cuenca

Organizacién para marchas, desapariciones,
visibilizar y agrupar todas las colectivas de la
ciudad.

Afiches, videos, colaboraciéon con talleres

Camaledén Radio Online

Comunicacidén inclusiva, visibilizacion de
derechos.

Radio, entrevistas, cobertura de eventos.

Tabla 1. Colectivas, fundaciones y asociaciones feministas en Cuenca, Ecuador.
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Figura 15. Registro fotografico marcha 8M 2024 en Cuenca, Ecuador

1.2.3.- Feminismo
y medios de
visibilizacion

Desde los inicios del movimiento, las
mujeres han utilizado diversas estrategias
y plataformas para difundir mensajes
feministas y promover la igualdad de
género en diferentes dmbitos de la
sociedad.

En la antologia “origenes del feminismo
en Ecuador” compilado por Ana Maria
Goetschel se pueden encontrar varios
ejemplos de estas estrategias, algunas de
ellas son:

1. Publicaciones impresas:

Se mencionan varios textos y ensayos
escritos por mujeres ecuatorianas que
abordaban temas feministas. Estos textos

fueron publicados en revistasy libros,

lo que sugiere que las publicaciones
impresas fueron un medio importante
para difundir los mensajes feministas.
Ejemplo: “La mujer en los diversos
organizmos Humanos” de Zoila Renddén
Mosquera.

2. Conferencias y congresos:

Se hace referencia a la participacion de
mujeres ecuatorianas en conferencias
y congresos internacionales, donde
presentaron ponenciasy trabajos
relacionados con el feminismo. Estos
eventos proporcionan plataformas
para difundir ideas feministas a nivel
internacional como por ejemplo la
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Nota. De autoria propia (2024)

“Segunda conferencia panamericana de
mujeres” donde presentd una ponencia
Victoria Vazcones Cuvi en el aflo 1925

3. Activismo y
organizaciones:

A lo largo del documento se mencionan
acciones y demandas realizadas por
mujeres ecuatorianas en el ambito
laboral, educativo y politico. Estas
acciones formaron parte de la difusiéon
de mensajes feministas a través del
activismoy la participacién colectiva
Otros tipos de soportes para mensajes
feministas se evidencian en las marchas
y plantones que se realizan cada afo

en diferentes fechas importantes,



en las cuales hacen uso de carteles,
afiches, banderas, pafiuelos, graffitis,
inclusive otros soportes mas artisticos
y performaticos como batucadas,
consignas que se repiten al unisono,
bailes, poesia, dibujo en vivo.

Como parte de la investigacion de
campo para este proyecto se realizd

una observacion participativa durante

la marcha feminista del “8 M” en la cual
se pudo evidenciar diferentes medios

de expresion, tanto colectivos como
individuales, también se pudo apreciar el
uso de colores que histéricamente han
sido ligados a este grupo social.

1.2.4.- El Textil
como herramienta
feminista

La relacion entre el textil y el feminismo
es compleja y multifacética. A lo largo
de la historia, el textil ha sido una forma
de expresidn y resistencia para las
mujeres, especialmente en tiempos de
opresién y desigualdad. En el contexto
del feminismo, el textil ha sido utilizado
como una herramienta para visibilizar
las experiencias de las mujeres, desafiar

las normas de género y promover la
igualdad.

Bastacini (2023) hace una recopilaciéon de
ejemplos de la utilizacién del textil como
medio de comunicacién y expresion,

por ejemplo: el bordado en pancartas
sufragistas de 1909 realizado por un
grupo de mujeres en Estados Unidos,
ellas bordaron sus nombres en un

pafo con forma de estandarte durante
una huelga de hambre en la prisién,
utilizando el bordado como un medio de
resistencia y denuncia. De igual manera,
el proyecto “Mil agujas por la dignidad”,
creado por la historiadora y artista visual
chilena Karen Rosentreter Villarroel,
utilizé el bordado para evidenciar las
desigualdades y represiéon que viven los
pueblos latinoamericanos, involucrando la
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“A vosotras, amas de casa, 0s
decimos: desabrochad vuestros
vestidos y dejad que todas las
prendas queden holgadas sobre
vuestros cuerpos. Seguidamente,
respirad a pleno  pulmodn,
henchios de aire tanto como
podais, y en ese mismo instante
abrochad la ropas.

Cortad después esas faldas
ondeantes hasta la altura

de las rodillas,y poneos

unos pantalones

holgados

abrochados

junto a

los tobillos”.

-Amelia Bloomer

participacion de mas de mil bordadoras.

El textil también se ha vinculado con el
feminismo a través de la recuperacién de
saberes ancestrales y la reivindicacién de
los feminismos comunitarios en América
Latina que, tal como sefala Bastacini
(2023), buscan una reforma drastica del
sistema capitalista, racista, patriarcal

y colonial, promoviendo la equidad, la
complementariedad y el respeto entre
hombres y mujeres, este autor también
explica las diversas formas en las que el
textil se ha entrelazado con el feminismo
y la lucha social en Latinoamérica. Habla
de colectivos de mujeres y destaca la
manera en la que el textil se ha convertido
en su medio de expresién y resistencia,
permitiéndoles narrar sus experiencias,
preservar su memoria e identidad y
desafiar las injusticias.

Otro ejemplo de feminismo relacionado
con el textil se presenta en el trabajo

de Fernandez (2019), quien menciona

el caso del pantalén “bloomer”. En 1851,
este pantalén adquiere significado por
iniciativa de las feministas “como reaccién
a los excesos de la moda que limitaba la
movilidad de la mujer” siendo utilizado
por primera vez como un medio politico
para desafiar la dominacién masculina.
Las pioneras del feminismo reconocieron
en la vestimenta que el pantalén no era
netamente masculino, sino que era una
pieza que les otorgaba libertad fisica,
desafiando los simbolismos restrictivos de
la época.

En la mayoria de estas expresiones
podemos ver el bordado como medio
frecuente, Guagliano (2022) lo compara
con la escritura, indicando que otorga

un lugar a la mujer que podria parecer
completamente opuesto: el bordado,
vinculado a lo doméstico, y la escritura, al
intelecto. Sin embargo, esa perspectiva
podria considerarse tradicional, ya que
para “nosotras el bordado es una forma
de escribir y la escritura es una forma

de bordar”. Una perspectiva similar

nos da Mercedes Ojeda, quien en una
entrevista (ver anexos) nos cuenta que
forma parte del colectivo “Bordadoras
Autoconvocadas” el cual surge en el
marco del gobierno presidencial de Lasso

y los paros nacionales, como una forma de
reivindicacion del bordado como medio
de protesta y se ha mantenido a lo largo
de los anos participando en actividades
feministas y también transversalizando a
otras luchas, como el tema de la mineriay
las consultas populares.



1. 3.- Homologos

A continuacién, veremos algunos casos
en los que grupos sociales, por medio
de acciones textiles, han encontrado
una forma de expresar inconformidades,
denuncias y visibilizar problemas que
suceden o han sucedido en su entorno.
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Figura 18. Arpillera chilena en tiempos de dictadura.

Caso 1: Arpilleras
de Chile

Pais: Chile

Las arpilleras son un tipo de bordado
gue se realiza sobre sacos de yute

o arpillera, y que se han utilizado

como soporte de hebras de denuncia,
Conectadas con las batallas contra el
patriarcado, las disparidades sociales,
las estrategias de resistencia, el abuso
de autoridad, las iniciativas feministas y
las demandas sociales dirigidas al poder
gubernamental.

Bastacini (2023) destaca que las arpilleras
han circulado por todo el mundo,
visibilizando las luchas de las mujeres
latinoamericanas y promoviendo la

solidaridad internacional. También sefala
gue el potencial expresivo y reivindicativo
de las arpilleras reside en su significado
simbdlico profundo, el cual puede ser
deliberadamente examinado y alterado.

La creacién de arpilleras tenia como
propdsito principal generar ingresos para
las mujeres. Estos bordados también
servian como medio para divulgar al
mundo las injusticias que el gobierno
intentaba ocultar y los desafios que
enfrentaba la poblacién debido a la
violencia que sufria el pueblo chileno.

v\“{rzﬁ‘m
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Nota. Tomado de MOLAA, sf.

(Artishock, 2020). En la siguiente figura se
puede observar una escena de represion
policial en medio de una manifestaciéon
social por la justicia, en este se evidencia
el uso de diferentes puntos de bordado
como cadena, punto cruz, punto hacia
atras, también la sobreposicidon de

varios colores y tipos de telas mediante
patchwork, lo que genera una especie de
collage con el que se puede contar una
historia, un contexto.



Figura 19. Panuelos bordados con punto cruz

Nota. Tomado de Archivo Hasenberg-Quaretti, 1982.

Caso 2: Panuelos
blancos

Pais: Argentina

Estas piezas textiles bordadas,

fueron usadas en Argentina, siendo
resignificadas como un simbolo de
protesta por parte de las llamadas
“Madres de Plaza de Mayo”. Este es un
grupo de mujeres que se empezaron

a reunir en esta plaza, en Buenos
Aires, para reclamar por sus hijos
desaparecidos durante la dictadura
militar. Las madres portaban pafuelos
blancos adornados con los nombres de
sus hijos desaparecidos, y estos pafiuelos
se transformaron en un emblema de

la lucha por los derechos humanos en
Argentina. Estos acontecimientos han

inspirado a mujeres contemporaneas a
representar, mediante pafiuelos verdes,

la lucha feminista por la legalizacion del
aborto. También se menciona al colectivo
“La Revolucioén de las Viejas" que, con sus
panuelos color plata, defienden el espacio
de las mujeres mayores en la sociedad

y denuncian todo tipo de edadismo
(Bastacini, 2023).
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Caso 3: Mi historia
aun no termina

Pais: Colombia

El taller “Mi historia aun no termina”
representd un caso innovador de creacion
denominado por sus autoras como un
“laboratorio vivo”, donde el taller de
disefio se concibe como un espacio

social de encuentro y colaboraciéon

entre diversos actores del conflicto, con

el propdsito de reflexionar y generar
impacto social (Martinez y Dotor, 2019).
Este taller se centrd en la exploracidon y
experimentacion textil como medio para
representar y reinterpretar el papel de la
mujer en el periodo posterior al conflicto
armado en Colombia. Llevado a cabo en
Bogota en 2018, el proyecto se establecid
como una plataforma destinada a la
reintegracién social y al redescubrimiento
del rol de la mujer a través del bordado y
el tejido, basandose en los principios de

Figura 20. Taller de conceptualizacion-Laboratorio vivo.
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Nota. Tomado del proyecto de Dotor y Martinez, 2019.

colaboracién y co-creacion. El taller brindé
a las participantes la oportunidad de
expresarse a su propio ritmo, fomentando
un sentido de empoderamiento y
autoconfianza, enfocdndose no en los

resultados estéticos, sino mas bien en el
proceso, entendiendo el papel del disefio
de moday textiles como agente de
cambio social.
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Figura 21. Manifiesto del brasier y solo cuco realizado en Cuenca

Caso 4: Manifiesto
del brasier y solo
cuco

Pais: Colombia y Ecuador

Este proyecto es un encuentro anual de
mujeres que se realiza principalmente en
la ciudad de Bogotd en el marco del 8M,
Dia Internacional de la Mujer, y el 25N, Dia
Internacional en Contra de la Violencia
de Género, como una forma de protesta
con un laboratorio de creacién colectiva
en torno al bordado. Este encuentro se
lleva a cabo desde el afio 2017, en el afo
2021 la convocatoria llega a Ecuador
gracias al colectivo “Grafitodas”, grupo
gue se origind en Quito con la finalidad
de visibilizar la cultura del arte callejero
femenino, actualmente realizan murales,
talleres y encuentros entre mujeres
artistas. Este manifiesto se realizé en

4 ciudades simultdneamente: Bogota,

Guayaquil, Quito y Cuenca. Este caso es
importante, ya que demuestra como una
propuesta textil puede cruzar fronteras

y ser usada por varios grupos alrededor
del mundo con necesidades y visiones
similares, creando no solo un objeto sino
también un tejido intangible, un tejido
social.

Nota. De autoria propia, 2021,
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Figura 22. Mujeres participantes de la manta colectiva

Caso 5: Textiles
por la Dignidad y
Justicia

Manta colectiva Ecuador.

Es un proyecto que surgié en Ecuador en
julio del 2022, en esas fechas se vivié un
paro nacional durante 22 dias en el que se
protestd contra el poder hegemadnico que
impone politicas neoliberales que afectan
principalmente al pueblo indigena, el
grupo de las Tejedoras Subversivas de
Fuerteventura cred este proyecto en
solidaridad con las poblaciones indigenas
ecuatorianas afectadas por la destruccion
de sus territorios debido a la explotacién
de sus recursos mineros y petroleros,
actualmente el proyecto sigue en
desarrollo. Esta es una manta compuesta
por diferentes cuadros de 25cm x 25cm
realizados en tejidos, en este proyecto han

participado diferentes colectivos a nivel
mundial tales como el grupo majorero
de las Tejedoras Subversivas, Archivas

y Documentas, Vacarinas grabados,
Telares hilanderas, Grafiteras Ecuadory la
Batucada Batuka Balumba.



Figura 23 Participantes de arpilleras en Cuenca (Polo esquina inferior derecha)

A ‘ww*-v»z;\“w
T STICIAGH

-
MARiﬁi\'

Nota. De Arpilleras Ecuador OIM, PRM, 2021.

Caso 6: Arpilleras
en Cuenca

Otro ejemplo de como una propuesta
textil puede ser replicada en otras partes
del mundo para generar conciencia y
visibilizacién social; las arpilleras que
ayudaron a Chile a denunciar abusos

se replicaron en nuestra ciudad como
medio para que grupos de mujeres en
situacion de movilidad puedan expresarse
y contar sus historias. Claudia Polo,
disefiadora textil y apasionada por el arte
terapia, indica que ha formado parte

de diferentes reuniones colectivas de
creacion textil y ha sido moderadora en
estas reuniones de arpilleras, en donde
se busca, mediante el collage, bordado y
reutilizaciéon de textiles, plasmar vivencias
positivas como la unién, la sororidad

y la energia femenina (comunicacién
personal, 16 de enero de 2024)
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2.1.- Definicion
de usuarioy
beneficiario

El usuario y beneficiario de este proyecto
son las mujeres de nuestra localidad
involucradas en la lucha feminista, ya
gue este supone una amplificacion

de sus voces y demandas. También lo
son todas aquellas personas victimas

de la violencia de género, familiares y
allegados de mujeres desaparecidas, que
constantemente buscan justicia y luchan
para que estas no queden en el olvido.
De igual manera se beneficia la sociedad
en si, aquellas personas que estan siendo
educadas y concienciadas a través de

la exposicion a estos textiles, asi como
también la comunidad de disefio la

cual puede inspirarse en este proyecto

y realizar acciones que colaboren a la

visibilizacion de problematicas de género.

2.2.- Programa o
Brief

2.2.1.- Descripcion
del proyecto

Este proyecto surge como una iniciativa
creativa y comprometida con la lucha
contra la violencia de género, en el

cual se aborda la ideacidon y creacidn

de una coleccidn de bases textiles que
conceptualicen y sirvan como soporte
de mensajes, convirtiendo asi al textil

como un portavoz de lucha y resistencia.

Mediante el uso de colores, materiales,
iconografias y tecnologias evidenciables
en la lucha y conciencia feminista, se
busca construir un puente entre la

denunciay el disefo textil, logrando
propuestas que trasciendan lo estético.

Este enfoque se alinea con la visiéon del
disefilo como una practica socialmente
responsable, capaz de influir y transformar
la percepcién publica. Como disefiador
textil, este proyecto busca contribuir

a este didlogo, posicionando el tejido
como un medio de expresion y activismo
potente y legitimo.



2.2.2.-
Antecedentes

El potencial del textil como forma de
arte y herramienta de activismo social ha
sido subestimado a lo largo de la historia,
relegandolo principalmente al dmbito
domeéstico. Sin embargo, en el contexto
actual, especialmente en el marco del
movimiento feminista, se reconoce la

necesidad de revalorizar el textil. Practicas
como el bordado y el tejido han sido
utilizadas histéricamente como poderosas
formas de resistencia y expresion, tanto

a nivel internacional, como se evidencia
en el caso de las arpilleras, como a nivel
local, donde colectivos y propuestas

comunitarias emplean técnicas textiles
para denunciar injusticias y dar visibilidad
artistica a sus luchas. De esta manera,

no solo se crean tejidos visuales y
tangibles, sino también redes sociales

y comunitarias que fortalecen el tejido
social.
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2.2.3.- Objetivos del
proyecto

El objetivo de este proyecto es disefar
bases textiles que contribuya a la
visibilizacion de problematicas sociales de
género en el contexto local, ademas de
realizar la exposicion de estas propuestas
y reconocer la reaccidn del publico
entorno al mensaje feminista generado.

2.2.4.-
Conceptualizacidon

La coleccién “Feminismo, Resistencia y
Acciéon Textil” parte de la importancia de
visibilizar problemas sociales que afectan
nuestro entorno. Compuesta por ocho
bases textiles, esta coleccién refleja los
sentimientos asociados a la desaparicion
de mujeres a través de una paleta de
colores desarrollada a partir de una
investigacion tanto bibliografica como de

campo sobre el feminismo a nivel global
y local. Dentro de esta cromatica, uno
de los colores mas representativos es el
violeta, histéricamente presente en la
lucha de las mujeres desde las sufragistas,
este color, relacionado con la sangre
de la realeza, se usa en esta coleccion
para simbolizar la sangre de todas,
subrayando que todas somos valiosas e
importantes, también estan presentes
los colores blanco, beige y marrén, que
representan las paredes blancas donde
suelen pegarse carteles de busqueday
afiches de mujeres desaparecidas. Con
el tiempo, estos carteles se descoloran,
se ensucian y se desgastan. Ademas,
estos colores también aluden a los
carteles que se ven en las marchas

Yy plantones de mujeres que exigen
justicia, frecuentemente hechos de
cartén y cartulina, el color negro también
estara presente, refiriéndose al luto

y al vacio que deja una desaparicion.
Esta coleccién también resalta diversas
técnicas artisticas utilizadas en estas
protestas y movilizaciones feministas,
como el collage, presente en mantas
colectivas y en los afiches publicitarios
de las convocatorias para las marchas,
el bordado, una practica comunitaria,
usada muchas veces como medio de
militancia en el feminismo, arraigada
también en las manifestacionesy el
stencil, utilizado comUnmente en

los graffittis de protesta, ademas se
evidenciara tipografia manual, presente
en los cartelesy en las intervenciones en
paredes, suelos y monumentos, asi como
también la tipografia de imprenta, en
cambio presente en carteles oficiales de
busgueda en redes socialesy articulos
de periddico que hablan sobre las
desapariciones. Los materiales utilizados
reflejaran la naturaleza autoorganizada
y autogestionada de las marchas
feministas, haciendo uso de elementos
reciclables como ropa usada, retazos de
tela y papel. Este enfoque no solo resalta
la creatividad nacida de la necesidad,
sino que también pone énfasis en la
sostenibilidad y la ética en la creacién
textil.

2.2.5.- Mensaje

El mensaje que transmitird esta coleccidn
busca visibilizar las desapariciones

de mujeres y todo lo que queda en

su ausencia: la ira, el enojo, el luto y

la pérdida. Estos sentimientos serdn
parte central del mensaje. La coleccion
busca ser una voz tejida a mano para
aguellas que ya no estan, ademas de un
llamado de atencién para que la sociedad
reconozca que las desapariciones de
mujeres son un problema social causado
por una violencia estructural y sistematica



contra nosotras. Cada pieza de la
coleccidén es una invitacion a la reflexién

y a la accién, instando a todos a tomar
conciencia de la magnitud del problemay
a trabajar juntos para erradicar la violencia
de género y construir una sociedad

mas justa y segura para las mujeres,

la colecciéon no solo conmemora a las
desaparecidas, sino que también sirve
como una plataforma para exigir justicia
y equidad, inspirando a otros a alzar sus
voces y a participar activamente en la
lucha contra la violencia de género. La
combinacidon de técnicas tradicionales y
contemporaneas en las piezas refuerza

el mensaje de resistencia y solidaridad,
mostrando coémo el textil puede ser un
poderoso vehiculo de cambio social.

2.2.6.- Tono

Se utilizard un tono empoderador y
alternativo. A través del textil, se inspirara
accién y cambio, manteniendo siempre
un enfoque fuerte, reflexivo y explicito.

Figura 24. Cromatica aplicada en la coleccion

Nota. De autoria propia
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2.3.- Estrategias creativas

2.3.1.- Lluvia de ideas

Esta herramienta se utilizard para recopilar informacién relevante sobre los colores, texturas, materiales y otros criterios de disefio que, a
lo largo de la investigacion, se han evidenciado como presentes en la lucha de las mujeres a lo largo de la historia y también en el entorno
urbano.

Figura 25. Lluvia de ideas

Nota. De autoria propia, 2024.



Figura 26. Moodboard sobre las desapariciones de mujeres

2.3.2.- Moodboard

Otra estrategia creativa que se empleard
en este proyecto es la creacion de
moodboards, también conocidos como
pizarras o tableros de inspiraciéon. Estos
moodboards son una forma de collage
visual que ayudara a definir mejor la idea
de la coleccién al recopilar inspiraciéon

e ideas para comunicar mensajes y
conceptos de disefio al espectador y guiar
la direccion del proyecto creativo.

El siguiente moodboard corresponde a

la inspiracion para la coleccidon de bases
textiles, se ha elegido representar las
desapariciones de mujeres, tema que
fue reconocido como el mas importante
a tratar dentro de la ciudad, segun la
encuesta realizada a mujeres feministas
locales. Se han incorporado imagenes que
hacen referencia a carteles de “Se Busca”,
los cuales son olvidados con el tiempo, se
puede visualizar rasgaduras, desgastes,

Nota. De autoria propia, 2024.

formas que se desvanecen, una imagen
central de mujer vulnerada, con el color
representativo del feminismo, ademas
se ven sentimientos cémo ird, pérdida
y dolor, los cuales seran posteriormente
conceptualizados.
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Capitulo 3 -
Proceso de
diseno
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3.1.- Criterios de
diseno

Los criterios de disefio que seran
protagonistas en la coleccién de bases
textiles fueron seleccionados debido a su
relevancia en el contexto del movimiento
feminista a lo largo de la historia, asi como
en otras luchas sociales. Este analisis

se lleva a cabo considerando las cuatro
olas histéricas del feminismo, como se
detalld en el capitulo anterior, y teniendo
en cuenta también el contexto local. Se
realiza un analisis detallado de imagenes
relacionadas con estas olas histdricas para
informar esta seleccion de criterios de
disefo.

Tabla 2-5. Cuadros de analisis de
imagenes de las olas feministas
Nota. De autoria propia, 2024.

Primera Ola

Imagen

Trabajadoras de la
confeccion En desfile
“May Day”
Vestido blanco con
flores a manera de

Imagen

Broche “Holloway”
1909 - joyeria con
esmalte violeta,
blanco y verde.
Se uso el simbolo
“flecha” que

Imagen

Litografias
Impresion en papel
Tiene rasgos de Art

Nouveau

Caligrafia hecha a
mano
Colores: Verde,

NINOM®:STI0A

Banderines y rosetas
confeccionados por
las sufragistas.
Colores: Blanco,
verde y violeta.
Tela y cinta satinada
Roseta: Corrugado

| awsTay |
b THE-FIGHT §
+

Estandartes
realizados en tela.
Estilo eclesiastico.

Detalles de flecos en
los bordes.
Tela aterciopelada
Bordado con relieve

“banner” representa la marca p

; 5 blanco, violeta.

confeccionado en los que le ponian a los .

s < Simbolos: Juana de

anos 10s prisioneros en su
” Arco, flecha, mano en
ropa en esa época.
alto
Movilizaciéon

sufragista, vestidos
blancos “de grado”
simbolizaban la
pureza y la calidad
del propésito.
Llevan el simbolo de
“flecha ancha” alzado
con orgullo, mismo
del broche holloway

Segunda Ola

Técnica: litografia
Rasgos de pop art
Saturacion de
texturas
Colores
contrastantes.

Dos carteles: uno
hecho a mano y otro
impreso (fotografia)
Tipografia manual y
también de imprenta.
Forma: rectangular

Carteles realizados
con la técnica de
stencil
Simbolos: mujer
gritando y pufio
Forma: rectangular

Se conservan los
rasgos de
estandartes
eclesiasticos como
los bordes con flecos
y forma pentagonal
Tipografia tipo
imprenta
Tiene la unién de dos
simbolos: Venus y =

Tela intervenida con
tipografia manual
(asemejandose a la
imprenta)
Simbolo: Venus y
pufio
Tiene virtualidades
(cortes) distribuidas
por toda la tela

Litografia
Colores célidos y se
aplica la técnica de

degradado

Tipografia con relieve
Simbolos: Venus y
pufio, mujeres
gritando.
Simboliza diferencias
étnicas




Tercera Ola

Imagen

Se puede ver una tela
(roja) pintada de
forma manual y otra
base textil (parte
posterior)
conformada por
diferentes cuadros de
telas intervenidas.
Collage y
manipulacén textil

Uso de Photoshop,
sobre posicion de
varias imagenes y
formas.
Texturas visuales
brillantes, textura de
red.
Colores vibrantes y
saturados

Imagen

éuko dosordena berriaren birues gut
St b nu K .purlnx \

- klllwll T malrzgrako I I"m ——

i ertzen

""- \n\un ﬂln u zitalke nﬂdm‘"
St sndata i =7
:‘u_x_ nehasuz, barrel!

=1

El lazo blanco como
simbolo
conmemorativo,
ordenado de forma
seriada (repeticion)
material semirrigido
(cartulina)
Chalecos (amarillos)
de material plastico

Impresién sobre tela.
Colores
contrastantes.
Textura: patrén de
simbolos, de forma
seriada con rotacion.
Simbolo de Venus
modificado con
formas insinuantes
de cuerpo humano.

Creado con
Photoshop, arte
digital.
Colores de la misma
gama.

Patron repetitivo con
rotacion.
Formas insinuantes.
Tipografia de
imprenta, variacion
de tamario.

Cartel (Izquierda)
intervenido con
aerosol, tiene
virtualidades
circulares aleatorias.
Tipografia manual
Cartel (derecha)
realizado con
impresion, tipografia
de imprenta,
simbolos en serie

Cuarta Ola

Imagen

ingy
AT ateany )
ATOCHA 18H

Arte digital, colores
contrastantes y
vibrantes.
Simbolos: #, fuego y
cuerpos femeninos.

Base textil intervenida
con letras cortadas
en diferentes telas.

tipografia tipo
imprenta, limpia.
Tiene virtualidades

Base textil intervenida
con cuadros de tela,
anadidos de forma
ordenada.

Se usa bordado,
pintura sobre telay

Tipografia de i G 3 i
_p 9 con cortes que tridimensionalidades.
imprenta "
insinuian olas.
Base textil

Orden aleatorio, collage,
sobre posicién de
diferente elementos.
Técnicas:bordado,
pintura sobre tela,
crochet, bordado sobre
crochet, formas
tridimensionales (flores)
Tipografia: escritura
manual.

Impresion textil: Lona
Simbolo: # y siluetas
femeninas
Colores
contrastantes: Rosa,
negro y blanco.
Tipografia con serifas
y también tipo
imprenta.

Bases textiles usadas
€OMO accesorios.
Pintura manual en un
soporte poco
convencional (cuerpo
humano)
Mascara: simboliza el
anonimato.
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Después de analizar las diferentes olas del
feminismo y los elementos visuales que se

han usado en estas movilizaciones, se ha
creado una tabla para ordenar y comparar

los diferentes criterios de disefio que
serdn usados en la etapa de ideacion.

Colores Formas Texturas Materiales Técnicas y Tecnologias
Geométricas (flechasy
estandartes) Tactiles, Grabado en madera,
. Blanco Tipografia de imprenta, brillantes Telas impresas, litografia.
Primera . . . . )
Ola Violeta lineas rectas (joyeria) cinta de flecos Grabado en tela
Morado Tipografia de litografias, Lisas (afiches) [ (banners) Bordado
letras redondeadas
Verde . . . Texturas .
. Tipografias escritas a mano, | . Impresiones .
Amarillo . . visuales . Stencil
. iconos con formas mas Fotografias S .
Segunda | Naranja L recargadas Impresion industrial
. organicas ; Telas
Ola Violeta (afiches) Estampado sobre tela
. Papeles
Rojo
Verde .
Visual:
Azul L. R .
: Formas organicas, iridiscencia, Tela Collage Ps
Violeta . . ! .
. burbujas, cromado. Cartén, Fuego Afiches virtuales
Naranja S . . . . .
Tercera ; tridimensionalidades Sobreposicion | Pintura Collage textil
Amarillo ST ) .
Ola . (lazos), de imagenes. | Cartulinas o papel |Sublimado
Rojo o . . .
o variaciones del simbolo Textura de densidad media
Iridiscente ; A
femenino ladrillo.
Violeta Tipografia redondeada, Textura lisa Collage
Verde ; (carteles, Telas planas
manual y de imprenta. . Bordado
Negro . pancartas) Tejidos de punto
Simbolo # - . Crochet
Cuarta Ola | Rosa . Tactiles Cartones .
. Mascaras . Sublimado
Amarillo FLuedo (collage textil) | Lona Imoresion textil
Blanco 9 Roturas (olas) P

Tabla 6. Recopilacidn de criterios de disefio en las olas del feminismo
Nota. De autoria propia, 2024.




Una vez obtenida la informacién sobre
colores, formas, materiales, texturas

y tecnologias que han sido usadas
histéricamente por los colectivos sociales
de mujeres, es necesario conocer qué es

25
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VIOLETA VERDE NEGRO OTROS

15

10

| .

0 —

lo que se utiliza en el contexto local. Si
bien en el andlisis del registro fotografico
realizado en la marcha del 8M en Cuenca
ya se puede recolectar datos sobre esto,
se ha visto la importancia de reconocer,

20

Figura 27. Resultados encuesta mujeres feministas

Nota. De autoria propia, 2024.

La encuesta fue llevada a cabo con

un grupo de 23 mujeres a través de la
plataforma en linea Google Forms. Los
resultados de esta encuesta indican
gue los colores mas utilizados en el
contexto local y actual son el verde y

el violeta, con un porcentaje cercano

al 50%. Ademas, el negro también es
mencionado frecuentemente. En cuanto
a las técnicas de expresion, mas del 50%
de las participantes sefalan que utilizan
el bordadoy la creacidn de carteles

ilustrados o escritos a mano. Respecto a
los materiales, un alto porcentaje utiliza
materiales reciclados como cartonesy
cartulina reciclada para los carteles. En
cuanto a la forma, se observa un uso
comun del simbolo del pufio en alto entre
las participantes.

mediante una encuesta, cuales de estos
elementos son los que Mas se usan, de
esta forma, la coleccién tendra una mejor
conexioén con la realidad local.

CONTEXTO ACTUAL LOCAL (ENCUESTA ONLINE) .

25

20

VENUS PUNO FUECO OTROS
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Una vez obtenidos datos sobre cuales
son los elementos que se manifiestan en
los movimientos feministas tanto en el
contexto global e histérico, como en el

contexto actual local, se procede a realizar investigacién de campo y el moodboard
una matriz de comparacién sobre los de inspiracion.

elementos mas importantes y repetitivos,

entre la investigaciéon bibliografica,

. Criterios

Tabla 7. Criterios de disefo finales
Nota. De autoria propia, 2024.

. Inv. Biblio . Inv. Campo . Inspiracion



3.2.- Constantes y
variables

El objetivo de crear un cuadro de
constantes y variables es el de lograr

que la coleccién de bases textiles tenga
concordancia visual y estética entre

cada una de sus propuestas, para ello

se ha elegido los elementos de disefio
gue mas resuenen con el concepto de la
coleccion, el cual estd enfocado hacia los
sentimientos que deja las desapariciones
de mujeres en la ciudad.

COLORES MATERIALES TEXTURAS

Violeta y Reciclados,
blanco reutilizados

Negro, Marrén Pintura Virtualidades

. CONSTANTES . VARIABLES

Tabla 8. Matriz constantes y variables
Nota. De autoria propia, 2024.

TECNOLOGIA
S/TECNICAS

Sobreposicion
de elementos

Bordado
Stencil

Tipografia

Siluetas
femeninas

67



—

vwANITED

3.3.- Concepltoy
estética

Para comprender y representar rasgadas. El moodboard presenta una
eficazmente el concepto de esta paleta cromatica predominantemente
coleccidn, se ha creado un moodboard oscura, con un toque de color en tonos
con una estética cadtica, que nos lila, simbolizando el movimiento social
recuerda la intranquilidad y el desorden feminista, ademas su estructura evoca
que causa una desaparicion, cargado una especie de tablero de investigacion,
con superposiciones de elementos, usados para resolver crimenes, afiadiendo
los cuales aluden a la inspiracion. Los ese sentido de urgencia y conexién entre
sentimientos de pérdida se los representa los elementos visuales y el concepto.

con virtualidades intencionales, siluetas
borrosas y texturas incompletas,

Figura 28. Moodboard del concepto Nota. De autorfa propia, 2024
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3.4.- Bocetacion

A continuacién, se presentan diferentes
propuestas para la coleccién de bases
textiles, es importante mencionar que, al
utilizar telas recicladas o reutilizadas, los
colores pueden variar entre si.

Figuras 29-36 Bocetos finales
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3.5.- Fichas

técnicas

Figura 37/ Ficha tecnica base textil |

MATERLS FRIMS

tala plana blreca
bauta papsl machs
pimiur ekl
stancll corte |

| Ao 2024
| "Base texctil 17
00 o x Sorn”™

Obsanachore:

Terar an cumnia ol modabedcmn papal machs ierds errice 48 8 52 h o an ascar por completa,

s Jaransr Eided sgreqer glican raslsmacchs

FROWEEDSCH

| donackén
| bpolarshdic

go

| tedab

UBKZAO0H

| rrltad darecha
| mited bqulanda
| astampadn

| astampada

FRCCESD

| raar texiualidades dal tamaro desasdo

| unb ko mEancs ok tala blanca

| craar sl graficn de sluska queva sobre ik
| estamiparal g

| unir taciualiadas A resio de latala

TE CMOLCIRS AP LICROAS:

| modelado an papsl mache
| omsturazigrag

| corts laar

| pinturs manal

| bordedomarual
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Figura 38. Ficha técnica base textil 2
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Figura 29. Ficha técnica base textil 3
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Figura 40. Ficha técnica base textil 4
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3.6.- Prototipos
finales

Para el registro de los prototipos

finales se optd por buscar una locacidon
abandonaday en deterioro, la misma que
se intervino con los elementos usados
durante la concrecién de los productos

finales, dando a las fotografias una
estética cadtica y sombria relaciondndolo
con el concepto que se ha planteado para
esta colecion.

Figura 41- 44 Fotografias de
prototipos
Nota. De autoria propia( 2024)
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3.7.- Exposicion
virtual

Para reconocer la reaccién del pdblico
ante las bases textiles propuestas se ha
optado por realizar una exposicién en
una sala virtual, mediante la plataforma
“People Art Factory”. Realizar una
exposicion en linea tiene varios beneficios
sobre una exposicién tradicional, entre
ellos esta la facilidad de acceso para
todo publicoy la posibilidad que visiten
la muestra en cualquier horario sin
restricciones, también se eligié esta

opcidén debido a que no se limita a una
ubicacién geografica especifica, dando la
posibilidad de que la exposicidon pueda
ser vista desde otros paises, esto es muy
importante ya que, como se habia visto
anteriormente una de las dinamicas
importantes dentro del contexto
feminista es la transnacionalizacion de la
protesta.

Ademas se adjunto un cédigo Qr

e peopleartfactory.com L' [I] @

Feminismo Resistencia y Accion Textil
ERIKA ALBARRACIN

@ eopleArI factory

Exposicién del Proyecto de grado de la carrera de diseiio textil y moda de la Universidad del Azuay.

Esta es una coleccion de bases textiles usadas como medie de resignifiacion y protesta. aqui podris encontrar los bocetos realizados de forma digital y

también podrds observar fotografias de los prototipos finales.

‘Todas las propuestas fueron trabajadas con técnicas anesanales y acciones ligadas al imaginario colectiva del feminismo como: Bordado, collage textil,
[papel y telas),

s consignas (ue se repiten dentro de este movimiento social, en marchas, carteles, hastags v también

incluye un poema escrito por una madre a su hija.

estampacion con stencil v reutd on de mal
Las textualidades presentes se reflieren a difere

Espera que el recorride sea de i agrado y ayude a generar memoria y resistencia en referencia a las desapariciones de mujeres y su impacto,

[ Pared 1/6 (4 m - 13 )

con un cuestionario en la plataforma
Google Forms, en el cual se registra que
la mayoria del publico percibe como
satisfactoria la relacion de la muestra con
la lucha feminista, tanto en la estética
como en las tecnologias empleadas,

sin embargo existe un pequefo
porcentaje que no encontré muy clara la
comunicacién del mensaje, manteniendo
una postura neutral.

15 JUNIO \C‘ O/V
Wi s ch’

b LUGAR: PEOPLE ART FACTORY

\ON DE BASE S TEXTILES
WL iZaR PROBLEMATICAS
i o | %% :

POR: ERIKA ALBARRACIN
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Conclusiones

El analisis del disefio textil como medio
de comunicacioén en el contexto de la
lucha feminista ha permitido evidenciar
su relevancia y eficacia como herramienta
de protesta y empoderamiento. A lo largo
de la historia, el textil ha sido un vehiculo
poderoso para transmitir mensajes

de resistencia, denunciar injusticias y
visibilizar problematicas sociales de
género. Este proyecto ha resaltado cémo
el disefio textil no solo es una expresion
artistica, sino también un acto politicoy
social gue contribuye a la transformacién
de la realidad.

Las bases textiles desarrolladas en este

trabajo han demostrado ser efectivas en
la visibilizacion de problematicas como la
desapariciéon de mujeres, logrando captar
la atencién del publico y generar una
reflexién critica sobre estas tematicas.

La reaccién del publico ante las piezas
disefadas indica que el textil puede servir
como un catalizador para el didlogo y la
toma de visibilizacién de la violencia de
géneroy otras injusticias que afectan a las
mujeres.

Este proyecto también subraya la

importancia de integrar temas sociales

y de género en el ambito educativo del
disefio textil. La falta de atencién a estos
temas en el curriculum educativo limita la
comprensiény la capacidad de los futuros
disefladores para abordar y representar
problematicas sociales a través de su
trabajo. Por lo tanto, se hace evidente la
necesidad de promover una educacion
gue incorpore una perspectiva critica y
socialmente comprometida.
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Recomendaciones

Luego de haber concluido este proceso,
se hacen las siguientes recomendaciones
para investigaciones futuras y

proyectos similares en torno a abordar
problematicas sociales en el campo del
disefio:

Incorporacién de perspectivas de género
en la educacion: Es fundamental que

las instituciones educativas incluyan

en sus programas de estudio temas
relacionados con la igualdad de género,
la violencia contra las mujeres y otros
problemas sociales. Esto permitira
formar disefladores conscientes y
comprometidos con la realidad social.

Fomentar el uso del disefio textil
como herramienta de protesta 'y
empoderamiento: Los disefladores
deben ser incentivados a utilizar sus

habilidades para crear piezas que no solo
sean estéticamente agradables, sino que
también transmitan mensajes de justicia
social y empoderamiento.

Desarrollar proyectos colaborativos con
organizaciones sociales: La colaboracion
entre disefladores y comunidades
dedicadas a promover el cambio social
puede potenciar el impacto de las
campanas y movilizaciones, utilizando el
textil como un medio eficaz para visibilizar
sus causas y demandas.

Adicionalmente se recomienda transitar
entre la accién individual y la colectiva, si
bien este ejercicio fue hecho de manera
auténoma es importante resaltar que los
procesos colaborativos son indispensables
para el desarrollo de una propuesta con
sentido social, mediante exposiciones,

talleres y encuentros creativos, se puede
aumentar la conciencia publica sobre
como el textil ha sido y puede seguir
siendo una herramienta vital en la lucha
por los derechos de las mujeres.

Implementando estas recomendaciones,
se espera que el disefio textil continte
siendo un medio efectivo y transformador
en la lucha por la igualdad de género,
contribuyendo a la construcciéon de una
sociedad mas justa y equitativa.
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Accién Textil: Actividades relacionadas
con el trabajo textil y su impacto social.
Comunicacién: Proceso de transmision de
informacién entre individuos.

Disefio: Proceso de creaciéony
planificacién de productos y entornos.
Empoderamiento: Proceso por el cual las
personas adquieren poder y control sobre
sus vidas.

Enfoque de Género: Perspectiva que
considera las diferencias de género en el
andlisis y diseflo de politicas.

Equidad: Trato justo y equitativo para
todas las personas, considerando sus
diferencias.

Exclusiéon: Acciéon de dejar fuera a ciertas
personas o grupos.

Glosario

Feminismo: Movimiento social que busca
la igualdad de género.

Género: Construcciéon social que se refiere
a las caracteristicas asociadas con ser
hombre o mujer.

Igualdad: Estado en el que todas las
personas tienen los mismos derechos y
oportunidades.

Inclusién: Accién de integrar a todas las
personas en igualdad de condiciones.
Interseccionalidad: Marco de analisis que
considera multiples formas de opresiéon y
discriminacién.

Justicia Social: Distribucion equitativa

de los recursos y oportunidades en la
sociedad.

Moda: Industria y tendencias relacionadas

con la vestimenta y los accesorios.
Protesta: Accidn publica para expresar
desacuerdo o inconformidad con una
situacion.

Resistencia: Accidn o movimiento que se
opone a una fuerza o sistema establecido.
Semidtica: Estudio de los signos y su
significado en la comunicacién.

Signo: Elemento que representa algo mas
alld de si mismo.

Simbolismo: Uso de simbolos para
representar ideas o conceptos.

Textil: Material flexible compuesto por
fibras o hilos, puede ser tejido o no tejido.
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Anexos

Anexo A - Transcipcion de la entrevista

Fecha 12 de Febrerodel 2024
Entrevistada: Mercedes Ojeda (bordadoras autoconvocadas)

Entrevﬁtadcm ¢Hol oMo esta? Primeramente: g e haber accedido a esta entrevista Como'te habia comentadoantes, estudiante de disefio texti realizando n%/sctoﬁnal bre textiles y probleméticas de género.
‘ ud;f]baq\?e ﬁpartedeoclecwasl ferni c‘afepgugéimdpaogmr pvoblemahcasr Z uefmquﬂerasbe(quemewms’teunpoooyomrr\assobregﬁmsobrequesg yma\erﬁm mﬁfernrﬂmyylasmdegem
aquienlaci

Ojeda:-Ya, bueng,enrealidad rtece una izacion g fue aufoconvocaday gue nace en el afo2022 enméso mengs enjunio,a propdsito de los digamos del paro nadonal ue sedaba en ese momentoen contra digamos delgobiemode Laso
mrgmmvc\a»dﬁadeunpogsr‘e%apr‘gmra %r%n u mbwenqueapesg:gmsempfeI‘agdcmnoquedmg;dahaﬂa\a;mujere&quetammﬂ podgrancsmavmrrnunsmbdc depmmaymunmdaieladicm@rﬁdg
Pinochet, creo que fueron como las primeras que se uevonmrmur\%am\levmqueﬁbcrdaroﬂ;ﬂo podermmumcaranauesde bordadcs, de esostextiles que eralo que estaba pasando enla guerra, Entondes justo la enlaguelasmujeres
colal btmvonene%momemoen\agﬁrraaamrmmcﬂmrd amymunmamd&manﬂl&n%qmeﬁbque ba pasando. mm;uﬂoquq mf\a{nene{pﬂmeﬁo@ﬂgﬁa ‘espados e seanamplios, participathvosy glue
mmblensean Iros para las personas que deseen protestar de una manera amos jpero queigual ho pierde su Ina apuesta dicat sqc’;;emas deacnsgr\asta dequé es lo gue queramas en ese momento. Y
Jego o ras ualmmunavghapovmsoqummmmedm presiclente: en&rr\omentnlmdlngentﬁde\aCor\aieysehzodurﬁnte%d%c\ }myyapfnemmemmq sefue consolidando un poco
myalaovgamzaclon aUtocoNVocadas \ernos estado mosatado'ambeﬂcormpanu ejemplo ferninistas, Sno tambien estarmos como conscientes y
tami benhe'rmha’wzlmdoa ur&mlud)smeledel%gua.en\aqmde\aCormhade{Yasun\En%eﬂpammymmdo IMosen esas FES

Entrevistaciora fyo)- Y mecomer ieadernds delasbor artede alguny lectivas o organizacion.

Opeda:-: S.SItE’EWK)SUV"ﬂOTQE izacion de mujeres gue hacemos como nemcsunabamcadaqmsel\amaWatmHattanye;)amrmur\aorgmzacmquenamdesde la necesidad de tener como un espadio tamnbién de mostrar Nuestra resistencia, nuesira
de\ammydebstambms.sobremdoymrrbenamdel& del Como replicames candionesig ualdeorganrﬁdemu)eramT\udeQunnlamn\mafem\nﬂaqueesmmj\ﬂoumorganm
quaseencarga hacer digamoas: oarsgr\ascarncrvacone(msﬁyﬂcde\a\mhadegenemdelaguddaddegenem& amarnbenllr\d

mw}—vmmmmmqmmmwlamdaymmm delode las bordadoras autoconvecadas, hablarme un poquito més sobre cudlesson estas tematicas, demandas que por lo general se abordan en lacudad.

Ofeda-Casi siet mebuemdg bofdadonaceah\ydadeah\hemosaada activas en algu ncsapactos\r\c\mmejempbocrmbovdadorﬁa\m enﬂq enesteel mmvofemmsnaquehaoetodoslcsarm\aﬂmmm
oonunspaoo ial para fomentar el tema del bordado v tar benslhewmpampﬂdqaseagjaﬂabamcada sea Casi seMpre Nos juntamoes, digamos  juntarnos, no es derto, el 8 de mat &an‘ben tambien nos
Untamossempre el \naoﬁhayotlmm\ﬁasnoipoveﬁrnp bt bt o = e i et b ol b s e denuma b en B S dobad ot rphc E aletdben
i d\nmdscpe o it el gy s altocorvacaes mdgpme;teupodede acthadﬁYerﬂ.re B el o OPVELr Nt E505 e T cis 13 EjUsk o] o Preit, e o s cls 18 viec haca b s elferma de tamben ce
imos elegir sobre nuestras matemid: Bgﬁ. m@ua\hemﬁtado COMO que sem)| mdna')doooﬂodeoetcanasdgamta’nbenaloscarrpanemsquesanlascamad ires para apoyar sussus causas tal ellas siempre
ﬁeﬂe\%desemembrequeﬁeldlade\apenahzaomddabortoaqu\ene( Ecuador,que seoonmerr‘ora&wmtom:ﬁta’nbm mosestado comoapuntandonos por esas causasy buenotamibien.

Entrevstadora fyo)- Comno independientermer mos yendo igual a las marchas a) todas las causas. bueno, habla de un poguito més sobre cuando se redinen a abordar ué materiales utiizan, cudles son los colores gue
m‘nunmerﬂe@nparahaﬂar nuyectm"‘/squeta\ﬂmezdanm’gmm‘upcdearte Gtropl%gdggtecm i RroBUs Pog por gemplog izan, o

w amtﬁmvarmlmewamvas emnos hechoasicomoya enel bord rec\)enicurv::quefuecamolmpoﬂan Justofue enjunio del 2022, que o hc\mcsemmrmqmvanfuyrpa asforzaron ojos como individualesy

morecnvdandcatodas\asvﬂ]mqmbﬁmccmagrednﬁ%aﬂe\amﬂ@en%qm sempreladsf)ambana%q(s&ﬁmcﬁjuﬂo innos como tenemos una tela que escormo la primera tela que tenemos &
mbres)breveu)rdarrewﬂmraag:rfgeaeabmdemde quehubo dgamosen to_porpa de\asﬁlevzas contrade las personas que protestaban en ese mornento. Tambien hernushed\qh_ﬂrrmparae‘Mdejampagdcm,m_
un foto bordadlo, este foto bordado enque! Elmmm»eronunaslotc\g’aﬁasdempanemlg acuvsag gceaanamw‘pmw:b stmndotodas\asmamhﬁ\aspmstas noes les pedimos a las companeras que nos fadliten
esasfotografias, imprimimos dos rafias en telay sobre eso se hizo el bordado. Entonces ese es comootra tambien. lgarr‘csdelas ﬂczsque LSBC%&SEVBOG’HD fotobordado: ygemmlmmevguala»ec&dgamsebo«danmgm&ﬁasﬁde
ese momenta Nosé, jUsticia para para; uhaaRﬁpeémcs mnwma*c&soncormdﬂerem&omsgnasquesevanm

Entrevistaciora fo)- ¢ Y td de quéforma crees gue se puecie potendar estetipo de acciones, en este casotextiles para que sigan contribuyendo a estecambiosodial y a esta condenciade géneroen a ciudact?

lax-'Yo creo que el tema deel terma de bordado consideroyo guie es como uno enfosgue muchos | enloscue muchasde lascomparneras se han sentido comoseguras, lal fa delos digamosen Cuenca hay un problerna,
qqxfedym Mnta’vta dﬁdequenﬁhamquacnvmdeede\almwmmﬁgmmm\amMWM5wm%mq camounaseparacm?ﬁ elos actvismosy. mmmﬁargmmmmdaﬁmmas&aym@ uchxy
prop«&lntem&\ue%{tmmdamﬂsludmmdebmmmVowmmna manmmvwﬂcenaemnmHm&mm\entosyeslud\mewsequememma causas estudiantes, estudiantiies tal vez cuando soy
2 aTas causas mediicas, entonces chviamente esovaa pasar y €e esmrrvaun mdgammmdemgammiesmsdammeeqdambmﬂemmmymsdawnameeq&uadommarwej miundial y justamente lo gue
mosahy es al menos el Utimo ano, fue como integrar a todaSestas org 'gra ‘o hacer una convocatera amplia, autonoma, independiente, peroque pueda como juntar todas estas aristas, asi cone las mujeres gue
bordan, las mujeresgue talvez con la musica acompanan, Iasmu)ersqueba'\anlamuélgthaceﬂa \Esmupvesquehs. sahragn\arconcﬂrﬂg Entongces.creo que ese escomo un factorimportantede poder comoarticulamosy como enfender asi
tamiboién como Mujeresy como feministas de que cada, digar Gadamu)er haciendo desde su indviduai gsde desde su conoc . 725, Y v X efe
(ﬁm Kb\gal\creoquecomquetodmmsmm porlavabaquesemmoseﬂﬁemmn entmcﬁcrecquesonosma\asovgaﬂzaoorﬁ vecesestambién un pococomplmdoeltemade{amvsﬂoporlammjaﬂon e
COMNPENEras Croanzaciones con elamdooocnbsgobse utomrrcsdscema\lzados uemud'\asde‘ nos hermos sentido comno utiizadlas ast utiizadas para cumplir ciertas cosas, ue estamncs haciendo
actv\ndadﬁyr\crealmer\tecormqm un trasfondo ast De hecho quienes hacemos activismo lo hacemos como melﬁjmgohaoalagerﬁeqmuaba}aene\temamdegeﬂaq mcmytodqwqmyolﬁdgoa\aﬁna\squehaoem
lohacernos: al nmaacﬁautnechmdasemomsala'%’teque&spaganpamhacersqjxstarr\emeoomodsdee\smdo mrmqmauecsapruec?ﬁnd&delasugamﬂomﬁerﬁoﬂcﬁpwaomﬁwbeﬂgmemun
CIm A oy ee P ST ests s oL E e b berpartcipan yson digarmios scn partcpesc tormicl decsioncs enel g en ks consepsconaivos due loy yoen s mesescel L0
Esﬂ\avﬂoﬁ énmaeoquefahaoq’mamcubcmdtmmbm Ibovdadoyoueoquebeﬂequesevuntmm&ampilmdfund»doparaquemuchasmﬁ(ﬁaganmandoBunﬁpacsoene\q\.eyo\avevdadporejw‘do
mmmmp&mmrﬁqmmm e lega al bordado ast porque Incluso es como un espacio INternode sanacion, de conversar, deconocer actras, de entel rvderdem rse, cletener bmocrnodepararquernucgs
de\s\mwandommene €505 e5Pacios oMo delenerr‘os para parar, para enfiendier o Cormo 0 cormo para Incluso entendemos anosotras msmas rnente

) mmdeEﬂunagyacmsegumydelmegﬁammmbm |para quecada unavayaa expresarse desde laincividualidad na’? ¢ Y estamosya a poaos diasdel 8 M faltanya unas semanitas seva a hacer algo desde estas convocatoriaspara
ﬁf’echﬁ” comentar un poguUitade eso:

-5, ahora mismoaca en Cuencatenemos como ungrupo gue se llama el mundo violketa, gue bueno esun mundo aue ha surgido més como digaros comol ntemautﬁé? oMo que Noshemas;| umadoa'\und\atde\AMalsAppmdcrmaam
como,varias mujeres quehacemcs que estamos en diferentes organzacdones y lc mhamrr\a;mda ar\oydaiehaueun ano es como hacemos una asaml mderpntam}/apa

acmrs—ncs r AUOCONVOCAIMOS,
organzada, ter‘efu o de juienes| puedenpamd r.Nmmm\ovaw‘osareun\mae rcoles para justamente ool podevavtm\ar\r\c\mmotfzscv@nzacmnesde rum\»dad \asmu;era ak_:iunaslasmu;er&s
ambu\anteg Mdg g té dmpab}e dsde%acésrdnmalsqueq ian pamdpar quescw\comom Jjeres que pueden salir en caballos, Justo oy Hewts ac%am EWQ leza corno igual desde la
ovganlzsconydeﬂelas\nd iCialiciades paraeste8de marzoigual comnoiguall Un comunicadoconalgunas exigencias, rvdocorrmalgur\csdamsdequemalﬁlasmuacsmyquesbqueaapamndo

Entrevistaciora /o) Muchasgracias Y para finalizar yote pediiia que tal vez tiitienes alguna recomendacion para micjue estoy haciendo este proyecto de disefio textil para visibiizar problenniticas de género,quizis alguna recomendacion quet me darias.
Ojeda-Ya oseatutrabajo detesis digamos escomo tedrico oes también como practico?

Entrevistadiora {yo)- Claro, teneuna esnmmbmesl realizando estas entrevistas para saber| ueeslo uese\ucha jui'en en Cuenca, cuales noméas son las colectivas, organizaciones cue! juien Cuencay deesosaleun iucto que
: b o e oo e terca o =AY dvgopu%dmjem mrv:her%ﬂeeseldgenc = o1 ey v oG

Ojeda- O sea creogue las recormel jue dar es que daro, necesitamos rnés difuusion,a veces tamkién come mas la actividad, jue sostener asi como los espacios fluerte, es sUiper duro asi stiper siper duro porque
veces yyotedigo 5 uemlavgoﬂarvxyfq\eheo%mdu 2 como desde s Tl Hﬁoﬂcﬁ.a\.eae.hellegadoaun rrvamentueﬂel hed»d\ommﬂya a\rgjgsnoamm ohedeadomi hasmﬁﬁpam pev a%\'erjem perlzsm\&E.Loquele
rr\{ebquerr\eparemﬂa Héﬂo te;ﬁ p)sdeserpﬂmen)talvezmmoume%gmtam mrmﬁ)tograﬁsq algin momemaur\mrnpaneronwh unmgstmﬁ)togrdﬁm Elternade hacerunatess
5teneroomo\apa teomacétambmcommdnesmwavencl,e w bdqcpesbcpesepuederr‘ejovanpe \vezoorw:)lgua\ regsnarquesloquess hed'\qptyqueyodugcaveosaqu\mrmqued o tenemacs comola memona
ooita y ademas. justo. organzaciones, como lo hacernos o osUstentach, no 6, tener U respaldandd qué pr tener todos los registros, cjue tengamoas toda
mcuamg&%ghemme)ewﬂom’\mdq Er\sscnmmasbenhastdocnrr‘oungrupoqueigialsehaidoahmemar\dqmawdollegﬁlgu»ennueucledioacomcsm englgg?aram&edmﬁ comobuenosi
Unanse, vamos drracovwomtoﬂa,entovuesm\vahacsrﬁereg 10 que tamben Creo gue como gue seria importante ede como iy tal vez en algln momento tal vez en tutesis r Comno Un producto como
o0 DA ST 0 DS I o] PSS CorTes IRy P e PO ey POCk e CoBDrar Ao e A Cono S abrando & AN ets

Entrevistadora fyo)- Ya estoyen la parte de conceptualizadon,ya acabandoesa parte, yendoa la planificacion,ya viendoquéson los materiales que sevanausar, qué mensaje se va adary todoesto,
la-Aja, chévere, mealegro fullyo sea Gasisiempre que hablo con personas gue hacen tesisasi ingenierocivilentoncesno esque hepodidocomo enla partediy arrmsteovmunofmcna\m conoeptu
E e s s S e P e e e N
qmﬁd\atrﬁﬁ%mdmdﬂa A [ A e S b ol %Uarmrpe?&ﬂue e B B T e e o
EONCes, Capaz esimportante para gue induso puedas comolevantar nformacmcpuedas masgente: aaquepdsd lasentrevistar sl es que necesitarias
Entrevistaciora fyo)- Voyaestar ahiel miércoles.
Ojeda-Eselmiércoles ahialas630a las 630 nos varmosa reunir.
Entrevistaciora /0)- S eso serfa Muchasgracias Me ayuda bestante esto.
Ojeda-Ungusto Quetevayabien.
Entrevistadora fyo)- Nosestamaos viendo el miércolesigual
Ojeda-Seguro.Cracias. Chao,




Anexo B - Transcipcion de la entrevista

FechaZOde Febrerodel 2024
Entrevistada: Rosa Bermneo, miembro de la Red de Cuidado de la Universidad de Cuenca

Entrevistadora (yo)- Buenos dias Rosa ;cdmo esté?
Bermeo:- Buencs dias miguerida Erlka ¢ Yaentoncesestashaciendolatesis?

Entrevistadora {yo)-Siya al fin. Y estoy haciendo un proyecto, un proyecto sohre textiles, textiies para aloordar problemnéticas de génera Entonces laidea es cormo que crear bases textiles enlas quie ahiiestén inmersas estas problemiticas de género, de manera
quesepueda visualizar asiante la sodledad, por decirasi

Bermeo:- Maso menosloque hicinmos aca conla compafierade Quito.
Entrevistadora yo)- Exacto, mis omencs comola mantacolectiva.

Benmeo:Si algo asiseria seriacheverisimo Tiene quie sequirme contando del proyecto, porgue nosotros en un mesy medio ms o mencsvamosa hacer una exposicion acciones quese han hecho de parte de lasmujeres conestetera delucha,
evers:ieamlgﬁg'msa menaeoahmoqﬁeaa el mdﬁdee{mseqmdﬁmmy puedam&nmmmpomasonmosmdpensaqueveagmeryaeiproductmvaatenerunprjod

Productoseriacomoque esta base textil o bases textiles; LA, entonCes Masomencs, uesitodova blen ya estaria para ojunioyahechalaoseael juctofinal Ajd Y siseria buenismosiesque entra
ﬁamocatam mdeearﬂammtambenmqmtergaygrpévahdacmaomm meamdanabastmmmawb;ﬁmygleq\aamaﬁpegyaumar pgaeﬁm%yéleccrmya pabdebnﬁap%mleamgﬁesehenlaunmm ytengo
entendidoigual que esta usted inmersa enlogue son proyectos de vinculacion conla U, De Cuenca, me comenta un poco mis sobre:

Berrmeo: Bl mn‘ademldaramataveacdectm uesetmtadeunpvoyeccoqueabarqmtodalaumagdaden ma de delengua este proyecto, q ue&comolacabezadel%hayumsjbpmyeﬂosmmclaredde
cuidado Lared @Jdnamsquesempaaranmnel devidenciay o Iuegcroswmcﬁatadcsbswzcamposabswzfacumdﬁa los cindo campos a hablar de prevencion: urma

unestudiantea otroaudlancequebedneqneaqu\ ﬁ.moonan los mi usmosqueas mnoona \av»denu en elnoviazgo, o para qué funcionan los: vmrmmqueﬁmenbsmlemsyou’mse Jouede usar. Haydnfete'vﬁoormmuo programas
abajodel Grande que escuidar de unatarea colectiva dela U.DeCuenca

Entrevistacora fyo)-¢ Y por glemplo, qt.ehenam\emnsusm para pamerseﬁarehﬁecasoabsmamﬁmﬁteumdeooﬁ?

Bermeo:- Nosotros hacemos se larna activaciones, hay: m‘smdsanmd&qlﬁdecapama@wmemanekmmemanunamadd de hablar por medio decosbeles, por medio de tarjetas de mitosy verdades, por mediodel canta
omrﬂgqmmednddbaﬂradaelﬂsdecdenma\smfomadehab&ammmdemas odia ol i i ¥ .l

Entrevistadora fyo)-
,;Vencuanma%gdaddnom elferninismo, e pudiera contar un pocomés sobore eso, su reladion con proyectos de feminismoy cuestionesigual de Vidlenda de género?

meo:- S buenoyo a inicios de mi carrera cuando me graduabe, entré a trabajar, bueno primero entré de voluntaria en la casa de Accgida Maria Amor, que es Una casa para o scbrevivientes. deuole"oadegeﬂerodggnhgcsvomnéa
nab.aﬁrahle;tuueahltéaebajarmﬁdel descle gue e inicio la casa, creamas. larretoddogadelasca%deamg\daybrretoddogatambsemnfmﬂ men\lmmdoauveahlmahmlemp'mdeapremjey estar dentro de los
movimientosen buscade estaequ les mujeres.

Entrevistadora Y por elemplo, ha habido otros proyectos probleméticas aparte de la manta colectiva? U € que igual esa inicd, con en 2020 con el paro nacicnal indigen: como que se fue igual un poco las cosas
mmbandoye%ogéag?ammm Mmqa&smmm%mammhmpbsnarmdemdegﬂoym Quetematicas no,ygmq 'gbord de'randsqmpgeamfdane:’vla%m%dpgnomam%ge;m o

tarmbién se busca la reivindicacion del tema deltejer, porquegeneva\menneei mammmmdm\mmdmde\shmﬁdelasmuﬁﬁm Ia casa,comorel codinar, comord tefer, comoel aser, como el bordar, emmloqmssenatas
de\nsb«lmrqmstmhumanexmdom ljeres en estas labores de'las Semibora, |a tefido, la cocing la socedad tampooo hublera avanzadoen se busca esta revindicacon del valor a las mujeres dela socieciady enfa historia ; Enfonces claro,
eﬁrpgola ace desde estas luchas, ahorase estatejiendo otra manta acerca, Iasmujer&sdsapare@dapcxpormlpadelfemladlcyelmacmmyatesstemapan-artalquencs\EJaaeq‘asperd»dasdelasmujeresemseetalealxzandaaa
rmantaenQuito, gmltodaslasmmpanermcmdr&c hémnanas delavictira son tejiendo.
Entrevistadora fyo)-
&Yactualmente usted fomma parte dealgun colective?
Bermeo:- No nodirectaments; peroclarg tenernas acuila Red de cuidado que esel colectivode la Universidad de Clencaque estoyapoyandoeneste terma Entoncess{ ahihe estado activando.
Emrmsqmnamﬁeunpoqu como esta estructuradoel temna dela campana de'la red cuidado, porque hay que entender un poco mastambién eltema delmelazoyenq jué consiste todoeso. Entonces dentrodel paragumques.mvdardemataea

colectiva, nosotros! Iareddeplum\ (Quésehaceen lared de cuidado? Se lanza una invitacion atods la comunidad universitariadonde losy lasestudiantes se inscriben pammrbsmlersdempacuam‘\yforma delared ; Quéesestared? Es
la rrayorcanﬂdadde&;dantsqwquemnforma parte para darcormo un sosténen bstemasdemdencasdegeneraEnmbsybsdmasquesemcrben Implen uncido detaleresde ciferentesternas, por elemplo limites.

Entrevistadora (Yo)- ¢ Cudl essu metodologia?

m&unanﬁe@cbgﬁdade&dnam\msydﬁdedmmmien delcsylﬁaldlamslzmom&:tem | taller de limites; luego el seq ndctdle’\remdd;c?éne«q_mncmdegenem tercero es Violendias vidlencias donde entran

‘tocks lostipos de vidlercia incluyendo la cloemética, noviazgo, todas las violencias El cuiarto €s las rutasyy protocdlos las rutas a seguir a Nivel del Ecuiadory a nivel de la ur Tambien contanmcs con Un clue abarca las sanciones administrativas

Gnmp‘ala,sludantssmmoparadooentsymdaIammunvdadunwemtana Dapusde@totamben[enemfsduhn’nqmaforrradaofmmadorelulnmota\leq Cuandomrrdenelacbdetal&ergse \acen activaciones, como ledecacadaqulenuea

SUs activadones con Ydspmdeaog\malosdn‘erem&s camposa hablar con losdemas estudiantes como progreso, la videncia, para que se den cuenta s vidlenca 0 estan tal vez siendo victimas de violenda. Tambien se les

%uno:ﬁgo@;zom las las instituciones uepuedenbnndarm)darantoalawcﬁmmoalagmmtxetodo terraspgodogmsdesaludymsemrdamnformaaonpaqmlarrmuadedwmsemrannaﬂﬁhzadolavdemaqjem
N Comotal

Bermeo: Entonces i hal umdemmmimbewadadebnatumllzaocndebmdemamde %deacaonambfenam lay, Iafaade\ancm&emameunaienacmtodcslcsmbocshablandode
evencion, doncie ks las estudiantes de dferentstamposamdermabbnumecadomeatabanlascarpas bbbmdeemstemaﬁTam de los talleres también contamos con un sstema Shiaque se esta larzandoya en estos meses:
unwsdad Hasndcv O%oqurtolargoel proceso porque tiene gue haber un periodode prugba Es una aplicacon| primerosegedcon s delcsﬁ;dlanteamsmudlammdjemnmo lesgustana quetengan laadmm deicaularpara
cuandotengan un caso« oMo pedirayuda que deberia contar conlaplicacion Despugsde levantar estaencuestaa nrveldetoda launiversidad, se cred estaaplicacion conestassiger

Berreo- Laaplicagones para el celular, dondeyo puedo! ayudatantoen nivelescomoun seméforo. iSiesque esleve, g laawda"& uees medianarmentelaviolenciay es grave. Como aplastar un boton ; ComoAlexa? Mas o menos come
ap{a;.arunbo%’\\’sepepr%elaayudapam &perg%e’gqmtengmlaqjmmvmkﬁmn mﬂfiﬁenagﬂraunaum egde 4 Vesg i S
e Entoncesesteesel sisterna Shaya, Este esté en la segunda fase de la prueba y este ya tiene una muestra deamdantsqmaﬁanyaﬂ-abaprdolaap{mcm‘(enjunmulose\anza’acﬁlaadmm rfggr:todoe\studnanmdaﬂ espserfaconeltema
delsﬂe’nashayaYdeqmslesda un fatito, Tambien serealiZo untemade mmﬁﬂamegmequﬁededremﬂmme losestldiantes dearquitectura se levantotodos ks todoslos edificios de la Uriversidad, de losainco campos, donde:
expusodiferentes dissen los diferentes lugares donde los estudiantes marcaban Sienten segurose iINseguIrcs.

Bearrmeo- Y esto fuecomo marco algunos temas de mejorar Aveces essolo Una larmpara, a veces desclovel ntiaaonentalaulaperota uenpuedesaquerrarcoaggasdeqmralp'ofﬁors dfemmeenatelL%armaegmmmemoalgm&

sﬁua:mesdea&eﬂa.dealenastempvanasmnguardmmamambmsehammadoquelareddewdmm dlia antes de las marchas, tanto del mmosmodelsdemmeldlaameru &l castelazo. Acuden

mudnant&:aponers.sperﬁam carteles Estos: rte&esquemrea\nlatardeant%delasrnard‘ﬂs entregados a las marchas a las diferentes personas gue &sten[povq se hacen muchisimos con pensamientos de protesta, porgue gue Ne
solamente! seanu&mavczlaqmsemche,movambenquese vea que: caneleson cientos de caneles entregados eneltranscurso de lamarchay muchagente [0 esta levando. Y tarbien se contdeon una batucada Un grupo de lantes

quesaben tocar lesinstrumentos, acompanan estasmarchas gueesta nmvadodajebreddecuvdada

Bermeo- —Lareq,cée%ndadong;cbquemhamdmlﬁ\mogg;a b naeestalos\rmumenm;yhacem %md'n rfmwg?en mrgdwoenlsaawa&?w%quesehmp\mﬁ E\g\ggl nggmdgpxﬁdelasmcawema;b

puedoa Ntar? En uicon tambien se han real a e Pos| icitados tenemos kesviokentom gradas se pusoentodas Itades de launiversidadiestos violentos Visuales como
dempum d;% aayaq m;dm' maosbquesepra\am atadohacsendopeméﬁgl adelprogramaéi’elaunwersdad o8 Eyepeso

Entrevistadora (yo}-

&Y usted de que fomadiiria ue s puede potendiarinclusoeste tipo de acciones para quesigan contribuyendoa este cambio socialy a generar esaconcencia de género?

Bermeo: Silas estudiantes estan maoviéndose en esto les interesa el tema, se inscriben, Tenemas por el momento cerca de 200 estudiantes, tanto mujeres como hombres inscritos en la red, que se formnaron en la red que recibieron las capacitaciones hicieron

Bsacthvadonesy que ciandose hace estasconvocatorias para las petadasy los pelados que esiAn presentes.

Entrevistadora fy0)- Y buena como Uitimoyo ke quisiera pedirtal vez alguna recormendadion quie usted me podira dar para tener en cuentaen el provecto quieestoy creando

L S T A it e St i s b S et S P R
Ecuadorexisten personasqueestan trabaiando con lostextiles con as luchas con bsmnodadasenlasunhemdads,en loscolegiosyasi entmossqueunmfuemsyw%aqu\ estoya las drdenesenlo quese pueda apoyar tambien

Entrevistadora fyo)- Muchisimasgracias Rosa Claro,siempre unadesde sutrinchera, descle la individualidad, tiene que salir tamisién para hacer el colectivo. Muchisimas gracias Rosy.

Entrevistadora fyo)- Entonces eso seratodo, muchisimas gracies Muchisimasgradas porsutiempo.

Bermeo: Ungusto,ungusto.
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Anexo C - Resultados encuesta

Encuesta sobre feminismo en la ciudad
de Cuenca

25 respuestas

Publicar datos de analisis

¢Cudl de los siguientes colores la representa mejor (a usted como IO copiar
individuo o al colectivo al que pertenece)?

25 respuestas

Verde
Violeta
Rojo
Naranja
Negro

Blanco

30

Como individuo o colectivo feminista ;Cuales son las técnicas que LD Copiar
usa de forma mas frecuente para expresarse?

24 respuestas.

Carteles hechos a mano 13 (54.2 %)
Carteles impresos.
Bordado
llustracion digital
llustracion analoga
Stendil o graffit
Serigrafia

Paste Up

De acuerdo a su respuesta anterior, describa los materiales que utiliza para
realizar dicha técnica

21 respuestas

Carton, pinturas, marcadores
Digital
papel periodico, papel kraft

Bordado: telas, agujas, materiales reciclados, tijeras, etc
Carteles hecho a mano: Cartén, material parecido, pinturas, marcadores, lapices, tijeras,
etc

Cartulina y marcadores
Cartén y pintura o marcadores

Cartdn, retazos de tela y tela cambre color blanco, papelografos, radiografias, pinturas
acrilicas, aerosoles, hilos de bordar.

Bordado a mano, pegatinas y stencil de cartulinas o radiografias

A i i6 4 varios visuales usados
v en el contexto inista ¢ Cual de ellos usted (o su
colectivo) usa con més frecuencia?

25 respuestas

Letras representativas al

De las siguientes opciones ;Cudl percibe como la problematica de
género que mas se debe visibilizar en nuestra localidad?

25 respuestas

Desigualdad ulwl_—? 8%)

IO copiar

|0 copiar

yfeminic.
Legalizacion del aborto
Escasez de derechos me. .,
Acoso sexual y
Violencia intrafamiliar o d.
Inclusién trans y no binaria
Falla de sororidad
Son un conjunto, una pro...,
Extractivismo

(72 %)

Muchas gracias por tu participacién, tus Y atomar

de disefio para este proy




Anexo D- Poema usado en las técnicas de stencil

“COMO S| FUERA AYER" un poema de Elizabeth Rodriguez para su hija Juliana Campoverde
El'7 de julio del 2012 desaparecieron a mi hija Juliana,
como en un lugar extrafio me encontre,
no entendia el idioma, ni las cosas que vivi,
peor aun entendia cémo se manejaba la justicia en mi pais,
tampoco estaba lista para esa lucha ¢Como estarla?,
para esto, a uno nunca lo prepararon.

Confundida corri a buscarte sin ver tu rostro entre la gente,
y aun sin poder mirarte, convencida estaba de encontrarte,
en medio de la confusién alcé mivoz y dibujé tu rostro en una bandera
y no me canso de gritar, tu nombre y solo encontrarte quisiera.

Critando tu nombre, incluso a lugares vacios,
pero es inutil porque la justicia no tiene oidos,
que maldita ironia, una justicia que aun esta ausente,
sin empatia, sin moral, ni subconsciente.
Algunas veces, mas que ayudas parecian burlas,
el apoyo que decian brindarnos, eran mofas,
porque por mas de siete afics, casi a nada llegaron.

Mis pasos arafian las entrarias de aguellos lugares que juntas caminabamos,
anhelando encontrar tus huellas, esperando oler tu aroma,
y reencontrarme con esa sonrisa encantadora
Las busquedas incansables no desisten,
es |la unica manera de demostrar que en mi siempre existes,
aunque camine con el corazon triste, no me canso de reclamarte y no dejo de extranarte,
la protesta y mi lucha son el himno de amor y esperanza,
y hasta no encentrarte esta guerra no acaba.

Porque no hay un gobernante que me escuche,
solo existe un camino por el gue luche,
porgue lo Unico que encontré en nueve anos
es injusticia, complicidad, ineptitud, indclencia, hipocresia, silencio
y la doble moral, pero menos justicia.

Y si no hay justicia como llegaremos hasta Juliana,
son nueve anos de lucha y resistencia por encontrarte hija adorada.
Mi alma siente que todo fue ayer,
el perfume de tu piel aln se percibe en tu ropa,
tu voz me susurra a los oidos y alin me abrigo en tus abrazo,
tus recuerdos siguen impregnados en mi memoria, como si fuera ayer.

Hija mia vuelve, aunque sea un momento
llena esa silla vacia ven y duerme en tu cama que ahora esta fria,
no te esfumes de mis suefios y no escapes de mi existencia.
Dame nuevamente la sonrisa gque me sacabas cuando eras nifa,
regalame un beso en la mejilla, pero esta vez que sea eterno, no de despedida.
porgue aun dormida mis lagrimas lavan mis mejillas sin sentir
y mi corazén estalla de dolor como aquel dia 7 de julio del 2012,
ya son nueve anos de tu ausencia, pero se |o recuerda como si fuera ayer.
El 7 de julio de 2021 se cumplen nueve afnos de la desaparicion de Juliana Campoverde. Su madre, Elizabeth Rodriguez cada afio
recuerda a su hija con una carta de exigencia al Estado. Pero, esta vez deicidio escribir un poema.
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Anexo F - Resultados de la reacion del publico

El uso de materiales reciclados y reutilizados (tela y papel) aportan ||_:1 Copiar
significativamente a la comunicacién del mensaje, ademas de

relacionarse estrechamente a la autogestion de la protesta

feminista.

47 respuestas

@ Muy de acuerdo

® De acuerdo

@ Neutral

@ En desacuerdo

@ Muy en desacuerdo

¢Que tan importante consideras que se continue creando |L:] Copiar
propuestas de disefio textil que aborden este tipo de
problematicas?

47 respuestas

@ Muy importante
@ Importante

@ Neutral

@ Poco importante
@ Nada importante

Google no cred ni aprobd este contenido. Denunciar abuso - Condiciones del Servicio - Politica de Privacidad

Google Formularios

Feminismo Resistencia y Accidn Textil

47 respuestas

Publicar analisis

La icion me parecid i te, en términos de visibilizar la [0 Copiar
lucha feminista y las problematicas de mujeres desaparecidas.

47 respuestas

Totalmente de acuerdo 34 (72.3%)
De acuerdo 8 (17%)
Neutral 3 (6.4%)
En desacuerdo 3 (6.4%)
Muy en desacuerdo
0 10 20 30 40
1O copiar
Las técnicas utilizadas en las bases textiles (bordado, stencil,
collage) se relacionan de manera efectiva con la lucha feminista
47 respuestas
O copiar

Las técnicas utilizadas en las bases textiles (bordado, stencil,
collage) se relacionan de manera efectiva con la lucha feminista

47 respuestas

Totalmente de acuerdo 20 (4269

De acuerdo

Neutral 6(12.8%)

En desacuerdo

Muy en desacuerdo 1(21%)

¢Que tan clara fue la comunicacion del mensaje feminista entorna LU Copiar
ala problematica acerca de las desapariciones de mujeres ?

47 respuestas

Muy clara 19 (40.4%)
Clara 19 (40.4%)
Neutral 7 (14.9%)
Poco clara
Nada clara 1(21%)
] 5 10 15 20
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