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El proyecto Parque Lineal Santa Barbara
surge por la necesidad palpable de reactivar el
turismo en la zona de Gualaceo. Para ello es
necesario el disefio de una “Imagen Gréfica”
que represente al sector conjuntamente con
un “Sistema de Sefalizacién” para un nuevo
parque lineal; complementado con el “Dise-
fio de un Sistema de Mobiliario Urbano” acor-
de al entorno, todo esto con el objetivo de sa-
tisfacer las necesidades de los potenciales

usuarios.

En relacién con lo antes mencionado se ge-

nera un convenio entre la Universidad del
Azuay y el Consejo de Obras Emergentes, en
el que se plantea la creacién de una propues-
ta técnica, tendiente al mejoramiento y desa-
rrollo del sector de Guaymicay y del puente
Velasco lbarra, a orillas del rio Santa Barbara.

El objetivo principal del proyecto es pre-
sentar una imagen grafica y mobiliario urbano
atractivo, con el fin de acrecentar la afluencia
de turistas a Gualaceo y de manera especial al
parque lineal ubicado a orillas del rios Santa
Barbara a la altura del Acueducto Artesanal de
Cantos Rodados, teniendo presente los reque-
rimientos del turista y las comodidades que
un parque debe ofrecer a sus usuarios.

Para iniciar el desarrollo del proyecto se si-
gue un proceso ordenado y sistematico, cuyo
primer punto fue la investigacién de la zona
que abarca los aspectos, arquitecténicos, arte-
sanales, religiosos, sociales, naturales, am-
bientales, de comportamiento, que engloba la
cultura del sector y permite establecer para-
metros para el Partido de Disefio, obtener re-
sultados respecto de necesidades de mobilia-
rio urbano que deberé cubrir el parque.

=
ANTECEDENTES
Una vez que se conocen las necesidades
de mobiliario urbano, y elegido, el Pafio de
Gualaceo, como artesania sobresaliente se es-
cogen las determinantes para la creacién de
un logotipo y del motivo gestor del sistema,
del cual se proponen las aplicaciones corres-
pondientes. Ademas se selecciona el sistema
de mobiliario que satisfaga las necesidades
existentes en cuanto a funcionalidad y exi-
gencias de los usuarios.

Es importante mantener el criterio de iden-
tidad cultural. De la investigacion realizada,
se concluye que los rasgos més caracteristicos
de la zona estan dados en las artesanias, y ba-
sicamente en el pafio de Gualaceo o Ikat, que
pasé a ser el punto de partida para esta pro-
puesta.
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PRELIMINARES

CAPITULO

1.1 ELEMENTOS TEORICOS.

La propuesta esta fundamentada en varios
conceptos de los que se debe tener claros y
precisos sus aspectos principales.

ARTESANIA
“Actualmente se define artesania como la

actividad econémica de objetos o bienes utili-
tarios y estéticos, se encuentran estrechamen-
te relacionados a la cultura popular, la misma
que desde el punto de vista estético constituye
el arte plastico del un pueblo.”

CAMPANA DE COMUNICACION

“Una campafa de comunicacién es un
conjunto pre-planeado de actividades de co-
municacion, disefiados por personal determi-
nado con el fin especifico de producir algunos
cambios en el comportamiento del receptor,
en un periodo de tiempo especifico.” = *

%

COLOR

“Como todos los elementos en el disefio, el
color debe ser operado de manera sistemitica,
ordenada e intencional, lo que permite elegir
los colores y combinarlos de manera cons-
ciente y correcta. Las clasificaciones son el
principio de esta sistematicidad requerida.”

DISENO

“Se puede definir al disefio como un siste-
ma de acciones conscientes dirigidas a la
transformacion de la materia en objetos dtiles
al hombre. Esta integrado basicamente por:

*Respuestas tecnologicas a las necesidades
sociales y del ser humano.

*Materializacién de ideas, tanto graficamente
como en el proceso constructivo.”

ESTETICA

“La estética es la capacidad que poseen los
seres humanos de valorizar los fenémenos de
la realidad natural y social como, agradables o
desagradables, tragicos o cémicos, sublimes o
triviales, novedosos o comunes.

A través de esta valoracién el hombre sien-
te y conoce al mundo, al igual que a través de
sus obras expresa su propia realidad, creando
de esta manera una nueva visién objetiva.”

FUNCION
“Se considera como funcién al conjunto de
condicionantes que deben ser considerados

previo al proceso de disefio, como también al
rol que cumple un objeto al satisfacer las ne-
cesidades para las que fue disefado.”

IDENTIDAD CORPORATIVA

“La imagen es la impresion total que una
compafiia proyecta a su publico a través de
sus productos, politicas, acciones y mecanis-
mos de venta y no es lo que en general se cree
que una marca comercial constituye en si una
imagen corporativa.”

MALLA O TRAMA

“El concepto de malla o trama plantea la
particién sistematica de un elemento geomé-
trico, limitada en una figura e ilimitada en el
espacio bidimensional o tridimensional. Las
mallas se clasifican en funcién de su transfor-
macién y al numero de motivos que se repi-
ten, en: basica y transformada, y unitarias o bi-
naria, respectivamente.”

MATRIZ GEOMETRICA

“Se denomina Matriz Geométrica a la ins-
tancia que partiendo del concepto de poligo-
no plantea una interpretacién morfolégica co-
mo intensién de una propuesta de disefio.”

MOTIVO GESTOR

“Puede considerarse como motivo gestor
un Objeto plastico, un hecho artistico, un fe-
némeno natural o social, un germen de un
proceso de renovacion asi como también un
desarrollo creativo. Se puede decir entonces
gue un motivo gestor equivale a la raiz germi-
nadora que permite el desarrollo de un nuevo
objeto a partir de una etapa o fenémeno pun-
tual de la propia realidad.”

NECESIDAD

“La necesidad es el nexo interno impres-
cindible que surge entre las peculiaridades
fundamentales de los fenémenos y los objetos
de la naturaleza, con relacién a la existencia
del hombre.

La moderna concepcién del disefio obliga
a un estudio profundo de las necesidades fisi-
cas y espirituales del hombre, para tratar de sa-
tisfacerlas de la manera mas completa por me-
dio del disefio y la creacién de objetos tiles y
correctos desde el punto de vista estético.”

SISTEMA
“Un sistema es un conjunto de objetos que
tienen entre si elementos en comin que per-




miten identificarlos como pertenecientes a un
mismo grupo, esto es, rasgos caracteristicos
que los hacen semejantes, llamandose a estos
rasgos, constantes, mientras que las variantes
presentes que diferencian a un objeto del otro
seran definidos como variables.”

TIPOLOGIA

“La tipologia se refiere a los rasgos de afi-
nidad morfolégica, tratindose de lograr uni-
dad en la variedad. Los limites tipolégicos se
plantean en términos de significacién asi por
ejemplo: figuras afines pueden surgir de confi-
guraciones geomeétricas diferentes, con inter-
pretaciones morfoldgicas similares.”

TURISMO

“El turismo se puede definir como la afi-
cién a los viajes de recreo, de los que se gene-
ran fenémenos socio-econémicos, pQ_I iticos,
culturales y juridicos, conformados “por un
conjunto de actividades, bienes y servicios
que se plantean, desarrollan, operan y se ofre-
cen a la sociedad, con fines de consumo, en
lugares fuera de su residencia habitual en.fun-
cién de recreacion, salud, descanso, familia,
negocios, deporte y cultura.”

1.2 DISENO Y COMUNICACION

La comunicacién visual es un proceso en
el que se realiza un intercambio de informa-
cién a través de medios graficos.

Para que pueda darse la comunicacién el
emisor compone y envia un mensaje visual de
tal manera que el receptor al captar el mensa-
je pueda comprenderlo e interpretarlo.

Supone la existencia de un cédigo comdn,
un lenguaje y un repertorio compartido de sig-
nos y simbolos por medio de los cuales se ha-
ce posible el hecho de establecer una comu-
nicacién.

Para que pueda darse este intercambio son
necesarios un emisor y un receptor que para el
caso especifico de éste proyecto seran:

EMISOR RECEPTOR

CUADRO Ne. 1

* Corporate Identity, Antonie Ghaiorzo editore, Milano, 1950

1.2.1 LA IMAGEN Y LA COMUNICA-
CION

“La palabra Imagen ha entrado definitiva-
mente en el lenguaje comdn y ha sido utiliza-
da no solo para indicar sintéticamente la acti-
vidad o los comportamientos de una empresa
productora de bienes o servicios sino también
como sindénimo de reputacién”(*), por lo tanto
esta reputacién se debe conquistar, mantener
y acrecentar a través de comportamientos, y es
por esto que la imagen no esta compuesta so-
lamente de una empresa, de un producto o de
un servicio, sino también de un grupo de per-
sonas con quienes tiene una relacion de inte-
raccion.

La comunicacién es uno de los eventos so-
ciales mas importantes ya que el hombre no se
encuentra aislado y se comunica continua-
mente con los demas integrantes de la socie-
dad, no solo con el fin de intercambiar infor-
macioén, sino también para dar cierta imagen
de si.

El hombre utiliza varios canales, instru-
mentos o medios para comunicar, entre los
que se pueden anotar: Televisién, radio, libros,
fotos, periddicos, correo, publicidad, arte, etc.

Desde el punto de vista de la Gestalt, la
imagen estd indicada como una forma visual
significativa perceptible en el minimo instante
de visidn, el proceso comunicativo encuentra
su principio en la percepcién inmediata de las
imagenes. El valor profundo y mas importan-
te de la imagen estd en la posibilidad de co-
municar informacion que no sea posible codi-
ficar de otro modo.

Otro aspecto muy importante de la imagen
es su pregnancia, pero en el caso del simbolis-
mo tradicional, el aprendizaje de la forma se
puede producir mediante una reaccién condi-
cionada, de las que se pueden anotar las si-
guientes como ejemplos: Las sefales de peli-
gro, los sistema heraldicos, las marcas, los
simbolos de los partidos politicos que provo-
can sentimientos de hostilidad o lealtad, afini-
dad o contradiccion, todos estos son ejemplos
que demuestran como un sello convencional
puede cargarse de aquel potencial que es una
caracteristica de |la imagen visual.

El simbolo tiene la capacidad de permitir la
comprension de un sistema de relaciones con




mayor rapidez o eficacia de cuanto lo pueda
hacer una sola palabra.

Palabra e imagen juegan entonces en la
cultura de masas un rol fundamental, porque
constituyen medios de informacién, y ademés
su eficacia es comprobada.

pertenece al lenguaje de la visién la comu-
nicacién optica que determina un fuerte me-
dio comunicativo y persuasivo que muchas
veces es escogido para comunicar solo, es de-
cir, sin la utilizacién de la palabra, siendo es-
te un mensaje que se articula exclusivamente
a través de una serie de imagenes que crean
una situacién o una historia.

1.2.2 EL SISTEMA DE LAS COMUNICA-
CIONES

En el esquema general de la comunicacién
se debe distinguir un nivel cultural determipa-
do por sistemas de referencia y sistemas de
mensajes de los comunicadores. La comuni-
cacion esta en grado de resolver determinadas
funciones que responden a cada uno de sus
elementos constitutivos ( emisor, receptor,
mensaje, etc) los cuales se mantienen siempre
en una relacion de interdependencia el uno
del otro. Las funciones de la comunicacién
son de gran importancia y se clasifican de la
siguiente manera:

1.- Funcién emotiva o expresiva: esta dada por
la importancia de lo que transmite el emisor
en el mensaje y del comportamiento del su-
jeto o receptor frente a aquello que el emi-
sor propone.

2.- Lafuncién connotativa, se manifiesta cuan-
do el emisor trata de cambiar el comporta-
miento del destinatario estimulando su res-
puesta con diversos métodos, segin la estra-
tegia propuesta para cumplir con el objetivo
planeado.

3. Funcion poética, con ella se trata de refor-
zar la expresividad del mensaje, de manera
que este tenga una afinidad particular con
los sujetos a quienes va dirigido el mensaje.

La comunicacién consiste entonces en la
prpduccién, transmision y consumo de men-
sajes que pueden estar constituidos tanto de
unidades simples como también de comple-

Munari Bruno, Design e Comunicazione Visiva, Laterza, 3ra £d., 1996

jas. Se cree que cerca del 85% de mensajes
que recibe el hombre diariamente son visua-
les.

Partiendo del hecho de que los mensajes
pueden ser hablados, dibujados, impresos, o
en movimiento, existen dos caracteristicas que
deben ser tomadas en consideracion, la estati-
cidad y el dinamismo. Los mensajes estaticos
tienen la particularidad de ser permanentes y
tangibles, mientras que los mensajes dinami-
cos resultan mas complicados debido a que
para su produccién se requieren simultanea-
mente un gran nimero de condiciones como
por ejemplo: cintas de video, redes televisi-
vas, efc.

Esta claro que los sentidos juegan un rol
determinante en la comunicacién, en conse-
cuencia, la vista es uno de los primeros senti-
dos interesados en ella. Respecto a esto se pre-
sentan varios puntos de vista, es asi que no to-
dos estan de acuerdo en que los hechos visua-
les tengan un caracter lingtiistico, se tiende a
negar su valor como simbolo como si existie-
ran simbolos solo a nivel de la comunicacién
verbal.

1.2.3 LA COMUNICACION VISUAL

“La comunicacion visual, es en algunos ca -
sos un medio insustituible para pasar la infor -
macidn de un emisor a un receptor pero la
condicién inicial para su funcionamiento es la
precision de la informacion, la objetividad de
las senales, la codificacién unitaria y la ausen -
cia de falsas interpretaciones” (*).

La comunicacién visual se produce por
medio de mensajes visuales, los cuales hacen
parte de la gran familia de todos los mensajes,
que impactan los sentidos, sean estos, sono-
ros, dinAmicos, etc.

Se presume entonces que un emisor emite
un mensaje y un receptor lo recibe, pero este
Gltimo puede encontrarse inmerso en un am-
biente lleno de interferencias, las cuales pue-
den alterar o hasta anular algunos mensajes.
Se supone que el mensaje visual esta bien pro-
yectado de manera que no se deforme duran-
te la emisién, cada receptor lo interpreta de
manera diversa, y se puede decir que existen
filtros, a través de los cuales el mensaje debe-
rd pasar para ser recibido. En el campo visual




el fenémeno de la percepcién pone entonces
al sujeto «el individuo» de frente a la imagen
no como receptor pasivo sino como elabora-
dor activo, lo que implica la capacidad de se-
leccionar y filtrar desde esa realidad los ele-
mentos que lo estimulan y lo involucran emo-
tivamente.

En la sociedad actual regida por la imagen,
el motor primario que regula las manifestacio-
nes comunicativas entre la industria y la socie-
dad es aquel fundado sobre la imagen corpo-
rativa donde los limites entre identidad de la
palabra e identidad de la imagen no estaran
claros hasta su asimilacién. Entonces, par-
tiendo desde la imagen y desde los instrumen-
tos retdricos iconicos, se procede a analizar
las posibilidades de impacto y de persuasién
de la comunicacién visual, por lo que «si la
imagen usada por un cierto mensaje no es ob-
jetiva tiene muchas menos posibilidades de
comunicacién visual, se necesita que la.jma-
gen usada sea legible por todos del mismo
modo, de otra manera no hay comunicacién
visual, al contrario hay confusién visual».

El soporte de la comunicacion visual pue-
de existir solo, sin la informacién, es asi que
los soportes para ella pueden ser el simbolo, el

que estas empresas se ven en la necesidad de
contar con un sistema organizado para sus sig-
nos de identidad lo que forma parte de una
estrategia y de una politica de comunicacién.

Segtin Joan Costa en su libro Imagen Glo-
bal dice de la Imagen Corporativa que «La
identidad deberd manifestarse ahora compora -
tivamente.  Diversificarse en muy diferentes
soportes. Difundirse hasta la ubicuidad y re -
sistir la competencia y el desgaste temporal.
Debera crearse , pues, un sistema de formas,
figuras, colores -y sobre todo, un concepto-,
que transporten ideas, impresiones psicolégi -
cas y una alta capacidad de memorizacién,
acerca de la personalidad de la empresa.» (*)

Es por esto que la imagen de una empresa
o en este caso del Parque Lineal debera iden-
tificarse plenamente con las caracteristicas y
elementos de la ciudad y su entorno, siendo
importante su facilidad de aplicacién en diver-
sos elementos y soportes.

1.4 SENALIZACION Y SENALETICA

1.4.1 QUE ES LA SENALETICA

A la Senalética se le conoce como parte de

color, la luz, el movimiento, los mismos que
vienen usados en relacién a quien debera re-
cibir el mensaje.

la ciencia de la comunicacién visual, la mis-
ma que estudia las relaciones funcionales en-
tre los signos de orientacion en el espacio y los
comportamientos de los individuos, siendo
ademas la técnica que organiza y regula estas
relaciones.

il
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Otro elemento de la comunicacién visual
es el lenguaje, que posiblemente es mas limi-
tado, pero definitivamente mas directo. En

e e e e T
—

definitiva todo aquello que los ojos ven son
comunicacién visual, imagenes que tienen un
valor diferente segtin el contexto en el que son
insertadas, dando informaciones diversas.

1.3 LA IDENTIDAD CORPORATIVA

El disefio de una identidad determinada ya
no se limita Gnicamente a lo que es la marca y
comienza a ser una disciplina mucho méas com-
pleja y en la cual intervendréan varios elementos
como la investigacién, el mercadeo y el mane-
jo de recursos. Esta «identidad corporativa» co-
mo se la conoce actualmente, empezé a desa-
rrollarse a mediados del siglo XX.

Las empresas en la actualidad se han con-
vertido sobre todo en emisoras de comunica-
ciones mas que en productoras de bienes, ya

*Joan Costa, Imagen Global, Edicianes CEAC, S.A.., Barcelona Espada, 1967

Senalética significa el sistema de signos
pictograficos en que, cada enunciado es re-
presentado por una sefal, y etimolégicamente
senalética es un sistema de escritura por me-
dio de signos orientativos de sefalizacién.

1.4.2 DISENO DE SENALETICA

En la antigliedad los primeros en utilizar un
medio para sefalar o indicar ciertas areas fue-
ron los griegos y romanos, estos utilizaban di-
versos elementos tallados en piedra ubicados
a distancias relativamente regulares para que
los viajeros guiasen con mayor facilidad.

Se puede decir que con la administracién
napoléonica se inicia formalmente en Francia
la normalizacién de la sefales itinerarias, cu-
yos origenes se encuentran en las reglamenta-




ciones incipientes de 1607. Mas adelante, el
decreto de 1811 clasifica y numera las rutas
imperiales , al tiempo que la identificacion de
las calles y las casas se convertiria en la base
de la sefnalizacién urbana.

1.4.3 FUNCIONES DE LA SENALETICA

oSu finalidad primordial es la informacién de
una manera inequivoca e instantanea.

eSu funcionamiento implica interrelaciones
entre mensajes virtuales y actos de compor-
tamiento.

Su sistema de comunicacién estd compuesto
por codigos universales de sefales y signos.

el a estrategia de comunicacién es la distribu-
cion légica de mensajes que pueden ser fijos
o estaticos dispuestos a la atencion del usua-
rio en puntos clave del espacio sobre el cual
se esta actuando. 5

*Su presencia es silenciosa, su secuencialidad
es discreta. e

* La sefalética se integra al espacio-ambiente
y contribuye a promocionar una imagen de
marca. R

1.4.4 LA SENALIZACION Y EL ENTORNO

Es importante y conveniente analizar la re-
lacién que se presenta entre la sefializacion y
el espacio en el cual se encuentra emplazado.
Se entiende que el entorno se presenta a ma-
nera de un telén de fondo sobre el que se co-
locaran las sefiales. La sefalizacién no alte-
ra la configuracion del entorno ni se supedita
a él, ya que ha sido concebida como un ele-
mento adicional pero que es necesario y por
consecuencia, justificado.

En el caso especifico de este proyecto se
plantea la creacién de un sistema sefialético
que sea tipolégicamente afin con el sistema
grafico propuesto, y ademas claramente iden-
tificable por los sujetos que tengan acceso o
interrelacién con cualquier elemento del siste-
ma.

1.4.5 TIPOS DE SENALIZACION

*Senalizacion informativa.- es aquella que
guia a los usuarios del parque hacia los dis-
tintos servicios que puede encontrar dentro
del mismo.

*Sefalizacion prohibitiva.- es aquella que in-

dica al usuario ciertas actos que no estan
permitidos.

*Sefalizacion educativa.- esta sefalizacion
indica a los usuarios las normas que deben
seguir y respetar para mantener al parque de
mejor manera.

Cada una de estos tipos de sefiales con sus
variables y constantes forman el sistema de se-
fializacion del Parque Lineal Santa Barbara.

1.5 CROMATICA

1.5.1 LA TEORIA DEL COLOR

Se cree que fue aproximadamente en
1660, que Sir Isaac Newton descubri6 la ver-
dadera naturaleza del color al descomponer
un rayo de luz en una banda, al tiempo de in-
ventar el primer «circulo de color» uniendo

“los dos extremos de la banda.

Segiin la teoria de Newton, un rayo de luz
esta compuesto de muchos rayos; cada uno de
los cuales cuando toca la retina del ojo huma-
no produce una sensacion de un color diferen-
te, pero, con la fusion de todas las sensaciones
se produce el color blanco. Demostrando de
esta manera que el color es una sensacién, es
decir, una cuestion de vision.

1.5.2 EL COLOR DENTRO DEL DISENO

Dentro de las imagenes graficas-los colores
juegan un papel fundamental, ya que son es-
tos los que primero se identifican o reconocen
en un proyecto. En general la mayoria de los
elementos que se disenan, son generados en
base al color, ya que este es el elemento que
envia el mensaje, es el primero a ser recibido
por el receptor.  El primer paso de interpreta-
cién del mensaje sera la apreciacion y com-
prension de la imagen como tal, de esta mane-
ra los colores por si solos estan ya emitiendo
su propio mensaje. El mensaje verbal queda
en un segundo nivel de interpretacion.

Los colores obscuros como el azul, el ne-
gro, el violeta, son colores que generan un
ambiente prevalentemente reflexivo, que pue-
de sugerir poder o exclusividad; al contrario
aquellos colores llamativos como el rojo, el
naranja, son aquellos que crean una sensa-
cién de energia, urgencia, y una reaccién in-
mediata llamando la atencién del receptor. De




otra manera los colores claros son sutiles y
producen reacciones especialmente tranqui-
las, atenuadas y de confianza.

La identidad que pudiera tener un chjeto
determinado, viene dada por el resultado ob-
tenido del proceso de disefio, complementada
por el color propuesto, es por esto que se pue-
den reconocer ciertos objetos solamente por
un color caracteristico, como es el caso del
color rojo de la Coca-Cola o los colores rojo,
azul y blanco de la Pepsi.

De éste analisis se deduce que un cambio
en la tipografia es mucho mas factible y mejor
aceptade que un cambio en la cromética de
ciertos objetos. Es por esto que la seleccion
de un color no debe ser una simple decisién fi-
nal sino que debe ser un elemento integral y
fundamental dentro de la imagen, logrando asi
un resultado positivo en el objeto final.«

Factores como el estado de animo que los
diversos colores producen en las personas, sig-
nificados simbélicos o tradicionales, son de-
terminantes dentro del éxito o fracaso que
puede tener un disefio, sin dejar de un lado el
tipo de plblico hacia el cual se dirige la pro-
puesta grafica.

Partiendo de todos estos aspectos se proce-
dié a aplicar el color dentro del sistema sefia-
lético y de la imagen grafica del Parque Lineal,
se escogieron colores tipicos del Pafio de Gua-
laceo, colores brillantes que puedan resaltar
sobre un fondo de naturaleza, y que sean
atractivos para los usuarios. Es muy impor-
tante sefalar que estos colores son identifica-
bles con rasgos culturales de Gualaceo ya que
la técnica de Ikat es muy caracteristica y repre-
sentativa de la zona.

1.5.3. EL CONTRASTE

Contraste es la comparacién de elementos
disimiles que ayuda a identificar las formas y a
aumentar la variedad visual en una composi-
cién. Los aspectos del contraste no solo inclu-
yen la forma, el tamafio, el color y la textura,
sino también la posicién, la direccién y los
efectos espaciales. La cantidad de formas uti-
lizadas y su densidad afectan también al con-
traste.

El contraste se introduce intencionadamen-
te cuando se necesita un énfasis visual, sin ser

insuficiente para que no carezca de interés, ni
en exceso que perjudique la unidad general
del disefo.

1.6 OPERATORIA DE DISENO

La matriz geométrica es condicién necesa-
ria para la interpretacién morfolégica, perte-
neciente al campo de la abstracciéon geométri-
ca, llegando a convertirse en “forma” cuando
se manifiesta una decisién de disefo.

Es necesario establecer criterios metodolé-
gicos para potenciar y limitar las posibilidades
pautadas entre la relacion significativa de una
u otra entidad, permitiendo establecer rasgos
de constancia con la figura origen, cuya selec-
cion morfoldgica define una clase de figuras
constituyendo una tipologia.

1.6.1 OPERACIONES BASICAS DEL DISE-
NO.

ROTACION.

La rotacién de una forma tiene como resul-
tado un cambio en su direccién. En la mayor
parte de los casos, la rotacion produce tam-
bién un cambio de posicién, de modo que las
formas sujetas a rotaciéon no quedan super-
puestas.

REFLEXION.

La reflexién de una forma o un grupo de for-
mas puede tener como resultado una simetria
bilateral. La forma original debe ser asimétrica,
porque la imagen en el espejo de una forma si-
métrica no es diferente del original.

TRASLACION.

La traslacién de una forma hace cambiar su
posicién. Sin embargo, la direccién de la for-
ma permanece invariable. La traslacién es la
repeticion de una forma en un disefio, pueden
ser verticales, horizontales, diagonales o una
combinacién de ellas.

TRANSFORMACION.

Los efectos de la transformacion modifican
el tamano de las formas, puede utilizarse para
mover formas hacia adelante o hacia atras en
el espacio.

SERIACION.
La serie es un desarrollo sistematico de va-
riacién continua de una figura. El mecanismo




teérico plantea la ilimitacién de la serie mate-
maticamente posible y la variacién por ley
geométrica o aritmética de una figura a otra.
La serie puede ser elemental o combinada se-
gin el grado de transformacion deseable.

SUSTRACCION.

La sustraccién de una forma es el resultado
de la eliminacién de uno o varios segmentos
de esta por medio de su estructura geométrica,
obteniendo de este modo una nueva lectura
de la forma.

1.7 SISTEMA

El sistema presupone el uso de unidades y
reglas como operatoria que intencionalmente,
seran méas o menos explicitas segin la signifi-
cacién puesta en juego en el disefio. Las re-
glas de organizacién de las unidades podran
ser laxas o rigidas. Las reglas laxas plantean
alternativas en la posicién relativa de lassuni-
dades y las rigidas determinan univocamente
la posicion de las unidades.

1.8 TIPOLOGIA

Es indudable que las posibilidades genera-
tivas a partir de un simple poligono de la geo-
metria son ilimitadas. Sin embargo el concep-
to de tipologia remite a los rasgos de afinidad
morfolégica. Se trata de significar unidad en la
variedad. Los limites tipolégicos se plantean
en términos de significacién, las figuras afines
pueden surgir de configuraciones geométricas
diferentes con interpretacion morfolégica si-
milar.

1.9. NOCIONES DE INTERLEGIBILIDAD.

No basta con que un objeto responda a su
funcién, sino que es preciso que también haga
comprender claramente esta funcién. La fina-
lidad del producto tiene que aparecer simple y
légicamente. Existe una relacion visual entre
la funcién del objeto y la representacién de
esa funcion.

La funcién no constituye un dato relativo,
la funcién y la percepcién de la funcién por el
usuario son extremadamente importantes para
evitar una complejidad tendiendo a trivializar-
se.

1.10. ERGONOMIAYY ANTROPOMETRIA

ERGONOMIA

Término con el que se designa la moderna
ciencia del mejoramiento de las condiciones
del trabajo humano en funcién de las faculta-
des y limitaciones reales de los hombres que
trabajan. La Ergonomia se propone la adap-
tacion éptima de la vida de trabajo (operacio-
nes fisicas), maquinas, sistemas de mecanis-
mos, métodos de organizacién, medio am-
biente laboral a las exigencias biolégicas, fisi-
cas y psiquicas de los trabajadores, y reclama
y promueve un trabajo conjunto de especialis-
tas de las mas diversas disciplinas: fisiélogas,
psicélogos, expertos en medicina de trabajo,
ingenieros, arquitectos etc.

ANTROPOMETRIA
Es las ciencia que estudia en concreto las
medidas del cuerpo humano, con el objeto de
establecer diferencias entre individuos o gru-
pos.

1.10.1 MEDIDAS ERGONOMETRICAS

ESTATURA

Es la distancia vertical, que se toma desde
el suelo hasta la coronacion de la cabeza, en
una persona de pie, erguida y con la vista di-
rigida hacia el frente.

ALTURA DE OJOS

Es la distancia vertical tonada desde el sue-
lo hasta la comisura de los ojos, de una perso-
na de pie, erguida y con la vista dirigida hacia
el frente.

ALTURA DE CODO

Es la distancia vertical desde el suelo hasta
la depresién que se forma entre el brazo vy el
antebrazo.

ALTURA EN MITAD DEL HOMBRO EN POSI-
CION SEDENTE

Es la distancia vertical que se mide desde la
superficie de asiento hasta un punto equidis-
tante del cuello y del acromién.

ANCHURA DE HOMBROS
Es la distancia horizontal méxima que se-
para los musculos deltoides.

ANCHURA DE CODOS
Es la distancia horizontal que separa las su-




perficies laterales de los codos, medida que se
toma cuando estos estan doblados, ligeramen-
te apoyados contra el cuerpo y con los brazos
extendidos horizontalmente.

ANCHURA DE CADERAS

Es la medida del cuerpo que se toma en la
parte mas ancha de las caderas, se puede to-
mar en una persona de pie o sentada, cuando
se toma de pie, la definicién seria la anchura
méaxima de la zona inferior del torso.

ALTURA DE CODO EN REPOSO

Es la medida que se toma desde la superfi-
cie de asiento hasta la punta inferior del mis-
mo.

Estos datos, en unién de otros y de consi-
deraciones especificas, facilitan la determina-
cién de alturas de apoya brazos, mostradores
de trabajo, escritorios, mesas y equipo espe-
cial. i

ALTURA DEL MUSLO

Es la distancia vertical que se toma desde la
superficie de asiento hasta la parte superior
del mismo, donde se encuentra con el abdo-
men.

ALTURA DE RODILLA
Es la distancia vertical que se toma desde el
suelo hasta la rétula.

ALTURA POPLITEO

Es la distancia vertical que se toma desde el
suelo hasta la zona inmediatamente posterior
de la rodilla de un individuo sentado y con el
tronco erguido. Con la parte inferior de los
muslos y la posterior de las rodillas tocando
apenas la superficie de asiento, estas y los to-
billos seran perpendiculares entre si.

DISTANCIA NALGA POPLITEO

Es la distancia horizontal que se toma des-
de la superficie mas exterior de la nalga hasta
la cara posterior de la rodilla.

DISTANCIA NALGA RODILLA

Es la distancia horizontal que se toma des-
de la superficie mas exterior de las nalgas has-
ta la cara frontal de la rotula.

DISTANCIA NALGA PUNTA DEL PIE

Es la distancia horizontal que se toma des-
de la superficie mas exterior de la nalga hasta
la punta del pie.

DISTANCIA TALON NALGA

Es la distancia horizontal que se toma des-
de el talon hasta el plano de una pared, don-
de la persona sentada y erguida apoya la es-
palda teniendo, ademas, la pierna perfecta-
mente extendida hacia adelante a lo largo de
la superficie de asiento. A veces esta dimen-
sion recibe el nombre de distancia nalga-pier-
na.

ALTURA VERTICAL EN POSICION SEDENTE

Es la altura que se toma a partir de la super-
ficie de asiento hasta la punta del dedo medio,
teniendo el brazo, mano y dedos completa-
mente extendidos hacia arriba.

ALCANCE VERTICAL DE ASIENTO

Se mide normalmente desde el suelo hasta
la superficie vertical de una barra que la mano
derecha de la persona en observacién, de pie
y erguida, sostiene a la méaxima altura posible
sin experimentar molestia o incomodidad al-
guna.

ALCANCE LATERAL DEL BRAZO

Es la distancia que se toma desde el eje
central del cuerpo hasta la superficie exterior
de una barra sostenida por la mano derecha
de una persona de pie y erguida, con los bra-
zos lo mas estirados horizontalmente posible
sin que experimente molestia o incomodidad
alguna.

ALCANCE DEL DEDO PULGAR

Es la distancia que se toma desde la pared
contra la que el individuo en observacién apo-
ya sus hombros hasta la punta del dedo pul-
gar; el brazo esta completamente estirado y las
puntas de los dedos, medio y pulgar en con-
tacto.







ESTUDIO DEL MEDIO |

CAPITULO

2.1 GUALACEO. ATRACTIVOS
TURISTICOS

Es importante saber con exactitud datos
geograficos relacionados a la zona de estudio,
especificamente al Cantén Gualaceo, ubicado
en la zona centroriental del la provincia del
Azuay, en la subcuenca del rio del mismo
nombre. Geograficamente se encuentra entre
las coordenadas: 38 37" y 78 59°de longitud
occidental, y 02 497y 03 04 de latitud sur. En
relacion al relieve de este sitio, resalta la exis-
tencia de una gran cantidad de cerros, montes
y montafias, entre los que se anotan, el Ruma-
huamushca, el Chuchuaso, el Tullpa, entre
otros.

Vista panorimica de Gualaceo

El Cantén Gualaceo es un valle que se en-
cuentra ubicado a 2370 mt. sobre el nivel del
mar con una temperatura promedio de 16 gra-
dos centigrados, y su rio principal es el co-
minmente llamado Gualaceo o Santa Barba-
ra, que nace en los paramos de Amargeo en el
cantén Sigsig y corre de sur a norte.

Atractivos turisticos son los elementos que
posee el lugar que se visita, y acontecimientos
que motivan la afluencia de turistas nacionales
0 extranjeros a la zona.

En el sector de Gualaceo se pueden encon-
trar lugares como:

eParador turistico de Gualaceo

*Orillas del rio Santa Barbara

*Puente Colgante sobre el rio Santa Barbara.

*Parque Central de Gualaceo

eMercado 25 de junio de Gualaceo

*Orquidiario de Gualaceo

*Varios atractivos para el ecoturismo como la
laguna AILLON, el cerro FASAYNAN

e Dias de Feria: Martes, Viernes y Domingo

eCentro Histérico de Gualaceo

2.1.1 ANTECEDENTES HISTORICOS

Para introducirse mas profundamente en el
conocimiento del lugar se resume brevemente
la historia del Cantén Gualaceo. Fue fundado
en el afio de 1535 por el capitan Rodrigo Nu-
fiez de Bonilla, quien en esa época se desem-
pefiaba como encomendero en los lavaderos
de oro del rio Santa Barbara por recomenda-
cién de Sebastian de Benalcazar.

Panoramica del Centro Histérico

Desde Julio de 1757 la vieja comarca Ca-
fari de Gulaceo, asiento minero espanol, fue
ascendiendo de categoria, a partir de parro-
quia Eclesiastica de la misma que fue elegido




Vicario Fray Vicente Balderrama, para luego el
25 de junio de 1824 convertirse en Canton,

como actualmente se lo conoce.

Al parecer etimolégicamente el nombre
Gualaceo es una palabra de origen Chibcha,
ya que «HUAL», significa sin vida y «CEO»,
equivale a agua; de manera que Gualaceo o
Gualxiu en los primeros tiempos de la con-
quista podria haber significado agua sin vida,
o rio que esta dormido, presentandose varian-
tes con el paso de los afios en su forma de es-
critura, es asi que en 1574 se escribe Guala-
ceo; Gualaxeo en 1647; Gualaxio segin O.
Cordero P, Gualaceo, Gualasseo, en 1592;
Gualazeo en 1759.

2.1.2 RESENA HISTORICA DE LOS
PUENTES DE MADERA VELASCO
IBARRA Y CHACAPAMBA Y DEL
ACUEDUCTO ARTESANAL DE
CANTOS RODADOS

ANTECEDENTES

"Era necesario reconstruir el puente que se
habia caido en una gran creciente del rio San-
ta Barbara, en ese entonces llovia mucho, qui-
zas era una época similar a la actual, tal vez
otro fenémeno del Nifio habia provocado un
grave invierno y el puente sucumbid irremisi-
blemente al embate de las aguas, pues tenia
un solo bastién y se quebrd en dos partes.

Por otra parte, el puente de San Miguel,
ubicado entre Guazhalan y Llampasay, tam-
bién habia cedido en la fuerza de las aguas, el
Sector Oriental del cantén quedaba incomuni-
cado con el Centro Cantonal. Unicamente ha-
bia una balsa de propiedad de la Sefora
Olimpia Coello, que era manejada por el Se-
for de apellido Zhicay, servia de enlace entre
el sector oriental y occidental. Es obvio supo-
ner la serie de dificultades que esto producia a
las personas que necesitaban movilizarse, el
paso de la balsa era debajo de actual puente.

El Primer puente: Ahos atras se construyd
un puente de dos estribos y un bastion al me-
dio, la obra se adjudicé por contrato del Sefor
Rosendo Cabrera por el monto de $/10.000
sucres, al terminar el mismo, y como una
anécdota caia una intensa lluvia, temblaba los
cimientos, parecia que todo iba a la destruc-
Cion y ni siquiera habia sido entregada la obra,
el contratista que habia agotado su fortuna no

Temade de la revista Santiago de Gualaceo No.3
Ledo. Luis Mario Sarmiento Cabrera.

querfa alejarse del peligro y permanecia en el
puente, a insistencia de la gente y su familia
se retird, por esta vez el puente se salvo.

Sin embargo el Sefior Cabrera dio en quie-
bra por lo cual se tuvo que deshacer de sus
bienes, vendié su propiedad comprendida en-
tre las calles Cuenca, 3 de Noviembre vy el rio
Santa Barbara, movido por ese fracaso econé-
mico se fue a vivir en la parroquia. El Tambo
del cantén Cadar en donde termind sus dlti-
mos dias.

El Segundo puente: Corria el mes de mayo
de 1951 ejercia la Presidencia del Consejo de
Gualaceo, el Sefor Alberto Vasquez, como
Jefe Politico del Cantén el Sefior Arcesio Mo-
reno, como Teniente Politico de Daniel Cérdo-
va Toral, el sefior Victor Manuel Sarmiento, se
da inicio a los trabajos de reconstruccion del
puente Velasco Ibarra, con el respaldo del
Consejo Provincial del Azuay.

Bajo la direccién técnica del Ing. Luis Loai-
sa, Director de Obras Piblicas del Consejo
Provincial del Azuay y como de Inspector de
Obras Publicas Municipales, el sefior Enrique
Ledn Pozo nombré como scbreestantes a los
sefores Manuel Vasquez, (de Laguan) y Hum-
berto Peralta (del Centro Cantonal).

La construccion avanzaba lentamente por
la viveza criolla de los obreros que no queria
acelerar la obra por no perder sus puestos de
trabajo. Por ese motivo el Ing. Luis Loaisa, de
origen lojano, y el sefior Enrique Leén propu-
sieron a los jefes de obra de firmar un contra-
to, tras cavaciones aceptaron firmar por 7.000
sucres. Se retiro el Sr. Vasquez y entro el Sr. En-
rique Rodas Arizaga.

Pronto estuvieron listas las vigas y mas ma-
dera para el puente. La madera fue comprada
a los Alberto Vasquez, Luis Rios y Honorato
Coello.

Quedaba la tarea de trasladar el material al
lugar sefalado para el puente, para ello se
convocd una gran minga del sector campesi-
no, de todos los sectores venian los mingueros
notificados por los tenientes politicos. Todos
portaban su propio alimento: cuyes asados,
motes, porotos, habas cocidas constituian la "
tonga" de estos obreros, acudian contentos
porque sabian que mientras duraba la minga
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eran servidos con trago y guarapo, que era
traido en barriles; al final de la jornada los di-
rectivos de la minga entregaban una racién de
sal , que en la época era muy dificil de conse-
guir ya que se consideraba contrabando.

Llegé el dia del lanzamiento de las vigas,
cien hombres uniformados, al mando del Ca-
pitan Ordonez vinieron para esta labor, no hu-
bo ayuda de palas mecénicas ni tractores, s6-
lo la fuerza humana hizo posible esta obra.

El puente nuevo fue mejorado con vigas
mas gruesas , mas largas y fue cubierto con
planchas de zinc, que estan ahi hasta |a fecha,
este puente tiene muchos recuerdos para tan-
tos y tantos gualacefios y la gente que nos ha
visitado.

El FUTURO DEL PUENTE VELASCO IBARRA

los dias del puente peatonal se terminan,
muy pronto serd convertido en un centro.de
expendio de artesanias del cantén conjunta-
mente con el puente de Bim bambum, por ini-
ciativa del Ing. Medardo Torres Ochoa van a
convertirse en el centro de atraccion turistica,
muy necesarios para nuestro medio.

Se espera mucho de esta metamorfosis en
beneficio del turismo y de la economia local.
En fin son exigencias de los tiempos moder-
nos." (*)

Puente Velasco Ibarra

Para la descripcién de los Puentes Velasco
lbarra, como el Puente Chacapamba se ha
conseguido solamente informacién narrada
por gente de Gualaceo debido a |a falta de do-
cumentos que puedan proporcionar datos
mas exactos en cuanto a la fecha en que se
construyeron.

Puente de Cha pmba

El sefior Alfredo Saquicela, profesor de la es-
cuela Vazquez Correa, indicé que posiblemen-
te los puentes tienen mas de cien afos, y que su
uso era en inicio Unicamente peatonal y para
cruce de animales, con la llegada de los auto-
mdviles a la ciudad los puentes empezaron a
dar servicio también al transito vehicular lo que
deterior6 su estructura por esto fue necesario
prohibir el transito en el puente de Chacapam-
ba y restringirlo en el Velasco Ibarra.

Acueducto Artesanal de Cantos Rodados

Con respecto al Acueducto de Cantos Ro-
dados, el sefior Saquicela nos indicé que tam-
bién es muy antiguo, sin precisar la época de
su construccién, esta obra fue realizada por
los hacendados del sector de Guaymicay con
el fin de llevar el agua a un molino existente
en la zona.

2.2 TRADICION Y CULTURA DE GUA-
LACEO

Partiendo de un estudio de los rasgos cul-
turales presentes en el pueblo de Gualaceo,
entre los cuales podemos encontrar una gran
diversidad de artesanias tales como ebaniste-
ria, zapateria, bordado, tejido de chompas de
lana de borrego, tejido del pafo de Ikat o ma-
canas, cesteria; dentro de la gastronomia en-
contramos alimentos como las quesadillas, ro-
sero, morocho, tortillas de maiz, hornado,
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pan, y gran variedad de frutas tipicas de la zo-
na como el durazno, pera, manzana, chirimo-
ya, reina claudia, capuli, etc.; la arquitectura
de la zona es de estilo colonial en la cual se
destacan los detalles de los balcones y los re-
mates de las columnas; ademas tenemos co-
mo en todo el Ecuador un fuerte religiosidad
dentro de la cultura, por este motivo se debe
destacar Celebraciones religiosas como las
fiestas del Patrén Santiago, etc.,

2.3 ARTESANIAS EXISTENTES

La ciudad de Gualaceo, como la gran ma-
yoria de pueblos azuayos, es muy rica en pro-
duccién artesanal, muchos de los valores ar-
tesanales de este pueblo se han mantenido
hasta nuestros dias, siendo posible encontrar
en la actualidad artesanias como:

2.3.1 EL BORDADO i

La técnica del bordado la realizan las.mu-
jeres de Gualaceo, este trabajo se realiza ‘en
blusas, manteles, delantales, polleras y parios,
con motivos que ellas mismas han sabido in-
terpretar, tomados del entorno en donde vi-
ven, asi como la naturaleza, algunos de estos
motivos son flores, pajaros, paisajes de monta-
fias, han sido transmitidas de generacién en
generacion, se los llama modas y el bordado
se lo realiza a maquina.

s e
2.3.2 TEJIDO DE CHOMPAS DE LANA DE
BORREGO

Fue una actividad casera realizada por las
mujeres que consistia en confeccionar chom-
pas para el uso de la familia, es asi que varios
grupos familiares empiezan a producir chom-
pas para los mercados de Cuenca y Quito.

Con el paso del tiempo vy gracias a la per-
Manente visita de turistas que apreciaron el ar-
ticulo, estas cobraron un puesto en el comer-
cio de las artesanias, hoy en dia significan el
rubro de mayores -ingresos para los artesanos

=
L_

de las zona, tejen aproximadamente 5.000
personas del sector.

2.3.3 TALLADO EN MADERA

La creatividad de los artesanos de Guala-
ceo tiene una relacién directa con el entorno
y la naturaleza, es por esto que tomando la
madera como base desarrollan hermosos tra-
bajos tallados como barandas, camas, velado-
res juegos de comedor, entre otros; utilizando
especialmente el sauce, el capuli, y otras tipos
de madera propios de la zona.

2.3.4 ZAPATERIA

Una gran parte de los artesanos de la zona
adquieren sus conocimientos sobre la técnica
de la zapateria en la ciudad de Cuenca, y
aproximadamente hace 30 afios, se comenzé
a producir calzado en G®alaceo, de gran cali-
dad como el elaborado en otros lugares.
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2.3.5 LOS PANOS DE GUALACEO
El disefio de estos pafios no parece hab}er
variado mucho desde la época colgma.lt segiin
Dennis Penley, en una breve explicacion que
hace indica que existen dos técnicas fundamen-
tales, segdn sea el interés de los artesanos de
obtener un disefio que se repita idéntico a todo
el ancho del pafio o sea de obtener lo que se
suele conocer con el nombre de «figuras de es-
pejo» es decir figuras que se repiten a si mis-
mas, como si originalmente hubiesen sido las
dos caras de un todo o una figura reflejada.

-2

En cuanto a los motivos mismos que se re-
presentaban en los pafios, estos eran tomados
del medio en el cual vivian los artesanos, es
por eso que se presentan formas zoomorfas
como mariposas, colibris, perros, pajaros, sa-
pos, gallos, condor, paloma, pavo real, etc. asi
como también otras formas como frutas, rosas,
cocos, tréboles, palmas, hojas, claveles, y ade-
mas formas geométricas como dados, quingos,
plumas, X, N, S, calados, rombos, granizos,
etc. Todo esto se logra con la técnica lkat.

LA TECNICA IKAT

El Ecuador tiene una muy rica tradicién de
tejidos indigenas, no existen vestigios de estos
fiebido a los factores climatolégicos que han
impedido la conservacién de los mismos.

lkat es una palabra derivada del término
malayo «mengikat» que significa amarrar, y
que se utiliza hoy en dia para designar la téc-
nica del tefiido en la cual el amarrado de los

hilos de la urdimbre, o de la trama, es una eta-
pa esencial antes del bafio del tinte. Los ador-
nos del tejido se forman del contraste entre las
zonas del hilo que conservan el color original
por estar amarrados con fibras impermeables
como la cabuya, y las que, por no estarlo, to-
man el color del tinte empleado.

De doénde se originé la técnica de lkat, o
amarrado contemporaneo, es todavia incierto
existen algunas evidencias arqueolégicas que
muestran la utilizacién de esta técnica en
tiempos precolombinos especialmente en la
region cafari y en la provincia de los Rios.

Jackie Battenfiels en su libro «fkat Techni -
que» insinta el posible origen de esta técnica:
el tejido de una tela con hilos relativamente
manchados o sucios. Lo que fue falta de lim-
pieza, explicable por las circunstancias, ha-
bria producido algin resultado interesante.

De esta manera se cree, habria nacido el
Ikat, el resto de la técnica seria el resultado ob-
tenido de la curiosidad, el afan de perfeccién,
el gusto por diferenciarse, claro esta que esta
es una hipétesis plausible. Asi también Laura
Miller en su investigacion indica que esta téc-
nica se inicia en San Miguel de Pallaques en
Cajamarca, Per(, y que luego fue adoptada en
Gualaceo, aunque existen numerosas diferen-
cias en la técnica, lo cual plantea algunas in-
terrogantes frente a su origen y el por qué de
estas diferencias si el drea en donde se elabo-
ran estas artesanias (Cajamarca y Gualaceo)
son relativamente cercanas.

ICONOS UTILIZADOS EN EL IKAT

Dentro de la técnica de ikat o panos de
Gualaceo se puede encontrar tres grupos de
motivos o iconos, siendo estos:

1. Zoomorfos: Mariposas, colibris, perros, pa-
jaros, sapos, gallos, gallinas céndores, palo-
mas y pavos reales.
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2. Fitomorfos: Rasas, frutas, cocos,’ tréboles,
palmas, flores, racimos, enredaderas, hojas,
claveles. 3
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3. Geométricos: Dados, quingos, plumas, X,
N, S, calados, escudas, barcos, letras rom-
bos, granizos.
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COLORES UTILIZADOS EN EL IKAT

Los colores que se utilizaban antiguamente
eran obtenidos de elementos que los indigenas
encontraban en la naturaleza como por ejem-
plo el afil para generar los colores azules, la
chilca para obtener los amarillos, el nogal pa-
ra los colores cafés y la cochinilla para el fuc-
sia. Los tintes naturales se han sustituido por
tintes quimicos. Los cuales podemos encon-
trar el las prendas que se fabrican hoy en dia y
que los hemos codificado de la siguiente ma-
nera:

CoLor CoDIGO PANTONE
Verde 357¢ =
Café 463c =
Habano 465c¢ =
Habano 466¢

Rojo 193¢ i
Azul 280c ]
Violeta 267¢ =]
Cardenillo 3288¢c N
Magenta 2415¢c -
Amarillo 1215¢

Gris 430c ==
Negro e
Blanco

Los cédigos Pantone anotados junto a cada
color han servido de guia para la realizacion
de las siguientes etapas de disefio.
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3.2 IMPORTANCIA DEL TURISMO

|

3.1 TURISMO

4

u] turismo es un sistema de mercado en el
cual sus componentes, oferta y demanda, esta-
blecen relaciones de intercambio y consumo."

El sector turistico es una parte importante
en la economia nacional por su enorme capa-
cidad de generar ingresos tanto en moneda
nacional como en divisas extranjeras, asi co-
mo también por su vinculacién con otros sec-
tores de la economia. Es importante anotar
también que la industria turistica genera em-
pleos y por tanto, ingresos, de manera particu-

|

S

Wg| turismo consiste en el desplazamiento
realizado por una persona en su tiempo libre,
del que genera fenémenos socioeconémicos,
= politicos, culturales y juridicos, conformados

|

por un conjunto de actividades, bienes y servi-
cios que se plantean, desarrollan, operan y se
ofrecen a la sociedad, con fines de consumo,
en lugares fuera de su residencia habitual en
funcién de recreacién, salud, descanso, fami-
lia, negocios, deporte y cultura." (*).

Se puede dividir al turismo en tres grandes
grupos:

TURISMO RECEPTIVO
Es aquel que presenta al turista una varie-
dad de atractivos o actividades. W

TURISMO CULTURAL

Se lo define como la interrelacién entre el
turista y los habitantes autéctonos de una zo-
na, en el cual se manifiestan intercambios de
costumbres, folklore y cultura, como por

ejemplo la fiesta del durazno v la fiesta de la

cantonizacion en Gualaceo.

Los atractivos turisticos culturales se clasi-
fican en tres categorfas:

* Edificios y conjuntos arquitecténicos como
los puentes de madera, hosteria Gualaceo,
el centro histérico.

® Eventos culturales y artesanales como la fe-
ria de los dias domingo.

* Manifestaciones artisticas y populares como
el septenario, la fiesta del durazno.

TURISMO RELIGIOSO

Este tipo de turismo esta ligado directamen-
te con las celebraciones de fiestas o ritos reli-
giosos como la fiesta del Patrén Santiago, la
Guerra entre Moros y Cristianos, El Sefior de los
Milagros, El Septenario en el cantén Gualaceo.

* CARDENAS, Tabares Favio, 1991, pag. 23

lar en hoteles, restaurantes, servicios, transpor-
tes, y venta de artesanias.

La provincia del Azuay se ha transformado
en una zona potencialmente turistica, ya que
cuenta con atractivos naturales y culturales,
que no son explotados correctamente, tal  es
el caso de la ciudad de Gualaceo, lugar arte-
sanal que cuenta con un hermoso valle, mon-
tafas que lo rodean y el rio Santa Barbara que
lo atraviesa, convirtiéndose asi en un impor-
tante centro turistico.

3.3 VENTAJAS Y DESVENTAJAS DEL TU-
RISMO

VENTAJAS

*Mayor ingreso de divisas

* Mercado mas amplio para artesanias, comi-
da tipica, frutas de la zona

® Mas trabajo para los artesanos y para la gen-
te del sector, lo que evitarfa la migracion ha-
cia los Estados Unidos .de la forma en que lo
esta haciendo hoy en dia.

DESVENTAJAS
e Erosidn del suelo

* Exceso de poblacién flotante
e Generacion de basura y desperdicios




3.4 EL TURISMO EN GUALACEO

El Cantén Gualaceo es la expresion del
paisaje de nuestra regién, su condicién fisica,
el clima, , la produccién agricola y frutal, la
naturaleza de los pueblos que lo circundan y
su gente han hecho de este Cantén Azuayo
uno de los predilectos de visitantes tanto na-
cionales como extranjeros.

Luego del desastre de la Josefina y con la
reconstruccién de la carretera por su antiguo
trazado, nuevamente esta regresando el auge
turistico a pueblos como Gualaceo, Chorde-
leg, Paute, Sevilla de Oro, Sigsig.
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4.1 DELIMITACION DEL AREA DE ESTU-
~ DIO

Frente a la necesidad de reactivar el turis-

en el sector de Gualaceo, que disminuy6

tablemente, luego del deslave la Josefina y

2 destruccién de carreteras y vias de acce-

el Consejo de Programacién de Obras

Emergentes junto con la Facultad de Disefio

de la Universidad del Azuay, pretende dotar a

Gualaceo de un Parque Lineal que se encuen-

tre comprendido entre la zona de Chacapam-
ba y el Puente de madera Velasco Ibarra.

El area especifica de estudio estd com-
prendida entre la via de acceso al puente de
Chacapamba hasta el terreno destinado a una
cancha de fitbol, a unos trescientos metros
‘aproximadamente de la via mencionada, ade-
més se incluird una pequefa area a los.ingre-
s0s del puente Velasco Ibarra. -3

~ Acueducto

Cantos Rodados

Puente
Velasco Ibarra

Se ha considerado como é&rea de influen-
cia inmediata a los sectores de las riberas del
rio Santa Barbara, que actualmente estan dota-
dos de mobiliario y sefalizacién, debido a
que el objetivo del Consejo de Obras Emer-
gentes y de la llustre Municipalidad de Guala-
ceo es el de extender paulatinamente el area
del parque lineal Santa Barbara, por tanto es-
tos sectores serdn a futuro implementados con
mobiliario, sefializacién y disefio grafico que
se generen del trabajo e investigacién. Dentro
del area de trabajo que cubrird este proyecto
estan:

*Redisefio y recuperacién de los Puentes de
Madera Velasco Ibarra y Chacapamba y ade-
mas la refuncionalizacién del Acueducto Ar-
tesanal de Cantos Rodados.

*Disefio de imagen corporativa, sefalizacién y
campafia de promocién turistica de la zona.

* Disefio del area de recreacion junto al Acue-
ducto.

*Disefo del sistema de Mobiliario Urbano.

4.2 ANALISIS DE LA SITUACION AC-
TUAL

Para poder hacer un estudio de la situacién
actual del emplazamiento y de su area de in-
fluencia se realizé el levantamiento de los pro-
blemas existentes en la zona, dividiendo di-
chos problemas en area de mobiliario urbano
y en area de disefo gréfico y sefalizacion.

Como resultado de las visitas realizadas al
area especifica de estudio y de influencia in-
mediata, se pudieron detectar gran cantidad
de problemas que afectan directa e indirecta-
mente a los usuarios del parque lineal.

Al ser la rehabilitacién turistica de la zona,
el objetivo principal del Consejo de Programa-
cién y la llustre Municipalidad de Gualaceo,
con la intervencion de la facultad de Disefo
de la Universidad del Azuay pretende solucio-
nar estos problemas mediante el manejo de
criterios de disefo, y asi brindar a los visitan-
tes del parque todos los servicios durante su
permanencia en el lugar.

Los problemas detectados fundamental-
mente tienen que ver con:

La inexistencia, mal estado o errénea utili-
zacion de principios basicos de disefio y ergo-




nomia en la construccion y ubicacién de los
objetos dentro del parque.

Asi, del poco mobiliario existente, la ma-
yorfa son antifuncionales y en algunos casos
hasta peligrosos para los usuarios, las mer;i;das
utilizadas no son las idéneas, la tecnologia no
ofrece garantias de resistencia y perduratz:l,-
dad, no se les ha dado el mantenimiento mini-
mo necesario. Por otro lado, la falta de cui-
dado en las areas verdes, afecta indirectamen-

te al estado del mobiliario.

En lo referente al area grafica, Gnicamente
existen elementos de sefializacion, los mismos
que estan en mal estado, mal ubicados, han si-
do elaborados en materiales inadecuados, vy
no estan basados en criterios tipolégicos, ade-
mas que el nimero de elementos es insufi-
ciente y los mensajes que dan no son los apro-
piados. B

4.3 TIPOS DE PROBLEMAS

e Destruccién de la capa baja (*) .
e Deterioro del mobiliario urbano existente

4.3.1 OBTENCION DE DATOS

La obtencién de datos se realizé mediante
la observacion de la problemética en las diver-
sas areas en que dividimos nuestro trabajo, es-
to es:

*Mobiliario urbano y sefalizacién
*Medio ambiente

*Paisaje urbano

*Transporte y vialidad
*Recreacion

4.4 LA PROBLEMATICA EN EL ESPACIO

4.4.1 PROBLEMATICA DEL MOBILIARIO
URBANO Y SENALIZACION

*Desorden en el expendio de comida.

*Mobiliario urbano en mal estado y sin mane-
jo de criterios morfolégicos y de significa-
cion tipolégico.

*Deterioro de monumentos y plazoletas.

*Cerca de madera inadecuada.

*Letreros con informacién inapropiada , ela-
borados en materiales poco resistentes, y
ubicados en lugares inapropiados.

* CAPA BAJA: es toda vegetacion que llega a medir hasta 50cm de altura.

4.4.1.1 DIAGNOSTICO DE MOBILIARIO
URBANO Y SENALIZACION

eUna vez terminada la investigacion de cam-
po se determiné que las bancas se encuen-
tran en mal estado, haciéndose visible el de-
terioro de los materiales, como la madera
que por la ausencia de pintura esta total-
mente destruida. En lo que respecta al metal
(tubo), por no poseer pintura, esta en proce-
so de oxidacion, ademas de que el césped
estd a nivel del asiento, como consecuencia
del entierro casi total de las patas, presen-
tandose problemas ergonométricos.

*En el area central de la rivera del rio (entre el
puente Velasco Ibarra y Chacapamba) se en-
cuentran bancas y mesas de tronco, que pre-
sentan un minimo deterioro por exposicion
a factores medio ambientales.

*En lo que se refiere a bateria sanitaria, se de-
duce por su estado que han sido sometidos
a actos vandalicos, debido a la presencia
de textos pintados en las paredes. Los con-
tenedores de deshechos sélidos estan en es-
tado de oxidacién.

*En la concha acdistica, la destruccion es noto-
ria y existen textos pintados en las paredes.
*En las chozas, es visible el mal estado de al-
gunos elementos de madera, provocado por

factores ambientales.

eLuminarias no acordes con el medio.

eExisten kioscos para expendio de comida,
que no tienen relacién con el lugar en don-
de estan ubicados. '

*Presencia de vendedores ambulantes que ex-
penden su producto en cualquier parte del
parque.

- ®Por la proliferacién de vegetacion, las plazo-

letas y monumentos se estan destruyendo,
asi como las caminerias y bordillos.

4.4.2 PROBLEMATICA DE MEDIO AM-
BIENTE

e Acumulacién de basura

* Generacion de fogatas
*Contaminacién del rio

¢ Desechos organicos humanos
*Gran cantidad de polvo

e Destruccién de la capa baja (¥)

4.4.2.1 DIAGNOSTICO MEDIO AMBIENTE

*Malos olores y gran cantidad de mosquitos.
ePresencia de desechos solidos en areas verdes.




e Contaminacion.

eErosién del suelo y destruccion de capa alta(*).

4.4.3 PROBLEMATICA DE PAISAJE UR-
BANO

oMal estado de las capas alta, media y baja,
en algunos sectores

oCirculacion de animales en las zona (caba-
llos, vacas, perros)

ePresencia de materiales de construccion en
las orillas del rio

e Alta circulacién de vehiculos por las vias ad-
yacentes al parque.

eCirculacién peatonal por caminerias impro-
visadas

ePresencia de edificaciones discordantes con

el medio.

4.4.3.1 DIAGNOSTICO DE PAISAJE UR-
BANO

¥

oF| mal estado de las diversas capas de terre-
no se presenta por el mal uso de las mismas,
por ejemplo: la capa baja estad erosionada
pues se ha improvisado caminerias en las
marginales del rio, las capas media y alta es-
tas deterioradas por falta de mantenimiento.

*Debido a que la zona no ha sido determina-
da como parque recreacional, es utilizada
por la gente del sector como paso hacia di-
versos lugares como el camal, lugares de
pastoreo, etc., provocando de esta forma
problemas de malos olores y suciedad en las
mérgenes del rio.

*El rio esta contaminado por la presencia de
material pétreo que es desechado en las ori-
llas.

*Mucho polvo es provocado por la circulacién
de vehiculos a alta velocidad que utilizan es-
tas vias como medio para llegar a otros secto-
res y no como de ingreso al parque.

*Destruccion de la capa baja por la improvi-
sacion de camineria en las margenes de los
rios.

*Ya que no ha existido un control en el tipo de
construccién hay una gran cantidad de edifi-
caciones que son inarménicas con el medio,
Ya sea por su material o por su terminado.

4.4.4 PROBLEMATICA DE VIALIDAD

*Pésimo estado de la via de acceso al puente
de Chacapamba.

EPA MEDIA: Vegetacién que mide desde 50cm hasta 1.50mt de altura,
APA ALTA: Vegetacidn que mide desde 1.50mt en adelante.

e|a via que da acceso a la zona del parque, es
una via de paso a otros sectores.

eCaminerias improvisadas en las margenes
del rio.

*Falta de espacios de estacionamiento.

4.4.4.1 DIAGNOSTICO VIALIDAD

*La via que lleva al sector de Chacapamba, es
nicamente de acceso a este sector, sin pre-
sentar mayor transito vehicular, por este mo-
tivo llama la atencién el pésimo estado en
que se encuentra.

*En la via de acceso al parque se presentan
frecuentemente grandes nubes de polvo,
causando problemas ambientales de consi-
deracién, ademas por la velocidad con la
que se movilizan los vehiculos, el riesgo pa-
ra los usuarios del parque es sumamente al-
to, estas situaciones se producen como con-
secuencia del uso que actualmente se le da
a la via.

*En la mayor parte del sector de estudio, las
caminerias son improvisadas, pues se han
formado por el uso de la gente, por tanto no
estan en lugares adecuados.

*Existe solo una zona de estacionamiento en
todo este amplio sector, por lo que se pre-
sentan serias dificultades para los usuarios
del parque.

4.4.5 PROBLEMATICA DE RECREACION

* Destruccién de la capa baja.
e Generacion de basura

*Congestionamiento vehicular
*Concha aclistica deteriorada.

4.4.5.1 DIAGNOSTICO DE RECREA-
CION

*Existen zonas con gran nivel de erosién.
*Quema de la capa baja.

*|os vehiculos estacionan en los costados de la
via en los dias de mayor afluencia turistica.
eLa concha actstica ha sido agredida en su
edificacion.  Asi como en su apariencia,

pues existen grafittis en las paredes.







FUNDAMENTO IDEOLOGICO

CAPITULO

Partiendo de las conclusiones obtenidas y
recomendaciones realizadas después del diag -
néstico del sector, planteamos los fundamen -
tos ideoldgicos que nos permitiran establecer
el proceso a seguir para el desarrollo de nues -
tra propuesta de disefio, tanto en el drea grafi -
ca como la de objetos.

‘5.1 CONCLUSIONES

MOBILIARIO URBANO Y SENALIZACION

Luego de la investigacion inicial se deter-
mina que debido a la falta de mantenimiento
del mobiliario urbano existente y de las zonas
en las que estos se encuentran ubicados, el de-
terioro es inmediato, ademas de la falta palpa-
ble de mobiliario en algunas zonas.

En las orillas de los rios se ubican gran can-
tidad de contenedores de basura que por su
mal estado y ubicacién lamentablemente no
son utilizados por los turistas. s

La venta de comida en el sector produce la
acumulacién de basura en las orillas del-rio,
debido a que los expendedores no poseen
contenedores propios, y tampoco colocan la
basura en bolsas para luego ser desechadas en
el sitio correcto.

A pesar que el porcentaje de vandalismo
no es alto en la zona , es un factor que debe
tomarse en cuenta para el disefio del mobilia-
rio.

Algunos elementos del mobiliario urbano
existente no han sido disefados considerando
el medio, sino, mas bien han sido implanta-
dos, por lo que estan desintegrando al paisaje.
Ademas es evidente que los objetos formal-
mente no mantienen criterios tipolégicos.

Es evidente la falta de mantenimiento en
las plazoletas, lo que acrecenta el mal aspec-
to de las mismas, perjudicando la imagen de
toda la zona.

MEDIO AMBIENTE

Se puede concluir de todo lo antes mencio-
nado que existe acumulacién de basura en la
orilla del rio: basura domiciliaria, materiales
de construccién, chatarra automotriz, asi co-
mo también basura en el parque, es decir, de-
sechos sélidos y organicos. Se pudo constatar
el uso de detergente para lavar ropa y vehicu-

los en el rio, factores que contribuyen a la
contaminacién del mismo.

El polvo es provocado por el paso de vehi-
culos a alta velocidad por las vias adyacentes
a las riberas del rio, esto produce contamina-
cién, malos olores y presencia de mosquitos.

La cantidad de fogatas y la falta de cami-
neria provocan erosion del suelo, y en algu-
nos casos las fogatas son encendidas junto a
los arboles, lo que afecta la capa alta.

No se ha controlado ni regulado la inter-
vencion del hombre en el medio ambiente.

PAISAJE URBANO

La capa baja se desgasta por la circulacién
de personas y vehiculos livianos por las méar-
genes de rio, debido a la falta de camineria.
La capa media estd en mal estado por la falta
de mantenimiento y la capa alta ha sido des-
truida para encender fogatas.

Las marginales del rio y los puentes de
madera son utilizados como paso de ganado.

El rio esta siendo contaminado por la eli-
minacién de material pétreo en las orillas.

Gran cantidad de polvo es provocado por
la circulacion de vehiculos a alta velocidad.

La falta de camineria apropiada provoca la
erosion de la capa baja.

Edificaciones inarménicas con el medio
por falta de planificacién.

VIALIDAD

Al ser poco transitada la via de acceso a
Chacapamba, es evidente el mal estado en el
que se encuentra, que es consecuencia de la
falta de mantenimiento y despreocupacién
por parte de las autoridades locales.

La via de acceso a la zona del parque, no
cumple Gnicamente esta funcién, sino, es una
via de paso a otros sectores, inclusive en algu-
nos tramos se convierte en una via interpro-
vincial.

Si bien en un tramo pequefo del parque
existe camineria, esta no es apropiada, en la
gran mayoria del parque los espacios de cir-
culacion se dan por el paso de los usuarios en
lugares no planificados, tampoco tienen di-




mensiones, materiales, ni recorridos apropia-
dos.

La zona de estacionamiento es muy peque-
fia , no da servicio a los usuarios del sector,
ademas no es funcional.

RECREACION

La erosién del suelo esta provocada por no
existir areas determinadas para la recreacidn
deportiva, ni dreas de camineria.

La destruccion de la capa baja provocada
por la generacion de fogatas.

Basura generada por las personas y familias
que pasan su dia de campo en las margenes
del rio.

Inexistencia de areas de parqueo.
En la concha actstica se observa efectos
del vandalismo. o

5.2 RECOMENDACIONES

MOBILIARIO URBANO Y SENALIZACION

Se recomienda a las autoridades encarga-
das dar mantenimiento al mobiliario urbano y
a las areas verdes con la frecuencia debida.

Es indispensable la utilizacién de materia-
les resistentes y de alta calidad en la elabora-
cién del mobiliario urbano y sefnalizacion, co-
mo precaucion de actos vandalicos.

Para que el mobiliario sea adecuadamente
utilizado, se debe garantizar la calidad y dura-
bilidad de los objetos que conforman el siste-
ma, para ello deben utilizarse materiales y tec-
nologias adecuadas.

Los criterios que deben utilizarse para el di-
seflo y ubicacién de mobiliario y sefializacién
tienen que basarse en conceptos profesiona-
les. Debe existir un sistema, esto implica
mantener rasgos tipologicos en los objetos.

Los vendedores deberian estar ubicados en
lugares estratégicos distribuidos a lo largo del
parque , dotados de infraestructura basica.

MEDIO AMBIENTE
Emitir ordenanzas municipales que prote-
jan e incentiven al cuidado de los bienes natu-

rales y de mobiliario , dandole un correcto uso
y preservacion.

Concientizar a la poblacién de la impor-
tancia de protejer sus bienes culturales y natu-
rales.

Una recoleccién constante de desechos sé-
lidos para evitar la proliferaciéon de mosquitos.

Prohibir el lavado de vehiculos y ropa en
las orillas del rio.

Determinar lugares especificos para el ex-
pendio de comida y concientizar a las vende-
doras de botar los desechos en lugares apro-
piados.

Transformar el transito urbano a un trafico
solo para el parque.

Eliminar el paso de carros pesados y cam-
biar la via a un solo carril.

Creacién de lugares especificos para las
fogatas con sus respectivas normas de uso.

Disefiar camineria apropiada para el par-
que que sea armonica con el paisaje y la cul-
tura.

PAISAJE URBANO
Dar un mejor mantenimiento a las diversas
capas de vegetacion.

Crear camineria adecuada para la circula-
cién dentro del parque.

Controlar el uso de la vegetacion existente
en el parque para crear fogatas.

Concientizar a los habitantes e institucio-
nes que no desechen material pétreo en las
margenes del rio.

Dejar las vias adyacentes al parque, que
sean solo de ingreso al parque y no de paso.

Bloquear la visibilidad de las fachadas me-
diante la utilizacion de la vegetacion.

Crear una normativa municipal que regule
los aspectos expresivos de los frontis de cons-
trucciones a futuro.




VIALIDAD

Se recomienda a las autoridades dar el man-
tenimiento necesario a la via de acceso a la zo-
na de Chacapamba.

En las vias marginales se deberia cambiar
el uso actual de manera que (nicamente sea
de acceso al parque y no de paso.

Las caminerias no son apropiadas ni for-
man parte de un sistema, por tanto es necesa-
rio establecer un sistema que rija en todo el
sector.

Se debe incrementar mas areas de estacio-
namiento en los diferentes sectores del parque,
ademas se debera ampliar de alguna manera
el ya existente.

RECREACION

Racionalizar el uso de las areas del parque,
determinado aquellas que son para circula-
cién, para camping, para recreacion deporti-
va, para expendio de comida, etc. o

Concientizar a los turistas y usuarios. del
parque a botar |a basura en los lugares destina-
dos para ello.

Dotar de zonas de parqueo distribuidas a lo
largo del parque.

Concientizar a los usuarios de la concha
actstica para evitar el vandalismo y destruc-
cién de la misma.

Para poder definir un criterio que pueda
servir de base para desarrollar este proyecto,
acorde a la problemética que se presenté en la
zona, se propone lograr un disefio que sea
parte integral de un pueblo, en este caso Gua-
laceo, partiendo de su artesania como rasgo
que refleja su idiosincrasia, originando un di-
seflo moderno pero que se identifique con la
zona en la cual estard ubicado el Parque Li-
neal.

5.3 FUNDAMENTO IDEOLOGICO

Como antecedente daremos el conceptua-
lizaremos la palabra Filosofia como:

La ciencia que trata del origen y clasifica-
cion de las ideas, concepto fundamental para
realizar nuestro fundamento ideolégico.

Tenemos como punto de partida, para el
fundamento ideolégico, el concepto cultural,
manifestado por sus dos peculiaridades, la se-
miologia y el habitat, donde se cincibe la di-
namica creativa propia del espacio y tiempo
de los que formamos parte.

Los rasgos significativos establecen un
compromiso de expresion al servicio de una
determinada cultura, en nuestro caso el ikat
brinda una expresién valorizada por nuestra
propuesta como un lenguaje visual determi-
nante.

El principio ideoldgico valora de la mejor
manera la identidad del pueblo de Gualaceo,
motivo por el que se pretende rescatar un he-
cho cultural, productivo como es la artesania.

Una vez analizadas las artesanias y esco-
gido el Pafio de Gualaceo como sobresaliente,
se obtuvieron los rasgos predominantes del
Ikat, elementos con los que se genera un dise-
fio contemporaneo manteniendo su expresion
cultural.
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PROCESO DE DISENO!

CAPITULO

En primera instancia se realizé una investi-
gacion de campo y un anélisis a cerca de las
diversas artesanias, ademas de otros elemen-
tos culturales presentes en Gualaceo.

Después de esto se procedio a seleccionar
y analizar de una manera mas profunda el te-
ma de los pafos de Gualaceo y especifica-
mente la técnica lkat, para lo que se hicieron
visitas a los artesanos del lugar, experiencia
que se reforzo con bibliografia como tesis que
se han realizado sobre el tema por ejemplo:
ADECUACION DE TEXTILES TRADICIONA-
LES DE GUALACEO A LOS REQUERIMIEN-
TOS ACTUALES, PROYECTO GUALACEO.

*DIAGNOSTICO

Se parti6 de la problematica planteada en
diferentes ambitos en los que se centraron los
andlisis, es asi que tenemos que era necesario
el solucionar el problema de la auseneia de
mobiliario urbano, de sefializacion adecuada
en la zona y ademas se debia crear una ima-
gen que pudiese ser promovida para atraer tu-
ristas tanto a Gualaceo como al Parque espe-
cificamente.

Ademas de el estudio de las falencias exis-
tentes en el medio, se hizo un analisis de la
tecnologia que existe en el medio de esta for-
ma se puede plantear disefios de facil cons-
truccién y de facil reposicion de ser necesario.

La propuesta que se plantea tanto en el
area grafica como en la de disefio de objetos
debera ser tipolégicamente afines entre ellos,
asi como deberd rescatar rasgos caracteristi-
cos de la zona en la cual este proyecto ira ubi-
cado.

El proceso de Disefio estd determinado y
condicionado por ciertas pautas que se estu-
diaran para la realizacion y ejecucién del pro-
yecto.

6.1 DETERMINANTES

Dentro de las Determinantes se tiene:

e La Técnica del Ikat.
o Actividades del usuario.
¢ Factores ergonomicos.

6.1.1 LA TECNICA DEL IKAT COMO DE-
TERMINANTE DE DISENO

Para el desarrollo del proyecto se conside-
ra como punto de partida la trama que forma
la guarda del pafio de Gualaceo, se llego a es-
te punto luego de un estudio de las diversas ac-
tividades artesanales del lugar, lo que nos llevo
a concluir que esta actividad es la mas repre-
sentativa de la zona, pues es exclusiva y suma-
mente conocida a nivel regional y nacional.

La técnica utilizada para la elaboracién del
pafio es el Ikat, entonces se buscaron posibili-
dades de desarrollo de nuestra propuesta de
disefio dentro de los elementos que confor-
man esta técnica, decidimos basar la propues-
ta en la direccionalidad de la trama de la guar-
da, en este caso es la oblicuidad, pues nos

~ brinda muchisimas posibilidades tanto forma-

les como funcionales, convirtiéndose enton-
ces en la determinante fundamental.

6.1.2 DETERMINANTES POR EL USO DE
LOS OBJETOS (ACTIVIDAD-USUA-
RIO)

Los objetos disefiados seran usados por
personas de todas las edades y de ambos se-
x0s, por lo tanto se deben considerar los fac-
tores que influyen en las relaciones objeto-
usuario, objeto-medio, objeto-objeto. Es en-
tonces indispensable aplicar los parametros
ergondmicos, antropométricos, de concrecion
material, estéticos, de inteligibilidad, que se
han considerado en la etapa investigativa con
el fin de brindar a los usuarios satisfacciones
reales a sus necesidades recreativas.

e Seguridad en el desarrollo de actividades
nocturnas (iluminacién)

¢ Comodidad

® Deporte

* Contemplacién o Relajacion

e Facilidad de lectura en paneles informativos
y sefalizacion.

e Informacién clara y precisa para ubicar de
manera correcta a los turistas y usuarios
dentro del Parque Lineal.

¢ Ordenamiento adecuado de los elementos
de mobiliario urbano y sefializacién dentro
de la zona.

* Direccionalidad para circulacién dentro del

parque.



5.1.3 ESTUDIO ERGONOMICO

"Las dimenciones del cuerpo humano que
influyen en el disefio son de dos tipos esencia-
les: estructurales y funcionales. Las dimendio-
nes estructurales, denominadas estadisticas
son las de la cabeza, tronco y extremidades en
posiciones estandar. Las dimenciones funcio-
nales, llamadas a veces dinamicas, tal como
sugiere el término, incluyen medidas tomadas
en posiciones de trabajo o durante el movi-
miento que se asocia a ciertas actividades."

Es importante que consideremos los dos ti-
pos de medidas mencionadas, por cuanto los
objetos disefiados permitiran a los usuarios
realizar actividades dindmicas o permanecer
pasivos.

"En virtud de la abundancia de variables
que entran en juego, es esencial que los datos
que se seleccionan sean los que mejor -se
adapten al usuario del espacio u objetos que
se disefian. De aqui la necesidad de definir
con exactitud la naturaleza de la poblacién a
servir."

"A pesar de las variables que entran en jue-
go, la interfase usuario entorno, debe garanti-
zar un aprovechamiento o disfrute positivo,
cémodo y seguro del contexto ambiental."

Se debe tomar en consideracion el tipo de
estructuras, en las que iran colocadas las sefa-
les como por ejemplo: Los puentes, baterias
higiénicas, que les llamaremos estructuras ar-
quitecténicas, y tendrdn una medida preesta-
blecida, ademas se han disefiado soportes pa-
ra los diferentes tipos de senales, en las que se
han tomado en cuenta las bases ergondmicas.

» 50° LIMITE DE VISION SUPERIOR

.. 30° LIMITE DE DISCRIMINACION CROMATICA
2 25° MAXIMA ROTACION DEL ©JO

0° LIMITE DE VISION ESTANDAR
-10° LIMITE DE VISION NORMAL

*~. -30° LIMITE DE DISCRIMINACION CROMATICA
*~ -35° MAXIMA ROTACION DEL CJO

Partiendo de que el ojo humano se acomo-
da y enfoca la superficie en la cual se encuen-

=

tra la informacién . Se considera que la super-
ficie de los elementos gréficos debera ser cla-
ra, directa y ubicarse dentro del angulo de vi-
sién del espectador, a la altura determinada,
de acuerdo a las medidas ergonémicas.

6.2 CONDICIONANTES

Dentro de las Condicionantes de este pro-
yecto estan:

eMateriales
eTamano
eEntorno
¢Clima

6.2.1 MATERIALES

Los objetos estaran a la intemperie, por ello
los materiales seleccionado para su elabora-
cién son resistentes a las variaciones climati-
cas, los acabados reforzaran estas caracteristi-
cas, se buscara ademas que al ser ubicados se
utilicen tecnologias y materiales adecuados,
de forma que se protejan y aislen del suelo, en
lo posible.

Los materiales que utilizaremaos son basica-

mente hormigdn, tubos estructurales metali-
cos, ceramica y eventualmente madera, siem-
pre con tratamientos para hacerlos resistentes
a las acciones climaticas en lo posible.

Los elementos graficos seran concretados
en los siguientes materiales:

e Sefializacion: sello vinilico colocado sobre
acrilico de 2mm de espesor y cubierto con
un acrilico transparente de 2mm para pro-
teccion.

® Promocién turistica: Papel couche de 250gr
para impresién de afiches y mailings., cartu-
lina plegable 0.12 para postales de promo-
cion del parque, jarros ceramicos para pro-
mocién del parque, camisetas con técnica
de serigrafia, gorras con bordado.

6.2.2 TAMANO

El tamafo de todos los objetos se establece
por los parametros ergonémicos y antropomé-
tricos que estan condicionados por su funcion.

Se han realizado cuadros de programacion
funcional y tecnoldgica en los que se encuen-

=i
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tran especificadas las dimensiones, materiales
y acabados que deben aplicarse para disefiar
estos abjetos.

SENALIZACION INFORMATIVA, EDUCATIVA
Y PROHIBITIVA

40x40 cm. Se tomaron estas dimensiones
para tener una mejor lectura a distancias de
entre 5 y 30 metros, ademas con este tamario
se evita la contaminacién visual dentro del
parque y por ser un parque peatonal.

PANELES DE INFORMACION

Afiches publicitarios: 64x34cm. Tamafio
que nos permite un mejor aprovechamiento
del material y una buena distribucién de los
elementos graficos dentro del mismo.

POSTALES
11x15cm. Tamafio estandar ;
PLEGABLE DE 1 CUERPO 7
21x10cm, tamafio estandar, 1/3 de la hoja
A4,

PANELES DE INFORMACION
ACTIVIDAD GENERICA: Informar
ACTIVIDAD ESPECIFICA: Informar, ubicar,
determinar
OBJETIVO: Informar a los usuarios del par-
que, los servicios que puede encontrar y su
ubicacién dentro del mismo.
OBSERVACIONES: Este panel sera estatico

y estard ubicado en un lugar estratégico, de

manera que los usuarios al dejar su vehiculo
puedan informarce inmediatamente y con to-
da facilidad de todo lo necesario para que a su

ingreso al parque puedan dirigirse al lugar que

desean sin complicaciones, Sugerimos que es-
te panel sea ubicado en la zona de parqueo.

PANEL SECUNDARIO Y LETREROS
ACTIVIDAD GENERICA: Informar
ACTIVIDAD ESPECIFICA:Informar, ubicar,

sefalar

OBJETIVO: Indicar cada servicio en el lu-
gar donde esta ubicado (letreros); indicar sec-
tores donde se pueden encontrar los diferentes
servicios que brinda el parque (paneles secun-
darios).

OBSERVACIONES: Los paneles secundarios
estaran ubicados en areas estratégicas dentro
del parque, los letreros en los lugares donde se
encuantren los servicios que anuncian.

BATERIAS HIGIENICAS

ACTIVIDAD GENERICA: Aseo personal

ACTIVIDAD ESPECIFICA:Orinar, defecar,
lavado de manos, etc.

OBJETIVO: Dotar al parque de bate-rias hi-
giénicas para asi proporcionar al usuario co-
modidad y evitar la presencia de desechos hu-
manos en la zona.

OBSERVACIONES: Las baterias higiénicas
estaran disefiadas de manera que los fifos y
personas discapacitadas puedan utilizarlas;
por tanto, se beberan considerar los espacios
de circulacion y las medidas que regiran la
ubicacién de los elementos dentro de las bate-
rias, para conseguir esto, proponemos la im-
plementacion de tres tipos de sanitarios tanto
en los bafios de varones cuanto de mujeres. Se
debera cuidar el aseo de estas baterias y darle
el mantenimiento necesario, el sistema de eva-
cuacién de los desechos organicos evitara la
contaminacién del rio.
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762 cm.
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BEBEDERO
ACTIVIDAD GENERICA: Surtidor
ACTIVIDAD ESPECIFICA: Surtidor de agua
OBJETIVO: Dotar al parque de surtidores de
agua que sean facilmente utilizados por adul-
tos, nifios y discapacitados.
OBSERVACIONES: Estos objetos brindaran

un importante cervisio a los usuarios del par-
que, estaran construidos con materiales resis-
tentes, contaran con un sistema de un pulsor
de facil manejo.

75 cm

| 55 cm y

CAMINERIA

ACTIVIDAD GENERICA: Recreacion

ACTIVIDAD ESPECIFICA: Caminar, ejerci-
tarse

OBJETIVO:Demarcacion del recorrido de
los usuarios en toda el area del parque.

OBSERVACIONES:Las caminerfas, a mas
de organizar los recorridos de los usuarios,
permitiran la realizacion de actividades de
otro orden, por ejemplo correr, ejercitarse, ac-
tividades que se desarrollan en algunos secto-
res del parque, y, por no existir caminerias
adecuadas, provoca problemas como erosién,
destruccion de la capa media, etc. Las dimen-
ciones de la camineria consideran a usuarios
especiales, por tanto el ancho de estas, permi-
te el giro completo de una silla de ruedas.

PASEO ELEVADO.
ACTIVIDAD GENERICA: Recreacion
ACTIVIDAD ESPECIFICA: Caminar, observar
OBJETIVO:Implementacién de una plata-
forma sobre el acueducto de Cantos Rodados,
la que se convertira en un paseo elevado que
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permitira una visién panoramica del parque.

OBSERVACIONES:La plataforma se con-
cretard con materiales que permitan la visién
del acueducto y que no resulten disonantes,
aspecto que sera considerado también en lo
referente a su forma.

110

BANCA INDIVIDUAL

ACTIVIDAD GENERICA: Descanso

ACTIVIDAD ESPECIFICA: Lectura, obser-
vacién, descanso, pintura.

OBJETIVO:Realizar actividades individuales
relacionadas con la recreacion y el descanso

OBSERVACIONES:La banca individual sera
disefiada siguiendo aspectos ergonométricos,
garantizando de esta manera el funcionamien-
to adecuado de este objeto, para esto, su ubi-
cacion estard condicionada a la intervencion
de factores climaticos.

BANCA CORRIDA

ACTIVIDAD GENERICA: Descanso

ACTIVIDAD ESPECIFICA: Lectura, obser-
vacién, descanso

OBJETIVO:Actividades relacionadas con la
recreacion y descanso, permitiendon que es-
tas sean desarrolladas grupalmente.

OBSERVACIONES:Son similares a las ano-
tadas para la banca individual, acotando que
este tipo de banca nos permitird realizar adi-
cionalmente actividades propias de un grupo,
Como conversar, etc.

ASADOR

ACTIVIDAD GENERICA: Recreacion

ACTIVIDAD ESPECIFICA: Preparar, cocer
alimentos.

OBJETIVODeterminar lugares apropiados
para que los usuarios puedan preparar y cocer
alimentos.

OBSERVACIONES:Este objeto evitara una
serie de problemas que se presentan en algu-
nas zonas del parque, pues se destruye la ca-
pa baja, se genera gran cantidad de basura
que en muchos casos no se deposita en luga-
res apropiados, etc., por ello, este asador esta-
ra ubicado serca de otros objetos que permitan
llevar a cabo actividades grupales sin perjudi-
car el aspecto y ornato del parque.
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BASURERO

ACTIVIDAD GENERICA: Botar desechos

ACTIVIDAD ESPECIFICA: Botar, evacuar ,
recolectar desechos sélidos.

OBJETIVO Conseguir que el parque se
mantenga limpio, mediante la implementa-
cioén de contenedores de desechos solidos, los
mismos que estaran ubicados en lugares pre-
determinados.

OBSERVACIONES:E| contenedor de basura
se disefard de manera que permita la facil
evacuacion de los desechos de su interior, de-
bera evitar que los animales puedan derramar-
los, deben estar protegidos de la lluvia para

evitar su descomposicion.
U\

VARIABLE
]

CUBICULOS i

ACTIVIDAD GENERICA: Ventay exibicion
de productos. r

ACTIVIDAD ESPECIFICA: Venta, exibicién,
almacenamiento de artesanias, cobro y pro-
teccion de dinero.

OBJETIVO Lograr que la actividad comer-
cial que se dara en los puentes pueda desarro-
llarse de manera organizada, brindando las fa-
cilidades necesarias a los comerciantes para
exibir, almacenar y expender sus productos.

OBSERVACIONES:Los cubiculos de ventas
estaran ubicados en los puentes, por lo tanto
deben permitir la observacion del paisaje; de-
bido a esto se concretaran con materiales
transparentes, de no ser asi, su altura permiti-
ra el desarrollo normal de esta actividad.

e

|

R
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BARANDAS DE PROTECCION.

ACTIVIDAD GENERICA: Proteger

ACTIVIDAD ESPECIFICA: Caminar, obser-
var, apoyar

OBJETIVO Brindar proteccion a los usua-
rios del paseo elevado del acueducto y de los
puentes de madera, por la altura a la que esta-
ran ubicados.

OBSERVACIONES:Se conformaran a base
de médulos. los que se vincularan entre si y
con la estructura através de elementos que per-
mitan un facil ordenamiento de los médulos.

®

MUELLE.
ACTIVIDAD GENERICA: Muelle
ACTIVIDAD ESPECIFICA: Caminar, acce-
der, observar, fotografiar.
OBJETIVOProporcionar al usuario dell par-
que diversas distracciones que apoyen su re-
creacion. con actividades vinculadas al rio.
OBSERVACIONES:El muelle estara ubica-
do en un lugar amplio que permita a los usua-
rios abordar con facilidad las embarcaciones




SOPORTE DE LUMINARIAS

ACTIVIDAD GENERICA: lluminacién

ACTIVIDAD ESPECIFICA: Caminar, correr,
conversar, observar.

OBJETIVO:Dar seguridad y permitir la rea-
lizacion de actividades a los usuarior del par-

ue durante las noches.

OBSERVACIONES:Las medidas de estos
soportes preveeran actos vandalicos, ademas
se dotard a las luminarias de elementos de
proteccién, para la ubicacién de estos elemen-
tos se hara un estudio previo,

O

450 em.

TORRE MODULAR

ACTIVIDAD GENERICA: Recreaci6n infantil

ACTIVIDAD ESPECIFICA: Trepar, saltar,
colgarse, etcOBJETIVOProporcionar a los ni-
fios de un espacio en el que puedan distraerse
durante su visita al parque, ademas, estara di-
sefiado para reforzar el desarrollo de motrici-
dad gruesa.

OBSERVACIONES:Los juegos infantiles se
conformaran a base de médulos, que permitan
el acoplamiento de diferentes juegos, se consi-
derard en todo momento la seguridad de los
usuarios como aspecto fundamental de disefio.

>
I3

120 cm
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FOGON
ACTIVIDAD GENERICA: Recreacién infantil
ACTIVIDAD ESPECIFICA: Generar fogatas.
OBJETIVO: Dotar al parque de lugares es-
pecificos donde los usuarios puedan generar
fogatas evitando la cotaminacién y destruc-
cién de la capa baja, brindando otra posibili-
dad de recreacién nocturna.
OBSERVACIONES: Este objeto estara dota-
do de un sistema adecuado para el drenaje del
agua lluvia, permitira facil limpieza.
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DELIMITACION Y DISTRIBUCION DE
ESPACIOS PARA TEXTO Y GRAFICO

Para la ubicacion de textos y graficos dentro
del &rea de la sefial, se partié de una trama ho-
meométrica como se indica en el esquema de
distribucion de graficos y textos a continuacién.

* En la sefalizacion indicativa y educativa el
texto debe estar ubicado en el margen supe-
rior izquierdo

* En la sefalizacién prohibitiva el texto esta
ubicado en la franja que atraviesa la sefial

e En los paneles de informacién el texto ira
ubicado a continuacién del mapa de infor-
macién general en la parte inferior del letre-
ro, ademas los nombres lugares importancia
deben colocarse sobre el mapa.

¢ En el afiche el texto de promocién de even-
tos culturales iran colocados en la franja in-
ferior que ocupa 1/4 del total del afiche.

e De igual manera en la distribucién de téxto
de la postal ira ubicado en la franja inferior
que ocupe la 1/4 parte del total de la postal

*Ubicacion del texto dentro de la sefal: las
senales educativas e indicativas el texto se
encuentra al extremo superior izquierdo, en
las prohibitivas el texto se encuentra en el
centro con una inclinacién de 45 grados con
respecto a la horizontal.
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Gréfico de Trama de sefializacién

5.2.3 UBICACION DE LOS ELEMENTOS

Para que los objetos cumplan 6ptimamen-
te la funcién para la que fueron disefados, de-
ben ser ubicados correctamente en el area, es
decir, se deben considerar igualmente las rela-
ciones objeto-usuario, objeto-medio, objeto-
objeto. Por estas razones la propuesta estable-
ce que las medidas y materiales utilizadas pa-
ra la elaboracién de los objetos, proporcionen
comodidad, satisfaccion y simplicidad en su
uso. Los objetos deben necesariamente rela-
cionarse entre si formal y tecnolégicamente,
ademas de complementarse para servir mejor
a los usuario, por ejemplo: cerca de una ban-
ca, donde los usuarios estaran frecuentemen-
te, deberd colocarse un basurero para mante-
ner aseado el parque.

Se ubicaran los elementos gréficos de
acuerdo a la distribucién de la caminerfa y el
mobiliario urbano, por ejemplo:

Se ubicaran los paneles informativos al ingre-
so de cada uno de los puentes. En este caso
seran dos paneles de informacion.

el as sefiales educativas seran ubicadas cerca
de los juegos infantiles y en las areas que de-
ben respetarse, como zonas verdes, basure-
ros.

sl as sefiales indicativas se ubicaran en lugares
estratégicos los cuales faciliten la ubicacion
de los servicios que presta el parque como
las baterias higiénicas, servicio de comida,
venta de artesanias, area de camping.

il




elas senales prohibitivas iran ubicadas en lu-
gares estratégicos (ingresos al parque) por
ejemplo: velocidad maxima en las vias, pro-
hibido el ingreso de vehiculos pesados en
las vias cercanas al parque.

*Se debe colocar los letreros teniendo de ma-
nera que la incidencia solar sobre la superfi-
cie no afecte a su facil lectura.

6.2.4 EL CLIMA

Evidentemente el clima determina algunos
factores dentro del disefio, si consideramos
que la mayoria de los objetos disefiados esta-
ran a la intemperie, entonces la seleccién de
materiales, acabados y ubicacién estan nece-
sariamente ligados con este factor.
Los materiales a utilizarse deben resistir a
las inclemencias del tiempo, como es el sol, la
lluvia, el viento, humedad del ambiente.
ePara evitar la corrosién por efectos de la llu-
via y humedad ambiental, los materiales de-
ben ser impermeables

ePara evitar la pérdida de tonalidades por la
incidencia del sol sobre las superficies, de-
ben utilizarse materiales que garantizen su
color durante tiempos considerables.

ePara evitar que los elementos graficos sean
dafados a causa del viento, estos deben ser
rigidos y contar con un soporte debidamen-
te estructurado.

6.2.5 PREFACTIBILIDAD (MANO DE OBRA-
TECNOLOGICO-ECONOMICO)

La ejecucién del Proyecto generara fuentes
de trabajo pudiendo encontrarse mano de
obra calificada en el medio.

La tecnologia planteada es innovadora y
existente en el medio. Econémicamente la in-

version justifica la utilizacién de materiales de
alta calidad que brinden servicios éptimos a
los usuarios.

Los objetos disefiados son realizados con
materiales y tecnologia existentes en el medio,
lo que garantiza que su construccion es facti-
ble sin requerimientos especiales dificiles de
cumplir, por otro lado es facil conseguir mano
de obra para encargarse de este trabajo. Por
todos estos factores es posible cubrir el costo
de los objetos y su mantenimiento.

6.3 FUNDAMENTOS DE DISENO PARA
EL AREA GRAFICA

6.3.1 EL MOTIVO GESTOR

Una vez analizados los distintos aspectos
tradicionales y culturales de Gualaceo,se toma
a la trama homeométrica del pafio de Ikat co-
mo motivo gestor tal como se indica en las de-
terminantes del disefio.

Trama unitaria homeométrica

6.3.2 ISOTIPO/LOGOTIPO

Luego de un estudio minucioso de los ras-
gos culturales del sector entre los que se ana-
lizaron las artesanias, la arquitectura, la gas-
tronomia, la religién, el modus vivendi, etc.
Se eligi6 al Pafio de Gualaceo como la artesa-
nfa mas representativa de la zona .

Una vez determinado el sistema del cual se
partié para la generacién de los elementos
graficos de este proyecto, se procedié a selec-
cionar varios graficos existentes en el pafo de
Gualaceo de manera que pudieran ser relacio-
nados con el parque lineal,

Se escogi6 al colibri porque se identifica de
manera directa con el parque y la naturaleza;
el mismo que pasé por un proceso de trasfor-
maciones, hasta llegar a obtener el que sera el
logotipo final a ser utilizado en las diferentes
fases del proyecto.
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Icono tomado del Ikat

Simplificacion del lcono
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Conversion en trama del icono : -

Icono reinterpretado como pafio de lkat

Variacién del icono

Variacion del icono
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Logotipo final
Griéfico de desarrollo del logotipo.

6.3.3 ANALISIS DEL COLOR

Para los elementos graficos ya sean estos
afiches, sefales o letreros el uso del color obe-
dece a diferentes criterios como por ejemplo
criterios de identificacion, de contraste, de in-

=

tegracion, de connotacion, de realce, de per-
tenecia a un sistema de identidad o de la ima-
gen del Parque.

Los colores que se utilizaron en el logoti-
po son:

¢ Verde pantone 3308
¢ Rosado pantone 246

6.3.4 EL SISTEMA SENALETICO

El sistema sefalético del Parque Lineal
Santa Barbara tiene las siguientes constantes y
variables, que a su vez son condicionantes del
disefio final.

CONSTANTES

e Tipografia: Optima de 90 puntos

eForma del soporte (romboidal de 40x40cm
con las esquinas redondeadas)

e Material sobre el cual se trabaja: sello vinili-
co, sobre acrilico de 2mm. blanco y recu-
bierto con acrilico transparente de 2 mm de
espesor como proteccion.

e Ubicacién de iconos: ubicados hacia el sec-
tor derecho de la trama que sirve como ba-
se. ( ver gréfico)

eTratamiento de los iconos: tienen una refle-
xi6n de 180 grados con un filtro que simula
movimiento que se relaciona al reflejo sobre
agua.

VARIABLES g

*Color, de acuerdo a cada uno de los tipos de
sefales, asf tenemos que para la sefializa-
cién informativa se utiliza el color pantone
335 al 100% para el fondo, el mismo color
335 al 70% para la sombra del icono y de
la cenefa, y para el icono el color 130c.  Pa-
ra la sefalizacion educativa se utilizé el 268
al 100% para el fondo el 268 al 70% para la
sombra del icono y para la cenefa y el 130
para el icono. En la sefializacion prohibiti-
va se utilizaron tres colores el fondo de |a se-
fial en pantone 2945, la sombra del icono en
pantone 2945 al 70%, el icono en color ne-
gro y la franja roja que atraviesa la sefal va
en pantone 1788.

e|conos: tomando como punto de partida el
repertorio de iconos utilizables, se procedid
a la seleccién d e los més pertinentes desde
el punto de vista semantico (significacion
univoca), sintactico (unidad, forma y estéti-
ca) y pragmatico (visibilidad, resistencia a la
distancia).
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Los fconos seleccionados fueron redisefa-
dos en funcién de establecer un estilo particu-
lar del Parque Lineal. Solo cuando sea obje-
tivamente justificable, se crearan nuevos ico-
nos y estos deberdn asegurar las méximas ca-

acidades de interpretacién correcta por parte
de los usuarios. Teniendo en cuenta todas es-
tas premisas se concretaron los siguientes ico-
nos para la sefializacién del parque.

6.3.5 FUNDAMENTO FUNCIONAL

Luego de tener claramente determinados
los principios anteriores, se continGa con la
etapa de concrecion material de los disefios
generados para los que se escogieron como
materiales base, el hormigén y el metal por las
caracteristicas de durabilidad, resistencia a
factores ambientales, facilidades constructi-
vas, entre otros. Todo esto con el fin de |ograr
en los objetos la calidad esperada, permitien-
do ademds su facil reposicion y mantenimien-
to en caso de ser necesarios.

Con en objetivo de crear mayores caracte-
risticas expresivas y motivos funcionales se
propone ademas la introduccién de otros ma-
teriales como la ceramica, el vidrio o la pie-
dra, con lo que se logra optimizar el funciona-
miento de los objetos o deshomogeneizar su
forma.

6.3.6 FUNDAMENTO EXPRESIVO

Al hacer una valorizacién de los rasgos
presentes en los pafios de Gualaceo trabajados
con la técnica de lkat, se determind que los
mas importantes dentro de los disefios son ele-
mentos como la cromatica, la utilizacion de
pares semanticos, claro- oscuro y positivo-ne-
gativo.

6.3.7 DISENO DE LA IMAGEN GRAFICA

e LETREROS PROMOCIONALES DEL PAR-
QUE
Para facilidad de lectura el observador de-
be ubicarse a 5 mts de la senal,

e AFICHES PROMOCIONALES

Para facilidad de lectura el observador de-
be ubicarse a 3mts del afiche. Estos afiches
deben colocarse en lugares donde exista ma-
yor afluencia de personas, por ejemplo, hote-
les, restaurantes, terminales terrestres, etc.

* MAILING
La informacion debe ser clara, concisa
apoyada con una tipografia adecuada, es reco-
mendable que los textos estén tanto en espa-
fiol como en inglés, reforzando los mensajes
con fotografias alusivas al sector.

e SENALIZACION PARA CIRCULACION VE-
HICULAR
Para facilidad de lectura el observador de-
be ubicarse a 30mts. Para estas sefiales deben
utilizarse materiales reflectivos para su visibili-
dad nocturna.
Formatos normalizados y standarizados

e PANELES DE INFORMACION TURISTICA

Para facilidad de lectura el observador de-
be ubicarse a 1 mt de los paneles, debe tener
iluminacion.

6.3.8 TIPOGRAFIA

En los elementos gréficos el tipo de letra a
utilizarse debe ser claro y tener colores que fa-
ciliten la lectura. Esta seleccion obedecera a
criterios, de connotacion atribuidos a los dife-
rentes caracteres tipograficos y a la legibilidad.

De esta manera tomamos los siguientes ti-
pos de letras

OPTIMA
Para textos de afiches, plegable de un cuer-

po, texto en sefales informativa, educativas y
prohibitivas, texto de paneles de informacién.

Aa Optima 12 puntos
A a
A a

BRITANIC BOLD
Para el texto de " PARQUE LINEAL DE
GUALACEQ" en el logotipo

Optima 20 puntos

Optima 30 puntos

Aa Britanic Bold 12puntos

Aa

Britanic Bold 20 puntos
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A a Britanic Bold 30 puntos

EMBASSY BT:
Para el texto de "anta" en el logotipo

A e Embassy BT 12 puntos

Ma& Embassy BT 20 puntos

M Embassy BT 30 puntos

6.4 GENERACION DE PROPUESTAS Y APLI-
CACIONES

Una vez que se partié con el disefio de ca-
da una de las aplicaciones requeridas para es-
te proyecto, se seleccionaron las mas idoneas,
es asi que se decidieron por las siguientes .

LOGOTIPO

72l
B/AR BﬂRﬂ

PARQUE LINEAL GUALACEDO

44




e AFICHE PROMOCINAL

Formato: 64x34 cm sentido horizontal.

Material: Papel couche de 150gr., impreso
un lado, full color con laca UV.

Descripcién: Afiche para promocién de
eventos culturales, fondo fotografico alusivo a
cada uno de los sectores, ya sea el Puente Ve-
lasco Ibarra o el Puente Chacapamba, traba-
jado con textura de textil, tres fotografias dis-
puestas en la mitad del afiche, texto ubicado
en la 1/4 parte inferior del afiche, logotipo ubi-
cado en la esquina inferior derecha, texto de
"Parque Lineal Gualaceo" colocado en la par-
te superior del afiche.

Se recomienda que los afiches se ubiquen
en lugares como agencias de viajes, terminales
terrestres y aéreos tanto de Cuenca como de
las poblaciones cercanas a Gualaceo, Hoste-
rias y Paradores turisticos, hoteles y hostales.
Se considera que para llegar a un niimero im-
portante de turistas la cantidad de afiches a
imprimirse no deberia ser menor a 500

Exposicion de artesanias

Del 20 al 30 de junio / puente Velasco Ibarra

Afiche para la promocion de eventos en el puente Velasco Ibarra

Afiche para la promocion de eventos en el sector de Chacapamba
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oPOSTALES

Formato: 11x15cm sentido vertical y hori-
zontal, segtin la foto que se utilice

Material: Cartulina plegable 0.12

Descripcién: Postales promocionales del
parque lineal Santa Bérbara y la ciudad de
Gualaceo, asi como de las artesanias. Las fo-
tograffas irdn ubicadas en el centro de la pos-

tal en un tamafo 70% menor que el area total
de la postal, sobre un fondo con textura de
textil de otra fotografia, el texto que describira
a la fotografia se ubica en la parte inferior de
la postal. En el reverso de la postal va el lo-
gotipo del parque lineal, los créditos de la fo-
tografia con una breve descripcion y las lineas
respectivas para la direccién.

=

BARBARA

AR Q U F L 1 N E A L D E

G U A L ACE©

Agueducio Artesanal de Cantvs Rodadus - Gualaceo - Ecuador
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s MAILING

Formato: 21x10cm

Material: Papel couche de 150gr, impreso
dos lados a todo color con laca UV

Descripcion: Folletos de informacién y
ubicacién del parque, en el cual se puede en-
contrar un mapa del parque lineal, fotografias

Laciudad de Gualaceq se encuenira
ubjcadodfak|dsjfalskdiy filkelf adflkid Ikjf
ldksitketfd Ikjef Tkj 1 lkj ki ijm, K Kkjlkj nlkj
IkIkj-tkjlakilknt kjoiu klj oif eijlkjlk] ioujoiu
Tl Tk e I dkj s [ jetiel 1K kel
ubieadodfakidsialskeijrlkdif adfikjd Ikjf
telkesjficelfi o it K1 TK] K ijm, K Kkilkj Alk]
Hctief 1] ikl kjoiu klj 0ij 0 Ikjlkj ioUjoru

2 ﬂ(jlkj”(j I Ik sl jil Kj.

: [_kdjf adﬂ k_|d ]kjf
ldks|tkdficd IKj jlkj fi

o IRIRf K ETRK TR ki

~5 Ikl 1K 1K Tk .

“kj.ubicadodiakldsifalskdf] f adflkjd Ikjf

. Idksjfkdfid lkj K,k kkj!kj ki
Iilk Ik Ikl _“&@:ﬁ[j oij off kilkfoujoiu
kilk jlkj tej Mgty (L
ki ubncadodfa Tatskdf] nikdif adflkjd Ikjf
Idksifkdfj d ki IKj K i, kekkilk) Bl
Ikl kil IRkl kjakkjoiu K| oij ofj Ikjlkj ioujoit
Iikjlk ik 1 Tcjeliielk] 1 ki Ikj [Kj ki,

de algunos lugares turisticos colocado sobre
un fondo de textura textil, el texto que indica
los servicios que presta el parque ird en inglés
y en espanol, puede servir ademas para pro-
mocién de eventos especificos como ferias o
fiestas.
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*SENALIZACION DEL PARQUE

Formato: rombo de 40x40cm

Material: Sello vinilico de colores, cubier-
to por una capa de acrilico transparente.

Descripcion: Letreros de sefalizacién del
parque lineal, existen de tres tipos: indicativos,

educativos y prohibitivos, cada uno de ellos
con sus colores e iconos propios., iran ubica-
dos en lugares estratégicos dentro del parque.

SENALIZACION EDUCATIVA

SENALIZACION INDICATIVA

SENALIZACION PROHIVITIVA
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SENALIZACION EDUCATIVA
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SENALIZACION PROHIVITIVA




SENALIZACION INDICATIVA

51




MOSAICO CERAMICO PARA CAMINERIA
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eSimulacion de la camineria para el sector de Guaymicay, La ceramica uitlizada
en esta cenefa es de 5x5cm, mientras que la simulacién de piedra sera en
médulos de 50x50cm.

malla plastica de soporte

pieza cerdmica de 5x5em

sCenefa de ceramica que se vende en el mercado, las dimensiones
y los colores se los puede hacer bajo pedido
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MOSAICO CERAMICO PARA CAMINERIA
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FUDAMENTOS DE DISENO PARA EL
AREA DE OBJETOS

6.5.1 FUNDAMENTO FORMAL

para el desarrollo de los objetos que dise-
Aamos, partimos  del concepto Ide ide‘ntidad
cultural del sector para el que estan destinados
dichos objetos; como motivo gestor del pro-
vecto hemos escogido el pafio de Gualaceo,
optamos por partir de la trama que forma su
; i, lo que nos permite, sin apartarnos del
concepto inicial de rescate cultural, proponer
un sistema de disefio que proporciona muchas
posibilidades de desarrollo tanto en el aspecto
formal, cuanto en los aspectos funcional y tec-

nolégico.

MOTIVO GESTOR.
Como se indicé , tomamos como motivo
gestor al pafio de Gualaceo, por ser una de las

ciaen la zona, y es exclusiva de esta region. Es
la mas representativa. Del paio, tomamos co-
mo base la malla que forma su guarda, sobre
ella se haran transformaciones que permitan
manejar de manera organizada los elementos
que forman el sistema de mobiliario a aplicar-
se en el parque lineal Santa Barbara.

TRAMA.
La trama de la guarda es unitaria, por estar
conformada por una sola figura geométrica.

~ Se selecciona el sector de la malla que uti-
lizaremos.

artesanias que se desarrollan con mas frecuen-

TRANSFORMACION

La figura seleccionada se transforma, par-
tiendo de la relacion geometria-morfologia,
bajo los siguientes criterios:

INTERPENETRACION

SUSTRACCION
0% B X
ROTACION
SERIACION

><

AFINIDAD TIPOLOGICA.

En el desarrollo del sistema, la seleccion
morfolégica se realizara en base a criterios de
significacion tipologica.

En algunos casos, por motivos de funciona-
lidad del objeto, la tipologia se dara en la con-
crecién material, en otros con elementos deco-
rativos ubicados en las estructuras de los obje-
tos y en ambos casos con la aplicacién del co-
lor.

6.5.2 FUNDAMENTO FUNCIONAL

El disefio del mobiliario urbano del parque
lineal Sta. Barbara, se enmarca dentro de los
conceptos funcionales de una éptima relacién
usuario-objeto, objeto-medio ambiente, for-
ma-funcién y uso-funcién. Se consideran ade-
mas aquellas caracteristicas culturales que se
catalogan en una valoracién de costumbres y
tradiciones.
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Dentro del diseno de objetos, los criterios
ergonémicos que se manejen constituyen el
éxito o fracaso de los objetos, por ello es indis-
pensable que medidas y percentiles utilizados
sean precisos. La aplicacion de estos elemen-
tos varia de acuerdo a la funcién que cumpla
cada objeto, a los materiales que se utilicen
para su construccién, a su ubicacion, etc.

En el caso de los objetos de servicios puibli-
cos que se ubicaran en el parque lineal Santa
Barbara, las medidas utilizadas son aquellas
que permitan a nifios, adultos y minusvalidos,
usarlos sin dificultad, por tanto se han utiliza-
do los percentiles mas bajos.

Los objetos del mobiliario exterior, de
acuerdo a la funcion que desempenan, seran
disefados considerando percentiles apropia-
dos y medidas que permitan su conservacién
y uso apropiado, por ejemplo en el casode las
luminarias ornamentales, las bombas estaran
colocadas a cuatro metros cincuenta centime-
tros, con el fin de evitar que acciones vandali-
cas puedan destruirlas.

Para asegurar que las bancas disefadas pa-
ra el parque sirvan adecuadamente a sus po-
tenciales usuarios los percentiles utilizados
son los mas bajos, de modo que la mayoria de
visitantes las utilicen sin dificultades.

En los elementos de proteccién que estan
planificados, los percentiles utilizados son ma-
yores, por cuanto asi se reduciran al maximo
las posibilidades de accidentes.

El conjunto de objetos del proyecto com-
prende 14 elementos denominados como mo-
biliario urbano y 14 elementos correspondien-
tes a los juegos infantiles ordenados en un cir-
cuito. Para la descripcién funcional de los ele-
mentos utilizaremos la relacién objeto-usuario.

6.5.2.1 DESCRIPCION FUNCIONAL DE
MOBILIARIO URBANO

* Luminaria.
Funcién genérica:  iluminacién.
Funcién especifica: iluminacién de areas
recreativas y turisticas.

Brinda seguridad y comodidad en la re-
creacién y circulacién de los usuarios del par-
que en horas de la noche, considerando una

altura apropiada para una mayor cobertura de

su cono de iluminacién y evitar ademas su de-
terioro por efectos vandalicos.

En este disefio el sistema electrico es inte-
rior con facilidad de cambio o retiro de sus
elementos. Para optimizar energia, se utilizan
células fotosensibles para la luminaria. La es-
tabilidad de este objeto esta garantizada por
una base de hormigén en la que se coloca to-
da la estructura, que sera construida con tubo
metdlico estructural. El tendido eléctrico es
subterraneo con un pozo de revisién contiguo
a cada luminaria.

*Banca individual.
Funcién genérica:  soporte.
Funcién especifica: asiento individual.

Disefada para aquellos usuarios que bus-
can privacidad durante su permanencia en el
lugar; con la correcta aplicacién de medidas
que brinden comodidad a la mayor cantidad
de visitantes. 5° percentil para la altura de
asiento posibilita el uso de la banca a mayor
variedad de visitantes. 105° de inclinacion
entre el asiento y el respaldo para evitar inco-
modidad. 5° de inclinacién entre el asiento y
la horizontal, pues de ser mayor causaria pro-
blemas al momento de levantarse, especial-
mente a personas de edad. El borde frontal del
asiento es redondeado para evitar irritaciones
cutaneas. El respaldo y asiento seran concreta-
dos con madera para no provocar calenta-
mientos excesivos en dias calurosos. El apoya-
brazos es paralelo a la superficie de asiento y
su estructura es de platina metalica rigida pa-
ra evitar su deformacién en condiciones nor-
males de uso, con recubrimiento de madera
en la que se han eliminado las aristas para co-
modidad del usuario y evitar lesiones serias en
caso de accidentes. Se ha utilizado hormigén
en su base y apoyo transversal, para garantizar
estabilidad.

*Banca corrida.
Funcién genérica:  soporte.
Funcién especifica: asiento miiltiple.

La contemplacién y el relajamiento son
factores que participan en el disefio de este
objeto, ademas de la reunién de amigos o fa-
miliares como su objetivo especifico, también
aqui esta en juego la comodidad dada por los
antecedentes ergonomicos mencionados en la

56



panca individual.

«Basurero. -
Funcién generica: contenedor.

Funcion especifica: contenedor de dese-
chos solidos.

Se establece un sistema de recoleccién con
ol uso de varios de estos objetos, manteniendo
una relacion activa con el medio para evitar su
contaminacion, pues se colocaran a lo largo
de todo el parque. La altura considerada para
ol diseiio de este objeto permite ser utilizado
por la mayor cantidad de usuarios. Posee un
sistema de proteccién, deslizamiento y eva-
cuacion del agua lluvia para evitar el deterio-
ro del objeto y disminuir los factores contami-
nantes del medio por procesos de putrefaccion
de los deshechos. Canastilla interior que faci-
lita la evacuacion de los deshechos. La.base
de este objeto sera de hormigén para gafanti-
zar su estabilidad y duracién. Las dimensio-
nes del boquete evitan que se depositen dese-
chos domiciliarios.

*Bebedero.
Funcién genérica:  surtidor.
Funcién especifica: surtidor de agua.

Este elemento de mobiliario urbano esta
acondicionado para el uso de minusvalidos,
por tanto las medidas son apropiadas para ser-
vir con facilidad a estas personas, por otro la-
do la solidez de su estructura evita dafos a
causa de efectos ambientales o vandalicos. El
sistema del surtidor permitird obtener el agua
sin dificultad. Contiguo al bebedero se cons-
truird un pozo de revision que permitira la lim-
pieza de la cafieria en caso de obstruccién de
la misma. La base de concreto garantiza la re-
sistencia y estabilidad del objeto, esta base es-
ta conformada por piezas prefabricadas de fa-
cil acoplamiento, las que dejan en el interior
el espacio necesario para las tuberfas utiliza-
das para el suministro y desague.

*Fogén.
Funcién genérica:  contenedor.

Funcién especifica: contenedor de elemen-
10s inflamables.

. Este objeto permite que grupos familiares
c'-de amigos se reunan a su rededor, propor-
onando alternativas recreacionales basica-

LS e

mente nocturnas, de igual manera se evita el
deterioro de la capa baja del parque. La base
del fogén cuenta con un sistema de filtracién
de aguas lluvias mediante la disposicién por
capas de: arena en el fondo, luego ripio vy fi-
nalmente piedra en la parte superior. Las di-
mensiones del fogon permiten una limpieza
adecuada de los residuos. La pared lateral cir-
cular es de concreto, su altura esta sobre el
nivel del piso, pues sirve como aislante del
fuego. Se provocé un desnivel entre la super-
ficie circundante para que sirva como poyo de
los usuarios.

eAsador.
Funcién Genérica: Coccién
Funcién especifica: Coccidn de alimentos.

El Asador disefiado para el Parque lineal
brinda la posibilidad de preparar alimentos en
lugares especificos y apropiados para este fin,
sin ocasionar dafios ecolégicos a la zona, pro-
porcionando ademas espacios que serviran
para reunir a grupos de personas que tendran
otra posibilidad de recreacién. Las medidas
permitiran el desenvolvimiento normal de esta
actividad a personas adultas; los materiales
utilizados garantizan durabilidad y resistencia,
la base y paredes laterales son de hormigén, el
espacio determinado para la brasa se ha recu-
bierto con ladrillo. Se colocaron dos parrillas
laterales empotradas en el hormigon para
asentar los utencilios necesarios para preparar
los alimentos bajo normas basicas de higiene
ya que asear estas parrillas es sencillo. Las di-
mensiones del fogén hacen factible la prepara-
cién de alimentos para un ntimero amplio de
personas y facilita el retiro de cenizas y lim-
pieza posterior. Este objeto tendrd un elemen-
to adicional que servird como visera para pro-
tejer al usuario del sol.

e Jardinera.

Funcién Genérica: Contenedor

Funcién especifica: Contenedor de plantas
ornamentales.

Este objeto formara parte de la decoracién
del parque, pues en el se colocaran plantas or-
namentales. Para su disefio se han considera-
do espacios necesarios para el normal creci-
miento y cuidado de dichas plantas, el sistema
de filtracién del agua asegura que no se afec-
ten la estructura ni los materiales. Para la
construccién de la jardinera se utilizara hormi-
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gon y/o ladrillo en las paredes exteriores, para
la separacion de espacios interiores se coloca-
rdn placas prefabricadas, también de hormi-
gon.

eProtecciones.

Funcion Genérica: Proteccion

Funcién Especifica: Proteccién de usuarios
de caminerias.

La protecciones fueron disefiadas con el fin
de evitar accidentes, por esta razon estaran
colocadas en todas las caminerias elevadas
(acueducto y puentes), en el muelle y si es ne-
cesario en algunos sectores del parque donde
exista riesgo por la altura a la que se encuen-
tren o la cercania al rio. Al ser necesario que
las protecciones cambien de direccion, se es-
tablecié un sistema de médulos individuales,
cuya forma de relacién mediante ejes permite
con toda facilidad este cambio direccional. El
material utilizado es resistente y la sujecién a
los soporte es la apropiada, en el caso de las
caminerias de los puentes, acueducto y mue-
lle se realizara a través de suelda electrostati-
ca, y en caso de caminerias dentro del parque
con bases de hormigén. En este objeto se uti-
lizd 95° percentil en la altura, para garantizar
seguridad a todos los usuarios.

sMuelle.

Funcién genérica: Embarcadero

Funcion especifica: Embarcadero de perso-
nas.

El muelle facilitara a los usuarios embarcar
o desembarcar con seguridad, pues en su dise-
fio se ha establecido que el médulo final de la
camineria este siempre a una altura determi-
nada por normas ergonomicas, lo que se con-
sigui6 al vincular este médulo con el resto de
la estructura a través de un eje, colocando en
el extremo inferior final un flotador que lo
mantendra siempre a la misma altura con res-
pecto a la embarcaciéon. El primer médulo
(base) del muelle se encuentra empotrado en
una pared de concreto brindando estabilidad
necesaria para su normal funcionamiento. Pa-
ra la construccién del muelle y las proteccio-
nes se utilizara tubo estructural, por lo tanto es
sumamente seguro. El acceso al muelle es una
continuacion de las caminerias del parque,
manteniendo dimensiones apropiadas para la
circulacién en dos sentidos, facilitando el in-
greso v salida de usuarios.

*Soportes de Paneles y Sefales.
Funcién Genérica: Soporte
Funcion Especifica: Soporte de sefiales.

Se utilizaron dimenciones correctas con el
fin de que todos los usuarios accedan a la in-
formacién con toda facilidad, su forma y fun-
cién estan directamente relacionados con los
paneles y sefales disefados dentro del area
grafica del proyecto, se estableci6 un sistema
que permite facil colocacién o reposicién de
piezas, se utilizaran materiales resistentes a la
intemperie en vista de que su ubicacién en la
mayoria de casos es exterior. El anclaje al sue-
lo se realizara a base de hormigén, brindando
estabilidad al objeto disminuyendo lor perjui-
cios de posibles actos vandalicos.

* Médulo de Venta.
Funcién Genérica: Soporte
Funcién especifica: Exhibidor de productos.

Este objeto fue disefiado para exhibir arte-
sanfas u obras de arte en el interior de los
puentes en distintas ferias o exposiciones, son
médulos abatibles polifuncionales que podran
almacenarse con mucha facilidad sin requerir
para esto demasiado espacio. En su elabora-
cién se utilizard tubo estructural, madera y
malla en vista de que no estard expuesto a la
intemperie. El mecanismo de armado del mé-
dulo es sencillo, ademas posibilita una varie-
dad de disposiciénes dentro del espacio para
el que fue disefiado. Su expresion virtual per-
mite la contemplacién del paisaje.

6.5.2.2 DESCRIPCION FUNCIONAL DE
JUEGOS INFANTILES

El Conjunto de juegos infantiles esta con-
cebido bajo el concepto de circuito, con una
interdependencia de uso y funcién de cada
uno de sus elementos. Se recalca el uso del
par semantico virtual concreto.

El circuito esta dirigido para la actividad
de nifios comprendidos entre 2 y 12 afios. La
frecuencia de uso serd mayor en los dias que
se registren actividades programadas y menor
en dias ordinarios.

Las condiciones ergonémicas establecen la
posibilidad de que los usuarios, no realicen
esfuerzo excesivos, ya que la simplicidad de
las formas no requiere de especificaciones pa-
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ra el uso de los elementos.

En cuanto tiene que ver con la materialidad
de los objetos se consideran parametros como
resistencia y calidad de los materiales, facili-
dad de mantenimiento, limpieza y reposicién
de elementos que determinan la eficiencia del
conjunto.

Los objetos estan expuestos a factores am-
bientales perjudiciales para sus estructuras,
por lo tanto la concrecién material juega un
papel fundamental para impedir su deterioro,
ademas de recurrir a mantenimiento frecuen-
te, logrando prolongar su vida (til.

La disposicién espacial escojida para los
objetos no conlleva ningin tipo de restriccién
para el cumplimiento de su funcién, pues el
area asignada permite el normal desenyolvi-
miento de las actividades planificadasen el
conjunto.

6.5.3 FUNDAMENTO TECNOLOGICO

Para la concrecién material de los objetos,
utilizaremos basicamente hormigén y metal,
por la resistencia a factores ambientales, dura-
bilidad, facilidades constructivas, resistencia
al uso, entre otras cualidades que presentan
estos materiales. Por motivos funcionales en
algunos casos y estéticos en otros, intro-
duciremos materiales como ceramica, acrili-
co y piedra, esto con el fin de optimizar el fun-
cionamiento de los objetos deshomoge-
nizando su forma.

Los acabados que se daran a los distintos
materiales que utilizaremos dependeran de su
funcion, uso y de la ubicacién que tengan en
el parque.

Los tubos de hierro, seran en su totalidad
estructurales, de diferentes caracteristicas
técnicas por las diversas funciones que desem-
pefien; se les aplicard fondo automotriz y
pintura acrilica (colores acordes a la tipologia
del sistema ), para evitar su oxidacién. En
otras piezas metalicas como platinas, perfiles,
mallas, placas se utilizara la misma tecnologia
que para el caso de los tubos. Para la vincu-
lacion de varios elementos metélicos se
empleara suelda electrostatica. En los objetos
existiran relaciones con otros materiales, en
estos casos la tecnologia a utilizarse es va-

riada, al ser con madera se utilizaran pernos y
bisagras; con acrilico se utilizaran tornillos y
caucho. La vinculacién entre placas metali-
cas y estructuras de hormigén se dara através
de pernes, que estaran empotrados en la base,
y tuercas colocadas sobre dichas placas.

Los acabados para elementos de maderad
dependeran de su ubicacién y funcién; en el
caso de las piezas al aire libre se establece la
impermeabilizacién de la madera , y para los
que no estan expuestos al medio se utilizara
sellador, fondo y laca. Para la vinculacién con
otros materiales se empleardn elementos
anteriormente  descritos, en algunos casos
visibles como los pernos de cabeza esférica
en las bancas y en otros casos, el del apoya
brazos escondidos.

El vidriado en la ceramica es necesario por
la resistencia que presenta frente a factores
ambientales; es importante su utilizacion
porque se constituird en un elemento
deshomogenizante de la forma. Otro reves-
timiento que se utilizara es el ladrillo visto
para el area de coccion del asador.

Las bases de un gran nimero de objetos
son de hormigén , en algunos casos se le dara
color con tintes adecuados (de acuerdo a
necesidades expresivas). Mediante vibracién
del cofre se conseguird que las superficies
sean lizas; la vinculacién con otros materiales
se dard a través de empotramientos usando
placas tuercas y pernos.

6.6 GENERACION DE PROPUESTAS

En el desarrollo de las laminas que vienen
a continuacién, las medidas estan dadas en
centimetros, excepto en casos donde se
especifican otras unidades. Las escalas no han
sido colocadas por aspectos relacionados con
la diagramacién, de necesitarse datos refe-
rentes a ellas, se podran revisar los documen-
tos entregados al Consejo de Programacién de
Obras Emergentes.
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LUMINARIA - PROYECCIONES Y DETALLES ELECTRICOS

PROY. LATERAL IZQUIERDA PROYECCION FRONTAL

TENDIDO DEL CABLE EN LA ESTRUCTURA
DE LA LUMINARIA

P T ‘..h.__maammm

w’ ‘—"’S‘Cf*—/m“ r .
==

| (P = ———

| A ~
1] 1{ 'f‘ i ‘—y—nﬂlamw
|| i :
\ 1 L { M r&ﬂ

\,a_‘ é_;f rd

T

=

DESPIECE DE LUMINARIA

DESPIECE: PROYECCION FRONTAL

LUMINARIA: DETALLE DE DESPIECES




LUMINARIA - DESPIECE Y CORTE DE LA BASE
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BANCA INDIVIDUAL - PROYECCIONES Y DETALLES

PROY. LAT IZQUIERDA

PROYECCION HORIZONTAL

MHO Ocl HIONTALENCOMEII'

o q|»
’ LATHA O ESTCT
AL A E 4EN CORTE: UNION TIR, RESPALDO A N a
PLATINA DE A B y ¥
BANCA: DETALLES EN CORTE

2.3.-PROY. HORIZONTAL (SECCION INICIAL DEL APOYO BRAZO)

DETALLE 2:  UNION APOYA BRAZO/ESTR. DE APOYA BRAZO

65




BANCA CORRIDA




BANCA CORRIDA - PROYECCIONES Y DESPIECE
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BASURERO - PROYECCIONES Y CORTES
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BASURERO - DETALLES
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BEBEDERO - PROYECCIONES, CORTE Y DETALLES

2

Detalle 2

24

!

PROYECCION LATERAL

w|}

wlp-
830
e

Deatalle 1

T2




!

ASADOR




ASADOR - PROYECCIONES Y DETALLES
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CUBIERTA DEL ASADOR
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CUBICULO DE VENTAS - DETALLES
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CUBICULO DE VENTAS - UBICACION Y DETALLES
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FOGON - PROYECCIONES Y DETALLE
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JARDINERA - PROYECCIONES, CORTE Y DETALLES

180cm

sem 18em,

Sdem

B [

20cm

J b

—

PP

PROYECCION FRONTAL

e

PROYECCION LATERAL

Uietiiis

Canal de evacuaclon

delagualluvia

230em 10em
i ———
Y
Al s
. _&_’T
' R
: 5L %y
- Alp —
180em Bocm
-— ;—.{
PROYECCION HORIZONTAL
¥ 5
E ~ E’g‘r\x?.
§_l [} o ¥5 i
j.l‘ o .. :? - .
P 7 A 17 e
& 4 7l
A9 :ﬁ 2
E A Al v I o)
% :%: he 7 X
[ al ¥ % '
. o £ Al o
éi ;g..: o1 :;;' .:?
23 i 3
‘Sav\” Bem ‘ A5em |Sem| Hoem 5!0\‘ Assm Bem | [Sem|
7 vem 1 \ b
— —
CORTE A-A
Planchaos de harmigan prefabricadas ?ggﬁgﬁggfﬁ;gm
con estuctuia de maofia
electrosoldada de 10k 10x 0.5 cm.
Py
A & A
A n
- s
W E
L B
I T
- -~
PR TR
Moy Fgll Hommigéhn con estuctura de malla
a - slectrosoldada de 10x 10x D.5cm.
R T
- -
FA
DETALLE 1

DETALLE 2

130em

=

84



PROTECCIONES

85




PROTECCIONES - PROYECCIONES Y DETALLES
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PANEL DE INFORMACION - PROYECCIONES Y DETALLES
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SENALIZACION - PROYECCIONES Y DETALLE
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MUELLE - PROYECCIONES
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MUELLE - PROYECCION Y DETALLES
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BATERIAS HIGIENICAS - PROYECCIONES Y PLANTA
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JUEGOS INFANTILES
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MODULO 2
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MODULO 2 - PROYECCIONES Y DETALLES
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PUENTE FIJO - PROYECCIONES
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MODULO 3 - PROYECCIONES Y DETALLES
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JUEGO MALLA - PROYECCIONES Y DETALLES
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CUBIERTA JUEGOS INFANTILES - PROYECCIONES
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PANEL PARA CUENTOS - PROYECCIONES Y DETALLES
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