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RESUMEN

En los ultimos afios, la literatura infantil ecuatoriana ha experimentado una
importante evolucion, fortaleciéndose como una herramienta primordial para el desarrollo
cultural y educativo fomentando no solo la imaginacién y la creatividad, sino también el
pensamiento critico en los nifios. Por lo tanto, el presente trabajo tuvo como objetivo
disefiar una guia para la inclusion de literatura infantil ecuatoriana en las aulas del
subnivel basica elemental de la Unidad Educativa Fiscomisional Fey Alegria de la ciudad
de Cuenca, promoviendo asi una mayor valoracion de la produccion literaria nacional. El
paradigma investigativo que se llevd a cabo fue cualitativo mediante un disefio
metodoldgico de estudio de caso con alcance descriptivo, el cual se ejecuto en tres fases:
identificacion del uso de la literatura infantil en las aulas, propuesta de una antologia con
textos adecuados de acuerdo al afio de basica y una socializacion de la guia con los
docentes y directivos de la institucion. Se concluy6 que, es importante replantear las
politicas educativas vigentes, también las practicas docentes, marcos de formacion inicial
y continua para que la literatura escrita para la infancia ecuatoriana a través de poemas y
cuentos, los cuales han logrado construir un vinculo entre la tradicion oral y la creacion
literaria contemporanea puedan aproximar a los nifios a su identidad cultural y social para
que asi la literatura ecuatoriana ocupe el lugar que le corresponde: un espacio de dialogo,

imaginacion y construccion de sentido en la escuela.

Palabras clave: antologia, cuento, inclusion, literatura infantil ecuatoriana, préacticas

docentes.



ABSTRACT

In recent years, Ecuadorian children's literature has undergone an important
evolution, strengthening itself as an essential tool for cultural and educational
development, fostering not only imagination and creativity, but also critical thinking in
children. Therefore, the present work had the objective of designing a guide for the
inclusion of Ecuadorian children's literature in the classrooms of the elementary basic
sub-level of the Fe y Alegria Fiscomisional Educational Unit of the city of Cuenca, thus
promoting a greater appreciation of the national literary production. The research
paradigm that was carried out was qualitative through a methodological design of a case
study with descriptive scope, which was executed in three phases: identification of the
use of children's literature in the classroom, proposal of an anthology with appropriate
texts according to the basic year and a socialization of the guide with teachers and
directors of the institution. It was concluded that it is important to rethink current
educational policies, as well as teaching practices, initial and continuous training
frameworks so that literature written for Ecuadorian children through poems and stories,
which have managed to build a link between oral tradition and contemporary literary
creation, can bring children closer to their cultural and social identity so that Ecuadorian
literature can occupy its rightful place: a space for dialogue, imagination and construction

of meaning in the school.

Keywords: anthology, Ecuadorian children's literature, inclusion, story, teaching

practices.
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INTRODUCCION

La literatura infantil (LI) constituye un eje fundamental en el desarrollo integral de
la infancia, al desempefiar una funcion que trasciende el mero entretenimiento. Diversas
investigaciones han evidenciado que la exposicién temprana a textos literarios no solo
fomenta el hébito lector, sino que también potencia habilidades cognitivas esenciales,
tales como la imaginacion, la creatividad y el pensamiento critico (Chancusig y Granja,
2023). Asimismo, su incidencia en el desarrollo linglistico es significativa, pues favorece
la adquisicion y diversificacion del Iéxico, ademas de optimizar la expresion oral y escrita
(Barreto et al., 2024).

Desde una perspectiva didactica, la LI posibilita un aprendizaje significativo al
proporcionar acceso a una amplia diversidad de géneros y estilos. Esto no solo fortalece
la decodificacion de unidades linglisticas, sino que también profundiza en la
comprension de estructuras discursivas y contextos socioculturales. En este sentido, se
configura como un recurso esencial en la consolidacion de la literacidad critica, ya que
permite a los nifios interpretar, cuestionar y construir significados de manera reflexiva y

auténoma a partir de la lectura (Alcocer et al., 2021).

No obstante, el panorama lector en Ecuador presenta serias deficiencias. Segun la
Encuesta Nacional del Ministerio de Cultura y Patrimonio (2022), el promedio anual de
lectura en el pais es de apenas 1 libro completo por personay 2 libros incompletos al afio,
con una proporcion minima (5 % a 15 %) dedicadaa la literatura. Asociado a ello, los
resultados de las pruebas PISA evidencian que el 51 % de los estudiantes ecuatorianos no
alcanzan el nivel 2 en lectura (Instituto Nacional de Evaluacién Educativa, 2018), lo que
refleja carencias sustanciales en la comprension lectora y en el acceso a practicas

formativas vinculadas a la literatura.

En este contexto, la LI ecuatoriana deberia constituir una herramienta clave en la
formacion de los estudiantes, particularmente en el area de Lengua y Literatura. Sin
embargo, su integracién en el ambito escolar enfrenta obstaculos significativos. Uno de
los principales desafios es la limitada disponibilidad de libros y autores nacionales,
producto de la brecha socioecondmica entre la educacién publica y privada. Segun

Avecillas (2022), la mayoria de las publicaciones de literatura infantil en el pais se



concentran en editoriales privadas como Santillana y Norma, lo que restringe su

accesibilidad en el sistema educativo publico.

Adicionalmente, las politicas publicas de promocion del libro y la lectura han
mostrado limitaciones estructurales. Las iniciativas gubernamentales han privilegiado
obras de tradicion europea y androcéntrica, relegando la difusion de la literatura infantil
nacional (Avecillas, 2022). Esta falta de representatividad afecta no solo la diversidad de
contenidos disponibles, sino también la construccion de identidades culturales en los

estudiantes.

Ante esta problematica, resulta imperativo repensar el papel del docente como
agente mediador en la promocién de la lectura. Es necesario disefiar estrategias que
contrarresten las restricciones impuestas por el mercado editorial y la insuficiencia de
politicas publicas, al tiempo que transformen las practicas tradicionales de ensefianza de
la literatura (Avecillas, 2022).

Para ello, se requiere el desarrollo de recursos didacticos contextualizados a las
necesidades de los nifios, que incluyan lineamientos metodologicos para la animacion y
mediacion lectora (Ochoa y Cartuche, 2023). La finalidad es fomentar el acercamiento a
la LI ecuatoriana y promover practicas de lectura sostenibles, alineadas con las nuevas

tendencias de la Did&ctica de la Literatura Sociocultural (Bombini, 2018).

En este marco, la presente investigacion tuvo como objetivo disefiar una guia para
promover la integracion de la literatura infantil ecuatoriana en las aulas del subnivel
basico elemental de la Unidad EducativaFiscomisional Fey Alegria, con el finde analizar
las practicas docentesen torno a la literatura infantil y proponer estrategias innovadoras

para su integracion efectivaen el curriculo educativo.



CAPITULOI
MARCO TEORICOY ESTADO DEL ARTE
Introduccion

La LI es un recurso fundamental en el desarrollo integral de los nifios, ya que
trasciende su funcién ludica para transformarse en una herramienta pedagdgica, cultural
y social que promueve habilidades cognitivas, emocionales y sociales. Este capitulo
aborda la importancia de la literatura infantil desde una perspectiva histdrica, cultural y
educativa, destacando su rol en el fortalecimiento de la imaginacion, el pensamiento
critico y la identidad cultural de los nifios. Se exploran también las practicas lectoras y
las estrategias de mediacion y animacion lectora como pilares en el proceso de ensefianza-
aprendizaje, asi como el estado actual de la literatura infantil en el contexto ecuatoriano,
con énfasis en su evolucidn histdrica, representacién en los programas educativos y
potencial para fomentar la diversidad cultural. Con este analisis, se busca comprender
coémo la LI contribuye a la formacién integral de los nifios y su papel en la construccién
de ciudadanos criticos, empaticos y conscientes de su entorno.

1.1 Literatura Infantil

La literatura infantil es un concepto polifacético que ha evolucionado con el tiempo.
Desempeiia un papel crucial en el desarrollo infantil, potenciando el vocabulario, la
imaginacion y la expresion (Franca y Azevedo, 2021). Historicamente, el concepto de
infancia y LI surgié en los siglos XVIIy XVIII, con autores notables como Perrault,
Andersen y los hermanos Grimm que dieron forma al género (Ferreira et al., 2020). Sin
embargo, hay obras que anteceden a estos autores en el marco de la historia de la LI
occidental, siendo la mas representativa las Fabulas de Esopo, que datan entre el final del

siglo VI a. C. y el principio del siglo VIl a. C.

La definicion de LI esta sujeta a continuos debates, incluida su funcion pedagogica
y su autonomia dentro del campo literario mas amplio (Aguilar, 2020). Las creencias y
experiencias de los docentes influyen significativamente en su comprension y mediacion
de la literatura infantil. L1 es reconocida como una herramienta crucial para el desarrollo
cognitivo, cultural y ético en la educacion de la primera infancia. La literatura puede
estimular la inteligencia, la sensibilidad y la creatividad de los nifios cuando se eligen

textos que los desafieny los involucren (Contreras, 2024).



En efecto, Arredondoet al., (2021), menciona que la L1 es una herramienta esencial
para el desarrollo integral de los nifios en edad preescolar, ya que contribuye de manera
significativa al fortalecimiento de habilidades cognitivas, emocionales y sociales. Este
tipo de literatura proporciona a los nifios experiencias formativas que estimulan su
imaginacion, creatividad y pensamiento critico, al tiempo que fomentan la empatia y el
entendimiento de su entorno y de otras realidades culturales. A través de la interaccion
con textos literarios, los pequefios desarrollan competencias fundamentales para la
comunicacion y el aprendizaje, logrando una conexién profunda con el lenguaje y los

valores transmitidos en las historias.

Por otra parte, para Velasco (2024), la literatura infantil es un género literario
disefiado especificamente para un publico joven, conformado por obras que pueden
abarcar cuentos, relatos, poemas y novelas, con el propdsito de entretener, educar y
fomentar la imaginacion de los nifios. Se caracteriza por el uso de un lenguaje accesible
y una narrativa que se adapta a las capacidades cognitivas y emocionales de los lectores
mas pequefios. Los temas tratados en la literatura infantil suelen incluir valores morales,
aventuras, fantasia, amistad y la exploracion de la identidad cultural. Ademas, este género
desempefia un papel crucial en el desarrollo del pensamiento critico y la creatividad en
los nifios, al tiempo que les ayuda a entender y relacionarse con el mundo que les rodea.
A través de sus letras y personajes, la literatura infantil no solo enriquece el vocabulario
de los jovenes lectores, sino que también contribuye a su formacién emocional y social,

fomentando una apreciacion por la lectura desde una edad temprana.

La literatura infantil es un género literario que comprende todas aquellas obras
escritas especificamente para nifios y jovenes, caracterizandose por su lenguaje accesible
y tematicas que resuenan con la experiencia infantil. Su propdsito es entretener, educary
fomentar el gusto por la lectura. Finalmente, puede entenderse como un medio de
comunicacion que permite a los nifios explorar su entorno, expresar sus emociones y
entender conceptos complejos de manera ladica. A través de la ficcion, los jovenes
lectores pueden reflexionar sobre su identidad y las relaciones interpersonales (Neira y
Martin-Macho, 2020).



1.2 Importanciade la literatura infantil en la formacion escolar

Por otro lado, la LI en la educacion bésica es una herramienta fundamental para
desarrollar habilidades comunicativas, cognitivas y emocionales. Ademas de ayudar a los
nifios a interpretar el mundo, la sociedad y facilitar una conexion profunda con su propio
mundo interior. A través de cuentos y relatos, los estudiantes no solo expanden su
vocabulario y comprension lectora, sino que también exploran valores y emociones
esenciales. Por ello, debe emplearse como una estrategia didactica continua durante toda
la educacion basica, permitiendo asi un aprendizaje significativo y la formacion de

ciudadanos criticos y empéticos (Xavier, 2023).

De igual manera, Aldaz et al., (2023) se refiere a la literatura infantil desempefia un
papel crucial en la educacion béasica al ser una herramienta clave para fomentar la
educacion en valores entre los nifios. Este tipo de literatura no solo promueve el desarrollo
de habilidades comunicativas, sino que también ayuda a los estudiantes a interpretar el
mundo que los rodea, permitiéndoles reflexionar sobre sus propias experiencias y
conectarse de manera significativa con su entorno y emociones. En este sentido, la
literatura infantil facilita la transmision de valores esenciales, como la empatia y el

respeto, contribuyendoa la formacion integral de los estudiantes desde edades tempranas.

Para Moron (2021), la LI es fundamental en varias areas del desarrollo infantil,

entre estas:

1. Expresion plastica: la literatura infantil estd estrechamente vinculada al
conocimiento del lenguaje visual, incluyendo carteles, television, periddicos, fotografias,
anuncios y libros. Un aspecto clave en este ambito es la ilustracion, un componente
esencial de la literatura infantil que ayuda a los nifios a interpretar y conectar con las

historias.

2. Expresion musical: la literatura infantil también se asocia al desarrollo de la
percepcion auditivay al sentidodel ritmo. A través de actividadesludicas, los nifios tienen
la oportunidad de expresarse mediante la voz, el movimiento y el uso de instrumentos
sonoros. En este contexto, la literatura infantil se convierte en una plataforma ideal para
experimentar con textos que incluyen elementos musicales como canciones, rondas y

poesias, que en muchos casos tienen una estructura ritmica-musical.



3. Expresion corporal: la literatura infantil es una herramienta valiosa para
fomentar el movimiento y el gesto en los nifios, facilitando situaciones de dramatizacion

0 juego simbdlico que estimulan el desarrollo fisico y emocional.

4. Uso y conocimiento del lenguaje: En cuanto a la lengua, la literatura infantil es
esencial para la comprension y reproduccion de textos tradicionales y modernos, como
trabalenguas, adivinanzas, refranes y canciones. Ademas, fomentala produccion de textos
orales simples en forma de rimas, canciones o pareados, tantode manera individual como
colectiva. El cuento, en particular, desempefia un papel fundamental no solo en el
desarrollo de las habilidades verbales, sino también en la construccion de la personalidad
del nifio. El juego simbdlico y dramatico, por su naturaleza interdisciplinaria, es también

un instrumento educativo esencial.

Se puede decir que, desde temprana edad, los nifios se acercan a la literatura
principalmente como una forma de juego, diversion o entretenimiento. A medida que
comienzan su vida escolar, su relacion con los libros se amplia, ya no solo con fines
ladicos, sino también con propdsitos educativos, morales, culturales, religiosos y
pedagdgicos. Por esta razdn, es importante que los nifios tengan acceso a libros adecuados
para su desarrollo. Esta conexion con la literatura puede iniciarse incluso antes del
nacimiento, desde el momento en que el nifio escucha rimas o canciones que han sido
transmitidas de generacion en generacion por madres y abuelas, o cuando se le coloca en
las manos su primer libro, fomentando desde la cuna su vinculacion con el mundo de los

textos (Caiceo y Socias, 2020).

La literatura, especialmente la tradicion oral, contribuye al desarrollo del lenguaje,
el pensamiento y las habilidades sociales en los nifios en edad preescolar, proporcionando
un medio rico para la interacciéon y la comunicacion. A través de cuentos, canciones y
rimas, los nifios no solo amplian su vocabulario y comprension gramatical, sino que
también aprenden a escuchar, compartir y colaborar, construyendo asi relaciones
interpersonales sélidas y promoviendo su capacidad para expresar emociones y opiniones

de manera efectiva (Arredondo et al., 2021).



1.3 Literatura infantil ecuatoriana: entre sus autores y su accesibilidad

A decir de Bravo (2013), en los ultimos diez afios, la LI ecuatoriana se ha
convertido en un recurso para ayudar a los nifios y jovenes ciudadanos a conocer e
identificarse con su pais. La literatura infantil ecuatoriana, segln esta escritora, es una
literatura mestiza que responde al caracter intercultural del pais, ya sea al recoger sus
mitos y tradicion oral, al abordar temas ligados a la historia y al devenir de las diferentes
culturas que conforman nuestra nacion, o expresandose a traves de modismos del habla
coloquial ligados al quichua y otras lenguas verndculas. Asimismo, esta literatura
responde a las nuevas realidades del pais, nifias y nifios protagonistas de su vida que
conocen sus derechos y necesitan libros que hablen su lenguaje, que interpreten sus

suefios, su vision del mundoy sus necesidades.

Desde la perspectiva historica de la Bravo (2013), la LI nacional tiene dos
momentos marcados. La LI de la décadade los setenta hasta los ochenta; y la LI de los
noventa en adelante. A estos momentos lo llama la literatura previa al boom, y la que

corresponde al boom.

1.3.1 Literatura Infantil Ecuatorianadel pre-boom

En esta etapa, la literatura infantil en Ecuador era bastante limitada y tenia un
enfoque principalmente didactico. La produccion literaria se restringia a algunas obras de
poesia y narrativas, muchas de ellas creadas por maestros que publicaban en tirajes
pequefios y con recursos escasos. Las ilustraciones en los libros infantiles eran basicas y
no se les otorgaba mucha importancia, lo que impactaba negativamente en la calidad
general de las publicaciones. Los autores destacados de esta época se mencionan a

continuacion:

Manuel J. Calle: con su obra leyendas del tiempo heroico, Calle es considerado uno de
los pioneros en la creacion de literatura infantil ecuatoriana, ya que incorporé mitos y

tradiciones autéctonas en sus relatos.

Hernan Rodriguez Castelo: Su obra, que incluye cuentos que reflejan la cultura

ecuatoriana, tuvo un impacto limitado debido a las restricciones editoriales de la época.

Florencio Delgado y Manuel del Pino: Estos autores también hicieron valiosas
aportaciones a la literatura infantil a través de sus poesias y sus estudiossobre la literatura

oral.



Esta primera generacion deescritores se distingui6 por una produccion literaria que,
aunque valiosa, carecia de un enfoque estético solido, priorizando en su lugar los

contenidos morales y educativos.

1.3.2 Contexto histdricoy cultural: después del boom (desde los afios
90)

A partir de 1990, Ecuador vivié un renacimiento en la produccion de literatura
infantil, impulsado por el crecimiento econdmico relacionado con la industria petrolera 'y
el respaldo de las instituciones publicas. ElI Ministerio de Educacion promovio
colecciones literarias, lo que permitio un acceso méas amplio a libros de alta calidad, tanto
en su contenido como en su disefio. Este periodo también estuvo marcado por un giro
hacia una literatura mas enfocada en la estética, que respondia mejor a los intereses y
necesidades de los nifios (Bravo, 2013). Los autores destacados de esta época se

mencionan a continuacion:

e Teresa Crespo de Salvador: su libro EI Decamerdn de los nifios se destaca por su

enfoque creativo y ladico.

eEdna Iturralde: Con obras como Maria Manglar, Iturralde ha abordado temas

relacionados con la naturaleza y la identidad cultural ecuatoriana.

e Maria Fernanda Heredia: Reconocida por su obra Amigo se escribe con H,
Heredia ha sido una figura fundamental en el resurgir de la literatura infantil

contemporanea en Ecuador.

En esta segunda etapa, se observa una mayor diversidad en los temas tratados,
incluyendo cuestiones culturales, sociales y medioambientales. La literatura infantil se
convierte en un vehiculo para abordar las realidades contemporaneas de los nifios
ecuatorianos, ofreciendo una voz propia que refleja sus suefios, preocupaciones y
aspiraciones.

1.3.3 Accesibilidad a la literatura infantil ecuatoriana

En el panorama nacional uno de los principales problemas que giran en torno a la
LIes laaccesibilidad al libro, pues no todo sector tiene acceso a la literatura de los propios
autores locales; por el contrario, tradicionalmente nuestro sistema educativo ha estado
siempre influido por la literatura europea (Avecillas, 2022).



Segun Avecillas (2022), la literatura infantil ecuatoriana presenta una marcada
disparidad en su acceso entre las escuelas publicas y privadas. Aunque el curriculo oficial
contempla subgéneros narrativos como el cuento, la fabula y la leyenda, ademas de la
poesia de tradicion oral en el subnivel de formacion elemental, no hace referencia
explicita a la literatura infantil y juvenil (L1J) ecuatoriana. Esta omision se traduce en su

ausencia dentro de la ensefianza escolar.

Asimismo, la autora sefiala que el canon literario escolar, particularmente en las
antologias Yo Leo del Plan Nacional Jose de la Cuadra, prioriza obras de autores europeos
y, en menor medida, latinoamericanos, con una representacion minima de escritores
nacionales. En este sentido, el acceso a la L1J ecuatoriana se encuentra condicionado por
la capacidad econémica de las instituciones educativas. Mientras que las escuelas
privadas con mayor poder adquisitivo, que trabajan con editoriales como Santillana,
tienen acceso a este tipo de literatura, aquellas con menos recursos, que emplean
materiales de editoriales como Libresa, dependen mayoritariamente de obras clasicas
europeas Yy latinoamericanas. Esta situacion evidencia una brecha socioeconémica que
limita la presencia de la literatura infantil ecuatoriana en el ambito escolar.

1.4  Practicas lectoras en el aula: entre la animacion y la mediacién
lectora

La animacion a la literatura infantil, segin Saldafia et al. (2020), consiste en la
implementacion de dindmicas y estrategias disefiadas para despertar el interés y la
participacion de los nifios en la lectura. Se trata de un acto social en el que los adultos
desempefian un papel fundamental al presentar cuentos y textos de manera atractiva,
incentivando asi la curiosidad y el disfrute de los pequefios por el proceso lector. Esta
practica no se limita al ambito escolar, sino que también se desarrolla en espacios no

convencionales, como plazas y mercados, con el propésito de acercar los libros a

comunidades donde el habito lector puede ser limitado.

El objetivo de la animacion a la lectura es transformar la experiencia de leer en un
momento placentero y significativo, que no solo enriquezca el vocabulario y el
conocimiento de los nifios, sino que también fortalezca los lazos comunitarios y
familiares a través de la interaccion compartida en torno a los libros. Se considera una
estrategia clave para fomentar el habito lector y mejorar la comprension lectora,
especialmente en contextos vulnerables. En estos entornos, la animacion lectora adquiere

unrol crucial en la prevencion del fracaso escolar y la promocion de la integracion social,



ya que ofrece a los nifios y jovenes herramientas para expresarse, desarrollar su
pensamiento critico y fortalecer sus habilidades académicas y socioemocionales (Ramos
et al., 2022).

Esta figura generalmente corresponde a un adulto que debe tener un conocimiento
extenso de obras literarias y ser un lector critico y creativo; es esencial que fomente la
capacidad de generar diversas interpretaciones a partir de una misma lectura. Para lograr
esto, quien asuma el rol de mediador debe contar con la habilidad de seleccionar lecturas
adecuadas, teniendo en cuenta la edad, las capacidades y los intereses de los lectores y
Mas bien, estos elementos deben complementar o acompafar la experiencia, ya que, en
algunos casos, podrian distraer o interferir con la experiencia real de la obra literaria
(Contadoretal., 2022).

La mediacién a la literatura infantil, se refiere al papel activo que desempefian los
adultos al facilitar el acceso y la comprension de los libros por parte de los nifios. Este
proceso implica no solo la lectura en voz alta de cuentos y textos, sino también la creacion
de un ambiente acogedor y estimulante que promueva el interés y la curiosidad por la
lectura. Los mediadores, que suelen ser educadores, padres o voluntarios, actGan como
guias que acercan a los nifios a la literatura, utilizando diversas estrategias interactivas y
lidicas para enriquecer la experiencia lectora. A través de la mediacion, se busca
fortalecer las competencias linguisticas y de comprension de los nifios, al mismo tiempo
que se fomentaun vinculo afectivo con la lectura, necesario para cultivar en ellos un gusto
duradero por los libros (Saldafia et al., 2020).

En el &mbito educativo, la mediacion lectora es un proceso clave que facilita el
encuentro entre el lector y el texto, promoviendo una comprension profunday reflexiva.
Para ello, intervienen diversos actores, como docentesy bibliotecarios, quienes guian la
lectura y estimulan el desarrollo de habilidades de interpretacion y pensamiento critico
en los estudiantes. Es importante diferenciar la mediacion de la animacion a la lectura, ya
gue, mientras esta Ultima busca generar una actitud positiva hacia la lectura, la mediacion
se centra en la interaccion con el texto. Asimismo, se distingue de la promocion lectora,

cuyo objetivo es la democratizacion del acceso a la lectura (Aldaz et al., 2023).

Desde una perspectiva sociocultural, la mediacion lectora se inscribe en la
Didéacticade la Literatura, entendida como un proceso que fomenta la reflexion sobre las
practicas lectoras y valora la diversidad de experiencias e interpretaciones. Para Bombini

(2008), este enfoque permite analizar la lectura sin la necesidad de fijar un tema
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especifico, lo que enriquece la experiencia del lector y facilita un aprendizaje méas

inclusivo vy significativo. Buscar enfoque sociocultural

En definitiva, la mediacion lectora actia como un puente que enriquece y facilita la
interaccion con los textos. Su éxito depende de una cuidadosa seleccion de lecturas y de
la implementacion de estrategias que favorezcan diferentes formas de leer. Méas alla de la
comprension y el desarrollo de habilidades lectoras, la mediacion busca generar una
conexion genuina con la lectura, un proceso que requiere tiempo, paciencia y un
acercamiento progresivo a los objetos culturales Avecillas (2024).

1.5 Estadodel Arte

Diferentes estudios han abordado la relacion entre la literatura infantil y diversos
aspectos del aprendizaje, la creatividad y la inclusion educativa. A continuacion, se

presentan investigaciones relevantes en este campo.

Un estudio realizado en Colombia por Morales y Sanchez (2017), titulado
“Fortalecimiento de la creatividad en la educacion preescolar orientado por estrategias
pedagdgicas basadas en el arte y la literatura infantil”, tuvo como objetivo disefiar una
propuesta de intervencion pedagdgica basada en estrategias artisticas y literarias para
fortalecer los procesos creativos en nifios de preescolar (5 a 6 afios). A partir de una
metodologia cualitativa y adaptativa, se implementaron estrategias pedagogicas
contextualizadas para estimular la creatividad infantil. Los resultados mostraron un
aumento significativo en la fluidez, flexibilidad y originalidad de los nifios, evidenciado
en sus respuestas y producciones artisticas. Se concluyé que la literatura infantil y el arte
no solo fomentan la creatividad, sino que también potencian la expresion artistica y el

pensamiento innovador.

En Argentina, Tosi (2019), desarroll6 el estudio "La literatura infantil y juvenil
argentina en las clases de espafiol como lengua extranjera. Una propuesta para la
reflexion metalinguistica”, en el que analiz6 el uso de la literatura infantil y juvenil (L1J)
como herramienta didactica en la ensefianza del espafiol como lengua extranjera.
Mediante un enfoque cualitativo basado en el analisis del discurso y la polifonia
enunciativa, la investigacion demostro que la LIJ no debe limitarse a un recurso
gramatical, sino que debe considerarse en su dimension estética y como un medio para

fomentar la reflexion metalinglistica. Se concluy6 que el tratamiento de la L1Jen el aula
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debe priorizar el anélisis del contenido linglistico en relacién con el disfrute y la

generacion de conocimiento.

Por otro lado, Bianchi (2017) explord la transmision del patrimonio cultural a través
de la literatura folkldrica en el estudio “La herencia cultural transmitida por medio de la
literatura folklérica. Ideas derivadas a partir de una propuesta aulica". Su investigacion,
de enfoque cualitativo y didéactico, se centr6 en la formacion docente en educacion inicial
mediante la incorporacion de cuentos, mitos, leyendas y poesia de tradicion oral
latinoamericana. Los resultados indicaron que estas narraciones no solo enriquecen la
ensefianza, sino que también contribuyen a la integracion cultural y a la ampliacién del
vocabulario y la comprension de costumbres y toponimia. Se concluyd que el uso de la
literatura folklorica fortalece la formacion docente y fomenta la valoracion de la

diversidad cultural en el aula.

En Colombia, Jiménez et al. (2017) llevaron a cabo el estudio "Educacién en
derechos humanos a partir de la literatura infantil en el Colegio Narifio de Santiago de
Cali: propuesta pedagogica”, cuyo objetivo fue identificar estrategias basadas en la
literatura infantil para ensefiar derechos humanos a nifios y adolescentes. Con un enfoque
cualitativo de accion-investigacion pedagogica, se trabajé con 107 estudiantes de cuarto
grado mediante encuestas y observaciones en el aula. Los resultados revelaron que los
estudiantes poseian un conocimiento basico sobre los derechos humanos, pero mostraban
dificultades para diferenciarlos de los derechos de la infancia. Se concluy6é que es
necesario clarificar estos conceptos para mejorar la comprension de los derechos

humanos en el contexto escolar.

Desde Espafia, Pulido-Mantas y Ruiz-Seisdedos (2018) investigaron la relacion
entre literatura infantil y educacion inclusiva en el estudio "Educacion inclusiva a través
de la literatura infantil: la lectura para interiorizar las diferencias". Mediante un analisis
cualitativo de textos literarios y su impacto en el ambito educativo, se evidencié que la
literatura infantil es una herramienta eficaz para promover la empatia y la aceptacién de
la diversidad. Se concluyd que la lectura guiada y reflexiva puede contribuir a la

construccion de valores inclusivos y a la formacién de una sociedad mas equitativa.

Finalmente, Minguez-Lopez (2023) en su articulo "La educacion literaria en
educacion infantil: leer antes de leer", publicado en la revista Enunciacién (Colombia),
exploré la importancia de la literatura como precursor del desarrollo de habilidades

literarias en la infancia. Con una metodologia cualitativa basada en estudios de caso y
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observacion en el aula, analizé como la exposicion temprana a la literatura familiariza a
los nifios con el lenguaje y las estructuras narrativas antes del aprendizaje formal de la
lectura. Los hallazgos destacaron la literatura infantil como un recurso esencial para el

desarrollo cognitivo y afectivo en las primeras etapas educativas.

Conclusién

En conclusion, se destaca la relevancia de la literatura infantil como un recurso
esencial en el desarrollo integral de los nifios, enfatizando su papel pedagdgico, cultural
y social. Al abordar su evolucion historica y su impacto en habilidades cognitivas y
emocionales, se establece la importancia de promover practicas lectoras efectivas y
estrategias de mediacion que fortalezcan la imaginacion y el pensamiento critico.
Ademas, se enfatiza la necesidad de adaptar la literatura infantil al contexto ecuatoriano,
reconociendo su potencial para fomentar la identidad cultural y la diversidad, lo cual es
crucial para formar ciudadanos criticos y empaticos que comprendan y se relacionen con

su entorno de manera consiente.
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CAPITULOII

METODOLOGIA
Introduccion

El presente capitulo expone la metodologia empleada en la investigacion, siguiendo
la siguiente estructura: disefio metodologico; contexto, poblacion y participantes;
procedimiento, que detalla cada una de las fases y técnicas utilizadas en correspondencia
con los objetivos especificos del estudio; asi como los instrumentos y el método de
interpretacion de los resultados.

2.1 Disefio metodoldgico

La investigacion se ejecutd por medio de una metodologia con un enfoque
cualitativo. La cual es un tipo de investigacion cuya finalidad es proporcionar una mayor
comprension, significados e interpretacion subjetiva que el hombre da a sus creencias,
motivaciones y actividadesculturales, através de diferentesdisefios investigativos, ya sea
a través de la etnografia, fenomenologia, investigacion-accion, historias de viday teoria
fundamentada (Behar, 2008). También, cuenta con un estudio de caso con un alcance
descriptivo que segun Vasallo y Vega (2018), es una metodologia de investigacion
cualitativa que tiene como objetivo comprender un fendmeno en un contexto particular,
este tipo de estudio se enfoca en retratar lo que sucede en la situacién analizada, lo que
permite una profunda comprension de las dinamicas implicadas. A través de una
exhaustiva revision de la literatura y el analisis de datos, se generan conclusiones que
ilustran la esencia del caso examinado, lo que aporta valiosos conocimientos sobre el

tema en discusion.

2.2 Contexto, poblaciony participantes

El contexto en el que se realizd la investigacion fue la Unidad Educativa
Fiscomisional Fe y Alegria, unainstitucion gue tiene una jornada diurna, y cuenta con los
niveles de formacion de Educacién General Bésica y Bachillerato y tiene una poblacion
de 824 estudiantesy 43 docentes.

La poblacion que se beneficio de la investigacion son nifios y docentes del subnivel
basica elemental, correspondiente a segundo, tercero y cuarto afio, en el cual participaron

3 por cada subnivel.
Ademas, se analizé la siguiente poblacion documental:

eCurriculo de Bésica Elemental de Lengua y Literatura (2016).
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ePolitica Educativa Juntos Leemos (2019).
eUna muestra microcurricular del nivel escolar, correspondiente al segundo
trimestre.

2.3 Procedimiento

Se partio del cumplimento ético de la solicitud de los permisos pertinentes en el
centro educativo y de la firma de los consentimientos informados de los participantes
(Anexo 1). Posterior a esto, y en consonancia con los objetivos especificos, la
investigacion se ejecuto en las siguientes tres fases:

2.3.1 Fase 1: Identificacion de los tipos de uso de la literatura infantil
ecuatorianaen el subnivel de basica elemental de la unidad educativa
Fe y Alegria.

Se parti6 del andlisis documental del macro curriculo de Lengua y Literatura de
Basica Elemental (2016) para determinar los lineamientos correspondientes al Bloque de
Literatura. Asimismo, se hizo una revision de las politicas educativas de inclusiéon de la

LI nacional en el Plan Juntos Leemos del Ministerio de Educacion (2021).

En el propio andlisis contextual, se ejecutaron entrevistas semiestructuradas a los
docentes con el proposito de explorar formacion docente, recursos, uso de la literatura en
el aula, uso de la literatura infantil ecuatoriana, accesibilidad de la literatura infantil
ecuatoriana, practicas de animacién y mediacién lectora, creacion literaria, y géneros

literarios que se usan en el subnivel escolar analizado.

Asimismo, se realizd observacién no participante considerando las siguientes
categorias de analisis: finalidad del uso del recurso literario, género literario,
caracteristicas del texto y autor, estrategias metodoldgicas aplicadas e instrumentos de

evaluacion.

2.3.2 Fase 2: Propuesta de una antologia de textos de literatura infantil
adecuados para el subnivel de basica elemental y estrategias
metodoldgicas de animacion, mediacion lectora y escritura creativa
atendiendo a las necesidades institucionales.

Esta fase estuvo basada en una revision de la literatura sobre metodologias de
ensefianza de la literatura infantil en el contexto ecuatoriano, asi como de investigaciones
relevantes que proporcionen un marco teorico para la inclusion de obras nacionales en el

subnivel escolar delimitado.
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Para fortalecer la propuesta, se realizaron entrevistas semiestructuradas a expertos
para identificar los recursos mas adecuados para el subnivel escolar delimitado; asi como
las estrategias metodoldgicas de animacién, mediacion y escritura creativa que respondan
al contexto determinado.

2.3.3 Fase 3: Socializacion de la propuesta 'y analizar la factibilidad de
la aplicacidén de la propuesta con los docentes de la institucion.

En esta fase se aplico la técnica de grupo focal, luego de la presentacion del

producto a los docentesy directivos del centro educativo.
2.4 Meétodo de interpretacion de resultados

Para la interpretacion de los resultados se procedié a realizar un analisis tematico
que segun Escudero (2020), corresponde a un método cualitativo utilizado para
identificar, analizar e interpretar patrones significativos dentro de un conjunto de datos.
Se basa en la agrupacion de informacion en temas recurrentes que emergen del contenido
analizado, permitiendo una comprension profundade los significados y tendencias dentro
del discurso. Este enfoque es ampliamente utilizado en investigaciones sociales,
educativasy culturales, ya que facilita la organizacion dedatoscomplejos v la generacién

de conocimientos a partir de la experiencia o percepcion de los participantes.

Por otra parte, el andlisis de categorias, es una técnica de investigacion cualitativa
que consiste en clasificar la informacion en categorias previamente definidas o
emergentes a partir del estudio del contenido. Este tipo de analisis permite estructurar los
datosde manera sistematica, facilitando la comparacion y el establecimiento de relaciones
entre distintos elementos del estudio. Se emplea frecuentemente en estudios de contenido,
analisis del discurso y trabajos etnograficos, contribuyendo a una mejor comprension de
los fendmenos estudiados al descomponerlos en unidades de significado mas manejables
(Escudero, 2020).
Conclusién

En conclusion, se ha detallado de manera sistematica el enfoque metodoldgico que
sustento esta investigacion, destacando la pertinencia del enfoque cualitativo y del estudio
de caso con alcance descriptivo para comprender en profundidad el uso de la literatura
infantil ecuatoriana en el subnivel de basica elemental. Se present6 el contexto educativo,
los participantes y las fases del procedimiento, que permitieron la recoleccion y analisis
de datos relevantes en correspondencia con los objetivos propuestos. Asimismo, se

explicaron las técnicas e instrumentos empleados, junto con el método de interpretacion
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de los resultados, basado en el anlisis tematico y categorial, lo cual garantiza una lectura
rigurosa, estructuraday significativa de las realidades exploradas en el entorno escolar

investigado.
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CAPITULO I

RESULTADOS
Introduccion

El presente apartado muestra los resultados obtenidos en las tres fases de la
investigacion: identificacion de los tipos de uso de la literatura infantil ecuatoriana,
propuesta de antologia de textos y socializacion de la propuesta. Se evidencié que la
literatura infantil ecuatoriana no se integra de manera significativa dentro de las aulas de
basica elemental. Ademas, se recopilaron datos sobre las percepciones de los docentes
referente a la animacion y mediacion lectora, asi como sus formas de vinculacion con los
textos literarios. En el desarrollo de la antologia de textos, se llevé a cabo una revision de
metodologias de ensefianza y estrategias de animacion, mediacion y escritura creativa, y
corpus adecuados para el contexto. Finalmente, la propuesta de guia para su inclusion en
las aulas de bésica elemental se presentd a un grupo focal compuesto por docentes y
directivos para su andlisis y evaluacion.

3.1 Sistematizacion del analisis contextual

3.1.2 Politicas educativas de promocion de la lectura: La propuesta
educativa Juntos Leemosy del Curriculo de Lenguay Literatura como
disposicion macro para comprender cualquier contexto educativo

La politica educativa “Juntos leemos” busca garantizar el derecho a la lectura
mediante el desarrollo del comportamiento lector en toda la comunidad educativa,
entendiendo la lectura, la oralidad y la escritura como préacticas fundamentales para el
desarrollo humano. Para ello, se plantean tres ejes estratégicos: acceso, formacion y
comunicacion. El acceso se enfoca en crear espacios inclusivos, dotar de recursos y
fortalecer las bibliotecas escolares a través de alianzas estratégicas. La formacion implica
la capacitacion de la comunidad educativa mediante expertos y el intercambio de
conocimientos. Finalmente, la comunicacién busca sensibilizar y empoderar a docentes
y estudiantes sobre la importancia de la lectura, promoviendo su difusion y aplicacion en

distintos contextos (Ministerio de educacion, 2017).

Asimismo, la propuesta educativa ha generado desde el afio 2019, una serie de
normativas a los que los centros educativos deben sumarse, como parte de sus proyectos

de animacion y mediacion lectora. Estas son:
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e a fiesta de la lectura, que es una actividad que deben realizar una vez al afo, y
que tiene como proposito el reconocer las practicas de lectura y escritura mas eficaces
desarrolladas durante los “30 minutos” y en cualquier otro ambito de los entornos
educativos. Pretende que sea un tiempo de encuentro comunitario que, analice métodos
existentes para aproximarse a la lectura de todo tipo de textos, asi como visibilizar los
avances en los procesos lectores de cada institucion (Ministerio de Educacion, 2019).

e La semana Rosa, cuyo proposito es propiciar espacios de animacion y mediacion
lectora institucionales.

e La hora pedagdgica de animacion a la lectura, la cual ha implementado como una
asignatura para los subniveles de elemental, media y superior.

e El acceso y uso de las bibliotecas y ambientes de lectura.

Asimismo, esta propuesta ha incorporado materiales destinados a la animacion a la
lectura, la “mediacion a la lectura” desde una propuesta interdisciplinar y una serie de
recursos literarios de libre acceso para los diferentes subniveles escolares, asi como un

posible canon literario escolar por subnivel.

Por otro lado, el curriculo de Lengua y Literatura se inscribe dentro del enfoque
comunicativo y constructivista de la ensefianza del area. Ha dividido los aprendizajes en
cinco blogues que son: Lengua y Cultura, Comunicacion Oral, Lectura, Escritura y
Literatura. Por lo tanto, solo uno de los cinco bloques se preocupa de la ensefianza de la
literatura. Para el subnivel elemental, la ensefianza de la literatura tiene como proposito
desarrollar el goce estético y establecer vinculos lidicos con el texto. Recomienda utilizar
cuentos, seleccionar temas de interés como historias de animales, naturaleza, ecologia,
entre otros. Motivar a escribir mensajes cortos sobre tema de interés. Desarrollar la
competencia literaria que es la capacidad de inferir a partir de la recepcion de obras, asi
como la creatividad y la critica.

3.1.2 Analisisde las practicas de lectura literaria institucional

A partir de las entrevistas, observaciones en aula y el andlisis documental, se
identificaron diferentes caracteristicas sobre el uso de la literatura infantil en el subnivel
de Elemental de Educacién General Basica, en las cuales se muestran a continuacion

segun las categorias analizadas.

19



Formacién docente

Una de las principales limitaciones evidenciadas fue la escasa formacion
especializada reciente en literatura infantil por parte de los docentes. Esta carencia se
convierte en practicas lectoras implementadas de manera empirica, como se pudo
comprobar en las observaciones. No obstante, ciertos docentes que han participado en
procesos formativos vinculados con la animacion y mediacion lectora demostraron mayor
conocimiento de las ventajas de la literatura infantil en el desarrollo integral de los nifios.
Dentro de las aulas, se observo un ambiente dinamico, con estudiantes mas implicados en
las actividades lectoras, lo que se alinea con los lineamientos del micro curriculo, que
promueven el uso de estrategias activas y participativas como parte del proceso de

ensefianza-aprendizaje.
Recursos literarios utilizados

En cuanto al uso de materiales, se identifico una amplia diversidad de recursos,
incluyendo textosescolares, cuentos populares y libros de editoriales como EDINA, Veta
y Coquito, ademas de plataformas digitales como Ciberludi. Sin embargo, tanto las
entrevistas como el andlisis documental sefialaron una notoria ausencia de literatura
infantil ecuatoriana en los textos utilizados, lo que evidencia la necesidad de revisar los
criterios de seleccion para fortalecer la presencia de producciones nacionales que reflejen
la identidad cultural de los estudiantes.

Practicas de animacién lectora

Las estrategias de animacién a la lectura —actividades destinadas a despertar el
interés y placer por leer— estuvieron presentes en distintas formas. Las entrevistas y
observaciones evidenciaron el uso derincones de lectura, la seleccion detextos atractivos
y la lectura en voz alta con entonacion expresiva, gesticulacién y actividades ludicas
complementarias. Estas practicas favorecieron un mayor nivel de atencién y disfrute por
parte de los estudiantes, lo que resalta la importancia de incorporar elementos afectivosy

corporales en la experiencia lectora.
Procesos de mediacion lectora

Respecto a la mediacion lectora —conjunto de intervenciones del docente para
facilitar la comprension y apreciacion del texto—, se observaron varias dificultades:
desigualdad en los niveles de lectura, baja comprension lectora y escaso interés en

algunos estudiantes, factores que los docentes asociaron con la falta de habitos lectores
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en el hogar. El analisis del micro curriculo muestra propuestas como la elaboracion de
resimenes, el uso de organizadores graficos, la reescritura de textosy la lectura guiada
con pausas estratégicas, disefiadas para promover el pensamiento critico y la imaginacion.
Sin embargo, en las observaciones, la implementacion de estas estrategias no siempre
genero respuestas significativas en los estudiantes, lo que podria deberse a una aplicacién
mecanica o0 poco contextualizada.

Las preguntas utilizadas para la mediacion lectora tendieron a enfocarse en una
comprension literal y superficial de los textos, con ejemplos como: “;De qué trato el
cuento?”, “;Qué les llam¢é la atencion?”, “;Qué cambiarian del final?”. Esto pone en
evidencia la necesidad de promover una literacidad critica, que permita a los estudiantes

interpretar, cuestionar y dialogar con los textos desde una postura reflexiva.
Géneros literarios mas utilizados

Se evidencio una clara preferencia por los cuentos y las fabulas, debido a su
adecuacion al nivel de desarrollo de los estudiantes y su capacidad para fortalecer el
lenguaje, la convivencia y la creatividad, aspectos respaldados por las propuestas
curriculares. También se identificd, aunque en menor medida, el uso de leyendas,
adivinanzas, rimas y poemas, especialmente dentro de proyectos de innovacién
pedagdgica que emplean la dramatizacion como estrategia de aprendizaje. Sin embargo,
muchos de los textos utilizados pertenecen a autores extranjeros —principalmente de
Espafia—, lo que refuerza la urgencia de incorporar con mayor intencionalidad la

literatura infantil ecuatoriana en los planes de aula.
Précticas de escritura creativa

En cuanto a la escritura creativa, los docentes reconocieron su potencial para
mejorar el vocabulario, la ortografia y la comprension lectora. Las observaciones
revelaron que los estudiantes disfrutan inventar cuentos, utilizar tarjetas con personajes y
graficar escenas, lo que permite desarrollar sus habilidades narrativas de forma ludica.
No obstante, también se identificaron obstaculos como el miedo al error y la frustracién
ante exigencias graficas impuestas por el proyecto institucional, especialmente en
relaciéon al uso estricto de la letra manuscrita. A pesar de ello, herramientas como los
“ludigestos” y los cuadernos adaptados a la edad han favorecido el desarrollo expresivo

y narrativo de los nifios. En general, las estrategias de creacion literaria observadas y
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documentadas coinciden con lo expresado en las entrevistas, reflejando una apuesta por
una lectoescritura significativa, ludica y contextualizada.

3.2 Plandeinclusion dela L1J en el subnivel basica elemental

La guia propone una seleccién de obras de autores nacionales, organizada segun
cada uno de los afios que conforman el subnivel de Educacion Béasica Elemental,
considerando las diferencias en los niveles de competencia lectora entre los distintos
grupos escolares.
De acuerdo con los lineamientos del proyecto ministerial, se han integrado practicas de
animacion, mediacion y creacion literaria. No obstante, desde un enfoque sociocultural,
las estrategias de mediacion han sido disefiadas con la intencion de fomentar el desarrollo
de una literacidad critica en el aula, promoviendo la reflexion, la interpretacion y el

dialogo en torno a los textos.

Asimismo, para garantizar una formacion literaria equilibrada, se ha previsto la
inclusion de seis textos por afio escolar, distribuidos en tres narrativos y tres poéticos,

reconociendo el valor formativo de ambos géneros desde las primeras etapas educativas.

En relacion con el corpus literario, se seleccionaron tres textos poéticos y tres
narrativos por cada afo escolar, con el objetivo de mantener un equilibrio formativo
entre ambos géneros, favoreciendo tanto el desarrollo de la sensibilidad estética como el

pensamiento narrativo en los estudiantes.

Ademas, la seleccion no solo priorizo la literatura nacional, sino que también
brindo un espacio destacado a la literatura local, incorporando un numero significativo
deautores cuencanos. Entre ellos se encuentran: Alfonso Moreno Mora, Catalina Sojos,
Jorge Davila Vasquez, Susana Moreno y Julia Avecillas, cuyas obras permitiran a los
estudiantes reconocerse en su entorno mas cercano y valorar la produccion literaria de su

comunidad.

La Tabla 1 presenta una sintesis del corpus propuesto por afio y género literario.
La guia completa, por su parte, incluye el desarrollo de actividades de animacion,
mediacién y escritura creativa vinculadas a cada texto, estructuradas segun los principios

de una educacion literaria contextualizaday significativa.

La Tabla 1 identificar una sintesis de la propuesta. Asimismo, la guia completa se

encuentra como Anexo 7.
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Tabla 1

Sistematizacion de la guia

Ao Escolar

Corpus

Estrategias

Segundo de basica

Textos poéticos
Eugenio Moreno Heredia — El raton

Catalina Sojos - Brujillo (La estrella
de mar)

Jorge Davila Véazquez - La diminuta
Voz

Textos narrativos

Catalina Sojos - Asi se hace una
mama

Francisco Delgado Santos - El
enano y el gigante

Susana Moreno Ortiz - El osito

Animacion:

Mediacion:

Escritura creativa:

Tercero de béasica

Textos poéticos

Soledad Cordova - Poemas con
crema

Gonzalo Escudero - La piedra

Edgar Allan Garcia — Palabrujas
(La rana loca)

Textos narrativos

Maria de los Angeles Boada -
Bruno, el burro inteligente

Edna Turralde - El delfin rosado

Animacion:

Mediacion:

Escritura creativa:
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Leonor Bravo - Cuentos de
medianoche (Esta noche, la fiesta es
en tu casa)

Textos poéticos

Jorge Davila Vazquez- La bondad
de ayer

Edgar Allan Garcia - Palabrujas (Mi
Sombra)

. . . Animacion:
Julia Avecillas - Zoografias
. . . Mediacién:
Cuarto de basica  Textos narrativos ediacio
Edgar Allan Garcia - La dama Escritura Creativa:

tapada

Eliécer Cardenas - La culebra que
no queria crecer

Mario Conde- “No puedo decir
mama’”’

3.3 Resultadosde la socializacion de la guia

En esta fase se entrego previamente la guia para la revision de los docentes, por afio
escolar, y luego se elabor6é un grupo focal considerando las preguntas que se encuentran

en Anexo 6.

Como parte final de la fase del proceso de investigacion, tras la socializacion y la
entrevista realizada sobre la guia presentada a los docentes, se puede indicar que la
propuesta fue bien recibida por los docentes quienes realizaron observaciones
constructivas y valoraron la pertinencia de la guia. Asimismo, se resolvieron dudasy se

fortalecio el compromiso con la mejora continua en el ambito de estudio abordado.

Inicialmente, a partir de las preguntas realizadas en las entrevistas, los docentes
mencionaron que incorporar autores ecuatorianos y locales al canon literario escolar a
sus alumnos es importante, ya que permite que los alumnos conozcan nuestra cultura, la

cual posee una relevante historia y una gran variedad literaria.
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Por otra parte, consideraron que los textos seleccionados para cada afio escolar
son adecuados, interesantes y apropiados para la edad de los estudiantes. Creen que estos
textos generarian una respuesta auténtica en los alumnos, despertando gran curiosidad,

participacion y conexion.

Ademas, los docentes manifestaron la importancia de introducir tanto textos
narrativos como poéticos, ya que consideran que estos favorecen una respuesta positiva
con sus grupos de alumnos. Destacaron que existe un equilibrio en la seleccion de los
textos y que estos ofrecen varios beneficios relacionados con el desarrollo del lenguaje,
la imaginacion y la sensibilidad. Sefialan también que, siempre se deberia trabajar con
estrategias adecuadasy que estas deberian introducirse desde edad temprana, asi pues, los
nifios podran familiarizarse y establecer un vinculo significativo con los textos

presentados.

Por otro lado, en cuanto a las estrategias metodoldgicas, los docentes estan de
acuerdo en dividirlas en tres apartados: animacion lectora, mediacion lectora y
escritura creativa, ya que las consideran como bases fundamentales para practicar la
lectura. Esta organizacion permite que los estudiantes avancen paso a paso en su proceso,
considerando que no es lo mismo leer que escribir. Ademas, mencionan que posibilita
abordar el proceso de ensefianza-aprendizaje de manera integral, cubriendo diferentes
aspectos del desarrollo de la lectura y escritura, lo que favorece un aprendizaje
significativo. No obstante, también sefialaron que estos pasos pueden aplicarse en

cualquier situacion o tipo de lectura, de acuerdo con el contexto y la necesidad.

En relacion con las estrategias disefiadas para cada grado escolar, los docentes
indicaron que estas deben evidenciarse progresivamente durante el proceso de lectura.
Asimismo, recalcaron la importancia de adaptarlas segun las caracteristicas especificas
de los estudiantes, tales como el nivel de desarrollo, los intereses, estilos de aprendizaje

y ajustando aspectos como los tiempos, materiales, enfoques y necesidades individuales.

Finalmente, los docentes manifestaron que estan de acuerdo en utilizar la guia
incluso durante el presente afio escolar, especificamente en el tercer trimestre. Consideran
gue esta herramienta puede reforzar areas como la lectura, la ortografia y la caligrafia, ya
que les resulta de gran apoyo para afianzar los procesos de comprension lectora y analisis,

ademas de ser de facil comprension para los estudiantes.
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DISCUSION Y CONCLUSIONES

Este estudio ha permitido visibilizar las tensiones, vacios y posibilidades que
emergen en torno al uso de la literatura infantil ecuatoriana en las aulas de la Educacion
General Basica Elemental. A través del analisis del contexto normativo, de las préacticas
pedagogicas en una Unidad Educativa Fiscomisional Fe y Alegria de Cuenca, y de la
construccion e implementacion de una propuesta didéactica, se revela una realidad
compleja: si bien existen lineamientos curriculares que abogan por el fomento de la
lectura y la valoracion de la produccion literaria nacional, en la practica, la literatura
ecuatoriana ocupa un lugar periférico o casi invisible en el quehacer cotidianode las aulas.
Como menciona Bombini (2008) la ensefianza de la literatura ha tenido un papel
fundamental en el curriculo escolar, cumpliendo funciones que han evolucionado a lo
largo del tiempo, desde la formacion moral y nacionalista hasta la alfabetizacion y la
disciplina linguistica. Por lo cual, repensar las politicas de lectura y los proyectos
escolares desde una perspectiva inclusiva, que contemple la diversidad de trayectorias
lectoras y que favorezca el acceso a experiencias significativas con los textos. Leer es una
préactica situada, atravesada por multiples mediaciones, y que los mediadores, deben
asumir un rol activo, creativo y sensitivo frente a las singularidades de los entornos en los

que intervienen.

Las voces docentes dan cuenta de una voluntad por integrar la lectura literaria, pero
también de limitaciones estructurales: la escasa formacién especifica, la falta de recursos
adecuados, la presion por cumplir con planificaciones rigidas y estandarizadas, y la
ausencia de acompafiamiento institucional. Esta vision se alinea con los planteamientos
de los autores como Proafio et al. (2025) quienes sefialan que, aunque existe una
conciencia generalizada sobre los beneficios de la lectura literaria en el desarrollo integral
del estudiante, persisten obstaculos institucionales y pedagdgicos que impiden su
integracion efectivaen el curriculo. La falta de formacion continua en mediacion lectora,
la sobrecarga administrativa y la débil articulacion entre areas del conocimiento limitan
el uso de la literatura como herramienta transversal para el aprendizaje significativo. No
se trata, entonces, de una resistencia a la literatura infantil ecuatoriana, sino de un campo
aun no explorado suficientemente, que requiere mediaciones didacticas, compromiso
politico-pedagdgico y una resignificacion del rol de la literatura en la formacion de las

infancias.
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La propuesta did4ctica elaborada y socializada con las docentes demuestra que es
posible disefiar estrategias significativas que vinculen las obras literarias con las
realidades y los contextos de los estudiantes, y que al hacerlo se potencia no solo el
desarrollo linguistico, sino también el pensamiento critico, la identidad cultural y la
sensibilidad estética. Para esto, es fundamental el rever el enfoque didéctico situado en
nuestro sistema educativo, el mismo que requiere dar un giro hacia una perspectiva
sociocultural. Esta apreciacion concuerda con estudios realizados que sostienen enfatizan
la importancia de desarrollar estrategias deensefianza inclusivas que aborden las diversas
necesidades de aprendizaje, particularmente en la mejora de las habilidades de lectura
critica y comprension. Abogan colectivamente por una perspectiva sociocultural en la
educacion literaria, enfatizando la integracion de las obras literarias con las realidades y
contextos de los estudiantes para mejorar el desarrollo linguistico y el pensamiento critico
(Rodriguez et al., 2024)

En esta misma linea resulta fundamental pensar las practicas lectoras desde las
dinamicas de la animacion, la mediacion y la escritura creativa. Esta perspectiva coincide
con lo expuesto por autores como Gonzaélez et al. (2022) que definen la mediacion lectora
como un proceso que facilita el encuentro entre el lector y el libro, la animacién como el
fomento de actitudes positivas hacia la lectura y la promocién como la democratizacion
de la lectura. Estos conceptos son cruciales para que el profesorado de lengua v literatura

implemente estrategias de lectura eficaces.

La literatura ecuatoriana puede ser, mas que un contenido, una puerta hacia mundos
simbdlicos que dialogan con las experiencias de los nifios y nifias, con su entorno, con su

historia y con sus suefios.

En este sentido, este trabajo no solo identifica problematicas, sino que apuesta por
la transformacion: por una escuela que reconozca y celebre su propia produccion literaria,
por docentes que se sientan acompafiados y empoderados en su tarea de mediadores
culturales, y por una educacién que entienda que leer literatura ecuatoriana en la infancia
es también leer el pais desde la ternura, la memoria y la posibilidad. Tal como menciona
Bravo (2013) la literatura infantil ecuatoriana ha experimentado un notable desarrollo
desde la década de los 90, consolidandose como un acontecimiento cultural significativo
en el Ecuador. Este realce se ha visto desarrollado para la mejora de la calidad literaria,
asi como por la creciente inclinacion de jovenes lectores por autores nacionales. Sin

embargo, persisten desafios, como la limitada presencia de literatura infantil en las
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escuelas publicas, lo que refleja una necesidad de politicas publicas mas inclusivas y una

mayor responsabilidad estatal para fomentar la lectura desde edades tempranas.

En conclusion, el recorrido investigativo realizado permite afirmar que la literatura
infantil ecuatoriana, mas alla de ser un recurso educativo, constituye una herramienta
poderosa para cultivar identidades, fortalecer la sensibilidad lectora y enriquecer los
procesos de ensefianza-aprendizaje desde una perspectiva situada y critica. Sin embargo,
su presencia en el aula sigue siendo marginal, limitada por factores estructurales,
pedagogicos y formativos que obstaculizan su plena incorporacion en la Educacion
General Basica Elemental. Este trabajo ha puesto en evidencia la necesidad urgente de
replantear las politicas educativas, las practicas docentes y los marcos de formacién
inicial y continua para que la literatura escrita desde y para la infancia ecuatoriana ocupe
el lugar que le corresponde: un espacio de dialogo, imaginacién y construccion de sentido
en la escuela. La guia didactica propuesta, asi como su recepcion por parte de las
docentes, muestra que el cambio es posible cuando se generan mediaciones pertinentes,
cuando se apuesta por una pedagogia comprometida con la cultura local y cuando se
reconoce en la literatura no solo un objeto deestudio, sino una experiencia transformadora

que puede abrir horizontes de libertad, pensamiento y emocion en las infancias.
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ANEXOS

Anexo 1: Consentimiento informado

Consentimiento informado
Cuenca, 29 de agosto de 2024.

Apreciado(a) docente:

Nuestros nombres son: Tania Fernanda Tenezaca Huerta y Maria Judith Pefiafiel
Cando estudiantes de la carrera de Educacion Basica de la Universidad del Azuay.
Como parte de nuestros estudios, estamos desarrollando nuestro trabajo de titulacion
“Literatura Infantil Ecuatoriana: Guia para su inclusiéon en las aulas del subnivel
bésica elemental de la Unidad Educativa Fiscomisional Fe y Alegria de la Ciudad
de Cuenca”

Por esta razdn ruego a usted su aceptacion para ser participante en este proyecto
cuyo objetivo es disefiar una guia para la inclusion de la literatura infantil ecuatoriana
que permita a los docentes llevar practicas de lectura contextualizadas al subnivel de
basica elemental de la Unidad Educativa Fey Alegria de la ciudad de Cuenca.

Es fundamental referir que su participacion en esta investigacion no tiene ninguna
recompensa material o econémica y usted es libre de no participar o de retirarse cuando
lo desee. Sus opiniones y aportes a esta investigacion se usaran exclusivamente para
este proyecto y se archivardn de manera segura, resguardando la confidencialidad

absoluta de los datos.

Estoy muy agradecida de que me haya permitido explicar este proyecto. Si lo desea
puede contactar con la directora de la investigacion, la Dra. Julia Avecillas Almeida,
cuyo celular es 0999963882.

Atentamente;

Maria Judith Pefafiel Fernanda Tenezaca

Tesista Tesista
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Si estd de acuerdo en participar en este proyecto por favor escriba SI o NO con su
pufio y letra en cada una de las casillas y escriba su nombre y datos de contacto

[

]

Acepto participar de manera libre y voluntaria en este proyecto y entiendo
que no recibiré recompensa material 0 econémica y que puedo retirarme
cuando lo desee

Solicito que me haga llegar copia de la transcripcion de mi entrevista

Solicito que no revele mi nombre y si mis opiniones son citadas solicito que
se haga de manera anénima

Autorizo que mi nombre aparezca en el trabajo de grado o las publicaciones
resultantes para mencionar que participé en esta investigacion o cuando mis
opiniones sean citadas

Solicito que me haga llegar copia del trabajo degrado o delas publicaciones
que se deriven de esta investigacion

Nombre de participante:

C.I:

Fecha:

Correo electronico:

Teléfono:

Matriz de analisis documental

Por otro lado, la matriz de andlisis documental bibliografico para la revision de la

literatura es una herramienta valiosa para organizar y evaluar los recursos en la

investigacion. Mejora las habilidades de investigacién al facilitar la identificacion,

recopilacion vy sintesis de informacion (Ochoa, 2024).
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Anexo 2: Matriz de analisis documental de macro curriculo

El macro curriculo se define como el disefio integral de un curriculo educativo en
un contexto nacional, estableciendo politicas, objetivos y orientaciones que rigen la
educacion. Este nivel de curriculo abarca la estructura general que incluye principios
pedagogicos, metas educativas, asignaturas y contenidos de estudio que deben ser
considerados en todos los niveles del sistema educativo. Tomando en cuenta las
necesidades sociales, culturales y econdmicas del territorio, el macro curriculo
proporciona un marco comin que guia la elaboracion de curriculos a niveles inferiores,
como el meso curriculo (regional o institucional) y el micro curriculo (a nivel de aula),
asegurando asi una educacion coherente e integral para todos los alumnos (Quifionez,
2020).

MATRIZ DE ANALISISDOCUMENTAL

MACROCURRICULO

Categoria Citas Analisis

Base epistemologica

Destrezas de literatura

Bloque de literatura:
recomendaciones metodologicas

Bloque de literatura:
recomendaciones de recursos

Bloque de literatura:
recomendaciones de evaluacion
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Anexo 3: Matriz de analisis documental de micro curriculo

El micro curriculo se define como la planificacion detallada del curriculo a nivel de

aula, donde los educadores disefian y estructuran sus actividades pedagogicas basandose

en las directrices del macro curriculo y meso curriculo. En este ambito, se tratan los

contenidos, las estrategias de ensefianza, los métodos de evaluacion y los recursos

didacticos que se utilizaran, adaptandolos a las caracteristicas y necesidades de los

estudiantes de una clase en particular. Este nivel de curriculo es crucial para llevar a cabo

de manera efectiva los objetivos educativos, ya que permite a los maestros personalizar

su enfoque de ensefianza, asegurando que los aprendizajes sean significativos vy

pertinentes para los alumnos en su contexto especifico (Quifionez, 2020).

MATRIZ DE ANALISISDOCUMENTAL

MICROCURRICULO

Categoria

Citas

Anélisis

Blogue

Destrezas

Estrategias
Metodoldgicas

Anticipacion

Estrategias
Metodoldgicas

Construccion

Estrategias
Metodoldgicas

Consolidacion

Descripcion De Los
Recursos

Sistema De Evaluacion
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Anexo 4: Guiodn de entrevistas a docentes

LITERATURA INFANTIL ECUATORIANA: GUIAPARA SU INCLUSION EN
LAS AULASDEL SUBNIVEL BASICAELEMENTAL DE LA UNIDAD
EDUCATIVAFE Y ALEGRIA DE LA CIUDAD DE CUENCA

Objetivo: Disefiar una guia para la inclusion de la literatura infantil ecuatoriana en las
aulas del subnivel basico elemental de la Unidad Educativa Fiscomisional Fe y Alegria

de la ciudad de Cuenca.

GUION DE ENTREVISTA SEMIESTRUCTURADA
Afio lectivo a cargo:
Nivel de formacion: Licenciatura

Titulos alcanzados:

Afos de experiencia:

Categorias Preguntas Respuestas

1. ¢En su formacion universitaria o
durante su ejercicio docente ha tenido
alguna capacitacion sobre Literatura

Formacion Infantil Ecuatoriana?
docente u '
En caso de que su respuesta sea
afirmativa, cuéntenos su experiencia.
2. Qué recursos utiliza para el
desarrollo de los bloques de literatura.
Por ejemplo, s6lo los libros escolares,
Recursos

tienen algin plan lector, libros de
literatura de la biblioteca escolar, etc.

Cuéntenos sobre este tema.

Usodela 3. ¢(Cudles son los criterios que usted
literatura en  considera para la inclusion y eleccion
el aula de textos literarios en su aula?
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Uso de
literatura
infantil

ecuatoriana

4. En sus clases los alumnos leen o
tienen contacto con la literatura infantil
ecuatoriana. ¢Qué tipo de literatura?

Accesibilidad
dela
literatura
infantil

ecuatoriana

5. Cuél ha sido su experiencia como
docenteen cuanto a la accesibilidad a la
literatura infantil ecuatoriana. ¢Sus
nifos leen autores ecuatorianos? Si, no
¢Por qué?

6. Recuerda algin o algunos textos o
autores de literatura infantil que haya
leido en clase. ¢Cuales?

7.- ¢(Cree que es importante incorporar
literatura infantil ecuatoriana a nuestras
aulas? Si, no, ¢Por qué?

Préacticas de
animacion a
la lectura

8. ¢Cudles son las principales précticas
de animacién a la lectura que usted
fomentaen el aula?

9. ¢ Qué experiencias buenas o malas ha
tenido a partir de esas préacticas?

Practicas de
mediacién
lectora

10. ¢Cuéles son las principales
practicas de mediacion lectora
(estrategias de comprension) que usted
genera en el aula?

11. ;Cuéntenos sus buenas y malas
experiencias a partir de estas practicas?

Creacion
literaria

12. ¢Cuéles son las principales
practicas de escritura creativa que usted
promueve en el aula?

13. ¢(Cuéntenos sus buenas y malas
experiencias a partir de estas practicas

de escritura creativa?
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14. ;Cudles son los géneros literarios

Géneros que mas leen en el aula?

literarios Cuentos, leyendas, mitos, canciones,

poemas, etc. ¢Por qué?

En cuanto al guidn de entrevistas a docentes se generd un instrumento con 14
preguntas y seis categorias (Anexo 4). Asimismo, para los expertos se determinaron 10
preguntas con 4 categorias (Anexo 5). Segun Frasson (2023), las guias de entrevistas
son herramientas esenciales para la recopilacion de datosen la investigacion cualitativa,

que requieren un disefio cuidadoso y la adaptacion a diferentes contextos.
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Anexo 5: Guiodn de observacién aulicas

LITERATURA INFANTIL ECUATORIANA: GUIAPARA SU INCLUSION EN
LAS AULASDEL SUBNIVEL BASICA ELEMENTAL DE LAUNIDAD
EDUCATIVAFE Y ALEGRIA DE LA CIUDAD DE CUENCA

GUION DE OBSERVACION SEMI-ESTRUCTURADO

Apliguese en unaclase por afio escolar que trabajen con un texto literario.
Nivel:

Afio escolar:

Bloque:

Destreza:

1. Marque la opcion, y agregue alguna observacion si considera relevante

Categorias Descripcion / Opciones Observacion
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Finalidad del uso
del recurso literario

Para desarrollar

comprension lectora.

Para motivar sobre un tema.

Como introduccion de un

tema.

Para animar a la lectura.

Otro

Género literario

Cuento
Poema
Cancion
Fabula
Leyenda
Mito
Otro

Titulo, autory
nacionalidad del

texto
e Libro detexto
e Plan lector
Recurso e Hojas detrabajo
e Proyector
e Oftro
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Estrategias
metodoldgicas

Anticipacion

Construccion

aplicadas
Consolidacion
Instrumento de Descripcion del instrumento
evaluacion
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Anexo 6: Guion para grupos focales

Los grupos focales son una técnica de recoleccion de datos mediante una entrevista

grupal semiestructurada, la cual gira alrededor de una tematica propuesta por el

investigador. Se han dado diferentes definiciones de grupo focal; sin embargo, son

muchos los autores que convergen en que éste es un grupo de discusion, guiado por un

conjunto de preguntas disefiadas cuidadosamente con un objetivo particular (Aigneren,

2002).

Preguntas

Respuesta del grupo

1.- ¢Cuaél es su opinion sobre la propuesta
de incorporar autores ecuatorianos y
locales al canon literario escolar de sus
alumnos? Es decir, a los autores literarios

que ellos leen desde los primeros afios.

2.- ¢Consideran que los textos elegidos
son adecuados para el afio escolar a su
cargo? ¢(Como creen que los nifios

responderian con estos textos?

3.- Cual es su opinién de incorporar igual
numero de textos narrativos y poéticos en
esta guia. Cree que serd factible una
respuesta adecuada de sus grupos de
alumnos o que quiza tengan alguna

preferencia lectora.

4- En cuanto a las estrategias
metodoldgicas, cree que fue adecuado
dividirlas en tres apartados: animacion ala
lectura, mediacion lectora y escritura

creativa. Por qué

5.- Cree que las estrategias disefiadas
funcionarian adecuadamente con su grupo

de alumnos.
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6. Finalmente, la guia ahora esta en sus
manos, cree que usara alguna de estas
propuestas para este o el préximo afio

lectivo. ¢Por qué?
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Anexo 7: Guia de inclusion de literatura infantil ecuatoriana para
educacion bésica elemental
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Presentacion de la Guia de Literatura Infantil para el Subnivel de Educacion

General Bésica Elemental

Importancia de la literatura infantil nacional en los primeros afios escolares

La literatura infantil cumple un papel fundamental en la formacion de nifias y nifios
durante los primeros afios escolares. A través de los cuentos, las poesias y las historias
cercanas a su realidad, los nifios no solo desarrollan el gusto por la lectura, sino también
la empatia, la creatividad y el pensamiento critico.
En este sentido, la literatura infantil nacional adquiere un valor especial, pues conecta
a los estudiantes con su identidad, su cultura y sus formas de ver el mundo. Leer autores
locales permite a los nifios verse reflejados en los personajes, paisajes y conflictos,
fortaleciendo asi su sentido de pertenencia y su capacidad de imaginar un pais mas justo,
diverso y solidario. Lamentablemente, en nuestro sistema educativo, resulta muy
complejo acceder a estos autores, por esto, esta guia pretende ser una herramienta que no
solo responda al contexto al cual fue destinado, la Unidad Educativa Fiscomisional Fey
Alegria, sino que pueda ser utilizada en otros escenarios donde docentes o padres de

familia quieran vincular a sus nifios al mundo de la literatura infantil ecuatoriana.
Estructura de la guia

Esta guia ha sido disefiada especialmente para docentes de Educacion Baésica
Elemental, y se organiza en funcién de los tres grados que conforman este subnivel. Para

cadaafo escolar se han seleccionado seis recursos, distribuidos equitativamente entre:
Tres textos narrativos
Tres textos poéticos

La eleccion de esta estructura responde a la necesidad de brindar una formacion
literaria completa y equilibrada, que incluya no solo la narrativa —que ha sido
histéricamente privilegiada en el aula—, sino también la poesia, que en muchos casos ha

sido marginada o reducida a ejercicios de memorizacion sin sentido.

Recordemos que la poesia despierta en los nifios una sensibilidad especial hacia el

lenguaje, el ritmo, la musicalidad y las emociones. A través del poema, los nifios aprenden
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a jugar con las palabras, a descubrir nuevas formas de expresion y a desarrollar su
imaginacion. Ademas, la poesia permite abordar temas profundos con un lenguaje
accesible y ludico, lo que favorece tanto el desarrollo emocional como el linglistico en

las primeras etapas escolares.
Estrategias propuestas en la guia

Para acompariar cada texto literario, la guia incluye un conjunto de estrategias

didacticas agrupadas en tres grandes ejes:
Estrategias de animacién lectora

Estas estrategias buscan despertar el gusto y el placer por la lectura, mediante
juegos, actividades corporales, dramatizaciones o lecturas en voz alta. Se parte de la idea
de que leer no debe ser una obligacion, sino una experiencia disfrutable que despierte la

curiosidad.
Estrategias de mediacion lectora

Aqui el rol del docente es fundamental. Estas estrategias proponen formas
de acompafar la lectura con preguntas, comentarios, conexiones y reflexiones, que
permitan a los nifilos comprender mejor el texto, relacionarlo con su vida y construir
sentidoa partir deél. El docente se convierte asi en un puente entre el textoy el lector para

desarrollar desde edades tempranas la denominada literacidad critica del alumnado.
Estrategias de escritura creativa

Finalmente, la guia propone ejercicios de escritura que surgen a partir de los textos
leidos, con el objetivo de que los nifios produzcan sus propias creaciones literarias.
No se trata de replicar estructuras formales, sino de estimular la expresion libre, la

invencidn de historias, versos, personajes y mundos.

Esta guia ha sido concebida como una herramienta para enriquecer el trabajo de
aula y fomentar una educacion literaria inclusiva, creativa y significativa desde los
primeros afios de escolaridad. Porque creemos que la literatura infantil —y en especial la
nacional— tiene el poder de transformar la mirada de nuestros estudiantes y sembrar en

ellos el amor por las palabras y por la vida.
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El Ratén

Noche de luna sale el ratéon
de su agujero capuchagris
y una pajita como bastén

Noche de luna, a donde ira
El mundo es grande

El mundo es bello

Y tiembla alegre su corazon

El gato hurafno cuida el armario
Acurrucado en un rincén
Acurrucado en un rincon

El gato eriza sus largas barbas
Huele a la noche mira el tumbado
Saca las ufias busca al ladron

El ratoncito no es ambicioso
Alld unas migas de pan fragante
Que guarda alegre en susurro

Noche de luna, el ratoncito

,-—-——\\ q vuelve a su casalleno de paz

L& 0 unas migas no es un ladrén.

/
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, Actividades " AN
Animacién Lectora o —

1. Formar titulos con plastilina: modelar las letras del titulo del cuento

y con plastilinay colocarlas en fila sobre la mesa.

2. Mirar por el aro: sostener un aro de cartdén cerca de un dibujo del libro
para “enfocar” un detalle y luego describirlo en una frase.

O

Mediacién Lectora
1. Personaje de plastilina express: hacer con plastilina un objeto o
personaje del cuentoy mencionar una palabra que lo describe.
2. Florcita de recuerdo: dibujaren unaflorcita algo que le gusto del
cuentoy pegarla en un mural comun.

3. Salto y respuesta: colocar dos aros: uno significa “si’ y otro “no”. Hacer
preguntas de comprension.

. ., Sale el ratdon de noche?

. ¢ Elraton tiene cola de gato?

. ¢ El gato saca las ufias para buscar al ladrén?

. ¢ El'ratoncito se lleva todos los trozos de queso?

. ¢, Crees que el ratén tenia miedo del gato?

. ¢ Elratén es un ladréon?

OO, WNPE

Escritura Creativa
1. Crear un cémic breve
Pedir a los nifios que transformen una escena clave del cuentoen 6
vifietas, con didlogo y onomatopeyas.
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[La estrella de mar

En el fondo del mar ha caido una estrella.

Temblando de miedo se esconde
debajo de un coral.

Llora, recordando el ancho cielo.
Sus lagrimas caen pesadas en el agua.

Los tiburones se alejan asustados
por los destellos.

De pronto llegan las ballenas y danzan.

Una de ellas, la mas gorda, se acerca
y sin temor la acurruca en su panza.

La estrella deja de temblar,
ha olvidado su llanto.

Ahora es otro animalito del mar.
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Actividades

Animacion Lectora
e Representar alos personajes: Actuar como un personaje del libro.

e Crear un collage de escenas: Hacer un collage visual de una escena

del libro.
e Inventar una cancién sobre la historia: Adaptar una melodia conocida
para contar la historia.

Mediacion Lectora
e Engrupos, leer verso a verso y explicar con sus propias palabras que
sucedi6 en todo el poema.

e Dibujo interpretativo: Dibujen lo que representa la estrella y expliquen
Su creacion.

4 N




e Preguntas con estrella: Responden preguntas clave sobre el
usando tarjetas en forma de estrella.

Escritura Creativa
e Mi palabra brillante: Eligen una palabra del poema y crean un texto
breve con ella.
¢ Invento una constelacion: Dibujan una constelacion propia.
e Sifueras el protagonista del poemay tuvieras que pedir un deseo ¢ Cuél
seria?
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Printean

AUTOR: JORGE DAVILA VAZQUEZ



tengo,
conmbepelolmodeumpomydu. W
5 estos altos tacones, y estas uhas...
H Ydmunﬂoq\nwgopmm
" i que soy una princesa china,
~ alaquecuidany sirven caballeros:
sus bulliciosos primos.




Actividades A\

Animacion Lectora

e Leer el poemay conversarbrevemente sobre lo que suefiala 8
protagonista .

Pensar:

e ¢ Qué cosas guardarias tu en una cajita magica si pudieras guardartus
suefios alli?

e Dibujar3 cosas que suefia ser, tener o hacer.

e Realizarunacajita de cartulina haciendo que cada una refleje su
personalidad y suefios

Mediacién Lectora
Conversatorio
1. ¢Quésignificaserunaprincesao un principe para ti?
¢ Tiene que ver con como te vistes o como te comportas?
2. Laprincesadel poema suefiaque es otra persona, ¢Has sofiado con ser
alguien diferente?
¢, Qué te gustaria ser de grande y por qué?
3. ¢Crees quelos suefios son solo para nifios o también para adultos?
¢,Por qué cuando crecemos a veces olvidamos sofiar?
4. Laprincesadel poema usa colores, alas, estrellas y mariposas en su
cabelloy ufias, ¢ Qué significan estos elementos para ti?
¢, Qué colores o simbolos usarias tu para representar tus propios suefios?
5. ¢Como crees que los suefios pueden ayudarnos a conocernos mejor a
Nnosotros mismos?
¢Hay algun suefio que te haya ensefiado algo importante?

6. En el poema, los primos ruidosos son como caballeros, ¢ Qué papel
juegan las personas que nos rodean en nuestros suefios o0 en nuestras
aventuras?

¢, Quiénes serian tus caballeros o compafieros de aventuras?

Escritura Creativa
e Escribe unafrase corta sobre la princesa de tus suefos

e Dibujala princesay el paisaje donde viviria
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Asi se hace una mama

. ¥ _ Hay muchas formas de hacer una mama. Una mama se hace como un
rompecabezas. La mas usada es cuando esperas nueve meses en su

< vientre y luego sales a este mundo. La otra manera es cuando una mujer
decide tener un hijo y empieza a buscarlo por toda la tierra para entregarle
su corazon.
A tu mama le crecela panzay se asusta, porqguepiensa quetiene que reunir
muchos pedazos para tenerte.
En cambio, la mamé& que decide adoptarte reiine todas las piezas de su
corazén, para ofrecértelo en el instante en que te conoce. En la fabrica de
hacer mamas no existe la tristeza, sélo en lasombra de un arbol que florece
todos los dias. Situ mama se pone triste un pedacito de ella se rompe, y si
no estas a su lado se pierde definitivamente. Hay mamas que tienen
muchos hijos y otras que soélo tienen uno. Las mamas adoptivas no tienen
bebés, pero se enamoran de ti. Te acogen con su corazén antes de la
primera mirada.
La otra mama espera nhueve meses y camina despacio sobre la panza del
mundo. A veces se marea o tiene antojos de comer una sandia. Cuando tu
mama se duerme, basta que te muevas en su pancita y ella se despierta.
No hay nada mejor que una mama para quedarse dormido y compartir un
suefio. Las mamas no se hacen en serie. iNo hay venta de mamas en
ninguna parte y ... tampoco esta en oferta j
Para hacer una maméa no basta a soplar y soplar. Ella esta hecha con un
material que no se dafla con el agua o el fuego, porque tienen
superpoderes. Las mamas son joévenes siempre, hasta cuando son
abuelas. Cuando juegas con ellas no sientes la diferencia. Realmente, no
existen reglas para que una mujer sea una mama. Solo el amor las de

inventa.
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Actividades NS
»
- Animacion Lectora
.'&J Unavez leido el cuento, dibuja su propia mama magica con sus propias q
caracteristicas:

e (Qué superpodertiene?
e (Quécosas guardaen su corazén?
e ¢ Qué cosas hace para cuidar?

Mediacion Lectora

e ¢ Quésignificasermama segun el cuento?

e (Crees que unamama siempre tiene que tenerte en la pancita? ¢ Por
quée?
¢ COmo muestra amor una mama que adopta a un nifio?
¢, Qué es lo mas importante para que una persona sea unabuena
mama?

e (Crees que alguien que no estu mama bioldgica puede quererte igual o
mas?

Escritura Creativa

e Completa la siguiente frase con tus propias palabras
Mi mama es un superhéroe porque ella




'ENANO Y EL-
GIGANTE

Autor: Francisco Delgado Santo




Un enano y un gigante van tomados de la
mano, como un solo caminante.
A la izquierda va el enano, a la derecha el
gigante.

Ayer salieron dichosos en busqueda del
mar, hoy caminan jubilosos para poder
encontrarme.

Arriba, abajo, a los lados,
al medio, atras, adelante,
van del sol acompanados.
iY qué gigante!
iQue flaco es el enanito!
iQué gordo es el giganton!
iQue viejo es el pequeiiito!
iQué joven es el granduldn!

De lejos pudieran ser
un raton y un elefante,
pero de cerca se puede ver
un enano y un gigante.

Van tomados de la mano,
como un solo caminante.
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Actividades

Animacion Lectora

e Formar parejas en donde el uno hara de enano (dando pasitos
pequefiosy rapidos) y el otro de gigante (dando pasos grandesy lentos),
se toman de lamano como en el cuento.

e Con cintas o marcas en el piso se arma un camino con obstaculos
(saltar, agacharse, girar, pasar por debajo de una mesa, etc.); la pareja
debe recorrer coordinando sus pasos sin soltarse de la mano, como un
solo caminante.

Mediacion Lectora
e (COmo crees que se sienten el enanoy el gigante caminando juntos?
e ¢Porquécrees que,aunque son tan distintos, estan de la mano?
e ¢ Quédificultades podrian tener para caminar juntos?
e ¢Algunavezhastrabajado o jugado con alguien muy distinto ati?
¢, Como fue?
e (Quécrees que podemos aprender de alguien diferente a nosotros?

Escritura Creativa
e Imaginaun amigo diferente a ti (muy alto, muy bajo, con un color de
cabello distinto, etc.) y escribe ¢ Cuales serian sus caracteristicas?

e Dibujay escribe unafrase sobre tu amigo diferente y lo que harian
juntos.




| \
El Osito

tL OSITO

Avtora: Susana Moreno
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El osito que habia encontrado en sus zapatos la noche de Navidad, era su mejor
amigo; le llevaba entre sus brazos por todos los rincones de la casa; le contaba sus
suefos, sus fantasias, sus descubrimientos del mundo que apenas alcanzaba a ver,
asombrada, a través de la ventana cuando su mama le levantaba en brazos.

Tenia cinco afos, el mundo le parecia maravilloso; el rio pasaba a pocos metros de
la puerta de su casa, su arrullo le acompafaba en sus suefos; se imaginaba
saltando entre las piedras del rio, su limpia agua mojandole los pies y las ramas de
los sauces saludandole a su paso.

La huerta de su casa era un lugar magico, lleno de encanto y misterio; sus grandes
arboles frutales eran ante sus ojos, castillos, tronos, casas gigantes, ciudades
dormidas. En sus suefios de nifa tenia muchos amigos imaginarios; pero el
principal era su osito. Arrimada a un banco de piedra por las noches desde el patio
contemplaba el cielo; juntaba su pequeiia carita a la tibia piel del osito y le ensefaba
la belleza de las estrellas que brillaban regadas en el firmamento, queriendo
ocultarse tras unas pequefas nubes transparentes.

Se estremecia de miedo al pasar por los rincones oscuros de la casa, abrazaba
fuertemente al osito contra su pequeio corazon.

Un dia, la nifia olvidd su osito en el patio, sus esfuerzos por encontrarlo fueron
inutiles; lejos de alli, un perro hacia un profundo hoyo en la tierra, con sus patas
enterraba los suefos de una nifia que nunca mas quiso tener un juguete.




i Actividades

Animacion Lectora
e Leera el cuentode manera expresiva, haciendo pausas paraimaginarlo
gue ve y siente la nifla en el cuento. 4
e Dibujatu osito ideal puedes pintarlo, ponerle nombre y decorarlo
Mi aventura con el osito:
e Enunahojapequeiia, escribe lo siguiente y completa:
Unaaventura que viviria con mi osito

Mediacién Lectora

e ¢ Porquécrees que el osito era tan importante para la nifia?

e ¢Hastenidoalgunavez un objeto o juguete que fueramuy especial para
ti? ¢ Porqué?

e (Quécrees quesintiéla nifia al perder su osito?

e ¢Crees que el osito era solo un juguete? ¢ O algo mas?

e (Quéotras formas podrian habertenido la nifia de recordar a su osito
sin dejar de sofiar?

Escritura creativa
Crea un final diferente para el cuento a través de frases y dibujos

4 N




Poemas
concrema.

Yercero de

BASICA







Crema de miel

«Crema para monos»,
dice en la botella,

Yo me preocupaba
JO me preocupe.

;Puede imaginarse
—digo—
usted un mono,
todo embadurnado
con crema de miel?
Afino los ojos
me detengo un rato

.65 «crema de manos.

iUy! {Me equivoqué!
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e k- Animacién Lectora
. e Titeres del poema: Crear titeres (abejas, miel, sol) y representar el

poema.

e Cancién de la miel: Convertir el poema en cancioén o rima con palmas o
instrumentos.

e Picnic poético: Leer el poema durante un picnic en clase con pany
miel.

Mediacion Lectora

e Lecturacon gestosy sonidos: Leer el poema usando gestosy sonidos
relacionados (abejas, sol, miel).

e Palabras dulces: Identificar palabras clave del poema y relacionarlas
con imagenes o sabores.

e Preguntas imaginativas:

Responder preguntas como:

e ¢Quién hizolacrema de miel? ¢ A quién se la darias?

Escritura Creativa

e Mi sabor favorito: Escribiry dibujar sobre unacrema méagicay su
sabor.

4 )

e Poemitas con aroma: Oler distintos elementos y escribir frases poéticas
inspiradas en ellos.

e Laabeja poeta: Dibujarunaabeja e inventarun verso que ella
escribiria.




AUTORA: JULIA AVECILLAS
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Actividades

Animacién Lectora

Formar un circulo, sentarse y cerrar los ojos mientras la profesora lee el
poema en voz alta, (Se puede acomparfiar con una masica de mar como
fondo).

Imagina que eres una medusa nadando por el océano.

Imita con tu cuerpo como se moveria la medusay describirlo, que es lo

qgue ve, siente o escuchaen el mar. (Puedes hacerlo con gestos o con

palabras).

Mediacion Lectora

¢, Por qué crees que el poema se llamaa las medusas Lagrimas del
mar?

¢, Porqué unacriaturatan hermosa puede “paralizar el corazén” de
piratas, héroesy reinas? ¢ A qué crees que se refiere eso?

¢, Qué crees que representan las medusas en este poema? ¢ Tienen un
lado buenoy un lado malo? ¢ Como se relaciona esto con las personas?

Escritura creativa

Inventa tu propio animal marino magico, inspirado en las medusas del
poema.

Escribe una breve descripcién sobre tu animal marino: ¢ Como se ve?

¢, Qué poderes tiene? ¢ Donde vive ¢ Qué historia guarda? y luego puede
dibujarloy pintarlo.







Autor: Edgar Allan Garcia l_.-a raha ‘6(&

LLa rana chapotea en el lago
mientras el agua
sube que sube

la rana danza en la nubet
mientras el agua )
§\ cae que cae
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la rana no sabe que sube
la rana no sabe que cae

~ y a la nube no le cabe
, . que una rana loca 3
’ / \\ ) entre gota y gota

) \\ baile, cante y nade.
\
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- Actividades

e Creatu marioneta de larana: Usando papel, palitos de helado, o
carton.

e Cancién delarana: Inventa o canta unacancion sobrelaranay su
aventura.

e Bailamos como la rana: Juego de imitacion de movimientos (saltar,
nadar, croar).

Mediacion Lectora

e Ordenala historia: Recortay ordena vifietas o frases de lo que pasé
primero, despuésy al final.
e Rellenala Ranita con bolitas de papel crepe.

Verdadero o Falso:
( ) Laranachapoteabaen el mar.
( ) Laranadormia entre las nubes.

Escritura Creativa

e Invento un nuevo final para la historia.
Laranatiene un amigo:
¢, Como se llama? ¢ Qué aventuras viven?




Bruno, el burro
inteligente

Autor: Marfa de los Angeles Boada
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Bruno era un burro orejon y peludo que vivia en el frio paramo. Norsolo era muy
curioso, sino también muy inteligente. Pero sus padres nunca habian prestado
atencion al hecho de que Bruno fuera tan listo, porque segun las creencias de
fos burros, las orejas largas son una sefal de inteligencia, y las de Bruno le
llegaban hasta las patas.
Bruno nunca estaba quieto; le encantaba andar de un lado a otro en busca de
aventurasy cosas por descubrir. Lo que menos le gustaba era sentirse aburrido.
Cuandonotenianadaque hacer, se deprimiay caminaba cabizbajo, arrastrando
las orejas por el piso. En esos momentos, su papa lo animaba diciéndole:
—Un burro aburrido es peor que un perro enterrado.
Esto le causaba tanta gracia que inmediatamente buscaba alguna cosa para
entretenerse.
Bruno pensabaque al ir a la escuela se acabaria para siempre el aburrimiento.
Asi que, cuando por fin llegé el primer dia de clases, se levantoé temprano, tomoé
de un solo sorbo la gran taza de jugo de zanahoriacon henoque su mama le
habia preparado y sali6 emocionado.
Sin embargo, al llegara la escuela, se sintié muy raro. En su clase habia muchos
animales que vivian cerca de su casa, pero con los que nunca habia hablado:
llamas, vacas, chanchos, gallinas, gatos, ovejas y hasta ratones. Pero él era el
anico burro.
Bruno se sentd solo en una esquina. Todos sus compafieros conversaban
animadamente,tanto que ninguno sediocuentade quela maestra habiallegado.
Entonces, Miguel Pérez, un arrogante raton de biblioteca que usaba unos lentes
enormes, grito:
—iSilencio en lacorte, que el burrova a hablar!
Brunose sorprendié al ver que todos sus comparieros se quedaban callados. Sin
poder contener su curiosidad, pregunto en voz baja:
—¢ De qué corte hablan?
Toda la clase estall6 en carcajadas. Miguel, burlandose de él, dijo:
—Tenia que ser el burro.
Bruno se sintio tan humillado que no volvié a decir nada en el resto del dia.
Esa noche, durante la cena, Bruno solo abrid la boca para comer. Su mama,
Zoila, y su pap4, Joel, lo miraban preocupados. Cuando su padre le pregunté:
—¢ COmo estuvo tu primer dia de escuela?
Sin levantar la cabeza del plato, Bruno solo respondié:
—Soy el burro de la clase.
Los siguientes dias no fueron mejores. Por miedo a que todos se burlaran de él,
Bruno dejé de hablar durante las clases. A veces la maestra preguntaba cosas
que él sabia, pero por temor a equivocarse no se atrevia a responder. Y cuando
ella le preguntaba directamente, contestaba lo opuesto de lo que pensaba, lo
cual siempre estaba mal.
Los recreos eran incluso peores, porque el juego que estaba de moda se llamaba
precisamente El Burro. Para jugar, dos animales lanzaban la pelota de un lado
al otro, y el burro debia tratar de atraparla para dejar de serlo.
Un dia, Bruno se animé a pedir a sus comparieros que lo dejaran jugar, pero
Miguel, el ratdn sabelotodo, le respondio:
—Es que sitl juegas, siempre vas a ser el burro. Entonces, ¢ para qué juegue el
resto?
Poco a poco, Bruno empezo a pensar que ser burro era la peor desgracia para

‘un animal.*No tenia ningin amigo y todos sus comparieros se burlaban de él



.

-
-

3 .
cada vez que abria la boca, aunque solo fuese para bostezar. Pero‘lo‘peor de

todo era que, como no tenia con quién jugar, estaba mas aburrido que nunca.
Se pasaba los dias solo, caminando cabizbajo de un lugara otro y barriendo el
piso con sus largas orejas.

Para tratar de animarlo, su padre le regal6 un libro.

—¢ Un libro? —preguntd Bruno, decepcionado, al abrir su regalo.

—Si, es para que te entretengas —dijo su papa, orgulloso de que su hijo ya
supieraleer.

—Pero mis compafieros dicen que los libros son aburridisimos.

—¢ Y tl vas a hacer caso a todo lo que te diga un montén de animales?
Resignado, Bruno se dedico a leer y pronto empez0 a imaginarse que se
convertia en sus personajes favoritos: en los caballos que tiraban de la carroza
de la Cenicienta,en la Bestia que se enamoraba de la Bellay hastaen el flautista
que se llevaba a todos los ratones de Hamelin haciael rio (el cual, por obvias
razones, era su cuento preferido). Y mientras mas leia, mucho mas aprendia.
Sin embargo, cuando se acababa la lectura, Bruno dejaba de ser un personaje
fantasticoy volvia a convertirse en un triste y solitario burro.

Hasta que un dia, mientras se imaginaba que iba volando en la alfombra magica
de Aladino, fue interrumpido por el chancho Celestino, que venia de jugar un
partido de fatbol y estaba muy sudadoy enlodado.

—¢ Estas leyendo? —preguntd Celestino, asombrado, mientras se refrescaba
tomando agua del rio.

—Si —respondio Bruno, intrigado—. ¢ Porqué?

—No, por nada. Solo que pensé que no sabias leer.

Bruno no se atrevio a responderle nada. Entonces Celestino continuo:

—¢ Tienes algun libro sobre chanchos?

—Tengo el del Lobo Feroz y los tres cochinitos. Si quieres, ven a mi casay te lo
presto.

—Bueno, muchas gracias, pero primero me voy a bafar, porque no me gusta
andar por ahi todo mugriento.

Bruno recordd que Miguel siempre decia que los chanchos eran enemigos de la
limpiezay le dijo:

—Yo pensabaque los chanchos eran todos unos cochinos.

—¢ Por qué? —preguntd Celestino, asombrado—. ¢Algunavez me has visto
sucio?

—No, sino que eso es lo que dicen por ahi.

—iOh, si! Pero los animales siempre se inventan cosas solo por tener algo de
gué hablar. No sé si has escuchado, pero dicen que los perros son super fieles
y, sin embargo, el perro Nacho traicion6 a su novia Fifa.

—Cierto, nunca habia pensado en eso.

—También dicen que los gallos son madrugadores, pero el gallo Alberto todos
los dias se queda dormido. Y dicen que los burros... bueno, tu sabes. Y ya ves,
eres uno delos pocos de la clase que ha aprendido a leer.

—¢Entoncestu no crees que yo, por ser burro, sea tonto?

—No. Antes pensaba que eras tonto porque nunca te habia escuchado decir
nadainteligente.

Bruno se sonrojo, y Celestino le dijo:

—Riete, si te estoy molestando. En verdad nunca he pensado que seas tonto.
Pero incluso si lo fueras, deberias empezar a creer en ti mismo y noen lo que el
resto digasde ti.

5



-

-

»
Esa noche, Bruno no dejaba de pensar en las palabras de Celestimﬁ.'Se dio
cuentade que su amlgo tenia razon.
Al dia siguiente, por primera vez desde que habia empezado las clases, Miguel
faltd. La sorpresa fue mayor cuando, al regresar, lo vieron sin sus lentes. No
podia ver absolutamente nada.
Bruno, recordando como se sintié en su primer dia, decidié ayudarlo en una
prueba. Susurro las respuestas sin que la maestra lo notara.
Desde ese dia, Miguel cambi6 su actitudy nuncamas volvié a comportarse como
un sabelotodo arrogante. Bruno, por su parte, recuperé la confianza en si mismo
y se convirtio en el mejor estudiante de la clase.
Y asi, Bruno dejo de ser un burro aburrido.

-7
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; Actividades

Animacion Lectora
1. Formar un circulo, en el centro, se coloca una caja con tarjetas que
y %, contienen preguntas o frases incompletas sobre el cuento, por ejemplo:
e Bruno se sentia mal porque.......
Un buen amigo es alguien que.......
¢, Qué personaje del cuento cambio de actitud?
¢, Qué libros leia Bruno?
2. Un nifio saca unatarjeta, responde y propone unareflexion o contar algo
parecido que le haya pasado.

e

Mediacion Lectora

Dialoga con un compafiero lo siguiente:
e ¢PorquéBruno se sintio mal en la escuela?
e (CbOmo ayuddlalecturaa Bruno?

e ¢Quéhizo Celestino para cambiar la forma en que Bruno se veia a si
mismo?

Escritura Creativa
Escribir y dibujar un texto corto sobre el cuento que comience con lo siguiente:
e Mis orejas son largas
(010 (o U 1= TSP PP




EL DELFIN ROSADO




_El delfin rosado

Autora: Edna lturralde

Errkierrk... Errkierrk... El delfin canté sacando su ho-
cico fuera del agua, llamando asf la atencién del grupo de
mujeres y nifios que se encontraba a la orilla del lago.
Cuando estuvo seguro de que lo estaban mirando, se impul-
s6 con su pequefia aleta dorsal, dio un salto, curvé cabeza y
cola y se puso a bailar sobre el lago. Como la mayorfa de los
delfines de la Amazonfa, tenfa la piel gris en el dorso y un
rosado brillante en la barriga.

El grupo se detuvo para mirarlo. Eran indigenas de la
tribu de los sionas que buscaban huevos de charapa, la pe-
quefia tortuga que desova en las orillas arenosas de los la-
20s y rfos de la selva. Para los sionas, era de buena suerte
ver un delffn rosado, puesto que les atribuyen poderes
mégicos. Ademds, creen que cuando los de su tribu mue-
ren se convierten en delfines y ayudan a los vivos convivir
con las fuerzas de la naturaleza; o bien atrayendo lluvia
en épocas de sequfa o secando las aguas para que no se
desborden los rfos. Y mds importante atin, creen que los
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delfines atrapan a las estrellas que se reflejan en el agua y
las obligan a quedarse allf para atraer a los peces con su
luz; asf aseguran la vida en la laguna.

—FErrkkk, Errkk... —grit6 de nuevo el delffn, pero al-
guien habfa encontrado un nido y todos estaban m4s interesa-
dos en recoger los huevos que en mirarlo.

Bueno, todos no, una nifia pequefia se habfa sentado
sobre una piedra y lo observaba atentamente mientras co-
mia un banano.

El delfin realizé varias piruetas que terminaron en un
salto. Ella le sonri6 con una sonrisa a la que faltaba un par
de dientes. El delfin se ri6 y dio dos volteretas més. La ni-
fia aplaudié poniéndose de pie. El se sinti6 feliz. Claro que
como piblico no era numeroso, a diferencia de aquel que
venfa rfo arriba en canoas grandes y ruidosas desde Tara-
poa, pero en cambio era un piblico que, sin lugar a dudas,
apreciaba plenamente sus esfuerzos.

—Baila, Trompudo, baila para verte —grit6 la nifia.
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— Mmmmm... Trompudo—pens6 el deliin.

Trompudo... Sf, le gustaba el nombre. Después de todo
su hocico era bastante largo.

Volvié a impulsarse fuera del agua hasta quedarse con
el cuerpo rigido. Se movia con delicadeza, de un lado al
otro, siempre con el mismo ritmo. Sus pequefios 0jos de pu-
pilas acorazonadas miraban fijamente a la nifia; jverdade-
ramente le parecfa encantadora! Ademds, le recordaba a
un monito, quizd por la manera de pelar la fruta, el cabello
oscuro cortado en flequillo recto sobre la frente y la forma de
sonrefr arrugando la nariz. Se acercé més y més hasta quedar
a poquisima distancia de ella. La nifia se sac6 unas botas ne-
gras de caucho y empez6 a caminar hacia el agua con una
mano extendida.

Apenas se mojaron los tobillos, cuando una de las mu-
jeres que se hallaba cerca la llam; era tiempo de marcharse.

El delfin se entristeci6 al verla partir. Hacfa mucho ca-
lor. Se puso a dormitar medio sumergido hasta que el sonido
de palmadas sobre el agua lo despert6. Un viejo con una plu-
ma atravesada en la nariz y una tinica azul golpeaba la su-
perficie del agua con su mano. Era el shamén de los sionas.

—He venido a prevenirlos a ti y a tus compafieros —di-
jo el viejo brujo—. La muerte negra se acerca; los rfos han si-
do contaminados con la sangre de las entrafias de la tierra
que los humanos llaman «petréleo». La laguna va a MOTIT.

El delffn rosado sabfa que —de suceder esto— ellos
no podrfan sobrevivir y, si los delfines morfan, ;quién



ayudaria al shamén a atrapar las estrellas? ;Quién atraerfa
al viento para que vinieran las nubes y bajara la lluvia?

El shamén acaricié delicadamente, con sus unas largas y
encorvadas, la cabeza del delfin y dijo:

—Lo peor de todo es que yo no puedo hacer nada pa-
ra evitarlo.

El dia siguiente comenz6 silencioso. Los delfines no se
saludaron saltando fuera del agua ni gritando entusiasma-
dos como de costumbre. Tampoco graznaban los cormora-
nes. N1 siquiera los monos traviesos hacian ruido desde las
altas chontas.

Unas gotas de lluvia grandes y gordas golpeaban el agua.
El delfin se hallaba nadando preocupado cuando escuché
una voz conocida que lo llamaba. Volte6. Era la nifiita que
habia visto el dia anterior.

El delfin sumergi6 su cabeza y, feliz, la saludé con la cola.

Ella trat6 de alzar una mano a manera de saludo, pero
la detuvo para secarse los ojos. Llevaba un vestido rosa-
do que le quedaba demasiado grande y, en la mano, un
atado de ropa.

Tenia la carita triste.

El delfin intuyé que la nifia venia a despedirse; unas
lagrimas pequenas se escaparon de sus ojos y fueron a
mezclarse con la lluvia.

—FEeeerrrkkk... Eerk —dijo bajito y se sumergié has-
ta el fondo de la laguna.
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Pas6 largo rato hasta que volvié a subir a la superficie.
El delfin percibi6 un olor acre, extrafio. El agua sabia mal.
Su corazén empez6 a palpitar alocadamente. Tenfa miedo.
Su instinto lo alert6 de un peligro.

En la suave penumbra del dia que terminaba, el agua
se oscurecfa. Una sustancia pegajosa empez6 a adherirse a
su cuerpo sin permitirle nadar. Se quedé flotando sobre
una manta espesa y negra. No se escuchaba ningtin ruido
ni se veia ningin animal. Miré6 al cielo, vio que estaba cu-
bierto de estrellas pero que estas no se reflejaban como de
costumbre en el agua. El delfin se pregunté si serfa posible
que la laguna hubiera muerto.

—Ya no se puede atrapar estrellas —suspiré débil-
mente sintiendo que un frio extrafio lo invadia.

Justo en ese momento escuché un rechistar de lengua
y un resoplido. Reconocié el idioma de los delfines, pare-
cia que otro delfin estaba por alli. Alguien se acercé a su
lado. Era el shamén, quien sorpresivamente cambié6 de for-
ma a la de un delfin grande y luminoso que le indicaba que
lo siguiera. El delfin rosado, que ya no sentfa nada de miedo,
asf lo hizo. Flotaba en el aire; debajo de él la selva desapare-
cfa en la distancia, por encima, brillaban las estrellas.

94



£ W é
< Actividades o AN

p— Animacion Lectora :
e Crear un mural colectivo: Leery representar escenas clave del libro
en un mural colectivo.
e Lecturaal aire libre: Leer fragmentos del libro en un entorno natural,
fomentando la discusién abierta.
Moldear con plastilina: Crear al delfin u otro personaje del cuento.
Laberinto del delfin: Juego grafico para ayudar al delfin a encontrar
a su amiga.

e Lecturadramatizada: Leer el cuento con voces divertidas y sonidos
del mar.
Mediacion Lectora
e ¢ Sabes qué significaque un animal esté en peligro de extincion?

e ¢ Porquécrees que algunos animales estan extinguiéndose del planeta?




¢Qué cosas podemos hacer para ayudar a proteger a los animalesen

peligro de extincién?

Contary explicar cuél fue la parte que mas les gusto.

Tarjetas con preguntas: Crear 5 tarjetas con preguntas sobre el cuento

y decorarlas.

~

[ Pregunta:

)

4

N

[ Pregunta:

-

)

P

[ Pregunta:

-

Escritura Creativa
e Creaunfinal alternativo en el que el delfin sea rescatado porque
pertenece a unaespecie en peligro de extincion y su supervivencia es
fundamental para el equilibrio del ecosistema marino.







Es de noche... tarde, muy tarde; son casi las doce de
la noche y todos estan dormidos. Todos menos Mila-
gros que, metida en su cama y tapada hasta las ore-
jas, tiembla.

Se ha despertado en medio de la noche y tiene mu-
cho miedo, porque justamente en este momento se
ha acordado de todos los cuentos de brujas, fantas-
mas y monstruos que le cuenta su abuelita. Ella di-
ce que pueden llegar a una casa cualquier dia, pero
siempre a las doce de la noche y que sus victimas fa-
voritas son jlos ninos! Y su abuelita lo sabe todo.

Milagros piensa que ya mismo son las doce de la no-
che y tiene mucho miedo. No puede dormir y se
siente muy sola.

Milagros es una nina como otras, pero, a veces, se
siente diferente, porque no le gustan algunas cosas...
como su nombre. Imaginensel, jponerle a una nina
pequena «Milagros»!

«Milagros» no es un nombre de nina, sino de sefnora:
«dona Milagros», «la viejita Milagros>», como le di-
cen burlandose sus companeros; y si que parece vie-
jita, cuando se pone esos vestidos que le cose su
abuelita, que le quedan flojisimos y le llegan al tobi-
llo. Por supuesto que tampoco le gustan esos vestidos.

Tampoco le gusta su profesora de gimnasia, porque
les grita y les dice «tontos>» y, un dia, hasta le torci6
una oreja. Milagros piensa que las personas que
maltratan a los ninos no deberian ser profesores.
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Tampoco le gusta su hermanito. Es feo, llorén y su-
cio, pero todos lo quieren mucho; mas que a ella por
supuesto. Llora de noche y de dia, y apenas se pone
a llorar, todos corren a mimarlo. Se hace pipi en los
panales y también popd, pero nadie lo castiga. Si
ella hiciera eso, la tratarian muy mal. A veces, Mila-
gros cree que sus papas ya no la quieren, que nadie
en el mundo la quiere.

En medio de sus pensamientos, Milagros oye un
ruido y ve como se abre la puerta de su cuarto. Flo-
tando en el aire, entra una vela prendida, debajo
hay cuatro dedos flacos y huesudos. Los dedos sa-
len de una mano huesuda, la mano sale de un bra-
zo huesudo.

Milagros cierra los ojos fuertemente y se tapa con
las cobijas. De pronto, un viento frio le entra por los
pies. jAlguien ha levantado las cobijas!

Milagros no puede mas. Grita horrorizada. Pega un
brinco de la cama y sale corriendo hacia la puerta,
que esta fuertemente cerrada.
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—dPor qué te asustas tanto? —dice una voz chillo-
na—. Soy yo, tu amigo el duende.

Milagros busca en la oscuridad, y encuentra a un
pequeno hombrecillo verdoso, de grandes y salto-
nes 0jos colorados. Un enorme sombrero morado le
cubre la cabeza.

—Yo no soy tu amiga —dice con un hilo de voz.

—]Je, je, claro que si, yo soy el duende que vive deba-
jo de tu cama.

—d T vives debajo de mi camar

—¢No has sentido que cuando apagas la luz y corres
a tu cama para acostarte, alguien te sopla los pies?
Soy yo, y, a veces, tengo ganas de morderte —dice el
duende mostrando unos dientes amarillentos.

—JdTa me soplas?

—Asi es, y debes saber que todos los nifios tienen un
duende que los visita de vez en cuando.

—JTodos? ;Hasta mi hermanito?

—Claro, ipor qué crees que llora tanto por la noche?
Es porque mis amigos y yo venimos a asustarlo. Pe-
ro tu mama o tu papa siempre se despiertan y no
nos dejan jugar con él.
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Milagros siente mucha pena de Pablito. Algunas ve-
ces cuando él llora por la noche, a ella le da mucha
rabia, porque cree que llora por malcriado.

—d4Qué haces aqui?
—Tenemos una gran fiesta esta noche.
—dJEn mi casa?

—LEsta ya no es tu casa, esta noche: |JES NUESTRA
CASA!

Milagros oye como la puerta se abre nuevamente.
Un viento helado entra y con él una figura casi
transparente, de color blanco verdoso, avanza como
si flotara. Junto a ella va alguien vestido con sotana
café, jy no tiene cabeza! En su lugar salen llamara-
das y humo.

Luego, con gran ruido, la puerta se abre de par en
par.. Uno tras otro: conversando, riéndose, dando
brincos, en silencio, arrastrando cadenas, en esco-
bas voladoras, aullando.. entran todos los monstruos
de la Tierra. El duende se aleja con ellos.

Su cuarto esta completamente transformado, pare-
ce un bosque con arboles retorcidos y en el fondo
brilla una fogata. .os monstruos bailan a su alrede-
dor y cantan a gritos unas canciones que a ella le pa-
recen horribles.



—iOigan, alli hay una nina! {Coéjanla! —dice un
monstruo de repente.

Milagros siente que se va a morir y comienza a gri-
tar, pero nadie la escucha porque el ruido de la mu-
sica es mas fuerte que sus gritos. Varios monstruos
llegan hasta ella, la toman de los brazos y la llevan
hasta la fogata.

—Hagamosla empanada.

—Mejor tortilla.

—Tal vez juna sopa?

—diSopa? jGuacala! No! jRefrita con cucarachas!

Los monstruos halan de Milagros cada quien para
su lado. En eso, entra un monstruo pequenito y grita:

—iAqui tengo otro nino! jYuuuujuuuu!, ahi va —dice
y hace el intento de lanzarlo por el aire.

-

Milagros mira aterrorizada a Pablito, que estd muy
sonriente en los brazos del monstruo. Sacando
fuerzas de no sabe donde, se suelta, da un brinco y
agarra a su hermanito,
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—A mi pueden hacerme lo que quieran, pero a él
iNO! Acérquense y veran.

Ahora si que esta verdaderamente enojada. Su cara,
antes palida del miedo, estd ahora roja de la rabia.
Con un brazo sostiene a su hermanito y con el otro
les muestra un puiio muy decidido. Nadie se atreve
a acercarse: la musica, los gritos, los cantos y las risas
se han terminado.

Entonces, todos los monstruos se ponen a llorar; pri-
mero muy despacito, con lagrimas chiquitas y luego
a voz en cuello y con enormes lagrimas. Se ven muy;
muy tristes.

—JAsi que ahora estan tristes? —dice Milagros—.
iPues bien merecido se lo tienen! Venir a asustar a
dos nifios! iNo les da vergiienza?

Los monstruos lloran cada vez mas fuerte. A Milagros
le da mucha pena y siente también ganas de llorar.

—Ya no lloren, cuéntenme qué les pasa —les dice
con una voz dulce y carinosa.

Al oir a Milagros, los monstruos lloran mas bajito,
como los nifios cuando quieren que los abracen sus
papas. No sabe por qué, pero ahora, estos monstruos
tan feos hasta le parecen bonitos.
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—No queriamos enojarte, solo asustarte un poquito

—dice una bruja que se suena los mocos con el filo
de la falda.

—No nos gusta que nos griten, y peor los nifios —ex-
clama el fantasma mientras se lame las lagrimas
con una enorme lengua verde.

—Ningln nino quiere ser nuestro amigo —grita un
gigante que tiene un solo ojo en la frente.

—Cada vez que algtin niio se siente triste hacemos
una fiesta en su casa —explica el duende, sollozando.

—Vinimos porque te sentias mal y queriamos hacer-
te compania; por eso, esta noche, la fiesta era en tu
casa —dicen todos a coro, y vuelven a llorar a gritos.

—No lloren; si quieren, podemos jugar —dice Milagros.

Entonces, como por encanto todos los monstruos
dejan de llorar. Unas enormes sonrisas aparecen en
Sus caras.

—iYuuuupiiii! jvamos a jugar!

—A jugar, a jugar, con los ninos a jugaaaar —cantan a
COro.

Los monstruos cogen de la mano a Milagros y a Pa-
blito y comienzan a bailar en ronda, cantando con
una melodia parecida a la de «Arroz con leche»:
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Sapos y cucarachas,
me qulero casar
con una calavera

que sepa jugar.

Que sepa gritar
que sepa asustar
que vuele en una escoba

y huela muy mal.

Culebras y ratones,
me quiero casar
con un vampiro feo
que quiera jugar.

Que sepa morder
y sepa espantar
que viva en una tumba
y me ensene a volar.

Luego juegan a la rayuela, al pan quemado, al
préndelo préndelo, a las cogidas, a la pelota, al ma-
tantirun tirulan.

De repente, el duende dice:
—iLlego la hora de preparar la comidal
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—Nuestra comida horrible y asquerosa, LA MAS RI-
CA DEL MUNDO —gritan todos y se ponen en fila

para colocar los ingredientes en una enorme olla:

/ 10 patas de arana peluda y1litro de sangre de pulga,\

veneno de escorpion; )
Y 5 colas de mtt_}rg 15 lenguas de dragén
y 10 lagrimas de cocodrilo; y potvo de calavera;
20 ojos de sapo lodo verde de pantano
y 15 leganas de brujavieja,  y mychas moscas de basurero.
\ 6 colmillos de vampiro /

Mezclan todo con una pata de lobo viejo y lo dejan
hervir hasta que se queme. Antes de servir le echan
cuatro malos pensamientos.

A Milagros le sirven un enorme plato de comida
horrible y asquerosa y le agregan una buena racién
de natas.

—Si no te comes todo, me voy a sentir triste otra vez
—dice el vampiro que ya va por su segundo plato,
mientras le da de comer en la boca a Pablito.

Milagros levanta lentamente la cuchara y, cuando
esta a punto de metérsela en la boca, oye que al-
guien le dice:

—Milagros, mijita despiértate, que ya es muy tarde...

Milagros abre los ojos, su papa y su mama la miran
con carino.

—Mami, anoche tuve un sueno rarisimo, veras, ha-
bia unos monstruos en mi cuarto y...
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—Asi es, mi vida —dice el papa— no dormiste bien
en toda la noche, tuvimos que taparte varias veces,

—JVinieron a verme? ¢ Vieron a los monstruosr Ha-
bia grandes, chiquitos, verdes, morados, fantasmas,
duendes, brujas, vampiros...

Los papas se echan a reir y la abrazan muy fuerte.

—Eso es por comer tanto canguil en la merienda —di-
ce lamama mientras la besa.

Su hermanito entra gateando al cuarto.

—Ven Pablito, hagamos cosquillas a esta perezosa
—dice el papa.

En medio de gritos y risas, todos se lanzan a una fu-
riosa batalla de cosquillas.

Mientras persigue a su papa por el cuarto, Milagros
recuerda el mal sabor de la comida horrible y as-
querosa que, por suerte, no llegé a comer y ve en un
rincon del armario, enredada en una cadena enmo-
hecida, una larga escoba verde.
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Actividades

Animacion Lectora '
e Preparar unacaja con objetos relacionados al cuento y pedir a los nifios
adivinar los personajes.
e Ambientarel aulacomo unafiestanocturnay presentar el cuento como
una invitacion secreta.
e Mostrar solo la portada del libro y pedir a los nifios predecir de qué trata
la historia.

Mediacion Lectora
e Usarunaruleta con preguntas sobre el cuentoy responder de forma
oral.

ﬁgpémo crees quese sienteun niﬁx

que no puede decir “mama’?

2. ¢Quelediriastia Andréspara
hacerlo sentir mejor?

3. ¢Algunavez te has sentidotristey
no sabes como decirlo? ;Qué
hiciste?

4. (Porqué es importante escuchary
ayudara nuestros amigos cuando
estan tristes?

5. ¢Qué significa paratila palabra

\“mamé”? /

e Crear un poster grupal con personajes imaginarios que invitarian a su
propia fiesta.

e Plantear preguntas hipotéticas sobre el cuentoy dialogar sobre posibles
desenlaces.

Escritura Creativa
e Escribir un texto breve titulado “Mi fiesta de medianoche seria asi...”
describiendo invitados, juegos y ambiente, con apoyo de dibujos si se
desea.
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" Blanca, la recordadora
“No puedo decir mama’™
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Autor: Jorge Davila

LA BONDAD DE AYER

Abrimos la puerta temprano,

ese lejano primero de mayo del 71,

para salir hacia la ciudad hermosa,

Lyon y sus incontables maravillas,

sus dos rios, su catedral de San Juan,

sSus museos, que guardan la sederia

de antano y la sonrisa de Madame Recamier,
captada en el marmol por Joseph Chinard.

Abrimos la puerta ante sus leves golpes,
pero ya estabamos listos para salir,

y encontramos la dulzura bondadosa

de su sonrisa. La senorita Guichardiere,

la hija de la duena de casa, discreta y buena,
nos traia un ramito de muguet o lirio de los
valles.

“Es para la buena suerte”, murmuro,
con su leve tono usual, desvaneciéndose,
en seguida, en la penumbra.

Y antes del paseo matutino,

quedamos inundados por el perfume

de las flores blancas, diminutas,

que nos traian los buenos deseos,

los anhelos de fortuna, la alegria del futuro...

Pese a los fracasos, la muerte, las lagrimas,
jcuantos suenos se hicieron realidad,

aun en medio de las penas, desde entonces,
quizas todo por obra de una sonrisa benévola,
unos buenos deseos formulados con el alma,
un aroma envolvente y las flores mas sutiles
que uno puede imaginar, a las que

se han dado tantos nombres: muguet,

lirio de los valles, lagrimas de Salomodn...!

iBendita sea la vida, bendito sea el pasado,
bendito el presente, bendita la bondad de la gente




M

¢
p

, Actividades

¥
‘Ai Animacion Lectora ‘
" 1. Completa las siguientes frases:
2. El poema nos hablade pequefios gestos de bondad que hacen que la

vida sea mas bonita.

e Unapersonabondadosaes aquella

e Unavez fui bondadoso
CU AN . - e

e Un gesto de bondad que me hizofeliz fue cuando

Mediacién Lectora
3. Lee el poema en voz alta y subraya las palabras que evoquen bondad

4. Conversacon tu compafiero: ¢, Qué representan las flores en el poema?
¢, Coémo influyen en la emocion del texto?

Escritura Creativa
5. Piensaen un recuerdo donde fuiste testigo de un acto de bondad y
escribelo
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Mi Sombra

Mi sombrame sigue,
mi sombrame atrapa,
mi sombrase encoge,
mi sombrase alarga,
me imitay seesfuma,
sedoblay seagranda
y bajacuando subo
y sube cuando bajo
y sin ningun trabajo
es dinosaurio o nube,
es gigante o enano
y estadondeyaestuve.
Sombraque prolongas
lanocheen el dia,
ahidondete pongas
eres mi otray lamisma,
sombraqueasombras
bajo sombrero o sombirilla,
dime en silencio,hermana,

dime, ¢por quéno brillas?




A’

M

¢
p

Actividades

Animacién Lectora

1.Formar grupos de 4 personas y hacer unalluvia de ideas sobre qué formas
puede tomar una sombra'y como se comporta en diferentes momentos del dia.
2. Dibujaren una hojaunasombra que parezca amigable y otra que parezca
misteriosa.

Sombra amigable Sombra misteriosa

Mediacion Lectora
Preguntas del poema:
e ¢ Qué caracteristicas tiene la sombra segun el poema?
e ¢Algunavezte hasasustado viendo unasombra? Cuéntanos tu
experiencia.

e Investiga: ¢ A qué hora lasombra es un giganteya qué horaes un
enano?

Escritura Creativa
Piensaen un recuerdo donde fuiste testigo de un acto de bondady escribelo
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CHIMPANCES

Autora: Julia Avecillas
Son como ninos
Qué, al comer bananas,
Inician el reto de las adivinanzas.
Rompen un coco lleno de cosquillas
Y pescan raices de conjuro y esperanzas.

Majestuosos chimpancés
Que acicalan la selva,
Al fin, hacen silencio y se calman.

Es sdlo el chillido
De una nube de murciélagos
Lo que los espanta.

\
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’ Actividades

4
-

[ Animacion Lectura
- 1. Presentar un coco hecho de cartulinadividido en partes que se abren, ‘

dentro de cada parte hay unaadivinanza o pregunta relacionada con
unaimagen del poema (por ejemplo: bananas, chimpancés, raices,
selva, murciélagos).

2. Abrirunaparte del cocoy leer la pista en voz alta, y adivinarde qué
parte del poema se trata y explicar su razonamiento.

Mediacion Lectora
e ;Quiénescrees que son “como nifnos” en este poema? ;Por qué se dice
es0?

e (Quéimagenes o palabras te hacen pensarque la selva es magica o
especial?

e ¢ Porquécrees que los chimpancés se asustan con los murciélagos?

e ¢Algunavezhastenido miedo de algo pequefio como los chimpancés
del poema? ¢ Qué hiciste?

e Sieste poema fuera el comienzo de unahistoria, ¢, como seguiria?

¢, Qué mensaje o emocion te deja el poema?

Escritura Creativa
1. Imaginaque eres un animal que vive en una selva magica como la del

poema
Escribir un pequefio texto que diga:

» ¢Qué hace el animal?

» ¢Quéle gusta comer o descubrir?

» ¢Quéle da miedo?

» ¢Qué hechizo o magia tiene?




LA DAMA
TAPADA-

Autor: Edgar Allan Garcia




Algunas calles y callejones del anti-
guo Guayaquil se llamaban El Ahorcado,
El Mate, la Encrucijada, El Descomulgado,
lo cual decia mucho acerca de como era el
constante ambiente de miedo que se vivia.

Pues bien, precisamente en esos tiem-
pos del “no me diga” y del “qué barbaridad”,
corria una historia muy popular acerca de una
dama tapada que habia sido vista por quienes
se les hacia tarde en otras casas, es decir, en
casas que no eran suyas, o en las cantinas de
la ciudad, que ya para entonces eran muchas.

Se aparecia entre las doce de la noche
y las cuatro de la mafiana y, por lo general,

le salia al paso al trasnochador que cami-
naba un poco en curva otro tanto recto,
por alguno de los oscuros callejones antes
mencionados. En efecto, de pronto, sin
que supiera cOmo, una sefiora muy elegan-
te empezaba a caminar delante de él.



En el aire dejaba una estela de una
fragancia a rosas y a gardenias que mez-
cladas resultaban muy atractiva para el
caminante nocturno. Pero mds atractiva
todavia era su manera de caminar, sus
contoneos, su taconeo, la forma en que lo
miraba de lado como sonriendo e invit4n-
dolo a seguirla. El trasnochador se ponia
entonces como loco y le susurraba piropos
de la época como “hey, bella damita, déme
una miradita”, o “me parece que se ha cai-
do usted del cielo, sefiorita”, o “la seguiré,
la seguiré y su amor alcanzaré”...

Pero, una vez cansado de seguirla
por ese laberinto de callejones oscuros y
con la clara intencién de admirar el rostro
de aquella dama que iba tapada por una man-
tilla negra, el trasnochador se adelantaba
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corriendo y se le ponia delante. Ella se de-
tenia como si se hubiera asustado y, apro-
vechando el desconcierto, la dama era
destapada por la mano del audaz. Dicen
que de entre las sombras surgia un rostro
angelical con unos 0jos negros y brillan-
tes, una hermosa barbilla partida en dos,
unas mejillas sonrosadas y unos labios hii-
medos que le sonreian con coqueteria y se
soltaban a susurrarle palabras dulces.
Entonces, el silencio se hacia mas
silencioso, la oscuridad méas oscura y las
calles solitarias mds solitarias que antes.
Era como si en esos instantes la dama y el
trasnochador se quedaran completamente
solos en mitad de ninguna parte. Y el se-
gundo en que todo debia ser o no ser, jus-
to cuando el hombre iba a besar aquellos
labios y abrazar aquella cintura delicada,
la bella dama se transformaba en una cala-
vera de cuencas negras y sonrisa macabra.
El infortunado daba un salto hacia atras
con ojos de sapo y cabellos de puerco
espin. Una vez que lograba recuperarse de la



primera impresion de sorpresa mas que de
horror, corria desesperado a su casa, perse-
guido por la terrible carcajada del fantasma
0, si ustedes quieren, de dofia fantasma.

Dicen que la dama tapada era el espi-
ritu de una sefiora que tuvo muchos aman-
tes y que cuando esta muri0 de manera
violenta y por causas misteriosas, quedo

atada a la tierra, condenada a recorrer las
calles cercanas a la casa que habia habitado
en vida.

Dicen también que unos pocos no
volvian a trasnochar, pero que otros, cada
vez mas audaces y atrevidos, se adentraban
al menos dos veces al afio por aquellas ca-
lles y callejones solitarios, iluminados sola-
mente por unos cuantos tragos de aguar-
diente, con el tnico propésito de ganarse el
titulo de “tunante” entre sus compinches.



La dama tapada no estaba sola en el
mundo: en Quito se paseaba una muy pa-
recida —solo que con mantilla y bufanda
por causa del frio— conocida como La Viu-
dita; y en Esmeraldas otra, llamada la Ta-
cona que —segun cuenta mi tio Seferino—
todavia se desliza por las playas, con una
botella de aguardiente en la mano, en busca
de un pachanguero, jumo y coquetdn.

Para terminar esta apasionante his-
toria, déjame decirte que algunos de los
“tunantes” no volvieron nunca mds de sus
audaces correrias con la dama tapada.
Al parecer, de vez en cuando ella se emo-
cionaba mas de la cuenta, alargaba el bra-
zo huesudo y tomaba el cuello del trasno-
chador para darle un beso mortal, un beso
digno de ser el ultimo beso que un tunante
recibiera en este mundo.



Animacién Lectora

‘\
;
Describir el enigma de la dama:
Describir a la “Dama Tapada” de manera misteriosa y hacer que
adivinen su identidad y papel en la historia.
Mostrar el velo misterioso:
Presentar unatela o velo oscuro, hacer que los nifios imaginenlo que
hay detras y leer el cuento para revelar la verdad.
Representar la dama en sombras:

Dividiren grupos de 5, para representar escenas del cuento usando
linternas o sombras.

Mediacion Lectora

Reflexionar sobre qué hacer al conocer a la dama:

Reflexionar sobre como reaccionarian los nifios al encontrarse con la
dama y discutir el valor de la curiosidad.

Dibujar el rostro de la dama:

Dibujar cdmo imaginan que es el rostro de la Dama Tapada debajo del
velo y explicar por qué lo representaron de esa manera.
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e Discutir sobre las apariencias engafosas:
’ Conversar sobre cémo las apariencias pueden engafiar, usando ala
Y J dama como ejemplo.
-

Escritura Creativa
e Escribir una nueva leyenda: inventar su propia leyenda de terror o
misterio, inspirada en lafigura de la dama tapada.
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LA CULEBRA ,
QUE NO QUERIA

—‘(‘

Eliecér Cardenas



La culebra que no queria crecer

Las grandes culebras equis, que vivian en-
tre los apretados bejucales del més quieto
y oscuro sitio de las montafias de Papayal,
estaban muy felices. Después de incubar
con mucha aplicacién, turnandose el papa
y la mama culebra, del huevo amarillento,
al romperse, sali6 un lindo bebé culebra,

que tenia su tierna piel gris llena de letras
X, tan pequeniitas y perfectas como si algin
artista lo hubiera estampado con tinta chi-
na y pinceles muy finos.

—Es un precioso nene el nuestro, vaya
que si —comenté orgullosa mama culebra,
mientras entrecerraba con satisfaccién los



parpados que dejaban ver, como tras una ra-
nura, los verdes ojos del animal.

—Si —admitié no menos orgulloso papa
culebra, que movia el cuello entre los beju-
cos, con altivo alarde—. Lo llamaremos Cu-
lebrin, que es un bonito nombre.

—No crees, querido, que ese nombre le
quedara un poquito corto cuando el bebé se
haga mayor? —observé mama culebra.

—Bah, ti qué sabes —dijo papa culebra,
que no admitia discusiones—. Se llamara
Culebrin y punto.

Y Culebrin crecié que daba contento. Con
su racién diaria de grillos y sabandijas de la
hojarasca htimeda del monte, engrosé y se
alargé hasta volverse una pequetia culebra
equis rechoncha y lenta, que se la pasaba mi-
rando con sus grandes ojos verdes todo lo
que sucedia a su alrededor. Contemplaba, por
ejemplo, el caer incansable de las grandes go-



tas de la lluvia fresca sobre las hojas de las
plantas que crecian sobre los troncos de los
arboles y que después mostraban unos brotes
muy tiernos y se volvian orquideas de her-
mosos y encendidos colores y aromas exqui-
sitos. Culebrin miraba a las lombrices arras-
trdndose y sentia un poquito de lastima por
ellas, ya que sus padres decian que, por mas
que crecieran, las lombrices nunca llegarian
a convertirse en culebras.

Culebrin sentia mucha admiracién por pa-
pé culebra, que cada mafiana se desperezaba
de su lecho de bejucos resecos, y se movia por
el suelo en busca de alimento y volvia muy
tarde, cansado pero feliz de procurar comida
para su hogar. Y Culebrin veia no con menor
admiracién a mama culebra, que formaba un
circulo con el cuerpo en torno al pequeiio pa-
ra protegerlo de los osos que con sus hocicos
negros husmeaban entre el bejucal.



Culebrin nunca pensaba en volverse
mayor. Creia que los bebés culebra se que-
daban para siempre asi, pequefios y cuida-
dos por sus padres. Un dia, escuché en un
bejucal cercano cierto rumor agitado y Cu-
lebrin, curioso como era, se aproximé pa-
ra mirar. Entre los haces de bejucos, habia
una culebra amarilla con manchitas par-
das, algo crecida, que se revolcaba y suspi-
raba como si estuviera enferma.

—:Qué te pasa, pequena culebra? —pre-
gunté Culebrin—. Parece que comiste algo
que te cayé muy mal al estémago.

—Nada de eso —respondié la serpiente
amarilla—. Lo que sucede es que ha llegado
la hora en que debo cambiar de piel, y es al-
go un poco dificil, me parece.

—;Cambiar la piel? ;Y como es eso? —qui-
so saber Culebrin.

Sus papés no le habian comentado nada de
aquello.



—Pues claro —dijo la culebra amarilla
en apuros—, todas las serpientes mudamos
la piel. Cuando crecemos bastante, nuestro
pellejo ya no nos queda. Entonces debemos
tirarlo y adentro esta otro, nuevecito.

—;Y yo también tendré que mudar la
piel? —pregunto la pequefia equis con preo-
cupacién, mirandose la linda banda de X ne-
gras que le surcaba todo el cuerpo.

—Por supuesto, ti también tendrds que
dejar esa piel cuando seas un poquito mas
grande de lo que ahora eres —le dijo la ser-
piente amarilla, que en aquel momento logré
desprenderse de su vieja piel y mostré la nue-
va, mas amarilla y brillante que la anterior.

Pero a Culebrin aquello lo asusté. Se alejé
con rapidez rumbo a su nido; alli se puso a
pensar en que no le gustaria crecer, y resolvié
que se quedaria asi, para siempre, y no aban-
donaria su lindo pellejo por otro nuevo, aun-
que este fuera mas hermoso.



El tiempo transcurrié y, aunque no lo
quisiera Culebrin, su cuerpo fue alargin-
dose y sus anillos se engrosaron poco a po-
co. Cierto atardecer con el sol que ilumina-

ba las copas de los arboles, su mama, que
lo estaba mirando con sus grandes ojos
verdes, le dijo:

—Ya casi eres un joven. Pronto mudariés
la piel.

Culebrin se puso muy triste y le con-
fi6 a su madre que no queria crecer mas ni
cambiar de piel. La madre no presté mucha
atencién a sus protestas y, tras acariciarle
con la punta de la lengua, se desliz6 entre
los bejucos para asolearse mejor.

Cuando Culebrin sintié que su cuerpo
crecido ya no cabia en la piel de bebé que
conservaba, procurd encogerse, aunque le
dolia un poquitin permanecer en aquella
incébmoda postura. Es que por nada del
mundo deseaba ser una culebra equis jo-
ven y, por pasarse encogido, dejé de ju-
guetear y curiosear entre la hojarasca. Su
padre lo advirtié y un dia pregunté al hijo:



—:Qué te pasa, Culebrin? Ya no juegas
ni retozas como antes. Ahora solo quieres
pasarte acurrucado en el nido. ;No estaras
enfermo?

Y el preocupado padre se fue hasta los ni-
dos de las viejas serpientes de Papayal, que
conocen los remedios para toda clase de en-
fermedades de las culebras. Regresé a su
hogar del bejucal con dos ancianas viboras
de cascabel de pieles tan arrugadas que pa-
recian unas flojas mangas de camisa.

Las viboras miraron atentamente a Cule-
brin, lo tantearon muy despacio con sus largas
lenguas, movieron repetidas veces las cabe-
zas, y al fin dijeron a los padres del pequefio:

—Este muchacho no tiene nada malo.
Estd sano y serd una culebra equis grande y
fuerte. Pregiintenle por qué se la pasa acu-
rrucado entre los bejucos, porque nuestra
medicina no sirve para el caso.



Cuando las ancianas viboras se fueron,

los papas de Culebrin preguntaron qué le
ocurria.

—Es que no quiero crecer —les confe-
s6—. Me da miedo cambiar de piel y volver-
me grande.

Papid y mama culebra se miraron y son-
rieron. Habian entendido.

—No seas tontito —le dijo el padre—.
Todos los que algtin dia nacemos tenemos
que crecer y volvernos grandes. Ta tam-
bién lo harés, asi no lo quieras.

Y los papéas de Culebrin lo llevaron hasta
un arbol donde habia un nido de pajaros y
treparon por el tronco hasta este, en el cual
tres pichones de erizadas y suaves plumas
ensayaban el vuelo bajo la atenta mirada de
sus padres, posados en una rama.

—s:Ustedes quieren crecer y ser mayores?
—pregunté papa culebra a los pichones.

—iVaya que lo queremos, sefior culebra!
—respondieron las diminutas aves con los
piquitos muy abiertos—. Queremos crecer
para volar en el cielo azul, pararnos en las
copas de los arboles y escarbar en el suelo
en busca de gusanos, y también bafiarnos
en los arroyos cuando hace calor.



—Nosotras no volamos porque no tene-
mos un par de alas como esos pajaritos —le
dijo la mama a Culebrin—, pero en cambio
sabemos arrastrarnos bien entre la maleza
para buscar alimento y, cuando hace buen
tiempo, estiramos nuestros cuerpos al sol y
la pasamos de lo mds bonito y, cuando llega
el invierno, nos adormilamos bajo nuestro
cobertizo de bejucos, arrulladas por el ru-
mor de la lluvia entre las hojas.

—Y, si no quieres mudar la piel, vas a vivir
el resto de tus dias acurrucado, con miedo a
moverte, y al fin te quedards solo porque no-
sotros entre tanto habremos envejecido y ya
no te podremos ayudar —dijo papé culebra.

—Pues quiero crecer y no tendré temor
a cambiar de piel —exclamé al fin, muy
resuelto y animado, Culebrin.

—iBravo! Has pensado muy bien —le dije-
ron papd y mama culebra, agitando una con
otra sus largas lenguas a manera de aplauso.
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; Actividades

Animacion Lectora
e Culebrasonora: Leer el cuento utilizando sonidos que representen a

y‘., los personajes.

e Pintura libre del cuento: Pintarlo que imaginaron mientras escuchaban
la historia.
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e Cuento en movimiento: Imitar los movimientos de los personajes cada
vez que son mencionados.

Mediacion Lectora
e (Y ta, quieres crecer?: Conversarsobre lo que significa crecery lo que
los nifios esperan de ese proceso.
e Las emociones de la culebra: Identificarlas emociones del personaje
usando tarjetas visuales.




Escritura creativa
Cartita a la culebra: Los nifios realizan una carta breve con consejos o
reflexiones parala culebra.

Firma:




$

NO PUEDO
DECIR
MAMA
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M ateo no podia decir mama.

Ni muchas palabras como madre,
mujer, mayo, miedo, mano, montana,
mundo... En fin, no podia pronun-
ciar bien ninguna palabra que
empezara con M.

Era un problema que sufria
desde chico, y que los doctores lla-
maban con un complicado nombre
terminado en trofia.

A pesar de esta dificultad, era
uno de los mejores estudiantes de

su grado. Pero sus compaferos siem-
pre se burlaban de él, pues de su
boca las palabras con M al inicio
salian ...amd, ...ujer, ...iedo, ...ontaia...
Incluso no podia pronunciar su
nombre completo. Decia Teo.



Una tarde, cerca del dia de la
madre, el profesor comunico al
grado que habria un concurso
de composicion con el tema de la
proxima festividad. Mandé de tarea
que cada estudiante escribiera un
trabajo y dijo que el mejor se lo leeria
en un programa de homenaje, frente
a todas las madres de la escuela.

El gordo Pérez, el bromista del
grado, aprovechd la ocasion para
burlarse:

—iYa te fregaste, Teo! Vas a tener
que decir «...i ...ama ...e ...iman».

Todos se rieron.

El profesor hizo guardar silencio
y autorizo a los estudiantes a salir de
la clase, excepto a Mateo.

—So6lo debes presentar el trabajo
—explico, y se fijo en que el mucha-
cho mostraba una sonrisa triste—.
Pero si quieres leerlo, tienes el mismo
derecho que tus companeros.

Mateo salio de la escuela con una
idea fija: escribir una composicién
facil de leer.



Trabajo en su escritorio toda la
tarde. Escribio y reescribid las frases
y oraciones, consulté sus dudas en
un diccionario voluminoso y realizé
algunas correcciones, hasta que le
parecid que su tarea quedo bien.

Pero todavia le faltaba la parte
dificil: la lectura. Intentd leerla en

voz alta y se dio cuenta de que no se
atreveria frente a sus companeros.
Debia hacer algo con su trofial

Empenado en leer la composi-
cion, subrayod varias palabras con M
v las copid en una lista: mamd, mundo,
dia de la madre, madre, mano, miedo
vy milagro.

Practico la pronunciaciéon de estas
palabras una y otra vez, pero siempre
le salian ...undo, ...iedo, ...adre,
e A LAOTO

Simplemente le resultaba imposible
decirlas bien, y se puso a juguetear



con los objetos del escritorio:
una hoja suelta, un pedazo de borrador,
su lapiz, el diccionario voluminoso.
Entonces se le ocurrié una idea.
Si le era imposible leer esas palabras,
bien podia reemplazarlas con las
definiciones del diccionario.
Empezo6 a trabajar de inmediato.

La lista quedo asi:
1. mama: persona que da la vida.

2. mundo: conjunto de cosas creadas
o planeta Tierra.

3. dia de la madre: segundo domingo
del quinto periodo de treinta y
un dias del ano.

4. madre: persona del sexo femenino
respecto de su hijo o hijos.




5. mano: parte del cuerpo humano
que comprende desde la extremi-

dad del brazo hasta la punta de
los dedos.

6. miedo: perturbacién angustiosa
del animo.

7. milagro: hecho que se atribuye
a un origen divino.

El resto fue pan comido. Cambi6
las palabras de la composicién con
estas definiciones. Efectudé uno que
otro ajuste. Escribio un titulo que
encajara con el tema. Comprobd
que podia leer con facilidad y guardo
la tarea en su mochila.



Al dia siguiente habia gran expec-
tativa en el grado. Cada estudiante
queria ser el elegido para leer su
composicién frente a todas las
madres de la escuela.

De uno en uno la leyeron frente
a la clase mientras el profesor miraba
de reojo a Mateo, que a ratos parecia
animarse a levantar la mano. Los
estudiantes siguieron pasando. El
profesor comprendio que Mateo no
se atrevia a leer ante sus compatieros.

Cuando se terminé la lectura, la
opinion de los estudiantes se dividio
en dos bandos: los chicos, a favor




del trabajo del gordo Pérez; las chicas,
a favor de la composicién de Sofia,
la cerebrito del grado.

Antes de tomar una decisidn, el

profesor se acercé a Mateo y le pre-
gunto en voz baja:

—/No quieres leernos tu trabajo?

Ese era el empujoncito que él nece-
sitaba. Pasé adelante.

Sus compaferos se quedaron
boquiabiertos y silenciosos. Ni el
gordo Pérez atindé a hacer una
broma.

De pie ante sus companeros,
Mateo empezo la lectura con voz
firme y buena pronunciacion... Y ter-
mino de leer de la misma manera.

:Mas silencio!



Cada estudiante estaba admirado del
trabajo, solo el gordo Pérez se animo a

decir algo, mas por mantener su prestigio

de bromista. jAsi que chite! No dijo nada

con M.

En el programa de homenaje, Mateo
pasO a leer su composicion a todas las

madres de la escuela, especialmente a la
suya. Se paro ante el microfono y dirigio la

vista a su madre. Ella se f1j0 en que su hijo

no mostraba su acostumbrada sonrisa tirste,

como siempre que enfrentaba su trofia.



Empezo a leer:

No puedo decir _ama

Porque soy un nifio diferente. Los doctores
dicen que tendo una trofia o algo asi y por eso
no puedo decir PERSONA QUE DA LA VIDA
la primera palabra que aprendi la palabra importante
para todo el CONJUNTO DE COSAS CREADAS
O PLANETA TIERRA

Para un niflo como Yo, el SEGUNDO DOMINGO
DEL QUINTO PERIODO DE TREINTA Y ON
DIAS DEL ANO es vnico porgue, como no puedo
hablar bien, vna PERSONA DEL SEEXO FEMENINO
RESPECTO DE SU HIOO O HIOOS es realmente
especial.

Por esto, PERSONA QUE DA LA VIDA te
agradezco todo tu amor y proteccion. Gracias
pordue cvando tomo tu PARTE DEL CUERPO
HUMANO QUE COMPRENDE DESDE LA
EXTREMIDAD DEL BRAZO HASTA LA
PUONTA DE LOS DEDOS, siento toda tu fuerza
Gracias pordgue cvando tendo PERTURBACION
ANGUSTIOSA DEL ANIMO, ahi estan tus caricias

para darme valor



Y gracias pordue siempre dices due soy el
HECHO QUE SE ATRIBUYE A UN ORIGEN
DIVINO de tu vida

Este es un homengie en este SEGUNDO
DOMINGO DEL QUINTO PERIODO DE
TREINTA Y UN DIAS DEL ANO aunque no
puedo decir PERSONA QUE DA LA VIDA
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’ Actividades

Animacion Lectora
: e Rincdén magico de los cuentos: Crear un espacio atractivo con libros
% ilustrados, donde cada semana un nifio elige un cuento para compartir ‘
con el grupo.
e Cuento con titeres: Representar cuentos leidos usando titeres o
mufiecos, promoviendo el juegoy la expresion.

e Escuchary adivinar: Leer un fragmento de un cuentoy pedir a los
nifios que imagineny cuenten qué creen que ocurrira despueés.

Mediacion Lectora
e Leoylo dibujo: Dibujarla parte favorita del cuentoy explican por qué la
eligieron.

e Mi personaje favorito: Escoger un personaje del cuentoy responden
preguntas sencillas sobre él.
¢, Como se siente tu personaje en la historia?
¢, Como se siente tu personaje en la historia?
¢, Qué harias tu si fueras ese personaje?
¢, Por qué es importante que el personaje haya aprendido lo que aprendi6?




\/

e Armar la historia: Ordenarimagenes o fragmentos del cuento en inicio,
’ desarrollo y final, y contarlo con sus palabras.

Escritura Creativa

e Cambiar el final: Despuésde leer un cuento, inventary escribir un final
diferente, fomentando su creatividad e imaginacion.

e Crear un Diario de Aventura: escribir un diario desde la perspectiva del
personaje principal, describiendo un diaimportante de su vida.




