FACULTAD DE
DISENO

ARQUITECTURA
UNIVERSIDAD
DEL AZUAY | YARTE

ESCUELA DE DISENO DE PRODUCTOS

DISENO DE JOYERIA
CONTEMPORANEA A PARTIR
DE LA PAJA TOQUILLA.

TRABAJO DE GRADUACION
PREVIO A LA OBTENCION DEL TITULO DE:
LICENCIADA EN DISENO DE PRODUCTOS

AUTORA:
ERIKA MARCELA QUEZADA ROCANO

TUTOR:
DIS. LUIS FELIPE VALDEZ CASTRO

CUENCA - ECUADOR
2025










DEDICATORIA

Este proyecto de titulacion esta dedicado a mi
madre, Gloria Rocano,yamis hermanos menores,
Danny QuezadayJonnathan Quezada, por suapoyo
incondicional en esta etapa de mi vida y por creer
en mi sueno de graduarme como disenadora.

Y, por ultimo pero no menos importante, a mis
gatos, que siempre han estado presentes en cada
etapa de mi vida como estudiante.

También me dedico esta obra a mi misma, por no
rendirme, aunque muchas veces tuve miedo o
pensé que no podria lograrlo. No me rendi y segui,
incluso cuando todo parecia estar en mi contra.
Segui luchando para alcanzar este sueno que,
siendosincera,aunnoentiendo comologré cumplir.



AGRADECIMIENTO

Agradezco también a todos mis maestros, quienes
me han poyado no solo en mi formacion académica,
sino también en lo  personal, ayudandome a cre-
cer como profesional y como ser humano, para con-
vertirme en una persona de bien para la sociedad.

Profesores como Leonardo Barreto, Carlitos Pesan-
tes, Alfredo Cabrera, José Luis Fajardo, Manolo Villalta,
Danilo Saravia, y los talleristas Luchito y Julio, quienes
siempre me brindaron su ayuda en el taller de diseno.

Amitutor,Felipe Valdez, porsuapoyoencadapasodela
carrera,yespecialmenteeneldesarrollodeesteproyecto.

Y a mis amigos, quienes me acompanaron e hicie-
ron esta etapa de mi vida mucho mas amena, Muchas
gracias por todo.



CONTENIDO

01




Partidas de Diserio

3.1. Introduccién

3.2.Investigacion.

3.2.1.Brieff de investigacién: Joyeros contemporineos
3.2.2.Resultados: Joyeros contemporineos
3.2.3.Brieff de investigacién: Artesano
3.2.4.Resultados: Artesanos en el hormado

3.3.Perfil de usuario.

3.3.1.Usuario 1

3.3.2.Usuario 2.

3.4.Andlisis de necesidades.

3.5.Andlisis de homoélogos.

3.5.1.Las matemdticas son una joya

3.5.2.Coleccién lucid

3.5.4.El taller de encaje de bolillos

3.5.3.La pieza de cesteria ebb tide.

3.5.5.Lamparas inspiradas en la naturaleza de claesson koivisto rune
3.6.Ideacion.

3.7. Bocetacidn.

3.8. Partidas de disefio.

3.9. Conclusiones de capitulo.

Desarrollo del Producto

4.1.Introduccién

4.2. Documentacidn técnica.

4.3. Fotografias del producto.

4.4. Conclusiones de capitulo.

Colaboracién con la tejedora Glenda Guamén

45
46
47
48
49
50
51
52
53
54
55
56
56
57
57
58
59
60
62
63

65
66
80
93
94



Imagen 1. Sombre de paja toquilla
Imagen 2. Joyeria con cerdmica

Imagen 3. Sombrero elaborado en paja toquilla
Imagen 5. Planta Carludovica Palmata
Imagen 4. Corte de las Hojas

Imagen 6. Coccién y Hervido de las Hojas
Imagen 7. Secado al Sol

Imagen 9. Blanqueamiento de la Paja
Imagen 8. Tejido de la Paja

Imagen 10. Herramientas

Imagen 11. Tipo de tejidos

Imagen 12. Acabados

Imagen 13. Joyeria

Imagen 14. Materialidad en la Joyerfa
Imagen 15. Disefio de indumentaria
Imagen 16. El sistema de la joyerfa
Imagen 17. Joyeria necesidad o lujo
Imagen 18. Paja toquilla como materia prima
Imagen 19. Innovacién en la paja toquilla
Imagen 20. Plan de negocio

Imagen 21. Canasta contempordnea
Imagen 22. Joyeria con tela

Imagen 23. Coloracion de material contemporineo
Imagen 24. Joyeria del futuro

Imagen 25. Joyeria de plata

Imagen 26. Joyeria para el mundo
Imagen 27. Joyeria para el cuerpo

Imagen 28. Tejido de paja toquilla
Imagen 29. Nuevo sombrero

Imagen 30. Joyeria para hombre

Imagen 31. Fotografia del autor

Imagen 32. Fotografia del autor

Imagen 33. Joyeria alemana

12
15
18
20
20
21
21
2
2
23
24
24
25
26
27
28
29
30
31
32
37
38
41
42
46
47
48
49
50
51
52
53
55

Imagen 35. Las matemadticas son una joya

Imagen 34. Lucid

Imagen 36. Edd tide

Imagen 37. Encaje de bolillos
Imagen 38. Claesson koivistion
Imagen 40. Boceto 1

Imagen 39. Boceto 2

Imagen 41. Boceto 3

Imagen 42. Boceto 4

Imagen 43. Fotégrafo

Imagen 44. Fotografia del autor
Imagen 44. Fotografia del autor
Imagen 45. Fotografia del autor
Imagen 46. Fotografia del autor
Imagen 47. Fotogratia del autor
Imagen 48. Fotografia del autor
Imagen 49. Fotogratia del autor
Imagen 50. Fotografia del autor
Imagen 51. Fotografia del autor
Imagen 52. Fotografia del autor
Imagen 53. Fotografia del autor
Imagen 54. Fotograftia del autor
Imagen 55. Fotograftia del autor
Imagen 56. Fotograftia del autor
Imagen 57. Fotografia del autor

56
56
57
57
58
60
60
61
61
66
80
81
81
82
83
84
85
86
87
88
89
920
91
92
95






RESUMEN

DISENO DE JOYERIA CONTEMPORANEA A PARTIR DE
LA PAJA TOQUILLA.

La paja toquilla, fibra natural tradicionalmente asociada a la
fabricacion de sombreros y declarada Patrimonio Cultural
Inmaterial de la Humanidad por la UNESCO, presenta una
limitada aplicacion en el disefio de productos contempora-
neos, a pesar de su alto valor patrimonial, estético y soste-
nible. Esta investigacion se fundamenta en los conceptos
de neo-artesania, joyeria contemporanea y disefio colabo-
rativo, proponiendo la incorporacion de la paja toqui la en
la joyeria mediante una metodologia que involucra a artesa
nos y usuarios finales. Mediante el analisis de antecedentes,
estudios comparativos y casos homologos, se evidencia la
viabilidad de fusionar tradicion e innovacion en el desarrollo
de productos con alto valor agregado. El objetivo principal
es disefiar una linea de joyeria que resalte el valor identita-
rio y cultural de la paja toqui la, respondiendo a las deman-
das estéticas y funcionales del mercado actual. Con ello, se
busca posicionar esta fibra como un material estratégico
dentro del disefio de productos y la joyeria contemporanea.

Palabras clave:  Paja toquilla, Joyeria contempora-
nea, Neo-artesania, Diseno colaborativo, Identi-
dad cultural, Innovacion artesanal, Fibra natural.



ABSTRACT

CONTEMPORARY JEWELRY DESIGN FROM TOQUILLA
STRAW.

Toquilla straw, a natural fiber traditionaly associated with
hat making and declared Intangible Cultural Heritage of
Humanity by UNESCO, has limited application in contem-
porary product design, despite its high heritage, aesthe-
tic, and sustainable value. This research is based on the
concepts of neo-craftsmanship, contemporary jewelry,
and colaborative design, proposing the incorporation of
toqui la straw into jewelry through a methodology that
involves artisans and end-users. Through background
analysis, comparative studies, and homologous cases, the
viability of merging tradition and innovation in the deve-
lopment of products with high added value is evidenced.
The main objective is to design a jewelry line that highli-
ghts the identity and cultural value of toqui la straw, res-
ponding to the aesthetic and functional demands of to-
day’s market. The aim is to position this fiber as a strategic
material in contemporary product design and jewelry.

Keywords: Toquilla straw, Contemporary jewel-
ry, Neo-craftsmanship, Colaborative design, Cul-
tural identity, Artisan innovation, Natural fiber.






A pesar de la historica tradicion artesanal de la paja toquilla, su aplicacion en productos sigue
siendo limitada, predominando en la elaboracion de sombreros y algunas artesanias tradicio-
nales (Travelec, 2023). Aunque el sombrero de paja toquilla ha ganado reconocimiento mun-
dial y fue declarado Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad por la Unesco en 2012
(Pinargote, 2019), los artesanos que trabajan con esta fibra enfrentan dificultades para adap-
tarse a las demandas del mercado contemporaneo. La falta de innovacion en el disefio de pro-
ductos restringe su capacidad para acceder a nuevos nichos de mercado, donde la competen-
cia global requiere la integracion de técnicas modernas y enfoques creativos (Onate, 2015).

Las artesanias de paja toquillano generan un aporte econdémico significativo paralos artesanos,
engranparte debidoalaincapacidad de fusionar tradicion e innovacion, lo que les impide competir
con grandes exportadores (Bustos Aguila, 2021). Paralelamente, la industria de la joyeria ha estado
historicamente dominadapormetalespreciososcomoeloro,laplataylaspiedraspreciosas.Noobs-
tante,lajoyeriacontemporaneaestaenconstantebisquedadenuevosmaterialesque,alcombinar-
se conlos tradicionales, permitanla creacion de piezas tnicas e innovadoras (Soler Eduardo, 2012).

A pesar de su versatilidad y valor cultural, la paja toquilla no ha sido suficientemen-
te explorada como material en la joyeria, lo que representa una oportunidad para posi-
cionarla como un recurso valioso en la creacion de piezas de alto valor agregado (Pinar-
gote, 2019). El desafio radica en cémo incorporar esta fibra en la joyeria contemporanea,
preservando los saberes ancestrales asociados a su tejido y anadiendo un valor innova-
dor mediante el disefio (Espafna Espinoza, 2020). La combinacion de la paja toquilla con me-
tales como la plata ofrece un vasto campo para la creacion de joyas que fusionan tradicion
y modernidad, una oportunidad atn no plenamente explotada (Malo & Vintimi la, 2004).

En este contexto, desde el enfoque del Disenio de Productos, es posible desarrollar joyas que
integren la paja toquilla, aprovechando el conocimiento artesanal sobre esta fibra y dando un
giro innovador a través del disefio contemporaneo. Esto no solo permitiria explotar la riqueza
cultural de la paja toqui la, sino también posicionarla en un mercado de mayor valor agregado.




PREGUNTA PROBLEMA

¢De qué manera se puede integrar la paja toquilla en
la joyeria contemporanea?

OBJETIVOS

OBJETIVO GENERAL

Aportar al desarrollo de la joyeria contempora-
nea cuencana a partir del diseho de una linea de joyas

que utilice la paja toquilla como elemento identitario.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

Conocer los procesos técnicos en la elaboracion de la
paja toquilla.

Definir criterios teoricos, formales, funcionales, y
tecnologicos con los que se va a abordar la propuesta de
diseno.

Disefar una linea de joyas utilizando la paja toquilla.
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Contextualizacion



1.1. Introduccidon

Este capitulo se centrara en la paja toquilla y su integra-
cion en la joyeria contemporanea. Se comenzara con un
analisis de la paja toquilla, abordando su cultivo, los proce-
sos de extraccion, sus caracteristicas y su relevancia cultu-
ral y econdmica, los procesos de produccion especialmente
en el contexto de Ecuador, Que incluyen cosecha, coccion,
secado y blanqueo, asi como en las técnicas tradicionales
de tejido, transmitidas de generacion en generacion. Ade-
mas, se explorara la evolucién de la joyeria contempora-
nea, destacando la experimentacion con materiales innova-
dores y la expansion de los limites de la joyeria tradicional.
Se pondra énfasis en la versatilidad de la plata y otros ma-
teriales no convencionales, mostrando como esta transfor-
macion ha convertido a la joyeria en una forma de expre-
sion artistica que va mas alla de su funcién ornamental.



1.2. Paja toquilla

La paja toquilla (Carludovica palmata) es una fibra natural
valorada por su durabilidad, flexibilidad, color natural y biode-
gradabilidad, lo que la hace ideal para artesanias y otros produc-
tos. Segun Alban Gonzalez (2022), su cultivo y procesamiento,
realizados principalmente de forma empirica en comunidades
rurales, requieren analisis y caracterizacion para mejorar la
productividad, apoyar a los productores y ampliar su aplicacion
mas alla de los sombreros tradicionales, generando beneficios
econdmicos y culturales para las comunidades ecuatorianas.

Durante el siglo XX, los productos de paja toquilla alcanza-
ron gran popularidad en mercados internacionales como Esta-
dos Unidos y Europa, especialmente entre 1944 y 1946, cuando
los sombreros confeccionados con esta fibra se consolidaron
como el principal producto de exportacién ecuatoriana. Aun-
que este tejido tiene sus origenes en la época precolombina,
su reconocimiento a nivel mundial como simbolo cultural de
Ecuador fue ratificado en 2012, cuando la UNESCO lo incluy6 en
la Lista Representativa del Patrimonio Cultural Inmaterial de la
Humanidad en una ceremonia celebrada en Paris (Lucin, 2015).

Segun Machado, Espinosa, Yagual y Chica (2020). La pro-
duccion de paja toquilla es fundamental para la economia
rural ecuatoriana, siendo una fuente clave de ingresos para
muchas familias. El precio de los sombreros de paja toqui-
lla varia considerablemente, desde $50 hasta $1500, mien-
tras que los modelos mas accesibles se encuentran en un
rango de S15 a $35. Sin embargo, los artesanos reciben tni-
camente entre S7y S8 por cada sombrero entregado a las fa-
bricas, a pesar de invertir entre 8 y 24 horas de trabajo, de-
pendiendo del tipo de tejido y el acabado. La inestabilidad
de los precios, las dificultades en la comercializacion, el des-
empleo y la migracion han reducido significativamente la
participacion de las comunidades en el tejido de esta fibra.

En términos econdémicos, los precios de los productos de
paja toquilla estan influenciados por la oferta, la demanda y los
inventarios, en una dinamica propia de los mercados libres.
Rojas Cruzatti, Sisalema Morejon y Mejia (2007) explican que
el consumo global y las fluctuaciones en los inventarios son
factores clave que determinan los precios a lo largo del tiempo,
afectando directamente la produccion y la comercializacion.

A pesar de su relevancia, el sector enfrenta importantes de-
safios. Yagual y Tatiana (2018) destacan la falta de estrategias
claras para la produccion y comercializacion, lo que dificul-
ta una planificacion eficiente, especialmente porque muchos
artesanos combinan esta actividad con otros trabajos, como
la agricultura o el cuidado del hogar. Ademas, la dependencia
de intermediarios para llevar los productos a grandes expor-
tadores limita el acceso directo a mercados internacionales,
reduciendo los beneficios econémicos para los productores.

Para superar estos retos, es fundamental fomentar la em-
prendedora entre los artesanos. Segan Ledn Vélez (2017), esto
implica una transicion desde la produccion ocasional ha-
cia un enfoque empresarial mas estructurado, capaz de ge-
nerar pedidos y satisfacer las demandas del mercado. Este
cambio fortaleceria el sector artesanal de la paja toquilla,
asegurando su sostenibilidad a largo plazo y promoviendo el de-
sarrollo economico y cultural de las comunidades involucradas.
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1.3. Procesos técnicos
de produccion

La paja toquilla, conocida internacionalmente por su exce-
lencia y legado cultural, es la fibra natural empleada en la ela-
boracion de los iconicos sombreros Panama, asi como de otros
productos artesanales. Aunque su reputacion esta estrecha-
mente ligada a estos sombreros, su versatilidad permite trans-
formarla en una amplia gama de articulos. A continuacion, te
explicamos detalladamente el proceso de extraccion de esta
fibra desde la planta hasta su conversion en una valiosa ma-
teria prima lista para ser utilizada (tiendasecuablogs, 2020).



1.3.1. Cultivo de la Planta Carludovica

Palmata

La Carludovica Palmata, conocida como paja toquilla, es
una planta originaria de Ecuador que prospera principal-
mente en regiones tropicales como la costa de Manabi y zo-
nas subtropicales de la sierra. Su produccion inicia con la
siembra y el cultivo, un proceso que requiere entre 2 y 3
anos hasta que la planta madura y esta lista para su cosecha.

Imagen 5
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Cuando las hojas de la planta alcanzan su tamano ade-
cuado, se procede a su corte manual. Este es un paso cuida-
doso, ya que es fundamental que las hojas estén en el mo-
mento preciso de madurez para asegurar la calidad de la
fibra. Las hojas verdes se cortan cerca del suelo, dejando el
tallo intacto para permitir el crecimiento de nuevos brotes.



1.3.3. Coccidn y Hervido de las Hojas

1.3.4. Secado al Sol

Una vez cocidas, las hojas se dejan secar al sol. Este pro-
ceso puede tardar varios dias, dependiendo de las con-
diciones climaticas. Las fibras se disponen sobre es-
tructuras de madera o cuerdas, expuestas a la luz solar
directa, lo que asegura que se sequen por completo y adquie-
ran el caracteristico color blanco natural de la paja toquilla.

Tras la cosecha, las hojas se hierven para facilitar la extrac-
cion de la fibra. Este proceso se lleva a cabo en grandes cal-
deras, donde las hojas se sumergen en agua caliente. La coc-
cion tiene como objetivo eliminar las impurezas, suavizar
las fibras y dejarlas listas para el blanqueamiento posterior.




Para lograr una paja de alta calidad, se lleva a cabo un blan-
queamiento. Este proceso tradicionalmente se realiza colocan-
do las hojas secas en camaras especiales, donde se quema azu-
fre o carbon, lo que facilita un blanqueo uniforme de las fibras.

El proceso mas fascinante es el de tejer la paja, en el cual
los artesanos locales convierten la fibra en piezas excepcio-
nales. Sombreros y otras artesanias, por ejemplo, son tejidos a
mano en un proceso que puede tardar desde varios dias has-
ta meses, dependiendo de la delicadeza del tejido. El sombre-
ro Montecristi destaca por su finura y calidad, siendo con-
siderado una verdadera obra maestra en cada producto.




El proceso de fabricacion del sombrero de paja toqui-
lla requiere tanto herramientas especializadas como habi-
lidades artesanales. Las artesanas utilizan una horma para
dar forma al sombrero y una correa o cinta, generalmente
de cuero, para tensar el tejido y garantizar la calidad y uni-
formidad del producto (Aguilar, 2009). Este minucioso pro-
ceso no solo asegura un acabado impecable, sino que tam-
bién preserva la tradicion y el valor cultural de esta artesania.

Segun Ancona, (2021). Las hormas de sombrero se fabrican
principalmente de madera, aunque también se pueden utili-
zar materiales como espuma o carton para modelos tempora-
les. Las hormas vienen en una variedad de tamanos y formas,
adaptandose a diferentes estilos de sombreros, como el Ro-
deo, el Marlboro y el Patron. Cada horma esta disefiada para
dar forma especifica al sombrero durante el proceso de fabri-
cacion, asegurando un ajuste perfecto a la cabeza del usuario

Segun Denisse Reyes (2020), las herramientas principales in-
cluyen agujas finas para los detalles, tijeras de precision para
cortar la paja con exactitud y moldes especiales que definen la
forma de los sombreros y otras piezas. Asimismo, se emplean
punzones, cepillos y, en ocasiones, herramientas menos con-
vencionales como el crochet y entre otros materiales, depen-
diendo de la complejidad del diseno. Estas herramientas permi-
ten a las artesanas manipular la paja toquilla de manera efectiva,
asegurando productos finales de alta calidad y durabilidad.
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1.3.8. Tipo de tejidos

1.3.9. Acabados

Los acabados de los sombreros de paja toquilla son funda-
mentales para garantizar su calidad y atractivo final. Una de las
etapas mas importantes es el “azocado”, donde las artesanas
ajustan y cortan las fibras sobrantes, asegurando la firmeza del
tejido. Posteriormente, se realiza un lavado en agua caliente
con detergente para eliminar impurezas, seguido del blanquea-
do en soluciones especiales que intensifican el color natural
o lo aclaran segun las preferencias del cliente (Aguirre, 2018).
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Eltejido de la paja toquilla en Ecuador se destaca por sus mas
de 30 tipos y tener variedades de estilos, los cuales reflejan las
tradiciones culturales y las habilidades de los artesanos. Estos
tejidos se caracterizan por su estructura abierta, lo que favore-
ce la ventilacion y los hace ideales para climas calidos. Ademas,
se destacan por su ligereza y comodidad, siendo cominmente
utilizados en sombreros casuales y de uso diario. Entre los es-
tilos mas conocidos y representativos se encuentran los teji-
dos Cuenca, Montecristi, Brisa y Calado. (Homero Ortega, sf).




1.4. Joyeria

Durante décadas, el campo de la joyeria estuvo domina-
do por el uso exclusivo de materiales tradicionales, como
metales preciosos (oro, plata y platino) y piedras precio-
sas o semipreciosas. Este enfoque no solo defini6 las prefe-
rencias de los consumidores, sino que, junto con los disenos
clasicos, contribuyé al estancamiento en la produccion de
joyas, dirigidos principalmente a un grupo reducido de per-
sonas adineradas y, por lo tanto, con un alcance limitado.

Sin embargo, segin Soler Eduardo (2012), esta situacion ha
cambiado significativamente en los tltimos anos. Hace apenas
dos décadas, habria sido impensable encontrar en las vitrinas de
las joyerias mas prestigiosas piezas elaboradas con materiales al-
ternativos como acero quirtrgico, cristal de Murano, malaquita,
caracoles, nacar y ébano, y otros materiales, ademas de las tradi-
cionales joyas de oro y brillantes. Este cambio refleja una evolu-
cion notable en los gustos y las demandas de los consumidores.

Andrea P. (2024) senala que, desde la antigiiedad, las joyas han
sido mucho mas que simples adornosphan transmitido mensajes,
tanto sutiles como explicitos, sobre nuestra identidad y valores.
Este lenguaje no verbal sigue siendo relevante hoy en dia, ya que
las elecciones de joyeria contintan comunicando aspectos de
nuestra personalidad, muchas veces de manera inconsciente.

Ademas, Andrea P. destaca que la psicologia detras de las joyas
revela una conexion profunda entre nuestras preferencias esté-
ticas y nuestra personalidad o estado emocional. Por ejemplo,
quienes eligen joyas minimalistas suelen proyectar una imagen
de sofisticacion y seguridad. Estas piezas, definidas por su sim-
plicidad y elegancia, reflejan un gusto por la calidad y un estilo
de vida practico, centrado en la funcionalidad y la moderacion.
En contraste, las personas que prefieren la joyeria maximalista
suelen ser percibidas como extrovertidas, creativas y vibrantes.
Las piezas llamativas, grandes y coloridas no solo capturan la
atencion, sino que también expresan un deseo de destacar y rea-
firmar una identidad tnica. Este estilo es caracteristico de quie-
nes buscan comunicar su individualidad de forma impactante.

Finalmente, Andrea P. argumenta que las joyas trascienden
su papel como simples accesorios de moda. Son una extension
de nuestra esencia, capaces de comunicar quiénes somos, qué
valoramos y como deseamos ser percibidos. Cada eleccion,
desde el diseno hasta el material, cuenta una historia tinica so-
bre nuestra personalidad y nuestro lugar en el mundo, convir-
tiendo cada pieza en un testimonio de nuestra individualidad.
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Imagen 14
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1.5. Materialidad en
la Joyeria.

Segun Pastor Climent (2016), desde mediados del siglo XX,
la incorporacion de corrientes vanguardistas del arte y el di-
seflo por parte de ciertos joyeros cuestiono las definiciones
tradicionales del concepto de “joya”. Hasta ese momento, el
término estaba asociado principalmente con materiales pre-
ciosos y una funcion estrictamente ornamental. Este cam-
bio marcoé el inicio de una tendencia hacia la incorporacion
de nuevos materiales que rompian con dichas convenciones.
No obstante, muchos de estos materiales, considerados in-
novadores en la joyeria contemporanea, ya han sido utiliza-
dos en culturas antiguas y en tradiciones no occidentales.

Diaz, Sabas y Moreno (2010) destacan la versatilidad de la
plata como material en la joyeria. Por su valor intrinseco y su
accesibilidad en comparacion con el oro, la plata se posicio-
na como un componente ideal para combinar con materia-
les no convencionales como el cemento, las telas, los espejos
y el PET. Estas combinaciones resignifican el concepto de jo-
yeria, transformandola en un medio de expresion de iden-
tidad y creatividad. Asi, las joyas trascienden su caracter
de lujo o vanidad para adquirir un valor nico e innovador.

En cuanto a la evolucion historica de la joyeria, Ramos (2023)
sefala que, a inicios del siglo XX en Occidente, las joyas eran sim-
bolos exclusivos de distincion social, reservados principalmente
para mujeres de alta posicion. Sin embargo, hacia mediados del
siglo, este panorama cambi6 drasticamente. Influenciada por las
transformaciones en las artes, la joyeria comenzo a desarrollarse
en pequenos talleres donde se prioriza la estética, la innovacion
y el uso de materiales mas accesibles. Este movimiento, cono-
cido como Nueva Joyeria, rompioé con las tradiciones al enfo-
carse en formas, colores y texturas novedosas. En la actualidad,
esta corriente sigue vigente, destacando la libertad creativa del
individuo y priorizando los aspectos conceptuales e innovado-
res sobre los puramente comerciales, consolidando a la joye-
ria como una disciplina artistica abierta a la experimentacion.



1.6. Estado del arte.

1.6.1. Disefio de indumentaria de autor con la
incorporacion de técnicas del tejido de la paja

toquilla.

El proyecto de Herrera Macias (2024), titulado Disefo de in-
dumentaria de autor con la incorporacion de técnicas del te-
jido de la paja toquilla, tiene como objetivo la integracion del
tejido de paja toquilla dentro del disefio contemporaneo, con
el objetivo de incentivar su aplicacion en el ambito textil. Esta
propuesta busca fomentar practicas artesanales sostenibles
y estimular la innovacion en la creacion de indumentaria con
un enfoque consciente. Para ello, se emplearon técnicas tra-
dicionales como el calado y la puntada de cangrejo, adapta-
das al desarrollo de piezas como vestidos, corpifios y pulseras.

El estudio adopta una metodolgia cualitativa que contempla
una revision bibliografica sobre el disefio de autor en indumen-
taria, asi como sobre las técnicas asociadas al tejido con paja
toquilla. Ademas, se realizaron entrevistas y grupos focales con
artesanas tejedoras y mujeres jovenes, entre 25 y 35 afos, con
el proposito de comprender sus vivencias, percepciones y pre-
ferencias respecto al uso de esta fibra natural. Luego, se dise-
naron y probaron productos que integran estas técnicas, eva-
luando su viabilidad y aceptaciéon en el mercado. Ademas, se
emplearon herramientas de recoleccion de datos, como cues-
tionarios y fichas de observacion, para analizar tanto las téc-
nicas de tejido como las caracteristicas del publico objetivo.

El objetivo central es disefiar indumentaria de autor que incor-
poralastécnicasdeltejidodepajatoquilla,impulsandoasipracticas
artesanales sostenibles. A traves de este enfoque, se busca funda-
mentar tedricamente estas técnicas y el disenio de indumentaria,
al mismo tiempo que se identifican las preferencias del publico
objetivo, con el fin de comprender mejor el potencial del mercado.

El resultado del proyecto fue la creacion de una coleccion de
indumentaria que fusiona técnicas tradicionales del tejido de
paja toquilla con un disefio moderno, ofreciendo una propuesta
innovadora en el ambito de la moda. Gracias a las entrevistas y
grupos focales, se identifican las preferencias del publico obje-
tivo, lo que permiti6 ajustar los disefios a sus gustos. Ademas,
se llevo a cabo un analisis de mercado que respalda la viabili-
dad comercial de la coleccion, promoviendo la valorizacion de
la artesania local y su integracion en el disefilo contemporaneo.
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1.6.2. El sistema de la joyeria.
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El proyecto de Pignotti, C. (El sistema de la joyeria), presen-
tado en el Congreso Internacional de Joyeria Platynos, presen-
ta un estudio que examina las distintas manifestaciones de la
joyeria, abarcando desde las expresiones tradicionales o étni-
cas, pasando por la bisuteria y la joyeria de caracter comercial,
hasta llegar a propuestas mas artisticas y contemporaneas. Este
analisis permite comprender la riqueza y diversidad del cam-
po joyero, asi como las particularidades que distinguen cada
una de estas vertientes en cuanto a técnica, materialidad, in-
tencion estética y contexto cultural. Este enfoque sitta la jo-
yeria étnica/tradicional en el centro, destacando su relevan-
cia histdrica y cultural. A través de un grafico representativo,
se facilita la comprension de las interacciones y la evolucion
de estas vertientes dentro del arte y la industria de la joyeria.

La metodologia del sistema de la joyeria se desarrollo me-
diante un trabajo de campo en México, donde se analizaron
diversas obras de joyeria. Para sintetizar y visualizar los re-
sultados del analisis, se emple6 un grafico que permite ubi-
car y valorar las obras en funcion de sus caracteristicas. Ade-
mas, se consultaron y contrastaron otros estudios sobre
joyeria para definir y delimitar el concepto de joyeria con-
temporanea, asi como su relacién con otras areas del sector.

El objetivo principal del sistema de la joyeria es definir, po-
sicionar y delimitar la joyeria contemporanea, ademas de es-
tablecer sus relaciones con otras formas de produccion de jo-
yeria. Se busca aclarar conceptos y abrir nuevos espacios para
la joyeria tradicional, respondiendo a las necesidades sociales
actuales tanto en el arte como en la industria. De esta manera,
se pretende facilitar la comprension de la evolucion y el con-
texto de la joyeria dentro del &mbito del arte contemporaneo.

Como resultado, el sistema de joyeria permitio la creacion
de un marco analitico que facilita el posicionamiento y valora-
cion de diversas obras de joyeria dentro de un esquema claro
y visual. Este analisis facilité la comunicacion entre los artistas
y el publico, ampliando el interés por la joyeria artistica y for-
taleciendo su presencia en el contexto global. Ademas, se de-
finieron cinco vertientes claves que contribuyen a compren-
der la diversidad y complejidad de la joyeria contemporanea.



1.6.3. Joyeria necesidad o lujo

El proyecto de Pignotti, C. (El sistema de la joyeria), presenta-
do en el Congreso Internacional de Joyeria Platynos, propone un
analisis sobre las diversas vertientes de la joyeria, que incluyen
la joyeria étnica/tradicional, la bisuteria, la joyeria comercial, la
joyeria de artista y la joyeria contemporanea. Este enfoque sitta
la joyeria étnica/tradicional en el centro, destacando su rele-
vancia histérica y cultural. A través de un grafico representati-
vo, se facilita la comprension de las interacciones y la evolucion
de estas vertientes dentro del arte y la industria de la joyeria.

La metodologia del sistema de la joyeria se desarrolld6 me-
diante un trabajo de campo en México, donde se analizaron
diversas obras de joyeria. Para sintetizar y visualizar los re-
sultados del analisis, se empled un grafico que permite ubi-
car y valorar las obras en funcién de sus caracteristicas. Ade-
mas, se consultaron y contrastaron otros estudios sobre
joyeria para definir y delimitar el concepto de joyeria con-
temporanea, asi como su relaciéon con otras areas del sector.

El objetivo principal del sistema de la joyeria es definir, po-
sicionar y delimitar la joyeria contemporanea, ademas de es-
tablecer sus relaciones con otras formas de produccion de jo-
yeria. Se busca aclarar conceptos y abrir nuevos espacios para
la joyeria tradicional, respondiendo a las necesidades sociales
actuales tanto en el arte como en la industria. De esta manera,
se pretende facilitar la comprension de la evolucion y el con-
texto de la joyeria dentro del ambito del arte contemporaneo.

Como resultado, el sistema de joyeria permiti6 la creacion
de un marco analitico que facilita el posicionamiento y valora-
cion de diversas obras de joyeria dentro de un esquema claro
y visual. Este analisis facilité la comunicacion entre los artistas
y el publico, ampliando el interés por la joyeria artistica y for-
taleciendo su presencia en el contexto global. Ademas, se de-
finieron cinco vertientes claves que contribuyen a compren-
der la diversidad y complejidad de la joyeria contemporanea.
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1.6.4. Paja toquilla como materia prima: una alternativa de
turismo de artesanias en la comuna Barcelona.

l\\\ \

El estudio desarrollado por Pezo Pozo (2022) aborda la uti-
lizacion de la paja toquilla como recurso central en la produc-
cion artesanal dentro de la comuna Barcelona, con el proposi-
to de evaluar su potencial para impulsar el turismo vinculado
a las artesanias locales. A partir de este analisis, se propone la
formulacion de un plan estratégico orientado a optimizar la
calidad de los productos elaborados y, con ello, mejorar los in-
gresos economicos de la comunidad. Para ello, se aplicaron en-
cuestas que permitieron conocer las caracteristicas de vida de
los pobladores y las carencias en maquinaria, lo que ayudo a
identificar oportunidades para impulsar la actividad artesanal.
Ademas, se promovieron capacitaciones y se establecieron ru-
tas para fomentar el desarrollo de la industria artesanal local.

La metodologia empleada fue de tipo descriptivo, utilizando
técnicas de encuestas, entrevistas y observacion. Se aplic6 un
muestreo no probabilistico por juicio, seleccionando a los parti-
cipantes segun criterios teoricos y experiencias previas. También
se llevo a cabo una revision bibliografica para recopilar infor-
macion relevante sobre la actividad artesanal con paja toquilla.

El objetivo general del proyecto fue reconocer el va-
lor de las artesanias hechas con paja toquilla como una
opcion viable para el desarrollo turistico de la zona.
Asimismo, se plante6 fomentar el reconocimiento y la comer-
cializacion de estos productos, examinar el estado actual de
las organizaciones artesanales y contribuir al fortalecimien-
to de las actividades artesanales y turisticas en el territorio.

Como resultado, el proyecto arroj6 un diagnostico posi-
tivo en cuanto al conocimiento y reconocimiento de la co-
muna Barcelona por su actividad artesanal con paja toqui-
lla, ya que el 100% de los encuestados afirmaron conocerla.
Se identificaron areas de mejora en capacitaciéon y recursos,
asi como un notable interés en promover la actividad artesa-
nal como motor de desarrollo cultural, econémico y social.
Ademas, se presentan recomendaciones para fortalecer tan-
to la produccion como la comercializacion de las artesanias.
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1.6.5. Innovacidn en la artesania de paja toquilla, como una
propuesta creativa para la Asociacién de Artesanas Virgen del
Pilar, La Campifna — Catacaos.

Castillo Gutiérrez (2021) desarroll6 un proyecto centrado en la
innovacion dentro del trabajo artesanal con paja toquilla, dirigi-
do especificamente a la Asociacion de Artesanas Virgen del Pilar,
ubicada en La Campina Catacaos. Lainiciativa tuvo como finalidad
principal revitalizar y hacer mas atractivas las piezas elaboradas
con esta fibra natural, mediante la combinacion de saberes tradi-
cionales con una vision creativa y actual. La propuesta incluyo6 la
creacion de nuevos productos, la implementacion de talleres so-
bre titulacion sostenible y derechos de autor, asi como una cam-
panadecomunicaciondestinadaaaumentarelinterésylasventas.

Para alcanzar este proposito, se aplico una metodologia cua-
litativa basada en la realizacion de entrevistas, encuestas y ta-
lleres participativos con las artesanas de la asociacion. Estas ac-
tividades permitieron recopilar informacion relevante sobre las
técnicas empleadas en el tejido, asi como sobre las exigencias y
preferencias del mercado contemporaneo. Se revisaron diversas
fuentes escritas y visuales, y se llevo a cabo un proceso de con-
ceptualizacion de productos que abarco las etapas de informa-
cion, abstraccion, resignificacion y conceptualizacion. Finalmen-
te, se desarrollaron prototipos y se implementaron campanas
de sensibilizacion para promover los productos de paja toquilla.

El objetivo principal del proyecto fue dar a conocer y po-
sicionar la propuesta “YURA” como un referente en la pro-
vincia de Piura, promoviendo la artesania de paja toqui-
lla con un enfoque innovador. Ademas, se buscé captar
fondos de instituciones y personas filantropicas interesa-
das en la cultura, y mantener el interés de los donantes a
traves de la comunicacion de avances y agradecimientos.

En resumen, se pretendia preservar la tradicion del teji-
do de paja toquilla mientras se impulsaba su modernizacion y
sostenibilidad. WZComo resultado, se crearon 25 nuevos pro-
ductos de paja toquilla que incorporan elementos del mar-
co geografico y cultural de La Campiia. Se logré6 un aumento
en el interés por estos productos, reflejado en un incremen-
to en las donaciones y ventas a través de la pagina web. Ade-
mas, se mejoraron las cocinas de trabajo y se llevaron a
cabo talleres que fomentaron la sostenibilidad y el conoci-
miento sobre los derechos de autor en el ambito artesanal.
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1.6.6. Plan de negocio para la comercializacién digital de
mochilas de paja toquilla en el cantén de Milagro.

Imagen 20
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El proyecto de Paladines Mosquera (2023), Introdujo al
mercado mochilas de paja toquilla disenadas para ser cre-
cientes y atractivas, ofreciendo opciones de personalizacion
en colores. y tamanos. El proyecto se llevo a cabo en colabo-
racion con artesanos de Montecristi para garantizar el abas-
tecimiento de los productos. Asimismo, se planted una estra-
tegia de comercializacion digital, que incluye el uso de redes
sociales y una plataforma en linea propia, con el objetivo de
facilitar las compras y mejorar el alcance de los productos.

La metodologia del proyecto se basé en un enfoque cuan-
titativo, utilizando encuestas aplicadas a una muestra de 382
personas para recopilar informacion sobre las preferencias y
comportamientos de compra relacionados con mochilas de
paja toquilla. Este analisis permiti6é identificar la aceptacion
del material entre los consumidores y sus canales de comuni-
cacion preferidos. Incluyé un analisis de viabilidad econ6émica
mediante la aplicacion de indicadores financieros clave, como
el Valor Actual Neto (VAN) y la Tasa Interna de Retorno (TIR),
con el fin de determinar la rentabilidad del emprendimiento.

El objetivo principal del proyecto fue identificar las pre-
ferencias del mercado, en particular las de las mujeres, con
el fin de mejorar la aceptacion de los productos artesanales.
Ademas, se busco posicionar la marca en el mercado, fomen-
tar el uso de materiales sostenibles y artesanales, y fortalecer
la relacion entre los productores locales y los consumidores.

Los resultados del proyecto mostraron una alta demanda por
mochilas de paja toquilla, con un 37,96% de los encuestados com-
prando entre 7y 10 mochilas al afilo. Ademas, el 42,41% de los par-
ticipantes manifestaron confianza en la adquisicion de productos
elaborados con este material, reflejando una buena aceptacion
en el mercado. Los resultados financieros arrojaron un VAN de
10,127.31 d6lares y una TIR del 22.97 %, lo cual evidencia la factibi-
lidad del proyecto desde el punto de vista econémico, ademas de
impulsareldesarrollo sostenible ylaactividad artesanal enlazona.



1.4. Conclusiones de capitulo.

La paja toquilla, tradicionalmente utilizada en la fabricacion de sombreros, ha comen-
zado a ganar reconocimiento en otros ambitos del disefio, especialmente en la moda y
la joyeria contemporanea. Sin embargo, su aplicacion en estos sectores sigue siendo li-
mitada, dejando gran parte de su potencial atn sin explorar. A pesar de su larga historia
y de haber sido declarada patrimonio cultural, este material contintia siendo percibido
principalmente como un recurso destinado a la artesania tradicional. Como resultado, los
artesanos y disenadores enfrentan desafios para adaptarla a las exigencias del mercado
actual, que demanda productos cada vez mas innovadores y con un fuerte valor cultural.

En los ultimos anos, se han impulsado iniciativas para incorporar la paja toquilla en
propuestas de disefio contemporaneo, principalmente mediante su combinacién con ma-
teriales como la plata en la joyeria. Estos esfuerzos buscan no solo diversificar su uso,
sino también aportar un mayor valor agregado a las piezas, transformandolas en produc-
tos sofisticados y atractivos para un publico mas amplio. La combinacién de la paja con
metales permite la creacion de joyas Unicas que fusionan la tradicion artesanal con un
enfoque mas moderno, redefiniendo asi el concepto de lujo al priorizar materiales ecol6-
gicos, accesibles y culturalmente significativos sobre los tradicionales metales preciosos.

Mas alla del aspecto estético, también se han introducido innovaciones técni-
cas en este proceso. El uso de herramientas de modelado digital, el desarrollo de pro-
totipos y maquetas para estudiar formas y funcionalidades, asi como la capacitacion de
los artesanos, han sido claves para ampliar las posibilidades de la paja toquilla en el di-
seflo contemporaneo. Estas iniciativas han permitido explorar nuevas aplicaciones para
este material, alejandolo progresivamente de su asociaciéon exclusiva con la fabrica-
ciéon de sombreros y dandole un nuevo protagonismo dentro del disefio de productos.

A pesar de estos avances, la integracion de la paja toquilla en el diseno moder-
no todavia enfrenta retos importantes. La resistencia al cambio dentro del sec-
tor artesanal y las limitaciones en infraestructura han dificultado su transfor-
macion completa, generando una brecha entre la riqueza de la tradicion y las
exigencias del mercado actual. Este contraste ha ralentizado el crecimiento de nuevas
aplicaciones para la paja toquilla, impidiendo que su potencial se desarrolle plenamente.

Si bien se han dado pasos significativos, la consolidacion de la paja toquilla como un
material ampliamente reconocido en el disefio contemporaneo es un proceso en cons-
truccion. Para lograrlo, serd necesario continuar con la experimentacién, la investi-
gacion y el trabajo conjunto entre disehadores, artesanos y otros actores del sector.
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2.1. Introduccion

Elpresente capitulo establecelasbasesteodricasyconcep-
tuales que sustentan estainvestigacion, conun enfoque par-
ticular en el concepto de Neo Artesania. Este marco teorico
resulta esencial para comprender como la combinacion de
tradicion e innovacion puede reinterpretar la artesania en el
contexto contemporaneo, especialmente en la creacién de
joyeria que integra materiales como la paja toquilla yla plata.

Dentrodeeste marco, seanalizalajoyeriacontemporanea
como un campo en constante evolucion, caracterizado por
laincorporacion de materiales, técnicas y enfoques innova-
dores. Este apartado explora las teorias clave que permiten
entender coOmo la integracion de materiales tradicionales y
no convencionales puede dar lugar a piezas de joyeria que
sean a la vez innovadoras y culturalmente significativas.

Por otro lado, el disenio colaborativo se presenta como un
enfoque metodologico central para esta investigacion. Este
modelo, que se basa en la participacion activa de diversos
actores y disciplinas, ha demostrado ser clave para abor-
dar problemas complejos en contextos contemporaneos.
Al fomentar la cooperacion entre artesanos, diseniadores y
usuarios finales, el disefio colaborativo no solo permite de-
sarrollar soluciones mas sostenibles, completas y relevan-
tes, sino que también asegura que las piezas creadas reflejen
tanto la tradicion como las demandas del mercado actual.

En este sentido, la investigacion propone un proceso par-
ticipativo que integra los conocimientos técnicos y culturales
de los artesanos, las perspectivas conceptuales de los disena-
doresy las necesidades funcionales y estéticas de los usuarios
finales. Este enfoque busca dar forma a una linea de joyeria
contemporanea que combine paja toquilla y metales precio-
sos, estableciendo un didlogo entre lainnovacionyla tradicion.



2.2. Neo Artesania

En su obra mas reciente, Innovacion y expresionoun reco-
rrido por las artes, la cultura visual y la inteligencia artificial en
la era digital, Mansoa (2024) analiza el concepto de neoarte-
sania, destacandolo como una corriente que logra integrar de
manera equilibrada tanto aspectos estéticos como funcionales.
Segin Mansoa, los artesanos contemporaneos, profundamen-
te enraizados en las técnicas manuales tradicionales, adoptan
y perfeccionan sus practicas mediante la incorporacion de tec-
nologias modernas. Este enfoque no busca abandonar la esencia
del oficio artesanal, sino enriquecerlo mediante la innovacion,
dando lugar a piezas que destacan por su utilidad y su capa-
cidad de comunicar belleza. Este equilibrio entre lo tradicional
y lo moderno representa un avance significativo en la mane-
ra en que se conciben los objetos artesanales. Ademas, Man-
soa enfatiza que la Neo artesania permite la creacion de obras
que dialogan tanto con el pasado como con el presente, inte-
grando materiales y procesos que reflejan las transformacio-
nes culturales y tecnoldgicas de la sociedad contemporanea. El
autor también destaca como esta practica enriquece la expe-
riencia del usuario, no solo a través de la funcionalidad de los
objetos, sino también mediante su carga simbolica y narrativa.

Por su parte, Aguilar (2003), en su libro Reflexiones en tor-
no a la artesania y el diseno en Colombia, aporta una perspec-
tiva complementaria, destacando que la Neo artesania se fun-
damenta en la produccion de objetos que son, a la vez, utiles
y esteéticos, pero que emergen del marco de los oficios tradi-
cionales. Aguilar senala que esta corriente se caracteriza por
integrar elementos técnicos y formales provenientes de dis-
tintos contextos socioculturales y niveles tecno-econdmicos.

Culturalmente, la Neo artesania se encuentra en una etapa de
transicion, donde los principios estéticos universales o acadé-
micos convergen con los valores tradicionales, potenciando la
creatividad individual de los artesanos. Ademas, Aguilar subraya
la importancia del equilibrio entre innovacion y tradicion, lo que
permite a los artesanos no solo preservar sus técnicas hereda-
das, sino también adaptarse a las demandas del mercado global.
Este enfoque habilita la creacion de piezas que son representa-
tivas de una identidad cultural enriquecida por el intercambio de
ideas y practicas contemporaneas. La capacidad de los artesa-
nos para reinterpretar materiales, formas y procesos se convier-
te en un aspecto clave de la Neo artesania, que busca trascen-
der los limites de la artesania tradicional sin perder su esencia.

Ademas, Torres (2013), en su obra El Campo Artesanalo
Aporte tedrico, social y pedagogico, argumenta que la for-
macion en Neo artesania no implica el abandono de la tradi-
cion, sino una reflexion consciente sobre ella. Segan Torres,
los artesanos contemporaneos no son entes aislados de su
sociedad, sino actores que entienden y redefinen el signifi-
cado de la artesania a través de sus practicas, lo que les per-
mite generar objetos que conservan su raiz tradicional y, al
mismo tiempo, incorporan una vision innovadora y relevante.

En esta investigacion, el concepto de Neo artesania sera
aplicado para fundamentar el desarrollo de una linea de joyeria
contemporanea que combine la paja toquilla con la plata. Este
enfoque permitira resaltar el valor cultural y técnico de la paja
toquilla, mientras se exploran nuevas formas y técnicas de pro-
duccion que incorporen tecnologia digital y procesos de disefio
iterativo. Ademas, el concepto guiara la integraciéon de elemen-
tos estéticos y funcionales, asegurando que los disenos resul-
tantes sean relevantes tanto cultural como comercialmente.
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2.3. Joyeria Contemporianea

Codina Carles (2022), en su obra Artes & Oficios. Orfebre-
ria, afirma que la joyeria contemporanea explora y manipula
una amplia variedad de materiales, desde los mas nobles como
el oro y la plata, hasta los mas insolitos, como plastico, resina,
papel y tela. Este enfoque desafia las nociones tradicionales
de lo que constituye una pieza de joyeria, abriendo un pano-
rama de posibilidades para los creadores. Segan Codina, el jo-
yero moderno debe adquirir habilidades interdisciplinarias y
aprender a trabajar con materiales diversos para convertirse
en un creador versatil capaz de innovar en cualquier contexto.

La innovacion en la joyeria contemporanea no solo radica en
la eleccién de materiales, sino también en cOmo estos se com-
binan y transforman para crear piezas Unicas que desafian los
limites de la estética convencional. Codina también enfatiza
que esta exploracion material permite a los joyeros responder a
las necesidades y gustos de una sociedad en constante cambio,
creando piezas que pueden ser tanto personales como concep-
tuales. En este sentido, la joyeria contemporanea se convier-
te en un medio de expresion artistica y cultural, al tiempo que
mantiene su funcionalidad como objeto decorativo y simbdlico.

Por su parte, Por otro lado, Codina (2021), en su obra Artes
& Oficios. La joyeria, enfatiza la tension entre la ensefianza de
la técnica y la creatividad en la joyeria contemporanea. Mien-
tras que la incorporacion de nuevos materiales y conceptos ha
permitido que la joyeria evolucione mas alla del oficio tradicio-
nal, también critica que el excesivo virtuosismo y la decoracion
innecesaria pueden desvirtuar la percepcion de esta disciplina.
Codina destaca la importancia de equilibrar el conocimiento téc-
nico con la expresion creativa para lograr piezas significativas.

Ademas, Villegas (1992), en su obra Artefactoso objetos ar-
tesanales de Colombia, analiza cémo la joyeria contempora-
nea se ha convertido en un medio de expresion diversifica-
do. Los joyeros profesionales han adoptado nuevas formas de
trabajar metales preciosos y semipreciosos, creando piezas
unicas que reflejan estilos variados y enfoques conceptua-
les innovadores. Villegas subraya que esta evolucion ha per-
mitido a la joyeria adaptarse a las demandas de un merca-
do globalizado, al tiempo que conserva sus raices culturales.

La obra destaca que esta adaptacion no solo esta influida por
la necesidad de satisfacer un mercado mas amplio y diverso, sino
también porlacapacidad delos artesanos dereinterpretarlastéc-
nicas tradicionales desde una perspectiva contemporanea. Ville-
gas también enfatiza que la joyeria contemporanea actiia como
un puente entre la tradicion y la modernidad, permitiendo que las
piezas artesanales no solo sean vistas como adornos, sino como
manifestaciones culturales que cuentan historias y transmiten
identidad. Este enfoque convierte a la joyeria en un campo don-
de convergen la creatividad, la técnica y la expresion individual,
fortaleciendo su relevancia tanto en el ambito local como global.

En el contexto de esta investigacion, el concepto de joye-
ria contemporanea sera central para guiar el disefio de una
linea de joyas que combine la paja toquilla con metales pre-
ciosos. Este enfoque buscara integrar materiales no conven-
cionales con tradiciones orfebres, explorando nuevas formas
y técnicas. La paja toquilla, como un material de origen arte-
sanal, sera reinterpretada a través de procesos de disefio ite-
rativo que aprovechen tanto herramientas digitales como ha-
bilidades manuales. Este enfoque permitira desarrollar piezas
que sean tanto innovadoras como culturalmente significativas,
abriendo nuevas posibilidades para la joyeria contemporanea.



2.4. Diseno Colaborativo

Jones, JC (1970), en su obra Métodos de disenionSemillas del fu-
turo humano, destaca la naturaleza interdisciplinaria del disefio
como un proceso que requiere la colaboracién activa de personas
con diferentes conocimientos especializados. Este enfoque bus-
ca soluciones mas completas y efectivas mediante la inclusion de
diversos puntos de vista. Jones establece que la participacion ac-
tiva de todas las partes interesadas es fundamental a lo largo del
proceso, unaidea que se consolida posteriormente en el concepto
moderno de disefno colaborativo, que integra equipos multidisci-
plinarios para abordar problemas complejos de manera holistica.

Manzini (2015), en su obra Diseno, cuando todos disenanoUna
introduccion al disefo para la innovacion social, resalta la impor-
tancia del disefio colaborativo como una herramienta clave para
abordar problematicas complejas, en particular aquellas vincu-
ladas con la sostenibilidad y los procesos de innovacion social.

Segin Manzini, los disefiadores acttan como facilitadores del
proceso creativo, promoviendo la cocreacion y la participacion
activa de los usuarios. Este enfoque democratiza el disefo al in-
volucrar a una amplia gama de actores y permitirles influir direc-
tamente en las soluciones que afectan sus vidas. Segiin Manzini
amplia este concepto al sefialar que el diseno colaborativo no
solo genera soluciones practicas y sostenibles, sino que también
fortalece el tejido social al fomentar el sentido de pertenencia y
empoderamiento en las comunidades. Destaca que, en el con-
texto de la innovacion social, el papel del disefiador es guiar y
estructurar el proceso, pero también dejar espacio para que los
participantes expresen su creatividad y conocimiento local. Esto
es particularmente relevante en escenarios donde los problemas
a resolver son multidimensionales y requieren una comprension
profunda de las dinamicas culturales, econémicas y sociales.

Finalmente, Sanders, EB-N. y Stappers, PJ (2012), en su
obra Convivial Toolboxo Investigacion generativa para la
fase inicial del disefo, argumentan que el disefho colabo-
rativo se fundamenta en el aprovechamiento del conoci-
miento, la creatividad y las experiencias de los usuarios.

Este modelo fomenta la generacion de herramientas y me-
todologias que permiten a los usuarios expresar de manera sig-
nificativa sus deseos y necesidades, resultando en soluciones
altamente relevantes y adaptadas a sus contextos especificos.
La participacion activa de los usuarios desde las etapas iniciales
garantiza que los resultados sean funcionales y resonantes con
sus realidades.En esta investigacion, el disefio colaborativo sera
una metodologia central para integrar las perspectivas de arte-
sanos, disenadores y usuarios finales en la creacion de joyeria
contemporanea que combine paja toquilla y metales preciosos.

A través de talleres participativos, los artesanos po-
dran compartir su conocimiento técnico y cultural, mien-
tras que los disefladores aportaran su enfoque concep-
tual y estético. Asimismo, se involucrara a los usuarios
finales en la definicion de criterios funcionales y estéticos, ase-
gurando que las piezas finales sean innovadoras, significativas
y alineadas con las necesidades del mercado contemporaneo.









2.5. Conclusiones de capitulo.

En resumen, este capitulo ha dejado claro que esta propuesta
no es simplemente un ejercicio técnico o creativopes un pro-
yecto que busca tejer relaciones, revalorizar materiales y crear
oportunidades. Se trata de demostrar que la innovaciéon no
esta refiida con la tradicion, que la tecnologia puede convivir
con la artesania, y que el disefio puede y debe ser una herra-
mienta para fortalecer identidades y generar impacto positivo.

El desafio es grande, pero también lo es la oportunidad.
Esta integracion conceptual abre caminos hacia una joye-
ria que no solo decora, sino que también comunica, conecta y
transforma. Las piezas que se disefian tendran el potencial de
ser portadoras de historias y valores, una mezcla perfecta en-
tre lo que somos, lo que hemos sido y lo que queremos ser.



Partidas de Diserio



3.1. Introduccién

En este capitulo se abordara el desarrollo del perfil
del usuario, identificando sus caracteristicas clave para
orientar la propuesta de disefio. A partir de este anali-
sis, se llevara a cabo el proceso de ideacion, explorando
distintas alternativas y generando los primeros boce-
tos con base en sus necesidades y preferencias. Poste-
riormente, se definira la propuesta final, establecien-
do su fundamento formal, funcional y tecnologico,
asegurando asi una solucién coherente e innovadora.



3.2. Investigacién.

Para el desarrollo de este estudio, se llevaran a cabo entrevistas dirigidas a profesionales del ambi-
to de la joyeria contemporanea, incluyendo expertos en disefio, comercializacion y conceptos en el disefio. Asimis-
mo, se consulté a artesanos especializados en el trabajo del hormado con paja toquilla, quienes aportaran su conoci-
miento sobre el proceso y el manejo de esta fibra. A través de estas entrevistas, se busca obtener una vision integral que
combine la perspectiva del disefio contemporaneo con el saber artesanal. En este contexto, se presentaran los casos den

Joyeria contemporanea:

Gonzalo Arias y Freddy Udayn Son los fundadores y pro-
pietarios de la tienda Oruga, donde han desarrollado una am-
plia trayectoria en la creacion y comercializacion de joyeria
contemporanea. Su trabajo se centra en el disefio de diver-
sas lineas de joyeria, ofreciendo piezas exclusivas al mercado.

TatianaApreaez:Fundadorade TatianaApreaezJoyeria,cuenta
conunsolidoconocimientoenjoyeriatantocontemporaneacomo
tradicional. Su especialidad radica enla creacion de piezas de au-
toryeneldesarrollode colecciones quereflejan suvisionartistica.

Carlos Machado: Propietario y fundador de Carlos Machado
Art,sehaconsolidadocomounexpertoenjoyeriacontemporanea.
Su enfoque esta en la produccion de piezas de autor, combinando
creatividadytécnica,ademasdelacomercializaciéndesusdisefios.

Christian Kartu: Copropietario de la tienda Sajo, posee ex-
periencia tanto en joyeria contemporanea como en joyeria tra-
dicional. Ha participado activamente en la creacion de diversas
lineas de joyeria y en la comercializacion de piezas exclusivas.

Artesanos:

Juan José Paredes: Co-propietario del Museo del Sombre-
ro de Paja Toquilla, con un amplio conocimiento en el proce-
so de hormado de sombreros de paja toquilla. Su experiencia
abarca tanto el trabajo con la fibra como las técnicas de teji-
do utilizadas en la elaboracion de estas piezas artesanales.

Mauricio Pelaes: Fundador y propietario de Sombre-
ros Paute, con mas de 40 anos de experiencia como arte-
sano. Es un experto en el hormado de sombreros de paja to-
quilla, ademas de poseer un profundo conocimiento sobre
la fibra y las técnicas de tejido empleadas en su fabricacion.
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3.2.1. Brieft de investigacidn: Joyeros

contemporaneos

Imagen 26

El diseno y la fabricacion de piezas de joyeria requieren un
proceso creativo que involucra diversas técnicas y enfoques.
Los joyeros exploran constantemente nuevas metodologias para
desarrollar sus creaciones, desde el dominio de los procesos
tradicionales hasta la incorporacion de herramientas innova-
doras. Un aspecto fundamental en este proceso es la busqueda
y analisis de tendencias o tematicas que influyen en sus dise-
nos, permitiéndoles generar propuestas alineadas con las pre-
ferencias del mercado y con un fuerte contenido conceptual.

Ademas, la combinaciéon de materiales juega un papel cru-
cial en la creacion de piezas equilibradas tanto en lo esteti-
co como en lo funcional, lo que lleva a los disenadores a ex-
perimentar con diversas posibilidades para lograr armonia
y originalidad. En este contexto, las fibras naturales han ad-
quirido relevancia en la joyeria contemporanea, pues su in-
tegracion no solo aporta una dimension artesanal y soste-
nible a las piezas, sino que también permite innovar en el
disefio, otorgandoles mayor valor y diferenciacion en el mercado.

Objetivo:

Explorar las técnicas y procesos creativos que utiliza un
joyero para el disenio y fabricacion de sus piezas.

Explorar como la bisqueda de conceptos que influye en el
proceso creativo de un joyero.

Explorar como las combinaciones de materiales pueden ser

aprovechadas para lograr un equilibrio estético, funcional y
conceptual en las piezas de joyeria.
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3.2.2. Resultados: Joyeros

contemporaneos

Oruga

Oruga es un taller de joyeria contemporanea que bus-
ca fusionar técnicas artesanales con herramientas tecnolo-
gicas para crear piezas unicas. Su proceso de disefio se basa
en la cera perdida, una técnica tradicional que permite obte-
ner detalles precisos en metales como la plata, el bronce y el
oro. Actualmente, complementan este método con la impre-
sion 3D, lo que facilita la creacion y ajuste de prototipos an-
tes de la produccién final.La marca prioriza un balance entre
estética y funcionalidad, teniendo en cuenta aspectos como
la ergonomia, el peso y la interaccion de los materiales con el
cuerpo.Ademas, una caracteristica distintiva de su trabajo es
la exploracion de materiales no convencionales y el desarro-
llo de joyeria modular y adaptable, permitiendo que sus pie-
zas sean duraderas y faciles de mantener a lo largo del tiempo.

Tatiana Apreaez joyeria

Tatiana Apreaez Joyeria se distingue dentro de la joyeria con-
temporanea por su enfoque innovador en el uso de materiales,
dando protagonismo a la madera sobre los metales preciosos.
Su proceso creativo se basa en la experimentacion y combina-
cion de distintos elementos, destacando especialmente la téc-
nica de plegado de metal y la creacion de piezas volumétricas
que, a pesar de su apariencia, resultan ligeras y comodas. Cada
disefio parte de un concepto bien estructurado, desarrollado
a través de bocetos y pruebas con materiales para lograr un
equilibrio entre estética y funcionalidad. Ademas, sus piezas se
adaptan a diferentes contextos, diferenciando aquellas desti-
nadas al uso diario de las diseniadas para ocasiones especiales.

Carlos Machado Art.

Carlos Machado Art es un estudio de joyeria de autor que
fusiona métodos tradicionales con procesos contemporaneos,
destacando el vaciado en cera perdida como una de sus prin-
cipales técnicas de fabricacién. Su enfoque se orienta a la crea-
cion de piezas Unicas, en las que experimenta con una amplia
variedad de materiales, desde metales preciosos y piedras has-
ta madera y elementos organicos con un significado especial.
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Su estilo se distingue por una estética ecléctica influen-
ciada por el rock y lo gotico, con disefios que incorporan
craneos y combinaciones llamativas de plata y oro para ge-
nerar contrastes visuales impactantes. Mas alla del aspec-
to estético, el estudio pone especial atencion en la ergo-
nomia y funcionalidad de cada pieza, asegurando que sean
comodas de llevar y que mantengan su durabilidad en el tiempo.

Sajo

Sajo es una marca de joyeria contemporanea que fusiona
técnicas artesanales tradicionales, como el forjado y el engaste,
con herramientas tecnologicas modernas, entre ellas el modela-
do digital y la impresion 3D. Su proceso de disefio parte de una
profunda exploracion conceptual inspirada en la cultura ecua-
toriana, incorporando elementos de la naturaleza, la fauna y las
festividades tradicionales del pais. Cada pieza busca equilibrar
estética, funcionalidad y significado cultural, ya sea en creacio-
nes personalizadas o dentro de colecciones tematicas. Ademas,
la marca pone especial énfasis en la ergonomia y la composicion
visual, experimentando con distintos materiales y proporciones
para lograr disefios armoénicos y comodos. Aunque su trabajo
se centra principalmente en metales y otros materiales con-
temporaneos, también esta abierta a la incorporacion de fibras
naturales segun las necesidades y preferencias de sus clientes.




3.2.3. Brieft de investigacidon: Artesano

La exploracion de los procesos de hormado en la joyeria con
fibras naturales requiere un analisis detallado de las limitaciones
tanto del material como de la horma utilizada. Factores como la
flexibilidad y resistencia de la fibra influyen en su comportamien-
to durante el moldeado, determinando hasta qué punto puede
adaptarse a diferentes formas sin comprometer suintegridad. Del
mismomodo, el tamafioydiseno delahormacondicionanlas posi-
bilidades de creacion, definiendo si es factible trabajar con lineas
rectas o curvas, asi como la visibilidad y protagonismo del mate-
rial en la pieza final. Comprender estas restricciones es esencial
para optimizar el aprovechamiento de la fibra y explorar nuevas
oportunidades de disefio dentro de la joyeria contemporanea.

Objetivo:

Explorar los procesos de hormado, identificando las li-
mitaciones tanto de la fibra como de la horma en for-
ma y tamano, y como estos factores afectan la capaci-
dad de explotacion del material en la creacion de piezas.
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3.2.4. Resultados: Artesanos en el
hormado

Museo del sombrero de paja toquilla

El Museo del Sombrero de Paja Toquilla en Cuenca ha tra-
bajado con diversas hormas pequenas, incluyendo algunas de
35 cm para sombreros de recién nacidos, 10 cm para perros y
la mas pequefia de 5 cm, utilizada para fabricar esferas. Debido
a su reducido tamano, esta Gltima horma se fabrica en alumi-
nio para soportar el calor y la presion necesarios en la elabora-
cion. Se recomienda el uso de tejidos como Cuenca y Brisa por
su resistencia y estética, siendo los mas adecuados para joyeria.

Ademas, la combinacion de fibras debe realizarse con cuida-
do para evitar deformaciones. Para preservar la calidad de las
piezas, se sugiere aplicar un barniz especial que protege con-
tra factores ambientales y mantiene la durabilidad del producto.

Tienda de sombreros Paute

Con cuatro décadas de experiencia en la artesania de paja
toquilla, trabajo con una amplia variedad de hormas, desde
aquellas de 35 cm, empleadas en sombreros para nifos. En mi
experiencia, las hormas mas pequefas requieren materiales es-
pecificos, debido a la necesidad de aplicar calor y presion du-
rante el proceso de moldeado. En el ambito de la joyeria, con-
sidere que los tejidos de fibras finas son los mas adecuados, ya
que ofrecen una combinacion ideal de resistencia y estética.

Para preservar la calidad y prolongar la vida atil de los produc-
tos elaborados con paja toquilla, recomiendo la aplicaciéon de un
barniz o un tratamiento. Este recubrimiento protege las piezas de
factores ambientales como la humedad y la exposicion al sol, ase-
gurandosudurabilidadymanteniendosuaparienciaconeltiempo.

Imagen 29
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3.3.1. Usuario 1

Informacion en general.
Nombre: Samantha Cedeno
Edad: 23
OcupaciénoEstudiante de arte

Tareas comunes: Estudiar, Visitar museos, Viajar, Ir a
eventos de moda en la noche, Visitar ferias de joyeria con-
temporaneas, Desfiles de moda, Exposiciones de arte.

¢Quién es el usuario?: Samantha es una estudiante de arte a
la que le encantan las técnicas artesanales, las cuales aplica en
sus obras. Su carrera es fundamental en el &mbito artistico, pero
también implica un alto nivel de investigacion, ya que cada técnica
artesanal requiere un estudio exhaustivoodesde los procesos y las
herramientas hasta el conocimiento y la experiencia del artesano.

Situacion / Problema: Para Samantha, la joyeria es mu-
cho mas que un simple accesoriopes una forma de expresion
que resalta su amor por la moda y su gusto por lo exclusi-
vo. Constantemente busca piezas que le permitan destacar
en eventos nocturnos, especialmente aquellas que mezclan
materiales innovadores con disefios contemporaneos. Sin
embargo, a pesar de su interés por la joyeria exclusiva, re-
sulta complicado encontrar piezas que combinen elegan-
cia, originalidad y el uso de materiales poco convencionales.

Obstaculos:

* Aunque le gusta la joyeria exclusiva, también busca dise-
Nos que incorporen nuevos materiales.

* Le interesa estar al dia con las tendencias en joyeria con-
temporanea, donde la innovacion juega un papel clave.

* Encuentra pocas opciones que cumplan con su preferen-
cia por piezas grandes y llamativas.

¢Qué influencias/ gustos/ necesidades hay?

* Es amante de los sombreros y la artesania en paja toquilla,
pues aprecia su valor historico y cultural dentro del Ecuador.

* Prefiere joyas exclusivas y de gran tamano, con un estilo
audaz y llamativo.
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Motivaciones /objetivos

» Siempre que tiene la oportunidad, adquiere sombreros y
artesanias elaboradas con paja toquilla.

* Disfruta asistir a eventos de moda y alta joyeria, donde
puedes presumir piezas exclusivas y originales.

Frustraciones

* Le cuesta encontrar joyeria de gran tamafo y dise-
no llamativo que sea adecuado para eventos nocturnos.

* Le interesa profundamente la paja toquilla debi-
do a su importancia histérica en Ecuador, pero rara vez
Esta fascinada con la combinacién de materiales en la jo-
yeria contemporanea, pero siente que aun hay pocas
propuestas que realmente capturan su vision estética.

Imagen 31



3.3.2. Usuario 2.

Informacion en general.

Nombre: Delia Barrera

Edad: 23

Ocupaciéono Estudiante de derecho / Trabaja en el CIDAP

Tareas comunes: Estudiante de derecho, viajar, trabajar en el
CIDAP, realizar investigaciones y trabajar con los artesanos, visi-
tar museos, asistir a eventos de gala, moda y ferias de artesanos.

¢Quién es el usuario?: Delia es una estudiante de De-
recho con un profundo interés por el mundo artesa-
nal y la preservacion del patrimonio cultural. Su traba-
jo en el CIDAP le permite estar en contacto directo con
artesanos, investigar sobre los derechos de los artesanos. Aun-
que su formacion juridica le ha dado un pensamiento analitico y
estructurada, su fascinacion por el arte y la artesania le ha per-
mitido desarrollar una vision creativa y apreciativa del diseno.

Situacion / Problema: Para Delia, la joyeria no es solo un ac-
cesorio, sino una forma de expresion que combina elegancia, his-
toria y artesania. Le apasiona descubrir piezas exclusivas que fu-
sionan técnicas tradicionales con enfoques contemporaneos. Sin
embargo, no siempre encuentra joyas que cumplan con estos cri-
terios, ya que muchas veces la oferta se inclina hacia lo comercial
y masivo, dejando de lado el trasfondo cultural y el valor artistico.

Obstaculos:

* Quiere piezas de joyeria que integren materiales artesana-
les con un disefno innovador.

* Busca accesorios preferidos y exclusivos, ideales para
eventos de gala.

* Le interesa conocer la historia detras de los materiales y
procesos de fabricacion, pero no siempre encuentra informa-
cion detallada.

¢Qué influencias/ gustos/ necesidades hay?

* Valora la artesania y el trabajo manual, especialmente
cuando se usan técnicas tradicionales.

* Le atrae la joyeria contemporanea que combina materiales
poco convencionales.

* Prefiere piezas con una fuerte carga simbolica y cultural.

* Tiene un gusto refinado por la moday joyeria.

Motivaciones /objetivos

* Busca joyeria que refleje su personalidad, elegancia y amor
por la artesania.

* Le encanta descubrir nuevas formas de expresion en la
joyeria contemporanea.

* Quiere piezas que combinen tradicion y modernidad, con
materiales como la plata y la paja toquilla. Le interesa el disenio
innovador y con valor artistico.

Frustraciones

* Le cuesta encontrar joyeria que equilibres materiales tra-
dicionales con un diseno moderno.

* Prefiere joyeria con una historia y un significado profundo,
pero la mayoria de la oferta se enfoca en disefios comerciales
sin un trasfondo cultural claro.

J




Samantha y Delia buscan joyeria que se ajuste a sus
gustos, necesidades y el tipo de eventos a los que asisten.
Samantha se siente atraida por piezas grandes y llamati-
vas que combinan elegancia con materiales innovadores.
A pesar de su interés en la joyeria contemporanea, le re-
sulta complicado encontrar opciones que incorporen ma-
teriales como la paja toquilla de una manera moderna y
sofisticada. Ella valora la exclusividad, el diseno vanguar-
dista y la experimentacion con nuevas formas y materiales.

Por otro lado, Delia busca joyas que cuenten una histo-
ria, reflejando la tradicion combinada con un disefio mas
actual. Prefiere piezas que fusionan técnicas artesana-
les con materiales innovadores, anadiendo un significado
profundo y exclusividad a cada pieza. Para ella, el reto es
encontrar accesorios que no solo sean elegantes y tnicos,
sino que también transmiten un mensaje cultural y artistico.

El proyecto debe crear joyeria que combine la paja to-
quilla con el metal, desde un enfoque contemporaneo.

Disenar joyas que:

ParaSamantha: Seanaudaces, de grantamafnoyconunes-
tilovanguardista, perfectas paraeventosnocturnosydemoda.

Para Delia: Mostrar técnicas artesanales con un di-
senio innovador, que muestre su historia y exclusividad.

Ambas comparten la necesidad de joyeria exclusiva,
con un alto valor estético y simbolico. Esto implica de-
sarrollar piezas que logren equilibrar la tradicion artesa-
nal con un enfoque contemporaneo y experimental, para
satisfacer sus expectativas de originalidad y significado.




3.5. Analisis de homologos.
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3.5.1. Las matematicas son una ]oya

El trabajo de Nora Fok destaca por una elaboracion artesa-
nal detallada que integra técnicas textiles como el tejido y el
trenzado, generando formas ligeras y voluminosas mediante
el uso de nailon. Desde lo formal, sus piezas evocan elementos
naturales como nubes o células. En cuanto a lo funcional, sus
joyas interactuan con el cuerpo y el entorno, generando efec-
tos visuales cambiantes segtn la luz y el movimiento, lo que,
junto a la ligereza del material, las hace comodas y adaptables.

Anivel tecnologico, su produccion es completamente manual,
basada en la experimentacion con materiales alternativos y en un
dominio profundo del nailon, permitiendo estructuras complejas
inspiradas en patrones matematicos y cientificos. Finalmente, en
lo expresivo, Fok logra piezas que combinan ciencia y arte, trans-
mitiendo una delicadeza poética que redefine la joyeria como una
formadereflexion sobrelanaturaleza y nuestra conexion con ella.

Imagen 35

Imagen 34

La coleccion de Iris van Herpen se inspira en el sueno lacido
paraexplorarlafluidezentrelarealidad ylaimaginacion,abordan-
do la dualidad entre conciencia y subconsciente. Desde lo formal,
sus prendas presentan siluetas etéreas, materiales transltcidos y
efectos opticos que diluyen los limites visuales del cuerpo, gene-
rando una estética onirica e inmaterial. Enlo funcional, lamoda se
convierte en una experiencia sensorial que interactua con el en-
torno y transforma la percepcion del movimiento y el equilibrio.

En el ambito tecnoldgico, Van Herpen fusiona técnicas ar-
tesanales con procesos innovadores como el corte laser, la im-
presion 3D y el uso de materiales como TPU y poliamida, de-
sarrollando prendas que desafian la estructura tradicional del
vestido. Finalmente, desde lo expresivo, su enfoque intuitivo e
introspectivo le permite estados mentales en formas visuales,
creando una narrativa que convierte la moda en arte inmersivo.



3.5.3. La pleza de cesteria ebb tide.

Imagen 36

El trabajo de Lauran Sundin destaca el encaje de bolillos apli-
cado a la joyeria, logrando composiciones formales delicadas,
tridimensionales y con una sensibilidad textil que evoca patro-
nes naturales y estructuras organicas. Desde lo funcional, esta
cuidadosamente disefiado para facilitar el aprendizaje progre-
sivo tanto de principiantes como de expertos, con materiales
proporcionados, ejercicios secuenciales y retroalimentacion
personalizada que optimizan la comprension técnica del encaje.

En el aspecto tecnologico, Sundin transforma lo tradicio-
nal en herramientas contemporaneas como la fotocopiado-
ra para ampliar patrones, el uso del alambre y bobinas me-
talicas. Finalmente, su enfoque creativo que ofrece a sus
estudiantes y en su capacidad para convertir un material rigi-
do como el alambre en formas sutiles y elegantes, reflejando
un equilibrio entre precision técnica y sensibilidad artistica.

La pieza Ebb Tide de Polly Adams Sutton, finalista del Pre-
mio de Artesania Loewe 2024, destaca por su forma formalmen-
te ondulante y organica, que transmite dinamismo y fluidez,
mientras el contraste entre materiales naturales y oscureci-
dos aporta profundidad visual. En el plano funcional, sus cestas
combinan solidez estructural con utilidad practica, adaptandose
tanto a usos decorativos como cotidianos sin perder elegancia.

Desde lo tecnologico, Sutton emplea técnicas tradicionales
con procesos experimentales, como el trenzado de alambre y el
uso innovador de corteza de cedroy cania negra, materiales natu-
rales manipulados con gran destreza. Finalmente, enlo expresivo,
su trabajo revela una conexion intima con la naturaleza y la tra-
dicion, a la vez que se orienta hacia lo escultorico, transmitiendo
movimiento y belleza a través de texturas, colores y formas que
reflejan un proceso creativo organico y profundamente sensible.




3.5.5. Lamparas inspiradas en la
naturaleza de claesson koivisto rune

La colaboracion entre Claesson Koivisto Rune y Made in Mim-
bre da lugar a una serie de lamparas que integran disefio con-
temporaneo con técnicas tradicionales de tejido en mimbre. En
el aspecto formal, cada pieza se distingue por formas organicas
inspiradas enla naturaleza —como medusas o bellotas— y estruc-
turas ligeras que exaltan la artesania con un lenguaje moderno.

Desde lo funcional, las lamparas cumplen eficazmente su
propésito de iluminar, generando ambientes calidos y envol-
ventes, mientras que su diseno decorativo transforma el espacio
y lo hace mas acogedor. A nivel tecnoldgico, el proyecto des-
taca por su uso innovador del mimbre, manipulando el mate-
rial con precision para crear volumenes complejos sin perder
ligerezapla integracion de los restos del material en el dise-
no evidencia una eficiencia técnica y sostenibilidad artesanal.

En lo expresivo, las lamparas evocan una cone-
xion emocional con lo natural, celebran la cultura his-
panoamericana a través de sus nombres en espanol, y
comunican un profundo respeto por el trabajo manual, gene-
rando una experiencia sensorial que va mas alla de lo visual.
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3.6. Ideacion.

Mezcla de materiales alternativos: La incorporacion de
materiales poco convencionales en la joyeria permite am-
pliar las posibilidades de disefio. En este caso, la paja toquilla
se integra en la estructura de las piezas, buscando generar
un equilibrio entre sus propiedades estéticas y funcionales.

Textura: La textura juega un papel fundamental en la
percepcion de una pieza. En el caso de la paja toquilla,
su tejido fino y uniforme proporciona una superficie lisa
y suave, similar a la que se encuentra en los sombreros
tradicionales, aportando una sensacion delicada al tacto.

Técnica de fundicion: La fundicion es un proceso clave
en la fabricacion de joyeria, en el que un material en es-
tado liquido se vierte en un molde para adoptar la forma
deseada. Una vez que el material se enfria y solidifica, se
lleva a cabo un proceso de acabado, que puede incluir el
corte, lijado o pulido, con el objetivo de eliminar imper-
fecciones y obtener una superficie limpia y bien definida.

Tejido: Dentro de la joyeria, el uso de tejidos finos ofre-
ce una combinacion de resistencia y ligereza. Técnicas
como el tejido Brisa, que se distingue por su patréon en-
trecruzado de pequenos cuadrados, o el tejido Cuenca,
caracterizado por su forma de cheur6n, permiten crear
piezas con distintos niveles de flexibilidad y durabilidad.

Equilibrio visual: Para que un diseno resulte armonioso,
es fundamental lograr un equilibrio entre sus elementos vi-
suales. Este principio busca distribuir los componentes de
manera que la composicion sea atractiva y agradable, ge-
nerando un impacto visual coherente y bien estructurado.

Horma: Un molde o estructura es una base rigida uti-
lizada para dar forma a la paja toquilla u otros materia-
les. Su funcion principal es servir como soporte en el
proceso de modelado, permitiendo la creacion de ob-
jetos tridimensionales con precision y uniformidad.



Para comenzar con la siguiente fase de bocetacion, se selecciona una propuesta a partir de todas las ideas generadas. Estas

propuestas se desarrollan con base en la informacion recolectada hasta el momento.

01 Construccion de las nuevas hormas
B A d H Modelado
ocefos de [lormas. digital.
Construccion de nuevas hormas a partir de las propuestas, ba-
sadasenel conceptodeotorgarvolumetriatantoal tejidocomoala U;'s":;’jebzs?fg“ﬂ:m
plata. Se busca dar forma a través del tejido y, a su vez, construir la I 2

formaenplata.Laintencionesromperconlahormatradicional,que
generalmente presenta una forma ovalada y tipica del sombrero.

s %ar forma ,<’a la
S

Material para Ao

el molde alumino

/I

Tamafio mds
pequefio Scm

\
Creacién de ob_jefos

tridimensionales

Imagen 39

BOCG":O # 2
* Aretes

*Broche para el vestido

02 Forma segun el usuario

Observar endetalle la paja toquillay explorar como combinarla
con la plata. Reconocer que el elemento principal de la pieza es la
paja toquilla, sin dejar de lado el papel del metal. Se trata de jugar
con la estructura de la joya, analizar como se adapta al usuario y
determinar qué forma resulta mas interesante para desarrollar.

Imagen 40
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03 propuesta de disefio

Después de realizar un andlisis en cuanto a la forma, el estilo y, aunque todas las pro-
puestas trabajen con la misma tecnologia, se eligieron aquellas que destacaban por el detalle
en la horma. Se busca conservar su forma tradicional, pero explorando detalles mas organi-
cos que aporten mayor riqueza tanto al tejido de la paja toquilla como al trabajo en metal.

Y de las tres propuestas se eligio al boceto 1y el boceto 3

(Usuario # j_

*Broche de FPelo

=~ *Collar.
S
p jido
= %

Imagen 41

Imagen 42

/Boceto # 3
* Aretes

* Broche para el vestido

Detalles
Je F!Oj{a

’Perforacfones

Detalles
del
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3.8. Partidas de diseno.

Partido Formal:

El diseno se basa en la combinacion de la paja to-
quilla con metales, buscando resaltar tanto la delica-
deza como la resistencia de esta fibra natural. La idea
central es explorar la estructura, tomando en cuenta la
morfologia de la horma y las posibilidades de manipula-
cion de los materiales. Se parte de las formas y configu-
raciones organicas de la horma, no solo enfocandose en
el tejido, sino también en como el metal puede integrar-
se para generar una composicion equilibrada y armonica.

Partido Funcional:

Desde un punto de vista funcional, este disefio de jo-
yeria contemporanea busca ofrecer piezas exclusivas
que no solo sean visualmente atractivas, sino que tam-
bién posean un alto valor simbolico. La intencion es lo-
grar un equilibrio entre la tradicion artesanal y una vision
mas moderna e innovadora, satisfaciendo asi la necesi-
dad de joyas tnicas y con significado. La combinacion de
técnicas de orfebreria con el tejido de la paja toquilla da
como resultado piezas que reflejan la belleza del trabajo
artesanal, aportando un caracter distintivo y sofisticado.

Partido Tecnologico:

En cuanto a la parte tecnolodgica, el proceso ini-
cia con la construccion de la horma mediante software
de modelado 3D tales comonInventor, Blender o Fusion
360. Luego, se procede con la a imprimirlas con impre-
sion 3d del tipo Pla. Con la horma lista, un artesano ex-
perto en el tejido de paja toquilla se encargara de darle
forma a la estructura, mientras que, en paralelo, se traba-
jara en la integracion del metal. Finalmente, se empleara
plata 925 para complementar el diseno, garantizando ca-
lidad, resistencia y una estética refinada en cada pieza.



3.9. Conclusiones de capitulo.

Este estudio tiene como objetivo desarrollar una propuesta de disefio para joyeria con-
temporanea que integre la paja toquilla con metales, explorando sus posibilidades estéticas,
funcionales y tecnologicas. Para ello, se ha llevado a cabo un analisis del perfil del usuario,
una investigacion sobre la joyeria contemporanea y un estudio profundo de la artesania en
paja toquilla, con el propdsito de identificar las necesidades y requisitos que guiaran el disefo.

Elproyecto estadirigidoa personas que valoranlaexclusividad ylainnovacion en el uso de ma-
teriales, buscando una conexion entre la tradicion artesanal ylamodernidad enla joyeria. En este
sentido, se hanidentificado dos perfiles representativosdSamantha, quien prefiere piezas llamati-
vasyvanguardistas paraeventosdemoda,yDelia, quienbuscadisenos conunsignificadoartesanal
y simbolico. Aunque sus preferencias son distintas, ambas comparten el interés por joyas innova-
doras, elaboradas conmateriales dealta calidad yun diseno querefleje originalidad y sofisticacion.

El disefio debe equilibrar la morfologia organica de la paja toquilla con estructuras metalicas,
explorandolarelacion entre flexibilidad yrigidez. Sebusca generarunbalance visual que destaque
las propiedades del material, utilizando texturas y formas que refuercen suidentidad. Ademas, se
priorizara la ergonomia para garantizar que las piezas sean comodas y se adapten bien al cuerpo.

Otro aspecto fundamental es la exclusividad y versatilidad de las piezas, pensadas tanto para
el uso diario como para ocasiones especiales. Se pondra especial énfasis en la durabilidad y re-
sistencia de los materiales, combinando técnicas artesanales con procesos contemporaneos.
Asimismo, se trabajara en la optimizacion de la interaccion entre la paja toquilla y el metal,
asegurando una integracion armonica sin comprometer la estabilidad estructural de las piezas.

El proceso de disefio comenzara con modelado digital en programas como Inventor, Blen-
der o Fusion 360, lo que permitira visualizar las formas y ajustar proporciones antes de la
fabricacion. Posteriormente, se empleara la impresion 3D, para obtener moldes precisos que
serviran como base para el tejido en paja toquilla. La integracion del metal se realizara median-
te técnicas de orfebreria, garantizando un ensamblaje de alta calidad. Finalmente, se aplica-
ran barnices protectores para mejorar la resistencia de la fibra natural frente a factores am-
bientales. La propuesta plantea la combinacion de tejidos finos de paja toquilla, como Brisa
y Cuenca, con plata 925 y Impresion 3D . Esta fusion permitira generar contrastes visuales y
texturales, dando lugar a una estética contemporanea y sofisticada. Ademas, se tomara como
referencia el enfoque deconstructivista en el disefio, con el fin de desafiar las formas tradicio-
nales y crear piezas que destaquen la identidad artesanal desde una perspectiva innovadora.

A partir de esta investigacion, se han definido los lineamientos clave para el disefo
de una joyeria que respete la tradicion del tejido en paja toquilla, pero que al mismo tiem-
po la proyecte hacia una propuesta contemporanea. El objetivo es lograr piezas exclu-
sivas que integren pasado y presente, fusionando materiales y técnicas de manera innova-
dora para responder a las necesidades de quienes buscan un disefio tnico y vanguardista.
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4.1. Introducciéon

En este capitulo se abordara el desarrollo de
la documentacion técnica, en la que se presenta-
ra la forma final y la construcciéon de las piezas de jo-
yeria. Se detallaran las medidas exactas de cada pro-
ducto, asi como los materiales especificos utilizados,
incluyendo el tipo de acabado y el color final de cada pieza.

A continuacion, se incluirdn renders fotorrea-
listas que mostrardn cémo serd la presentacion fi-
nal de las piezas, permitiendo visualizar el acaba-
do de cada una de las cuatro creacioneso aretes,
collar, broche para el cabello y broche para el vestido.

Finalmente, se presentara la validacion del proyec-
to, acompanada de su respectiva tabla de evaluacion,
en la que se calificara cada una de las piezas de joyeria.
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El desarrollo del presente proyecto permitié6 materializar
una propuesta de joyeria contemporanea basada en la integra-
cion de la paja toquilla, a partir de un proceso de diseio que
parti6 del conocimiento profundo de la fibra, sus técnicasW
de tejido, y su valor cultural dentro del contexto ecuatoriano.
Este proceso incluy6 una investigacion previa sobre la tradi-
cion artesanal, los principios de la neoartesania y el disefio co-
laborativo, los cuales sirvieron como pilares fundamentales para
construir una linea de joyas que combina tradicion e innovacion.

Durante el proceso de disefio, se definieron crite-
rios formales, funcionales y tecnologicos que guia-
ron la construccién de piezas coherentes tanto desde lo
estético como desde lo técnico. A partir del analisis de nece-
sidades de los usuarios, asi como del trabajo conjunto con ar-
tesanos expertos en el hormado de la paja, se desarrollaron
propuestas que responden a un mercado contemporaneo que
valora la exclusividad, el contenido simbolico y la sostenibilidad.

El proceso de validacion incluy6 la elaboracion de prototipos,
renders y pruebas formales que permitieron evaluar la viabilidad
técnicayestéticadel productofinal. Las piezas disefiadasintegran
con éxito la paja toquilla y la plata, demostrando que es posible
generar propuestas innovadoras que revalorizan los saberes an-
cestrales y amplian el campo de aplicacion de esta fibra natural.

De esta manera, se logré6 cumplir con los objetivos plan-
teados, aportando una propuesta concreta que posicio-
na a la paja toquilla dentro del campo de la joyeria contem-
poranea. Este proyecto no solo rescata una tradicién, sino
que propone una nueva forma de verla y vivirla, permitien-
do que la joyeria actie como un medio de conexion en-
tre el pasado, el presente y el futuro del diseno artesanal.
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