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RESUMEN

ABSTRACT

Este proyecto abordó el uso de tatuajes extranjeros por parte 
de los jóvenes ecuatorianos que desconocían el valor cultural de 
estos diseños. Mediante entrevistas, revisión teórica y un análisis 
gráfico, se desarrolló una propuesta de ilustraciones conceptuales 
inspiradas en la simbología de la cultura Shuar. El diseño gráfi-
co permitió reinterpretar símbolos culturales en estilos visuales 
contemporáneos. La propuesta final consistió en la creación de 
un manual donde se presentó una línea gráfica de tatuajes que 
permitió a los jóvenes expresar identidad cultural sobre la piel y 
fomentar el valor del patrimonio ecuatoriano.

Palabras clave

Expresión visual, Identidad, Ilustración,  Juventud, Reinterpreta-
ción, Símbolos shuar

This project addressed the use of foreign tattoos by Ecuadorian 
youth who were unaware of the cultural value of these designs. 
Through interviews, theoretical review, and graphic analysis, a 
proposal for conceptual illustrations inspired by Shuar cultural 
symbolism was developed. Graphic design allowed for the rein-
terpretation of cultural symbols into contemporary visual styles. 
The final proposal consisted of the creation of a manual where a 
graphic line of tattoos was presented that allowed young people 
to express cultural identity on the skin and foster the value of 
Ecuadorian heritage.

Keywords 

Visual expression, Identity, Illustration, Youth, Reinterpretation, 
Shuar symbols
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OBJETIVOS

Objetivo
General
Contribuir al desarrollo de la industria del tatuaje ecuatoriano, 
mediante el diseño de tatuajes que reinterpreten los símbolos 
identitarios nacionales para que los jóvenes puedan verlos como 
alternativas al decidir su tatuaje.
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Específicos
Objetivos

Analizar la problemática y los posibles 
abordajes del proyecto. 

Definir los elementos y condicionantes cen-
trales con las que el proyecto trabajará. 

Diseñar una serie de gráficas ilustradas para ser 
usadas en la industrias del tatuaje ecuatoriano.
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Introducción
El presente proyecto aborda el diseño gráfico como una herramienta de re-
presentación cultural ecuatoriana. Este tema tiene una importancia significa-
tiva en el contexto actual debido a que muchos jóvenes optan por tatuajes 
extranjeros sin entender el concepto que tiene tatuarse. Además, la inves-
tigación se centra en analizar la problemática y los posibles abordajes del 
proyecto, con el objetivo principal de contribuir al desarrollo de la industria 
del tatuaje ecuatoriano, mediante el diseño de tatuajes que reinterpretan los 
símbolos identitarios nacionales para que los jóvenes puedan verlos como 
alternativas al decidir su tatuaje.

Para alcanzar este objetivo, se plantea la siguiente pregunta de investigación, 
¿De qué forma el diseño gráfico puede contribuir a la industria del tatuaje 
ecuatoriano para que se convierta en una herramienta de difusión de nues-
tra cultura?. En respuesta a esta interrogante, la presente tesis propone que 
el diseño gráfico puede desempeñar un papel fundamental en la creación 
de tatuajes con identidad ecuatoriana, los cuales no solo cuenten historias y 
reflejen la identidad personal de quienes los portan, sino que también sirvan 
para preservar recuerdos y, especialmente, para revalorizar y visibilizar las 
culturas ancestrales de nuestro país.

La relevancia de esta investigación radica en entender mejor las gráficas que 
tiene la cultura Shuar y cómo detrás de cada símbolo hay un concepto que 
aporta mucho al conocimiento y tener en cuenta cada uno de estos detalles. 
Además, se espera que los hallazgos de este trabajo contribuyan a que los 
jóvenes opten por su propia cultura y que se puedan elaborar gráficas inte-
resantes para llevarlas en la piel.

Además se estructura en 4 capítulos. El Capítulo I presenta un breve análisis 
de teorías, además se hace una exhaustiva investigación sobre el marco teó-
rico donde teorías como, la cultura, el tatuaje, la semiótica y la ilustración nos 
aportarán bastante en la contribución del conocimiento. El Capítulo II se en-
foca en enfatizar con el usuario donde es tener en cuenta sus necesidades, 
debilidades, entre otros aspectos para ir definiendo de una mejor manera el 
producto y a su vez tener un plan estratégico para la entrega de diferentes 
partes del proyecto. El capítulo 3 es donde se expone la generación de las 
ideas las cuales irán definiendo de una mejor forma la idea final. Finalmente, 
el Capítulo 4 muestra todo el proceso creativo y explicando las herramientas 
que se usaron al momento de la elaboración del proyecto final. 

Como parte de la metodología empleada en esta investigación se basa en 
realizar un determinado número de encuestas las cuales ayudará a entender 
de mejor forma lo que piensa el usuario ya que se hizo un breve análisis.
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1.1 INTRODUCCIÓN
DEL
CAPÍTULO
Este capítulo inicial establece el marco teórico y contextual para la crea-
ción de ilustraciones de tatuajes inspiradas en la rica herencia cultural 
ecuatoriana. Debido a que en el Ecuador, una nación multiétnica y plu-
ricultural, ofrece un vasto repertorio de símbolos y narrativas a través 
de sus nacionalidades indígenas y sus diversas manifestaciones cultura-
les. Además se explora cómo el tatuaje, una forma de arte ancestral con 
profundas raíces culturales en diversas civilizaciones, puede servir como 
vehículo para expresar y preservar la identidad ecuatoriana, y fomentar 
en tomar en cuenta al momento de tatuarse. 

Se analizarán proyectos previos que han explorado la relación en-
tre el diseño gráfico, el tatuaje y la cultura, así como conceptos clave 
como la identidad cultural, con el objetivo de comprender su sig-
nificado y considerar los elementos que la componen. También se 
abordará la semiótica, como herramienta fundamental para inter-
pretar los signos y símbolos en relación con la cultura, y la ilustra-
ción, como medio expresivo esencial en el diseño de tatuajes. Estos 
elementos servirán de base para sustentar la propuesta de crear di-
seños que conecten con la identidad ecuatoriana contemporánea. 

En este capítulo también se realizán entrevistas las cuales ayuda a inte-
ractuar con el usuario y poder entender de una mejor forma como ellos 
ven al tatuaje y como lo relacionan con la identidad cultural. Se analizán 
ciertos homólogos para poder interpretar y entender como otras cultu-
ras ven su rica historia trasladandola al tatuaje.
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1.2 Y
ANTECEDENTES

PROBLEMATIZACIÓN
Ecuador es una nación multiétnica y pluricultural, cuyas culturas se 
manifiestan en sus tres regiones continentales. En el país habitan 14 
nacionalidades indígenas que suman más de 1 millón de personas, 
organizadas en una serie de agrupaciones locales, regionales y nacio-
nales. Estas nacionalidades indígenas se concentran principalmente 
en la Sierra (68,20%), seguidas por la Amazonía (24,06%) y, en menor 
medida, en la Costa (7,56%). Entre ellas se encuentran los Tsáchilas, 
Chachis, Eperas, Awas, Kichwas, Shuar, Achuar, Shiwiar, Cofán, Siona, 
Secoya, Zápara, Andoa y Waorani, así como la comunidad Awá (Insti-
tuto Nacional de Estadísticas y Censos, 2022).

Este diverso panorama cultural otorga al país un gran potencial para 
convertirse en un referente en el arte del tatuaje como lo son otros 
países del mundo, en donde los tatuajes son una forma de expresar 
la identidad cultural. Por ejemplo, en el caso de muchos artistas del 
tatuaje polinesio, cada diseño es completamente único y nace de 
una conversación entre el cliente y el artista. En esa cultura, el tatuaje 
sirve para contar la vida del individuo (Robinson, 2022). Asimismo, los 
tatuajes japoneses están profundamente vinculados con la cultura y 
el folclore de Japón, representando monstruos, animales fantásticos 
y dioses propios de su mitología (Regina Sienra, 2021).

En cambio en el Antiguo Egipto, investigadores especularon que el 
tatuaje para sus portadores, podrían haber sido símbolos de esta-
tus o pruebas de las habilidades del portador, como la valentía, el 
conocimiento de prácticas rituales o de culto (Blakemore, 2023). En 
Ecuador, los jóvenes prefieren tatuarse diseños justamente de estas y 
otras culturas que han logrado implantar en los tatuajes su identidad 
y que además han inspirado al mundo, tatuajes que se hacen incluso 
sin saber su significado real sino valorando un tema más morfológico 
y estético (Fajardo, 2024). Artistas locales como Sichique proponen 
un enfoque más personal y significativo del tatuaje, donde cada uno 
surge de un diálogo con el cliente para descubrir las historias y valo-
res que desean plasmar en su piel (Torres, 2017).

Desde el diseño gráfico se puede generar una serie de gráficas que 
muestren la identidad ecuatoriana y sirvan para ser plasmadas en la 
piel y que con estas puedan contar historias propias de nuestro país.
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Autor: Felipe Salgado

Año: 2015

1.3.1 Diseño gráfico de 
tatuajes basados en la 
iconografía aborigen 
del Ecuador

Esta propuesta busca darles un sentido propio a las formas en que la 
gente se expresa, utilizando las gráficas de las culturas antiguas de 
Ecuador. Por medio del diseño gráfico, se crean ideas para tatuajes con 
elementos andinos, para que los jóvenes puedan distinguirse y sentirse 
más conectados con su origen cultural. 
 
Para esto, se investigó mucho sobre lo que significa ser joven, qué son 
las culturas precolombinas y los diferentes estilos de tatuajes. Además, 
se usaron fotos como base para crear los diseños, juntando en cada 
uno entre una y tres imágenes. 
 
La finalidad de este proyecto fue crear una identidad, ya que normal-
mente los jóvenes eligen tatuajes de otras culturas, como los tribales o 
las letras. Su meta es lograr que los jóvenes se identifiquen más con la 
cultura de Ecuador. 
 
Lo que se logró fue una presentación con un proyector pequeño y un 
catálogo que mostraba los nombres de los símbolos usados y una ex-
plicación breve de cada uno. 
 
Este proyecto sirve de ejemplo de cómo un autor creó sus diseños ba-
sándose en la cultura ecuatoriana, cómo tuvo ideas para unir diferentes 
elementos culturales y crear sus propios diseños para tatuajes.

1.3 ESTADO
DELARTE

Figura 1

Nota: Combinación de diferentes objetos para la ilustración. Tomado de Diseño gráfico de 
tatuajes de la iconografía aborigen ecuatoriana, por Salgado, 2015.

Ilustración del murciélago bicéfalo
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Este proyecto reconoce la importancia de la pintura en el cuerpo y los 
tatuajes como formas de mostrar la identidad de diferentes culturas 
desde hace mucho tiempo. El proyecto busca usar estas expresiones 
culturales en diseños para telas y ropa. 
 
La forma en que se llevó a cabo esta investigación permitió encon-
trar los diseños y partes más importantes de la pintura en la cara que 
usaban dos grupos culturales. Con esto, se crearon nuevos modelos y 
bases de diseño que se pueden usar en la moda actual. 
 
La meta es contribuir estudiando y analizando cómo son los diseños 
de la pintura corporal y los tatuajes que usaban las comunidades Jí-
baras ecuatorianas. Luego, se busca usar estos diseños en telas y ropa 
moderna, creando y juntando diferentes patrones y bases gráficas. 
 
Lo que se logró en este proyecto fue crear varios diseños que luego se 
mostraron cómo se verían en diferentes tipos de ropa. 
 
Este proyecto también muestra claramente cómo otro autor tomó los 
símbolos de otra cultura, cómo esta comunidad pudo crear diferentes 
diseños que se usaron en la ropa. Esto también enseña que las cultu-
ras de Ecuador tienen muchos símbolos diferentes que se pueden usar 
en otros objetos y así dar a conocer más nuestra identidad.

Autor: Marcela Mora

Año: 2014

1.3.2 Estudio de la 
pintura corporal y 
tatuajes en 
comunidades jíbaras 
y su aplicación en 
el diseño textil y de 
indumentaria

Figura 2

Nota: Combinación de diferentes motivos para indumentaria. Estudio de pintura corporal y 
tatuajes de la comunidad jíbara en aplicación de diseño textil, por Mora, 2014.

Combinación de motivos
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Esta investigación busca averiguar qué partes del arte del tatuaje 
muestran la identidad de las personas en la ciudad de Huánuco. 
También quiere señalar qué símbolos e ideas se ven más a menudo 
en los mensajes que dan los tatuajes. 
 
Para hacer esto, se observó cómo ocurren los tatuajes en la vida real, 
sin cambiar nada, y luego se analizó lo que se vio. Se usó un tipo de 
análisis de números que contó cuántas veces aparecían ciertas cate-
gorías y qué porcentaje representaban. 
 
El propósito es saber qué tanto influye el uso del tatuaje como una 
forma de comunicar algo con el cuerpo y mostrar la identidad en 
Huánuco. También se busca identificar qué cosas se repiten más 
como mensajes en el cuerpo a través de sus símbolos. 
 
Lo que esta investigación logró fue describir cómo son los tatuajes 
y cómo se relacionan con la identidad de las personas que los usan. 
Esto determina qué tanto se usan los tatuajes y qué aspectos son 
más importantes en sus mensajes artísticos y en cómo muestran la 
cultura en Huánuco. 
 
Este proyecto ayuda a entender cómo diferentes personas ven el 
tatuaje como una forma de comunicar algo con el cuerpo a través 
de sus símbolos. También ayuda a saber qué piensan los tatuadores 
sobre esta nueva manera de expresarse.

Autores: Cristian Cajas, 
Pascual Ramos, Carlos 
Barrios

Año: 2022

1.3.3 El tatuaje 
como expresión de 
identidad cultural 
en Huánuco

Figura 3

Nota: Pastel donde muestra porcentaje de los tatuajes que se hacen. Tomado de el tatuaje 
como expresión, por Cajas; Ramos; Barrios, 2022.

Símbolo que tiene o elegirias.
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Este análisis trata de comprender qué quieren decir las personas 
cuando se hacen un tatuaje. Usando la idea de cómo se interpretan 
las cosas, se verá el tatuaje como una forma de hablar, como si fuera 
un escrito en la piel. Se busca saber cómo ve la gente los tatuajes 
hoy en día y qué significan para ellos en cuanto a su cultura, su his-
toria y sus propias vidas. 
 
La investigación buscó responder qué comunican los tatuajes como 
mensajes visuales y escritos, y cómo se relacionan con la identidad 
en la sociedad y la cultura. Para ello, se analizaron testimonios de 
personas tatuadas y se utilizaron referencias teóricas y fotografías, 
observando cómo los tatuajes transforman el cuerpo, la percepción 
personal y la elección de diseños. 
 
La meta principal de este estudio es analizar cómo los tatuajes, al 
estar en la piel, se vuelven parte de quiénes son las personas. Con 
esto, se plantea la pregunta de si lo que significan los tatuajes puede 
ayudar a comunicarse y a construir la identidad propia. 
 
Lo que se busca con este estudio es mostrar que, aunque a veces los 
tatuajes se ven mal, también pueden tener muchos significados dife-
rentes según su estilo, su historia y otras cosas. Además, este trabajo 
intenta entender cómo cambia el cuerpo con los tatuajes y cómo ha 
sido ese proceso. 
 
Este proyecto ayudará a entender un poco por qué las personas 
deciden tatuarse y toda la historia que hay detrás de esa decisión. 
También permitirá ver cómo el estilo del tatuaje influye en la identi-
dad y cómo este puede cambiar y adaptarse a cada persona.

Autor: Francisco 
Narváez
Año: 2018

1.3.4 El tatuaje 
como textualización 
y mensaje la 
modificación del 
cuerpo, simbologías 
e identidades

Figura 4

Nota: Diseños de diferentes tatuajes. Tomado de el tatuaje como símbolo, por Narváez, 2018.

Fotografías de los tatuajes
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Esta investigación se basa en la importancia de la cultura y busca 
estudiar elementos de la cultura popular de Perú y cómo se mues-
tran en los tatuajes como una forma de dibujar y expresarse. La meta 
es darle más fuerza y valor a nuevas cosas, actividades y costumbres 
que representan la cultura popular peruana, además de los conocidos 
diseños chicha. 
 
Para hacer esta investigación, se usaron diferentes herramientas y 
pasos para juntar información y mostrar los resultados, como un in-
forme escrito y preguntas para entrevistar a la gente. Estas preguntas 
podrían tratar de cómo se usan las reglas del diseño en los tatuajes 
o de juntar información sobre los tatuajes y su relación con la cultura 
peruana. También se usaron fotos de los tatuajes terminados de dife-
rentes artistas, tomadas en la parte del cuerpo donde están. 
 
El propósito de este estudio fue analizar cómo se usan las reglas del 
diseño al hacer tatuajes con temas de la cultura popular de Perú. Tam-
bién se buscó definir qué reglas de diseño son necesarias para desa-
rrollar los elementos únicos de la cultura popular peruana y cómo se 
pueden usar esas reglas. 
 
Lo que se logró con este proyecto fue mostrar cómo diferentes ta-
tuadores pueden crear diseños para tatuajes basados en su cultura y 
cómo esos diseños terminan en la piel de las personas. 
 
Este proyecto es un buen referente para este trabajo y la manera en 
que se puede incluir la cultura en el diseño de dibujos para usar en el 
mundo del tatuaje. Esta investigación ayuda a entender mejor cómo 
los artistas siguen su proceso creativo para hacer esos dibujos.

Autor: Gonzales Espi-
noza, Fátima Gabriela

Año: 2018

1.3.5 La presenta-
ción gráfica de la 
cultura popular pe-
ruana a través del 
tatuaje

Figura 5

Nota:  Los gráficos son diseños de una combinación de la cultura peruana. Tomado de presen-
tación gráfica de la cultura peruana a través del tatuaje, por Espinoza; Fátima, 2018.

Gráfica cultura peruana
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Es importante destacar que la multiculturalidad no sólo se asocia 
aquellos países en los que conviven diversas nacionalidades, etnias o 
grupos en los que son muy evidentes las  diferencias, generalmente 
se toma en cuenta en las diferencias de lengua, prácticas culturales, 
creencias, símbolos, etc. (Romero, Acuña, Quiroz, 2020, p.5).

En cambio para Mendoza (2015) la diversidad étnica también hace 
referencia a la cantidad de pueblos, nacionalidades o grupos étnicos 
que viven en una determinada región o país, cada uno de ellos tiene 
sus tradiciones y cultura; además se debe considerar que la diversi-
dad cultural abarca la riqueza de costumbres, lenguas, tradiciones, 
comidas, etc.

Con esto Salmora (2021) nos comenta que el tatuaje es una huella 
imborrable en la piel en la cual se llega a observar los elementos 
culturales y que entre ellos los símbolos que configuran una cultura. 
Tradicionalmente, los símbolos tatuados encontraban inspiración en 
el entorno por ejemplo: plantas, animales, montañas, entre otros. 

1.4.1 
Identidad 
Cultural 
Para el siguiente proyecto se usarán las siguientes bases teóricas:       

1.4 MARCO
TEÓRICO
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Cultura
SHUAR
La etnia Shuar tiene una conexión profunda con la selva amazónica.  
Los Shuar residen en la llanura amazónica de Ecuador y han sido con-
siderados un grupo guerrero desde la época colonial.  Los chamanes y 
los sabios de su comunidad actúan como guardianes y comunicadores 
de su visión del mundo, que refleja su manera de percibir, comprender 
y relacionarse con su entorno.  Cuentan con mitos que expresan sus 
ideas sobre el inicio del universo y los seres mágicos de la selva que 
son parte integral de sus creencias y tradiciones. (Instituto Nacional de 
Patrimonio Cultural, 2013)

Así mismo, para el desarrollo de este proyecto se escogió la cultura 
Shuar debido a su amplia historia que posee. Se consideró que es la 
adecuada para realizar esta nueva línea gráfica y generar las propuestas 
de diseño de tatuajes.

Figura 6
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Es uno de los seres legendarios más significativos en la cultura shuar. 
Se manifiesta de varias maneras, reside en las cataratas sagradas, 
aparece como un rayo o como un jaguar. Arútam proporciona coraje 
y poder.  Habita en las profundidades acuáticas y accede a la Tierra a 
través de una entrada situada bajo las cascadas y los ríos.

Nota:  El gráfico es un personaje mitológico que puede aparecer en diferentes formas. Tomado 
de SUR MILENARIO, cultura y tradición andina, por Unknown, 2017.

Personajes
ARÚTAM

Figura 7 Arútam Dios de la Mitología Shuar.
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Es el espíritu el cual crea a las aves y otros seres vivos, y simboliza 
al sol. Instruye a los Shuar en la caza, en la fabricación de sus herra-
mientas, en la edificación de sus viviendas, en el respeto hacia la vida 
animal y la protección de todos los recursos que la selva les ofrece.

Nota:  Es una ilustración que trata de representar a este espíritu. Tomado de Pueblos Origina-
rios Dioses y Personajes Míticos, por R,Ycaza, 1985.

Figura 8

Etsa

Etsa, el Sol, dueño de los animales.
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Etsa era un ser celestial que residía en el planeta y anhelaba hacer un 
ser humano que gozará de una extensa existencia.  Así que, convo-
có a Sésenk y a Tsekeancham.  Luego, le indicó a Sésenk, que es un 
insecto, que cruzara las montañas hasta llegar a un arroyo, donde 
hallaría una piedra oscura y que debía llevarla de regreso.  Por su 
parte, Tsekeancham, que era un grillo con patas largas, le solicitó que 
le trajera barro de los humedales.

Mito

Tsekeanchamy
Sésenkcon
Etsade

Nota: Es una ilustración sobre una representación de estos seres divinos. Tomado de Guía 
didáctica bilingüe shuar (p. 21), por R, Novillo, 2013.

Figura 9 Etsa con Sésenk y Tsekeancham
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Nunkui, la madre naturaleza, instruye a las mujeres en la siembra, el 
aseo y el mantenimiento del jardín.  Nunkui es bondadosa, ya que 
impulsa el desarrollo de los cultivos bajo el suelo para que prosperen.  
Asimismo, las apoya y comparte consejos para optimizar sus cosechas, 
además de enseñarles a resguardar las nantar, son unas piedras que 
fortalecen a las plantas. También podemos encontrar la heliconia, una 
planta similar al banano que únicamente florece pero no da frutos.

Nota:  Es una gráfica de una representación sobre la tierra madre de la cultura Shuar. Tomado 
de Escuela Superior Politécnica de Chimborazo (p. 10), por B, Ceballos, J, Quindigua, J, Narváez, 
L, Sislema, 2024

Figura 10Nunkui
y la
Agricultura

SHUAR

Nunkui
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En el universo sagrado shuar, existen rocas con habilidades únicas.  
Las nantar, conocidas como piedras de cultivo, brindan energía y 
vitalidad a las plantas, por lo que las madres instruyen a sus hijas 
sobre la importancia de conservarlas y utilizarlas con precaución.  Los 
namur son objetos de poder o amuletos que frecuentemente llevan 
los uwishin; estos se utilizan para sanar, atraer parejas o asegurar la 
abundancia en la caza y la pesca.  Los tipos de piedras que pueden 
contener un namur incluyen la obsidiana, el cuarzo y otras que están 
formadas por metales.

PIEDRAS
Sagradas

Nota:  Es una fotografía de la obsidiana, es una roca ígnea de origen volcánico. Tomado de 
Grupo-inti, por Grupo-inti, 2022.

Figura 11 Obsidiana Negra
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En la creación de manualidades, los Shuar emplean materiales como 
fibras y colorantes naturales, semillas, cera de abeja y arena que 
recolectan de la selva amazónica. Las mujeres son responsables de 
hacer las vasijas y otros artículos de barro, mientras que los hombres 
se dedican a hacer canastas y a hilar algodón para hacer la ropa. 

Nota:  Olla que se utiliza para fermentar la chicha es uno de los recipientes más grandes tiene 
una capacidad de 38-45 litros. Tomado de  MUSEO ABYA - YALA, por MUSEO ABYA - YALA, 2020

Figura 12

ARTESANÍA

Cerámica Shuar 
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Las familias Shuar aplican su saber sobre las plantas sagradas en 
sus rutinas cotidianas.  No obstante, existen plantas que esconden 
secretos místicos que solo los curanderos tradicionales: uwishin y 
Tsuakratin conocen, las cuales se emplean para mitigar dolencias, 
sanar enfermedades y reforzar el espíritu.

PLANTAS
Sagradas

Nota: Los Uwishin son hombres y mujeres medicina, médicos-chamanes, guías y guardianes de 
las tradiciones ancestrales como son las artes, las plantas medicinales y la curación. Tomado de 
Shuar Cultural Center, por Shuar Cultural Center, 2021

Figura 13 KUNAM Tsukanka y Carmelina 
Mashumar
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Planta que transforma las percepciones y genera ilusiones al ser con-
sumida como una bebida. En kichwa, se le denomina ayahuasca. 

Nota:  La planta maestra  y medicina sagrada que fue entregada a los shuar por TSUNKI Y 
TSUNKINUA- divinidades que gobiernan el agua y a todos los seres que habitan en ellas. Toma-
do de Shuar Cultural Center, por Shuar Cultural Center, 2020.

Figura 14 Natem (ayahuazca)

NATEM
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Rito de la serpiente: Esta celebración tiene lugar cuando alguien se 
restablece de una picadura de serpiente. La persona que conduce el 
rito necesita ser alguien que haya sobrevivido.

Fiesta de la tsantsa: Antiguamente, en las comunidades Shuar, se 
llevaban a cabo celebraciones en las que, tras eliminar a sus oponen-
tes, los guerreros decapitaban a sus enemigos y realizaban la tsantsa 
(reducción de cabeza) para prevenir que el espíritu rencoroso del 
fallecido (mésak) buscará venganza por su fallecimiento.

SHUAR
Fiestas

Nota: Se destacan por su gran espíritu guerrero,llaman la atención del mundo por su peculiar 
tradición de achicar cabezas. Tomado de el Clarín, por G, Sánchez, 2021.

Figura 15 Los shuar, reducía la cabeza de sus 
enemigos
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1.4.2
El 
Tatuaje 

1.
4.

2.
1

Tatuaje

Historia
del

La palabra tatuaje proviene del extranjerismo tattoo, es una palabra inglesa que fue introducida por el 
explorador James Cook en Europa. Tattoo a su vez es una palabra que tiene como origen la palabra po-
linesia Ta o Tatau (sensación de ser golpeado). También es una derivación de Tatu o dios Tahu, quien se 
representa como el creador de los dibujos existentes en la Tierra (González, 2019). 

Asimismo se cree que los tatuajes más antiguos fueron hechos hace 5300 años; prueba de esto son los 
restos momificados de un cazador del neolítico conocido con el nombre de “Otzi” el cual presentaba 
tatuajes en espalda y rodillas. El hallazgo se realizó en un glaciar de los Alpes situado en la frontera entre 
Austria e Italia (Valderrama, Castillo, 2015).

En cambio para Díaz (2022, p.8) el concepto de los tatuajes ha sufrido diversos cambios simbólicos, en 
la actualidad, los tatuajes se realizan con distintos estilos y técnicas, y su significado en muchos de sus 
casos es totalmente personal. Este a su vez  se vuelve un distintivo para la persona que lo porta.
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Estilos
de
Tatuaje
Figura 16
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Tatuaje Realista

Nota: Tatuaje realista en tonos grises. Tomado de Zian Tattoo, por R, Sunico.

Figura 17

Realista
Este tipo de tatuaje busca que la imagen en la piel se vea lo más pa-
recida posible a una pintura o una foto. Los artistas que hacen esto 
deben ser muy buenos para que el tatuaje parezca una fotografía 
real. Es un estilo muy popular y se puede hacer con colores o solo en 
blanco y negro.(Veigler, 2022)
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Old school
o

Tradicional
Este es uno de los estilos de tatuajes más conocidos y antiguos. 
Surgió cerca del año 1900 en las costas de Estados Unidos. Se carac-
teriza por tener bordes bien marcados con líneas negras, fuertes y 
simples. Estas líneas suelen ser gruesas y casi siempre se rellenan con 
unos cuatro o cinco colores principales. (Veigler, 2022)

Nota: Recopilación de diferentes ilustraciones con este estilo. Tomado de Tattoo Artist, por 
Iguillen Tattoo Artist.

Figura 18 Tradicional americano 
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Neotradicional
Este estilo especial combina cosas de los tatuajes de antes con ideas 
nuevas, creando diseños llamativos y llenos de vida que ahora gus-
tan mucho. Se reconoce por usar colores muy vivos e intensos. Los 
tatuajes neotradicionales suelen tener figuras con formas propias y 
proporciones más grandes de lo normal, además de muchos detalles 
que adornan el diseño. (Veigler, 2022)

Nota: Tatuaje Neotradicional radica en su habilidad para fusionar lo antiguo con lo nuevo. 
Tomado de El Cisne Negro Tattoo, por El Cisne Negro Tattoo.

Figura 19 Neotradicional.
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Blackwork
El tatuaje blackwork, como su nombre lo dice, solo usa el color negro 
para hacer los contornos, las sombras y para rellenar áreas. Es uno de los 
estilos de tatuaje que ha aparecido hace poco tiempo. (Veigler, 2022)

Nota: Es considerado una evolución de los tatuajes tribales empleados en la antigüedad como 
una representación de la clase social entre los pueblos indígenas. Tomado de Wild Woman 
Tattoo, por A, Anomia.

Figura 20 Tattoos Blackwork.
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Puntillismo
Este estilo de tatuaje se basa en llenar el dibujo con muchos puntos 
muy pequeños. Por lo general, el contorno del dibujo es una línea 
continua, y el color o las sombras se logran usando estos pequeños 
puntos. (Veigler, 2022)

Nota: Sombreados y rellenos basados en generar una trama de puntitos pequeños, tomado de 
REQUIEM, por REQUIEM.

Figura 21 Puntillismo.
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Japonés
Los diseños tradicionales de este estilo tienen muchos detalles, son 
elaborados y con muchos colores. Es uno de los tipos de tatuaje con 
una historia más larga, por lo que los dibujos generalmente tienen un 
significado profundo. (Veigler, 2022)

Nota: En Japón hoy en día sigue habiendo templos donde se venera al dragón, como en la isla 
de Enoshima. Tomado de AIZKORA TATTOO, por J, Viladoms, 2019.

Figura 22 Dragón
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Tribal
El tatuaje tribal o de Borneo se hizo muy conocido en los años no-
venta y los primeros diez años del 2000. Este tipo de tatuajes viene 
de los símbolos y las ceremonias de la gente que pertenece a dife-
rentes etnias o tribus.(Veigler, 2022)

Nota: Estas singulares obras de arte tienen un profundo significado cultural y hoy son popula-
res en todo el mundo. Tomado de Historia de los tatuajes tribales, por Tattoo Lounge, 2015.

Figura 23 Tribal-tattos
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Acuarela
Este estilo busca que el tatuaje se parezca a una pintura de acua-
rela en papel. Esto se logra poniendo capas de color suavemente, 
una encima de otra. Los colores se mezclan para crear áreas claras 
y oscuras.. (Veigler, 2022)

Nota: El sol de Oro es una máscara con forma de sol elaborada en oro, contiene un figura 
antropomorfa. Tomado de Le Culture dell’Area Intermedia, por Luckyjor

Figura 24 Tatuaje con efecto acuarela
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1.
4.

2.
2 Material

para
Tatuar

Fuentes de 
alimentación

Agujas

Todo tatuador requiere diferentes materiales para tatuar, tales como 
los siguientes: (Escueladesarst, 2023)

Esta parte es la que le da la energía a la máquina para que pueda tra-
bajar. Hay diferentes maneras de darle esa energía: algunas se enchu-
fan directo a la electricidad, otras no tienen cables y usan con baterías.

Hay diferentes tipos de agujas para tatuar, y cada una sirve para ha-
cer cosas diferentes y lograr resultados distintos.

Máquina
Hoy en día, la máquina más común para tatuar es la tipo PEN. Estas 
máquinas son muy buenas porque son cómodas, se pueden usar sin 
cables y permiten controlar mejor el movimiento al tatuar.

- Round Liners
- Round Shaders
- Magnum Shaders

- Curved Magnum Shaders
- Flat Shaders
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Como las normas de seguridad e higiene son muy importantes al 
tatuar, es necesario usar ciertos materiales que se botan después de 
usarlos para evitar infecciones. Por eso, todo tatuador debe tener 
varios utensilios que solo se usan una vez, como: 

- Guantes desechables
- Máquinas para rasurar la zona   
  a tatuar.

- Cups para tinta
- Papel para cubrir

Tintas

Materiales 
que son 
desechables

Existen muchas tintas para tatuar, pero la negra es la que más se usa. 
Con ella se pueden hacer los contornos del dibujo, rellenar áreas y 
hasta lograr tonos grises si se mezcla con agua u otro líquido.

Para este proyecto se usara la tintas de la marca Dynamic, usando la 
tinta Dynamic Triple Black que se utiliza por su intensidad, profun-
didad y alta concentración de pigmento, ideal para líneas sólidas y 
rellenos oscuros y ofreciendo una excelente saturación y durabilidad 
en la piel.
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1.4.3
Semiótica

Según la semiótica, los signos revelan la realidad y nuestra ma-
nera de interpretarlos.  A partir de las evidencias que percibimos 
en nuestro entorno, los seres humanos hemos creado diversas 
manifestaciones como conceptos, leyendas, dogmas, disciplinas 
científicas, sistemas de creencias, obras artísticas y reflexiones 
filosóficas.  La Semiótica es una disciplina que busca comprender 
la realidad a través de los signos. Aunque sus hallazgos a menudo 
generan más interrogantes, pueden abrir la puerta a novedosas 
ideas y realidades. (Aluma, 2017).

En cambio, para Vitale (2004)La semiótica, considerada un sinó-
nimo de la lógica, se centra en la semiosis, un término que Peirce 
toma del pensador epicúreo Filodemo, quien lo define como una 
inferencia que surge de signos. Para Peirce, la semiosis, que actúa 
como herramienta para comprender la realidad, siempre implica 
un proceso de inferencia en tres etapas, donde un signo (denomi-
nado representamen) se conecta a un objeto a través de otro sig-
no (llamado interpretante) que hace referencia al mismo objeto.

“Peírce puede distinguir tres interpretantes de un signo: el inter-
pretante inmediato, el interpretante dinámico y el interpretante 
final”. (Vitale, 2004)

El interpretante inmediato: “Se considera al interpretante como 
la idea o el significado que conlleva cada signo sin importar su 
entorno o las condiciones en las que se expresa. “

El interpretante dinámico: “Es la influencia específica que un sím-
bolo genera en la mente de una persona que lo interpreta en una 
circunstancia particular de expresión, en un contexto específico 
de aplicación.”
 
El interpretante final: “Se entiende el interpretante como un com-
portamiento que permite la comprensión constante y repetida de 
un símbolo.” 

Figura 25
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1.4.4
La
Ilustración

La ilustración se remonta a tiempos anteriores a la creación de la es-
critura, remontándose a las pinturas rupestres de Altamira, Chauvet o 
Lascaux. En la antigüedad ya se podía apreciar ilustraciones junto con 
las escrituras, por ejemplo el Papiro de Hunefer (1350 A. de C.) o más 
conocido como El Libro de los Muertos. Durante la Edad Media, los 
libros iluminados, tales como los Evangelios, Beatos, Biblias y los Libros 
de Horas, eran creaciones individuales elaboradas a mano. (Belda, 2022)

A su vez una imagen vale más que mil palabras. Para las personas que 
tenemos pereza al momento de redactar, la ilustración, la imagen, el 
dibujo, resulta ser un método más veloz y claro para comunicar. La 
ilustración es un campo artístico y un medio de comunicación que 
combina la creatividad y el talento, fundamentado en los principios 
del dibujo como la figura, el color, la luz, la composición, la gradación 
tonal, la perspectiva, la anatomía, entre otros. donde los procesos 
analógicos y digitales interactúan de manera natural. Creo que el 
elemento principal de la ilustración es la narrativa de la imagen, sin 
importar las técnicas utilizadas. (Belda, 2022)

Para Vito (2024), la ilustración trasciende el simple dibujo sobre papel, 
convirtiéndose en el cimiento de obras de arte que viven en la piel. 
Desde el primer boceto hasta la pieza final, la ilustración es el núcleo 
del proceso creativo, definiendo la esencia de cada tatuaje. Esta habili-
dad permite plasmar ideas y conceptos con precisión, asegurando 
que la visión inicial se materialice con fidelidad en la piel del cliente. 
La ilustración, por lo tanto, no es solo un paso previo, sino el alma del 
tatuaje. Con esto creando piezas que hablen por sí mismas.

La composición, por su parte, juega un papel crucial para lograr que 
el tatuaje se integre de forma armoniosa con la anatomía del cuerpo. 
El equilibrio entre proporción, perspectiva y estilo es fundamental 
para crear una obra que se vea tan bien en la piel como en el diseño 
original. Una buena composición considera las curvas y contornos del 
cuerpo, adaptando el diseño para que fluya naturalmente y resalte la 
belleza de la forma. De esta manera, se asegura que el tatuaje sea una 
verdadera obra de arte en movimiento. (Vito, 2024)

Figura 26
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1.5
INVESTIGACIÓN

DE
CAMPO

Para esta investigación de campo, se realizaron entrevistas a 
tres usuarios diferentes. Se prepararon diversas preguntas y se 
llevó a cabo su debido análisis.
Para los dos tatuadores se realizaron 8 preguntas claves que 
ayudarán a entender mejor al usuario. Por lo contrario para el 
cliente se realizó 6 preguntas las cuales están colocadas con su 
respectivo entrevistado. 
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El estilo en el tatuaje es diverso y responde a visiones individuales, pre-
dominando una inclinación hacia lo moderno y estético. Aproximada-
mente el 70% de los trabajos se enfocan en esta tendencia, mientras que 
el 30% corresponde a estilos que requieren investigación previa, como 
los orientales, en negro y grises o tradicionales. El artista, aunque ha 
explorado distintos enfoques, se identifica con líneas marcadas y esti-
los oscuros y contrastados como el Black work, pese a que la deman-
da local por este último no es constante. 
 
En cuanto a la temática, se observa una evolución hacia propuestas 
conceptuales más elaboradas. Ejemplos de esto son los motivos de 
la cultura andina, como la máscara del diablo huma, aunque siguen 
siendo solicitados elementos típicos de la región como serpientes y 
tortugas. El artista trabaja a partir de las referencias de los clientes, 
adaptándose a sus deseos y aportando ideas cuando es posible. La 
difusión del tatuaje cultural presenta dificultades, aunque podría 
ganar mayor valoración en contextos internacionales o convencio-
nes especializadas. En la región andina destaca el cóndor como 
símbolo, mientras que en la Amazonía sobresale la serpiente. 
 
Los tatuajes se perciben como complementos estéticos 
que no definen la identidad de una persona. El artista ha 
trabajado con profesionales tatuados que mantienen 
su integridad y educación. En Cuenca, ciudad conser-
vadora, hay cierta percepción negativa hacia los tatua-
jes grandes, aunque no se considera que esto afecte 
la esencia del individuo. En su proceso creativo, el 
artista utiliza técnicas tradicionales como grafito y 
lápices de colores, combinadas con herramientas 
digitales como Sketchbook, que permiten visuali-
zar montajes del resultado final.

Entrevista
a Tatuador1
Nombre
Preguntas efectuadas

Respuestas

Daniel Fajardo

¿Qué estilo de tatuaje prefieren los clientes?
¿Cuándo tatúa cual es el estilo que más le gusta o prefiere tatuar?
¿ Ha utilizado elementos culturales ecuatorianos en sus diseños?
¿De qué manera transforma el concepto de su cliente en el tatuaje?
¿De qué manera piensa que los tatuajes contribuyen a la difusión y preservación de la cultura de 
los pueblos o países?
¿Cuáles elementos de la cultura ecuatoriana consideras que son más poderosos en con-
cepto y gráfica?
¿Cuál es el impacto que tienen los tatuajes en la identidad de tus clientes?
¿Qué técnicas de ilustración utilizas para la elaboración del diseño de un tatuaje para que 
este sea atractivo?

Figura 27
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¿Qué estilo de tatuaje prefieren los clientes?
¿Cuándo tatúa cual es el estilo que más le gusta o prefiere tatuar?
¿ Ha utilizado elementos culturales ecuatorianos en sus diseños?
¿De qué manera transforma el concepto de su cliente en el tatuaje?
¿De qué manera piensa que los tatuajes contribuyen a la difusión y 
preservación de la cultura de los pueblos o países?
¿Cuáles elementos de la cultura ecuatoriana consideras que son más 
poderosos en concepto y gráfica?
¿Cuál es el impacto que tienen los tatuajes en la identidad de tus 
clientes?
¿Qué técnicas de ilustración utilizas para la elaboración del diseño 
de un tatuaje para que este sea atractivo?

El artista prefiere los estilos minimalistas y de retrato en sus clientes, 
ya que considera que los minimalistas poseen una delicadeza y carga 
sentimental particulares, mientras que el retratismo, área en la que 
se educó en artes plásticas, le resulta especialmente gratificante.

Ha incorporado elementos culturales en sus diseños, destacando su 
proyecto de tesis sobre la iconografía popular del Ecuador represen-
tada en tatuajes. Su enfoque implica guiar al cliente, complementan-
do sus ideas y conceptos con la experiencia profesional del artista, 
siempre respetando los gustos y estilos del cliente.

El diablo huma, o Aya Uma, resalta como un elemento cultural sig-
nificativo en el ámbito local e internacional, debido a su rica simbo-
logía e historia. El tatuaje de este icono contribuye a la difusión y 
preservación de la cultura ecuatoriana, al llevar en la piel un símbolo 
gráfico y popular con una historia interesante.

En cuanto a elementos culturales poderosos, el artista considera que 
Ecuador en su totalidad posee una riqueza simbólica, desde el Reino 
de Quito hasta las culturas Valdivia, Cañari y Shuar. La relación entre 
el cuerpo y el tatuaje es crucial, buscando la armonía estética y el 
lucimiento de la obra. Las técnicas de ilustración empleadas inclu-
yen el puntillismo, la sombra de arrastre, las tramas y las líneas, con 
variaciones en tonos y tonalidades.

Entrevista
a Tatuador2
Nombre Pablo Siguencia

Preguntas efectuadas

Respuestas

Figura 28
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¿Qué te motiva a tatuarte?
¿Qué significado tienen para ti los tatuajes?
¿Qué estilo de tatuaje te llama más la atención? ¿Por qué?
¿Cómo influye tu tatuaje en tu sentido de identidad? 
¿Si tuvieras que hacerte un tatuaje con la identidad de tu país qué 
elementos preferirías?
¿Qué conoces sobre los pueblos indígenas? ¿Consideras que estos 
pueblos tienen elementos para generar un tatuaje?

A algunas personas les motiva tatuarse porque lo consideran una forma 
de enmarcar recuerdos sobre su vida y expresar una personalidad propia.

Para algunos, los tatuajes representan un arte maravilloso que permite 
plasmar cualquier diseño. Asimismo, los tatuajes pueden significar mu-
cho en la parte sentimental, la alegría, la furia, el poder, entre otros.

En algunos casos, los tatuajes tribales atraen más la atención, 
ya que permiten plasmar figuras geométricas significativas y 
diferenciarse de otros tipos de tatuajes. Se considera que 
influyen en la seguridad personal y en la apariencia 
física, otorgando una personalidad diferente.

Algunas personas prefieren elementos como la 
elaboración de una ilustración de sus dioses con 
una combinación de diferentes objetos, similar a 
los tatuajes japoneses.

Se reconoce que algunas culturas son muy unidas y 
ricas en tradiciones, y que los pueblos poseen muchos 
elementos para realizar tatuajes. Aunque no siempre se 
tiene un conocimiento profundo sobre su cultura, como 
sus accesorios e historia, resultaría interesante verlo en un di-
seño de tatuaje.

Entrevista
al Cliente
Nombre Kevin Illisaca

Preguntas efectuadas

Respuestas
Figura 29



Javier Criollo

51

1.6DE 
ANÁLISIS

HOMÓLOGOS

Descripción general

Homólogo 1

Análisis Formal

Análisis Funcional 

Análisis Tecnológico

Nombre del proyecto: Kalinga Tattoo, Tatu in Manila
Autor/es: Jonathan Arpafo Cena
Objetivo y propósito: El objetivo es mostrar la símbologia de Filipi-
nas y mostrar parte de su cultura.
Lugar y fecha: El 21 de abril.
Breve descripción del proyecto/producto:
Esta es una pieza basada en la combinación de diferentes símbolos 
de la cultura.

Tipografía: No utiliza tipografía
Gráficos: Podemos encontrar diferentes símbolos los cuales tendrán 
sus conceptos dados por la cultura. Utiliza figuras como rombos, 
líneas, triángulos, entre otras figuras geométricas.
Paleta de colores: Utiliza el color negro.
Composición: Consiste en un gran proceso el cual va desde la mu-
ñeca hasta el hombro donde observamos una variedad de simbolo-
gía desde líneas hasta partes con fondo oscuro.

Mensaje y estrategia comunicacional: Trata de mostrar como ellos 
representan su simbología en diferentes figuras geométricas.
Llamado a la acción: En este caso sería mostrar como estos símbolos 
pueden ser llevados en el cuerpo.

Herramientas y plataforma: En este caso solo se uso la herramienta 
que es para tatuar.
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Homólogo 2
Descripción general

Análisis Formal

Análisis Funcional 

Análisis Tecnológico

Nombre del proyecto: Tatuaje polinesio
Autor/es: Tahiti Tourisme
Objetivo y propósito: El objetivo es que los antiguos polinesios no 
tenían la palabra escrita, por lo que un tatuaje era una especie de 
documento de identidad, que daba información sobre quién era el 
portador.
Lugar y fecha: Polonia
Breve descripción del proyecto/producto: Este tatuaje en la espalda 
tenía una asociación con el pasado y en el frente con el futuro, a su 
vez cuenta con su propia historia.

Tipografía: No utiliza tipografía
Gráficos: En general usa más figuras geométricas.
Paleta de colores: Utiliza solo el negro
Composición: Su composición se puede observar como algo simétri-
co y que se va acoplando al cuerpo.

Mensaje y estrategia comunicacional: Este tatuaje es más simbólico 
ya que a simple vista sólo vemos figuras, y al momento que el porta-
dor nos cuenta pues podemos entender el gran valor de cada figura 
geométrica, pero es un claro ejemplo de cómo la cultura polinesia 
tiene un estilo de tatuaje definido para contar sus propias historias 
en cada portador.
Llamado a la acción: Es un tatuaje que si el usuario quiere algo más 
personalizado y contar su historia y todo lo vivido es una gran idea 
ya que este tipo de tatuajes se hace en el momento mientras tu ha-
blas con el tatuador.

Herramientas y plataforma: Esto es algo más tradicional que solo 
usa un peine de dientes de tiburón y tinta.
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Descripción general

Análisis Formal

Análisis Funcional 

Análisis Tecnológico

Nombre del proyecto: Tatuaje japonés
Autor/es: Kseniya Zhavoronkova
Objetivo y propósito: El objetivo es mostrar cómo se adaptan dife-
rentes conceptos de esta cultura como son las máscaras y llevarlos a 
una composición en el tatuaje.
Lugar y fecha: Russia, 26 de abril de 2024
Breve descripción del proyecto/producto: Este tatuaje en el brazo 
muestra a las máscaras que tratan de representar la espiritualidad, la 
parte emocional.

Tipografía: No utiliza tipografía
Gráficos: Utiliza máscaras de diferentes personajes de la cultura ja-
ponesa, con un fondo oscuro y con un estilo de nubes de la cultura
Paleta de colores: Utiliza el negro, rojo, gris, naranja.
Composición: Va desde el fondo tiene un contraste bastante claro, 
las máscaras son los protagonistas de este diseño.

Mensaje y estrategia comunicacional: Este tatuaje muestra una 
parte de la cultura japonesa como lo son estas máscaras y cómo se 
apega bastante a la gráfica que ellos manejan para representar su 
historia, lo cual hace que la gente le guste.
Llamado a la acción: Es un tatuaje que por lo general las personas 
quieren ya que tiene una gran variedad y se llegan a componer de 
diferentes formas y es muy reconocido.

Herramientas y plataforma: Se usa software de ilustración como 
sketchbook alguna tableta gráfica, así mismo usa máquinas para 
tatuar como tintas, máquina de tatuar, agujas.

Homólogo 3
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DEL

CAPÍTULO1.7 CONCLUSIÓN

Como conclusión cabe destacar que ha sido fundamental para la 
elaboración del proyecto, ya que toda la búsqueda de la informa-
ción, como imágenes, ir a libros, otros proyectos, etc, me ha ayudado 
ampliar mi conocimiento sobre los diferentes temas como la cultura, 
el tatuaje, la semiótica y la ilustración ayudado a entender cada con-
cepto y la forma en que lo ve cada autor y con esto tener una idea 
más clara de mis objetivos.

Así mismo, al analizar proyectos similares, podemos observar como 
otros autores lograron resolver su problemática y tomar en cuenta 
esto para tener como referencia lo cual también me ayudarán en el 
transcurso de mi proyecto, ya que con estas ideas es importante des-
tacar que este enfoque no sólo busca rescatar elementos del pasado, 
sino también adaptarlos y re interpretarlos en el presente.

También el interactuar con otras personas que tienen el conocimien-
to sobre el tatuaje y otros temas relacionados ha ayudado a tener en 
cuenta sobre cómo cada uno tiene su forma de ver los conceptos del 
tatuaje, así mismo en los profesionales del tatuaje me han comen-
tado como ellos llegan a interactuar con sus clientes para lograr su 
objetivo final y llevarlo a tatuar.
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2.1 USUARIO
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2.
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de
Empatía
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2.2BRIEF

Producto central: 
El proyecto se basa en generar una serie de ilustraciones basadas en 
la cultura ecuatoriana las cuales pueden ser plasmadas en la parte 

corporal de las personas.

Producto aumentado:
 La garantía que tiene el producto es que al final si el tatuaje necesita 
un retoque se lo hará sin costo alguno y garantizar que para lograr el 

diseño se usará los materiales adecuados.

Producto real:
 El producto al ser una ilustración estará en digital lo cual puede 

ser usada por diferentes tatuadores o clientes para definir su pro-
pio tatuaje, que después será plasmado en la piel del cliente con 
los materiales que son usados para tatuar como agujas, maquina 

de tatuar, tintas, entre otros. El tamaño de la ilustración va a variar 
dependiendo del diseño y del cliente.

Breve descripción del producto gráfico: 
Es la generación de ilustraciones que ayuden a la contribución en la 
industria del tatuaje las cuales tendrán una línea gráfica única que 
será generado en base a las culturas ecuatorianas, estas gráficas 

pueden llegar a ser visualizadas en la piel. 

Producto: Una serie de ilustraciones con la nueva línea gráfica
Objetivo: Contribuir al desarrollo de la industria del tatuaje ecuato-
riano, mediante el diseño de tatuajes que reinterpretan los símbolos 

identitarios nacionales para que los jóvenes puedan verlos como 
alternativas al decidir su tatuaje. 
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Tendencias del mercado: 
A nivel global, destacan los tatuajes japoneses, los de escala de 

grises y el estilo black work. En Ecuador, los clientes optan por una 
amplia variedad de estilos, especialmente en grises y puntillismo. A 
nivel local, predominan los tatuajes minimalistas, que son los más 

solicitados por los clientes.

Análisis del consumidor:  
Va para personas que les interesa llevar una ilustración en su cuerpo 
y a su vez quiera tener algo relacionado con la cultura ecuatoriana 

resaltando más su identidad.

Análisis del proceso de compra:
Reconocimiento de la necesidad: El consumidor tiene la necesidad de rea-
lizarse un tatuaje que le ayude a complementar su estilo de tatuaje y que 

esté basado en la cultura ecuatoriana.

Evaluación de opciones: 
Llega a visitar diferentes estudios de tatuajes buscando diferentes pre-
cios y que sepan sobre el estilo de tatuaje que está buscando el cliente. 

Tendencias del mercado: 
A nivel global, destacan los tatuajes japoneses, los de escala de 

grises y el estilo black work. En Ecuador, los clientes optan por una 
amplia variedad de estilos, especialmente en grises y puntillismo. A 
nivel local, predominan los tatuajes minimalistas, que son los más 

solicitados por los clientes

Ventajas competitivas del producto: 
Una nueva línea gráfica en base a las culturas ecuatorianas. 

Ilustraciones que estén hechas con esta línea gráfica .
Expandir la cultura ecuatoriana.

Ciclo de vida del producto en el mercado:
Es un producto nuevo que busca crear un nuevo estilo gráfico y lle-

varlo al mercado.
Introducción: Es implementar al mercado esta nueva línea gráfica.

Crecimiento: En Ecuador hay una gran variedad de tatuadores quie-
nes realizan tatuajes en base a la cultura, con esto es generar mayor 

reconocimiento en esta industria.

Particularidades del sector:
En Cuenca también hay una gran variedad de estudios de tatuajes en 
los cuales considero que puede aportar aún más en la contribución 

de esta nueva línea gráfica.
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2.3DEFINICIÓN
DE
CONTENIDO

Para esta sección, se llevó a cabo una investigación exhaustiva 
de la cultura Shuar, con el fin de comprender en profundidad su 
simbología y el significado de cada uno de sus símbolos. Adicional-
mente, se analizaron aspectos distintivos como su vestimenta, ins-
trumentos y objetos, lo que permitió definir una paleta de colores 
para esta propuesta gráfica. Lo cual se explica a continuación:
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Imágenes Contenido Formato Objetivo Audiencia

CULTURA SHUAR
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Imágenes Contenido Formato Objetivo Audiencia

CULTURA SHUAR
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2.4
PROCESOS
DE
DISEÑO

1. Determinación de las imágenes que se van a usar para crear las 
ilustraciones y el estilo gráfico.
Definir cuáles imágenes se van a utilizar de cada cultura para la crea-
ción de las ilustraciones y la línea gráfica.

2. Determinación del tamaño de las ilustraciones.
Definir cuáles serán los tamaños de cada ilustración y en qué parte 
del cuerpo será aplicada.

3. Validación de las imágenes para realizar el estilo gráfico.
Validar con el tutor como un profesional del tatuaje que retroali-
menta la elección de las imágenes para la creación de la nueva línea 
gráfica y poder continuar con el proceso de ilustración.

4. Validación de las imágenes para las ilustraciones.
Validar con el tutor y un profesional del tatuaje para retroalimentar 
en la selección de cada imagen.
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6. Bocetación del nuevo estilo gráfico.
Se van a realizar bocetos para cada cultura con las diferentes imáge-
nes seleccionadas de cada cultura.

7. Boceto de las ilustraciones
Se van a realizar bocetos para cada cultura con las diferentes imáge-
nes seleccionadas.

8. Revisión de las propuestas.
Se hará una revisión de cada ilustración con su línea gráfica.

5. Selección de cromática, líneas, fondos para el estilo gráfico.
Definir correctamente la cromática, los fondos que tendrá cada estilo gráfico.
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9. Corregir los bocetos tanto del estilo gráfico como las ilustraciones.
Se hará la corrección con cada retroalimentación que se haya hecho 
por el tutor como por el profesional.

10. Pasar los diseños a digital.
Se usarán los software necesarios para la elaboración de estas ilus-
traciones, con su debida cromática.

11. Revisión de las ilustraciones en digital.
Revisar las propuestas en lo digital

12. Artes finales
Mostrar las artes finales en mockups.
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A continuación se presenta en un diagrama de GANTT la cual 
está dividida con determinadas fechas donde se irá ejecutando 
cada actividad ya mencionada la cual deberá ser cumplido como 
lo indica la tabla.

DIAGRAMA DE GANNT: (del 3 de febrero al 9 de mayo)

ACTIVIDAD S1 S2 S3 S4 S1 S2 S3 S4 S1 S2 S3 S4 S1 S2
1. Determinación de las imágenes que se van a usar para 
crear las ilustraciones y el estilo gráfico. X

2. Determinación del tamaño de las ilustraciones X

3. Validación de las imagenes para realizar el estilo gráfico X X

4. Validación de las imagenes para las ilustraciones

5. Selección de cromática, líneas, fondos para el estilo 
gráfico. X

6. Bocetación del nuevo estilo gráfico X

7. Boceto de las ilustraciones X

8. Revisión de las propuestas X
9. Corregir los bocetos tanto del estilo gráfico como las 
ilustraciones

10. Pasar los diseños a digital

11. Revisión de las ilustraciones en digital

12. Artes finales X

Febrero Marzo Abril Mayo
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2.5 2
Como conclusión de este capítulo, se logró conocer más sobre el 
usuario, sus necesidades, sus aspectos y las dificultades que presen-
ta, con el fin de ir definiendo de una mejor manera el producto final, 
tomando en cuenta todo lo que se necesita para su elaboración. 
 
Así mismo, se amplió el conocimiento sobre la cultura Shuar y se 
averiguó cómo es el funcionamiento de su morfología, adentrán-
dose más en cómo ellos ven cada forma. Este capítulo fue impor-
tante porque desde aquí se va entendiendo mejor la forma de cada 
signo, cada símbolo que ellos interpretan, dando un concepto con 
gran importancia. Además, también se analizaron aspectos más 
visuales como sus vestimentas, objetos y su pintura facial, para 
poder ir definiendo una cromática. 
 
Finalmente, todo esto ha contribuido para ir definiendo de manera 
más concreta cada paso que se va a realizar para poder entregar 
un buen proyecto final, tomando en cuenta cada uno de los aspec-
tos mencionados en este capítulo.

DEL

CAPÍTULO

CONCLUSIÓN
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CA 
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LO 
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3
Ideación
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3.1
PROCESO
GENERACIÓN
DE IDEAS

Para esta parte de la ideación se empezó analizando diferentes aspec-
tos como ir a la persona design y al mapa de empatía para tener algu-
nas observaciones, tomar en cuentas ciertas restricciones que puede 
llegar a tener nuestra línea gráfica o aspectos emocionales.

Así como está colocado en la siguiente tabla:
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Especificaciones del producto 
para las ideas

Tatuador
Características

objetivos
Características

subjetivas Soporte
Características

restricciones
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3.2
EVALUACIÓN
DE LAS

IDEAS

En base a la anterior tabla se propuso las siguientes ideas. A su vez 
se realizo una evaluación la cual se tomo en cuenta la factibilidad del 
tiempo para realizar el producto, que este relacionada a l objetivo plan-
teado en el proyecto, tenga una interacción con el usuario.
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Evaluación de ideas

Propuesta de ideas
Objetivos Innovación Tiempo Factibilidad Interacción TOTAL
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3.3 SELECCIÓN
DEIDEAS

Las 3 mejores ideas fueron escogidas en base al total más alto de la 
anterior tabla donde los resultados como 20.5, 19 y 17 fueron los resul-
tados más altos.

Mejores 3 ideas

Idea final
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3.4IDEA
FINAL

Explicación idea final

Prototipo
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4.1SISTEMA
DE DISEÑO

Sistema de diseño

Forma Función Tecnología

Cromática (Será usada de la 
cultura Shuar, como el color 
amarillo, azul, rojo, y negro ).

Software como ilustrador 
donde se realizara las 
propuestas de tatuajes.

Software como indesign en 
donde se creara el manual.

Impresión digital es rápida, 
económica, ideal para pocas 
copias. Permite imprimir a 
color con buena calidad.

Papel couché páginas de en 
un gramaje de 100. Y la 
portada como la contra 
portada en u

Simbología de las culturas.

Uso de la geometría.

Tipografía como Berlín 
Sans y Montserrat.

Imágenes
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4.2 BOCETACIÓN
Para iniciar con la bocetación del producto gráfico final se realizó 
una tabla dividida en 3 parámetros como la imagen, el signo o 
símbolo y su significado. Se logro conseguir 34 símbolos en don-
de algunos comparte un mismo concepto pero tienen una forma 
diferente. Con la elaboración de esta tabla se empezó hacer las 
primeras bocetaciones.

Para la elaboración de estos bocetos se tomó la parte conceptual 
de cada símbolo que tiene la cultura Shuar, después se buscó el 
concepto de diferentes tatuajes como un faro, un dragón, una 
mariposa y un payaso.
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Signo Imágenes Significado

Nota: Este cuadro tiene la simbología de la cultura shuar.. Tomado de dos tesis, por Guevara,D. 
Rodríguez, R; y por Balcazar, R.
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Signo Imágenes Significado

En estas dos páginas estan una cierta cantidad de símbolos ya 
que todos los demás se los podra encontrar en el producto final.

Nota: Este cuadro tiene la simbología de la cultura shuar.. Tomado de dos tesis, por Guevara,D. 
Rodríguez, R; y por Balcazar, R.
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Primer paso, de la bocetación fue buscar una imagen de una mari-
posa, ya que esto en su gran mayoria se llegan a tatuar las persona.

Tercer paso, es buscar en el manual los símbolos con los conceptos 
que se relacionen con los conceptos de la mariposa ya mencionados 
con anterioridad.
Los símbolos escogidos fueron los siguientes.

Representa belleza.
Representa belleza 
o paz.

Representa vida, 
libertad

Representa libertad, 
voluntad de cambio

Representa fertili-
dad, conocimiento

Segundo paso, fue buscar el concepto que tiene la mariposa.

El concepto que tiene la mariposa consta que simboliza:

Metamorfosis
Resiliencia
Evolución
Belleza
Feminidad
Amor verdadero
Fragilidad
Levedad
Libertad
Alegría
Belleza
Alma 
Espiritualidad

Primer boceto

Figura 30
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Cuarto paso, una vez escogidos los símbolos tomando en cuenta 
el concepto, es empezar a dar diferentes propuestas de diseños de 
tatuajes. En este caso, se realizaron estos 3 bocetos con respecto al 
concepto de la mariposa.

La última propuesta se tomó en cuenta un equilibro entre todos los 
símbolos escogidos.

En esta segunda propuesta se da un mayor importancia al concepto 
de la libertad por eso tiene un mayor tamaño la X.

Para la primera propuesta se da mayor importancia al concepto de la 
voluntad de cambio.
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Primer paso, se tomo la imagen de un dragón que es otro tatuaje 
que se hace las personas.

Tercer paso, es buscar en el manual los símbolos con los conceptos 
que se relacionen con los conceptos del dragón ya mencionados con 
anterioridad.
Los símbolos escogidos fueron los siguientes.

Representa sabiduría Representa fuerza

Representa fuerza Representa libertad, 
voluntad de cambio

Representa 
conocimiento

Segundo paso, fue buscar el concepto que tiene el dragón.

El concepto que tiene el dragón consta que simboliza:

Fuerza
Poder
Sabiduría
Transformación

Segundo boceto

Figura 31
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Cuarto paso, una vez escogido los símbolos tomando en cuenta el 
concepto se empieza a dar la propuesta de diseño de tatuaje.
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Tercer paso, se tomo la imagen de un faro que es otro tatuaje que 
se hace las personas.

Tercer paso, es buscar en el manual los símbolos con los conceptos 
que se relacionen con los conceptos del dragón ya mencionados con 
anterioridad.
Los símbolos escogidos fueron los siguientes.

Representa estrellas 
o luz

Representa fuerza Mirar caminos dentro 
del caos, moverse sin 
miedo en la oscuridad.

Representa 
estabilidad

Segundo paso, fue buscar el concepto que tiene el faro.

El concepto que tiene el faro consta que simboliza:

Guía
Dirección
Esperanza
Protección
Fuerza
Perseverancia
Capacidad de superar obstáculos 

Tercer boceto

Figura 32
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Cuarto paso, una vez escogido los símbolos tomando en cuenta el 
concepto se empieza a dar la propuesta de diseño de tatuaje.
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4.3
DESARROLLO
DELSISTEMA
GRÁFICO

Para esta fase se realizaron diferentes etapas, en las cuales consistía 
en la búsqueda de los símbolos que se colocaron con anterioridad, 
y que se explicó que el resto de información está colocada en el ma-
nual. Para la siguiente etapa se propuso el diseño del manual, el cual 
consiste en la siguiente estructura:

Se va usar dos tipos de tipografías las cuales son: Berlin Sans FB 
Demi Bold y Montserrat.

Tipografía para la portada del 
manual.

Tipografía para títulos. Tipografía para el resto de los 
textos.

ABCDEFGH
IJKLMNOPQ
RSTUVWXYZ

ABCDEFGH
IJKLMNOPQ
RSTUVWXYZ

ABCDEFGH
IJKLMNOPQ
RSTUVWXYZ

abcdefghi
jklmnopq
rstuvwxyz

abcdefghi
jklmnopq
rstuvwxyz

abcdefghi
jklmnopq
rstuvwxyz

1234567890 1234567890 1234567890

Tipografía
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La cromática que se va a utilizar fue optenida de la misma cultura 
shuar la cual consta de amarillo, azul, rojo y negro, que son colores 
que los podemos observar en su vestimenta, en su pintura facial, 
entre otros objetos.

Para las propuestas de los diseños de tatuajes se uso retículas las 
cuales son tomadas del cuerpo humano y poder ir acoplando el dise-
ño a la retícula.

Paleta cromática

Retículas Antebrazo

Espalda

Figura 33

C: 
M: 
Y: 
K: 

0 %
0 %
0 %
100 %

R: 
G: 
B: 

29
29
27

Tinta tatuaje
Triple black
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El manual va a tener una portada y contra portada, la medida del 
manual es de 15x21 cm.

Manual

PortadaContra 
portada
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Está compuesto por una variedad de páginas que están divididas 
en 5 columnas las cuales tiene un medianil de 0,5 cm.

5 Columnas

Medianil 
0,4cm

Margen interno 
de  2cm

Margenes 
de  1,5cm

5 Filas

Páginas
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Para esta parte se llevo a digital obteniendo estos resultados:

Diseño de tatuaje según el concepto de 
la mariposa

4.4DESARROLLO
DE APLICACIONES

GRÁFICAS
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Diseño de tatuaje según el concepto 
del faro

Diseño de tatuaje según el concepto 
del payaso
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Diseño de tatuaje según el concepto del 
dragón
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A continuación se presenta páginas de el manual de marca donde 
esta colocada una portada, y unas páginas de texto.

Portada
Página 2

Manual
tatuaje

de

SHUAR
Cultura
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Página 3

Página 4
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Página 5

Página 6
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Página 7

Página 8
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Página9

Página 10
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Página 11

Página 12
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Página 13

Página 14
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Página 15

Página 16
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Página 17

Página 18
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Página 19

Página 20
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Conclusión
La industria del tatuaje es un campo extenso donde existe diferen-
tes estilos unos con mayor identidad cultural, en este proyecto se 
busco insertar una nueva línea gráfica la cual ayude a que jovenes 
ecuatorianos opten por esto al momento de decidir un tatuaje.

A su vez, en el Ecuador hay una amplia variedad de culturas cada 
una de ellas con su historia, con sus gráficas y que han sido poco 
exploradas para la contribución de la industria del tatuaje.

La cultura Shuar tiene una amplia historia donde no solo esta su 
vestimenta o sus objetos, sino que detras de eso ellos tiene a sus 
seres mitológicos, sus dioses los cuales dan una mayor fuerza a los 
conceptos que tienen.

Además  a sido un extenso proceso ya que entender una cultura 
tiene sus dificultades sobretodo encontrar su símbología para des-
pues entender la parte conceptual que tiene cada uno de estos lo 
que le da una mayor fuerza a su cultura.

En base  a estos conceptos podemos dar una mayor identidad al 
crear las propuestas de tatuaje y como estas pueden ir variando 
segun el concepto que cada uno le demos.

Con este proyecto es tener más en cuenta que sus gráficas pueden 
ser plasmadas en la piel y con esto cada uno contar una historia 
propia y dar a conocer más la rica cultura que tiene nuestro país.
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