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Resumen

En el barrio 9 de Octubre de Cuenca, la expansidn comercial y el alto costo del suelo han desplazado el uso
residencial, obligando alos artesanos a migrar ala periferia de la ciudad. Esta dindmica deteriora sus condiciones
habitacionales, reduce sus oportunidades econémicas y derroca su identidad cultural frente a la globalizacién.
Como respuesta, y fundamentado en los principios andinos del ayllu y la kancha, se propone un modelo de
vivienda productiva que articula talleres artesanales a fravés de espacios comunitarios. El objetivo es configurar
un “parque habitable”, resguardado en sus accesos por dos bloques de equipamiento. Este nicleo integrador
ofrece las condiciones espaciales para que los artesanos puedan habitar dignamente, producir, exhibir y
transmitir su tradicién.

Palabras clave: Habitar, Identidad cultural, Redso Adaptativo, Patrimonio, Mat Building, Talleres artesanales.



Abstract

In the 9 de Octubre neighborhood of Cuenca, commercial expansion and high land prices have displaced
residential use, forcing craftsmen to migrate to the city's outskirts. This trend degrades their living conditions,
reduces their economic opportunities, and threatens their cultural identity in the face of globalization. Inresponse,
and grounded in the Andean principles of the ayllu and the kancha, a model of productive housing is proposed
that integrates artisanal workshops through community spaces. The goal is to create a “dwelling landscape,”
protected at its entrances by two blocks of public facilities. This inclusive core offers spatial conditions for artisans
to live with dignity, produce, exhibit, and pass on their traditions.

Keywords: Dwelling, Cultural identity, Adaptive reuse, Heritage, Mat-Buildings, Artisanal workshops.
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Problemdatica

Desde sus inicios, el barrio 9 de Octubre ha sido
un simbolo de crecimiento y transformacién en la
ciudad. Su consolidacién definitiva llegé en 1930
con la construcciéon del Mercado 9 de Octubre, un
edificio que, aunque originalmente se proyecté como
biblioteca puUblica, fue rdpidamente absorbido por
la vocacién comercial del sector (Municipalidad de
Cuenca, 2024).

Si bien el dominio comercial del barrio trajo progreso,
hoy en dia, ha generado problemdticas significativas.
La principal es el desplazamiento de otros usos de
suelo, como los espacios recreativos, culturales y de
vivienda, que han cedido ferreno ante la expansién
de los negocios (Briones, Heras y Heras, 2021). La
escasa diversidad de usos de suelo no solo afecta la
calidad de vida, sino que en cuanto estos negocios
se cierran, el espacio pUblico queda desocupado, lo
que da oportunidad a actividades ilicitas que afectan
directamente a la percepcién de seguridad del sitio.

Esta tensidn es evidente en la Plaza Rotary, un pilarde la
identidad cultural del barrio. Famosa por sus artesanias,
que representan a las culturas nativas (Canari-Inca),
espanola y la mezcla de ambas, esta sinergia es una
de las razones por las que Cuenca es considerada
Patrimonio Cultural de la Humanidad. No obstante,
esta identidad estd en riesgo. Esta problemdtica tomo
mayor relevancia tras la pandemia del COVID-19,
donde la globalizacién crecié y se convirtié en un
desafio para los artesanos ya que el cierre de ferias,
talleres y espacios publicos junto al desconocimiento
de la utilizacién de medios digitales condujo a los
artesanos a buscar la subsistencia en actividades
productivas y comerciales distintas a la artesania,
resultando en el declive de la produccién e ingresos
de este sector (Eljuri Jaramillo et al., 2025). Ademds,
la misma vocacién comercial del barrio ha facilitado
que, poco a poco, los productos globalizados, que
son mds baratos, reemplacen a las artesanias propias
del Ecuador. Esto se deriva en la pérdida paulatina de
identidad que reduce el valor simbdlico y patrimonial
del barrio (Martinez y Einzmann,1993)

SegUn Eljuri Jaramillo et al. (2025), el instituto de
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investigacion en diseho y capacitacién de artesanos
organizado por el Centro de Reconversién Econémica
del Azuay (CREA) cumplié un papel fundamental en la
formacidén de artesanos, la cual era instruida a partir de
la experienciay conocimiento empirico. Anteriormente
tener un oficio era equivalente a lo que actualmente
representa tener un titulo universitario y en oficios
artesanales el aprendizaje se complementaba en
espacios que han desaparecido como el mencionado
anteriormente. Fabidn Landivar, (2021) como se citd
en Eljuri Jaramillo et al. (2025), quien fuera profesor
de dicha institucién, indica que el CREA pretendia
mantener viva la artesania y su recurso identitario.

La vivienda es otra de las grandes afectadas por esta
vocacién comercial, mientras el comercio alrededor
delmercado haaumentadoun 14%, eluso de suelo para
vivienda ha disminuido (Briones, Heras y Heras, 2021).
La causa directa es un precio del suelo tan elevado
que obliga a los propietarios a priorizar rentabilidad
econdmica sobre habitabilidad digna. Ademds,
desde el nombramiento de Cuenca como Patrimonio
Cultural de la Humanidad, las politicas pUblicas han
sido orientadas casi exclusivamente al turismo lo que
causé un desplazamiento de la poblacion residente del
centro (Carrasco Vintimilla, en prensa). Esto, a su vez,
ha derivado a la ocupacién de viviendas informales o
precarias, caracterizadas por hacinamiento, falta de
servicios adecuados y condiciones de insalubridad.
Estas fipologias, lejos de permitir un habitar digno, se
limitan a resolver la necesidad bdsica de alojamiento,
sin generar arraigo ni comunidad.

Ante esta redlidad, se sugiere un equilibrio entre el
patrimonio puUblico y el privado, fomentando este
Ultimo especialmente cuando se orienta a la vivienda.
Normalmente, las intervenciones puUblicas se limitan a
la creacién de centros culturales o museos turisticos,
mientras que las normativas de intervenciénresultan tan
complejas que terminan priorizando la preservacion
del patrimonio material por sobre la vida que ocurre
alinterior de las fachadas (Rodas Beltrdn, en prensa).

Eljuri Jaramillo et al. (2025) advierten un proceso de
desplazamiento y mencionan que el 30% de artesanos

registrados habitan fuera del centro histérico de la
ciudad. Estos datos implican una grave problemdatica
puesto que Ila permanencia de artesanos,
comerciantes y trabajadores del mercado en el centro
histérico resulta fundamental para el funcionamiento
coftidiano y la preservacién cultural de la ciudad. Son
ellos quienes sostienen la actividad econdmica local
y mantienen vivo el cardcter del barrio. Velar porque
ellos habiten el centro y por mantener sus tradiciones
es velar por la preservacion de lo que hace Unico a
Cuenca, la sinergia cultural de su gente. Por ofro lado,
su desplazamiento o residencia precaria contribuye
a transformar el centro en un espacio meramente
turistico, desconectado de la vida cofidiana y de las
prdcticas culturales que le otorgan autenticidad.

La situacién se agrava al considerar que muchos
artesanos no producen sus obras en el cenitro
histérico. La cadena productiva actual se encuentra
fragmentada: la obtencién de materia prima ocurre
fuera de la ciudad, la manufactura se desplaza a
sectores periféricos del centro y la comercializacién
se concentra nuevamente en dreas céntricas como
la Plaza Rotary (Tipdn, 2018). Esta separacién entre
lugar de trabajo y lugar de venta debilita la viabilidad
econdmica del oficio artesanal y dificulta la fransmisién
de generacional de las tradiciones. Esto incrementa el
riesgo de desaparicion de estas prdcticas

Entonces, se evidencia una gran contradiccién en el
centro histérico de Cuenca. Por un lado, su patrimonio
construido, plazas, restaurantes y equipamientos llenos
de color y energia. Y por el ofro lado las dindmicas
que sosfienen ese patrimonio, es decir sus habitantes,
oficios y formas de vida, son progresivamente
expulsadas o precarizadas. La conservacién se ha
enfocado principalmente en lo edificado, dejando en
un segundo plano los ejes sociales y productivos del
patrimonio. Sin habitantes que lo vivan y lo tfransformen
cotidianamente, el centro corre el riesgo de convertirse
en un conjunto de fachadas sin vida, incapaz de
sostener su identidad cultural.

En este contexto, surge la necesidad de replantear
la relacién entre vivienda, trabdjo y comunidad en



el barrio 9 de Octubre. La problemdtica no se limita
a la falta de vivienda, sino a la ausencia de modelos
habitacionales capaces de integrarse a la vocacién
comercial y productiva del sector sin desplazar a sus
actores tradicionales.

Ante esta problemdtica se propone un proyecto que
permita a los artesanos habitar el centro histérico de
manera digna, manteniendo sus oficios; un modelo
que articula vivienda colectiva y talleres. De esta
forma, se responde a las problemdticas de manera
integral y realista, al plantear un uso complementario a
la vocacién principal del barrio. El proyecto se basa en
un modelo de vivienda popular productiva en la que
las familias puedan aprender, producir y comercializar
sus saberes en un mismo enforno. No se pretende que
el programa responda a una produccidén a gran escala
de artesanias, sino que mantenga las tradiciones y
proteja el patrimonio vivo de Cuenca.

s . iy - -

Figura 1 Figura 2

Fotografia de la Plaza Rotary. Fotografia de la Plaza Civica.
Nota. De Boris Albornoz (2009). Nota. De Boris Albornoz (2009).

Joypn’o

1
Herreria

Figura 3
Diagrama de Sinergia Cultural.
Nota. Autoria propia.
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Objetivos

Objetivo general:

Desarrollar un anteproyecto arquitectdnico de vivienda productiva comunitaria
para los artesanos del barrio 9 de Octubre a través de la integracién de talleres de
oficios para el aprendizaje y la produccién artesanal.



Objetivos Especificos

]

Definir mediante la revisién de literatura
los conceptos clave en torno al habitar
colectivo y produccién artesanal.

2

3

Analizar estrategias de disefio  Analizar el estado actual del lugar desde

relacionadas a la vivienda colectivay a
la intervencidén patrimonial a través del
andlisis de referentes.

un enfoque urbano,
patrimonial y espacial.

arquitecténico,

4

Disenar un anteproyecto de vivienda
productiva comunitaria que articule el
aprendizaje de oficios artesanales con
espacios compartidos y dreas publicas
exteriores que lo integren al tejido
urbano.

15
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Infroduccién

La siguiente revisidn de literatura sigue una narrafiva
estructurada en cuatro preguntas clave que dan
sentido al proyecto.

Primero, se explora la definicién de 3zqué significa
habitar?, estableciendo la diferencia entre la simple
ocupacién funcional de un espacio y el acto de
arraigo que define la condicién humana. A partir
de esta distincién, se cuestiona zcémo se puede
habitar el Centro Histérico de Cuenca?, analizando
qué elementos, mas alld de lo construido, otorgan
autenticidad y vida al patrimonio.

Esto lleva inevitablemente a definir 3quiénes deben
habitar el centro? Se identifica a los artesanos y
comerciantes como los verdaderos protagonistas
gue mantienen viva la identidad y la economia local.
Finalmente, se busca responder 3cédmo lograr que esta
poblacién habite el centro?, explorando estrategias
como la Vivienda Productivay la Vivienda Comunitaria
para permitirles trabajary vivir dignamente en su propio
entorno, sin tener que elegir entre su oficio o su hogar.



Habitar

No habitamos porque hemos construido, sino
que construimos y hemos construido en la
medida en que habitamos, es decir, en cuanto
que somos los que habitan (Heidegger, 1951).

El autor hace referencia a que el verbo habitar es
inherente al verbo ser. El habitar no es una actividad
relacionada con la ocupaciéon sino a la condicién
humana, la manera en que este existe. Habitar,
enfonces, se frata, de ser quien uno es en el espacio.
Esto es diferente al alojarse o a residir, pues estos
solo hacen referencia a la ocupacién funcional del
espacio. Heidegger (1951) menciona que “Para el
camionero, la autopista es su casa”, asi como para
el artesano, el taller es su hdbitat, porque hay una
relacion de pertenencia. Por lo tanto, la arquitectura'y
la construccién son medios para que esos espacios se
habiten y que llegan a su fin Gnicamente cuando sirven
a la esencia del usuario.

Lamentablemente, en la actualidad, el centro histérico
de Cuencanosehabita, sino que sereside en estructuras
precarias que se denominan conventillos. Esta tipologia
es el resultado de la subdivisién descontrolada de
casas. Es caracterizada por insuficiencia de servicios
bdsicos, hacinamiento, condiciones de insalubridad
y de inseguridad (Sabaté, 2009). Estos se mantienen
como Unica alternativa de vivienda ante el alto costo
de residir en el centro histérico, consecuencia de la
turistificacién y gentrificacién en la ciudad.

Testimonios de enirevistas recuperadas de Ia
exposicién jAqui Estamos!, nombran la desconfianza
en dejar a nifos solos, por o que los dejan encerrados
en los espacios rentados. Ademds de que les gustaria
"mds excusas para juntarse con los vecinos” (Rodas
y Cabrera, 2025). Esto claramente refleja el poco
arraigo y sentimiento de comunidad que se da en los
conventillos.

Sin embargo, es importante que el centro histérico de
Cuenca se habite por sus artesanos, gente que trabaja
en los mercados y comerciantes, pues ellos dan vida
al lugar. La designacién de Cuenca como Patrimonio
Cultural de la Humanidad es precisamente por la
sinergia cultural que ahi se da, entre ofras dos razones:
"La exitosa fusidén de las diferentes sociedades y culturas

de América Latina se simboliza de manera llamativa
en el trazado y el paisaje urbano de Cuenca” (UNESCO
World Heritage Centre, s.f.). Esta singularidad de
Cuenca puede caber en la definicidn de Genius Loci:
El espiritu de un lugar, un sentimiento de pertenencia
y la accién de identificarse con el sitio (Plevoets y Van
Cleempoel, 2019).

Entonces, habitar el centro histérico significa preservar
suidentidad genuina. Bajo estalégica, la permanencia
de los artesanos y comerciantes se alinea con el
concepto del “"Derecho a la Ciudad” propuesto por
Henri Lefebvre (1949). El autor sostiene que la ciudad
es una “obra" colectiva y no una simple mercancia
destinada al consumo o la especulacién. Por tanto, el
derecho a la ciudad no es solo la libertad de acceder
arecursos urbanos, sino el poder colectivo de moldear
el proceso de urbanizacién. En el contexto de Cuenca,
esto significa que los artesanos y comerciantes,
quienes construyen dia a dia el “espiritu del lugar”,
tienen el derecho legitimo de apropiarse del espacio
y habitarlo, resistiendo a las Iégicas del mercado que
buscan desplazarlos a la periferia y convertir el centro
en un producto turistico sin vida.

Se puede hablar de que lo que hace auténtico
a un lugar no es su valoracién arquitecténica, su
antigUedad, nisiquiera su disefio, sino el cémo se habita
ese lugar. Esto se ejemplifica con el caso del Conjunto
Residencial de LeCorbusier en Pessac. Boudon (1969)
explica cédmo los residentes del Conjunto de Pessac
hicieron adaptaciones vernaculares a los espacios. Se
cambiaron las ventanas alargadas lecorbusianas por
unas mds tradicionales. Se remplazaron las cubiertas
planas por cubiertas inclinadas debido a un mayor
arraigo a la arquitectura tradicional francesa. Incluso
la funcionalidad del espacio fue alterada, cubriendo
porches para ampliar el espacio interior. De esta
manera se afadieron cuartos, salas o estudios mds
acordes a las necesidades de cada usuario. Aqui
Plevoets y Van Cleempoel invitan a reflexionar: sQué
es mds auténtico, las adaptaciones vernaculares de
guienes habitan el espacio, o la obra con valoracién
patrimonial del maestro LeCorbusiere Sin duda la
arquitectura no puede imponerse sobre el usuario, sino
gue tiene que responder a sus necesidades y de esta
manera ser el medio para que el mundo sea habitado.

Figura 4

Fotografia del Conjunto de LeCorbusier en Pessac

Nota. De Lived-in architecture Le Corbusier's Pessac revisited by Boudon,Philippe
(1969).

Figura 5

Fotografia del Conjunto de LeCorbusier en Pessac, tras adaptaciones

Nota. De Lived-in architecture Le Corbusier's Pessac revisited by Boudon,Philippe
(1969).
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Vivienda Comunitaria

La poblacién en situacién de vulnerabilidad social suele
verse forzada a residir en las periferias, lejos de sus fuentes
de trabqjo, o en la precariedad de los conventillos. Pese
a que esta Oltima es una forma precaria de vivienda,
los conventillos suelen formar parte del patrimonio
edificado de la ciudad. Lo que obstaculiza legalmente su
intervencién.

“Son, pues familias de bajosingresos econémicos
las que ‘solucionaron’ su problema habitacional
en los llamados ‘conventillos’ del centro histérico
[...] No obstante, muchos de esos ‘conventillos’
pasaron a formar parte del parque edificado
inventariado y declarado patrimonio cultural...”
(Pauta-Calle, 2019, p. 124).

La fipologia del conventillo es problemdatica debido a sus
espaciosreducidos, lapocailuminacién, la falta de higiene
y la escasez de privacidad. En un Unico dormitorio, las
familias deben descansar, cocinar, trabajar e incluso usar
el bano. Este severo hacinamiento tiene consecuencias
directas y graves, lo que causa insalubridad, estrés,
deterioro de las relaciones sociales y sentimientos
de soledad, ademds de suprimir la safisfaccién de
necesidades de afecto (Lépezy Paz, 2013).

Claramente, el modelo del conventillo no encaja con
la definicién de "habitar" de Heidegger, pues impide
el desarrollo humano y de comunidad al privar a los
residentes de espacio digno, arraigo y paz, necesarios
para el “ser” en el mundo.

Una alternativa a esta tipologia puede ser la vivienda
comunitaria o Coliving. Segin McCammant vy
Durret (1988), este modelo nace como un intento
arquitecténico de recuperar el sentimiento de
comunidad de pueblos pequenos en la antigledad.
Asi se diseilan espacios compartidos para incentivar la
cooperacién y conexiones sociales. Segun Kim (2017),
communitas es decir el sentimiento de comunidad, trae
varios beneficios. Pues la confianza en el préjimo facilita
ciertas actividades diarias. Kim (2017) menciona que,
el compartir herramientas, pedir ayuda, el cuidado de
ninos, entre otros, son beneficios del communitas que
ella ha logrado a través del disefio comunitario de su
propia residencia.
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Actudlmente, este modelo es atractivo para jévenes
empresarios de clases sociales medias y altas. Pues su
diseno fomentalas conexiones sociales ylas oportunidades
de negocio con ofros. Sin embargo, esta misma tipologia
puede ser aplicable en el centro histérico de Cuenca. Pues
su ventqja, la comunidad y las redes de trabajo asemejan
a la sinergia cultural que hace a Cuenca patrimonio de
la humanidad. Ademds, puede resolver la problemdtica
vivienda precaria que existe, ya que al compartir ciertos
espacios se lograria asequibilidad para la gente.

Sin embargo, no se puede importar los modelos
europeos de vivienda comunitaria a una situacidn
fotalmente diferente. Pues aqui los objetivos son
distintos, acceso a la habitabilidad y crear communitas
en el centro histérico. Para lograrlo, el disefio debe
fomentarlainteraccién social y la sinergia cultural, pero
mantener privacidad y seguridad cuando se requiere.

Kim(2017)recomiendapriorizarelencuentroespontdneo
como eje del diseno cooperativo. Para fomentar esta
interaccién social, el diseno debe proponer patios,
vestibulos y dreas sociales compartidas, utilizando la
intervisibilidad entre estos espacios como mecanismo
clave para el encuentro casual.

Sin embargo, McCammant y Durret (1988) advierten
que el disefio debe equilibrar la socializacién con
la privacidad, garantizando que esta se respete
para prevenir conflictos. Adicionalmente, con fines
econdémicos en las instalaciones, se sugiere que los
servicios higiénicos sean de uso compartido.

Sibien el disefio comunitario no puede evitartotalmente
conflictos, pues el hecho de compartir espacios
puede causar desacuerdos. La convivencia fomenta
la reconciliacion y la resolucién de problemas en una
comunidad (Kim, 2017). Ademds, es un modelo que se
acerca mucho mds a los conceptos de Heidegger y
qgue permite realmente habitar el centro histérico.

Figura 6
Fotografia del interior de un Conventillo
Nota. De Ana Rodas



Artesanias y Artesanos

Segun la Organizacién de las Naciones Unidas para
la Educacién, la Ciencia y Cultura, UNESCO (2014), la
definicién de artesanias radica en la importancia de
la contribucién manual directa del artesano en la
produccién de un elemento.

Paralelamente, Octavio Paz (1973) explica que
las artesanias son el punto medio entre lo Util y lo
bello. El autor habla sobre cémo una artesania es
una representacién tangible de la cultura de una
comunidad. Debido a esto se pasan de generacién en
generacién y perduran en el tiempo.

Las artesanias pertenecen a un mundo anterior
a la separacién entre lo Util y lo hermoso... El
objeto industrial tiende a desaparecer como
forma y a confundirse con su funcién. Su ser es
su significado vy su significado es ser Util. Est& en el
ofro extremo de la obra de arte. La artesania es
una mediacién: sus formas no estdn regidas por
la economia de la funcién sino por el placer...
(Octavio Paz, 1973, p15).

La historia de la artesania cuencana empieza los
cafaris, cuyas obras buscaban la utilidad, pero tenian
un peso simbdlico. Esta cultura perfeccioné el frabajo
en cobre, la cerédmica de coccidén con fuego a cielo
abierto y el tejido en tfelar de cintura. Con la llegada
de los Incas, estas técnicas autdédctonas no fueron
reemplazadas, sino que convergieron con las del
imperio, dando origen a un estilo mestizo que fusioné
ambas tradiciones (Martinez y Einzmann, 1993).

Durante la conquista espanola se originaron gremios
de oficios y de igual manera las tradiciones artesanas
nativas no se perdieron por completo, sino que fueron
combinadas por la cultura espanola. Asi, Cuenca se
ha convertido en un palimpsesto que refleja la sinergia
cultural del centro histérico (Martinez y Einzmann,1993).

Un hito decisivo en la historia local fue el auge
exportador del sombrero de paja toquilla en los anos
20. Este hecho dinamizd la economia de Cuenca y
consolidé una burguesia comercial. Sin embargo, la
artesania popular se mantuvo y se ubicd en la Plaza
Rotary. Debido a que en ese entonces se situaba en la
periferia de la ciudad, funcionaba como una terminal

de intercambio rural, donde los campesinos llegaban
para comprar herramientas y utensilios. Debido a esto,
en la actualidad, oficios como la paileria, la muebleria
y la cesteria siguen predominando en este sector.

En el 2020, Cuenca fue reconocida como Ciudad
Mundial de la Artesania por el World Crafts Council
(WCC]). Se identifican diezramas artesanales: orfebreria
y joyeria, alfareria y cerémica, paja toquilla y cesteria,
hierro forjado, bordado, talabarteria, hojalateria,
madera, marmoleria y canteria y pirotecnia (Ministerio
de Turismo, 2007).

Se entiende que las artesanias y los artesanos han
tenido una gran importancia a lo largo de la historia
cuencana y lo siguen manteniendo. Sin embargo,
pese a la designaciéon de la ciudad como Patrimonio
Cultural de la Humanidad, Cuenca no puede reducirse
a un parque temdtico ni a un simple conjunto de
fachadas. La ciudad es su gente, su cultura y su artfe.
Sin sus actores, quienes representan nuestra historia,
el centro histérico corre el riesgo de convertirse en un
conjunto de edificaciones vacias.

Lamentablemente, estas fradiciones se pierden
paulatinamente debido a desinterés de generacional
provocado por su escasa viabilidad econdmica, segin
testimonios de los propios artesanos. El problema es
una cadena productiva dificil, pues la materia prima
es externa, la manufactura periférica y el comercio
céntrico. (Tipdn, 2018).

Esto responde a la residencia periférica de los
artesanos. En 1985, el 25% de la poblacidén que vivia
hacinada en el barrio 9 de Octubre se dedicaba a
oficios y artesanias; no obstante, en esa misma década
el centro histérico sufri® una reduccion poblacional
del 19%, desplazando a sus habitantes hacia sectores
periféricos como Las Pefias, Miraflores, La Floresta y El
Cebollar (Pauta-Calle, 2019).

Como resultado, la produccién de alfareria actual se
ubica en zonas como El Cebollar, El Tejar o Chordeleg,
dejando apenas vestigios en dreas tradicionales como
la Convencién del 45 (Fundacién Municipal Turismo
para Cuenca & EDEC EP, 2022). Del mismo modo, la
cesteria se ha trasladado a San Joaquin, dependiendo
de insumos de Loja o Chimborazo, y operando lejos

de la Plaza Rotary, su principal punto de venta (Tipdn,
2018).

Por lo tanto, la estrategia de preservacién no puede
limitarse Unicamente valoraciones arquitectdnicas.
Son los comercios, los talleres y los mercados los que
sostienen la dindmica econdmica y social del sector.
Preservar las artesanias y oficios en el centro histérico
significa preservar el patrimonio cuencano.

Figura 7
Fotografia de gente en la Plaza Rotary
Nota. De Patricio Sarmiento
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Vivienda Productiva

Previo alarevoluciénindustrial, muchasviviendas tenian
talleres o comercios que contribuian a la economia de
las familias (Sennett, 2019). Esto ocurrié de igual manera
en la ciudad de Cuenca y en consecuencia nace la
fipologia cldsica de vivienda cuencana: El modelo de
Patio- Traspatio- Huerta asigna a cada espacio exterior
un uso. El patio a lo social, el traspatio al frabagjo o la
produccién y el huerto a la cosecha de alimentos.

Conlallegadadelamodernizacién, muchos urbanistas
empiezan a zonificar las ciudades, lugar de residenciaq,
lugar de trabagjo, lugar recreativo. Sin embargo, esto
causd segregacion y problemas de movilidad en la
ciudad. Ademds, que esta separacién crea espacios
rutinarios y homogéneos. Donde se reside es una
vivienda mds carente de sentimientos de arraigo, y los
talleres se convierten en simples fabricas mondtonas
(Sennett, 2019).

Las consecuencias de la segregacién llegan a la
actudlidad, donde hay zonas gobernadas por el
comercio, parquesindustrialesy suburbios de viviendas.
Segun ONU-Hdbitat (s.f) los sistemas de zonificacién
monofuncional fragmentan socialmente y favorecen
movilidad innecesaria.

En el caso del barrio 9 de Octubre, su vocacién
comercial ha desplazado ofros usos de suelo. El
comercio prevalece mientras la vivienda se mantiene
en condiciones precarias y la recreacién, el cuidado
de nifos y ofros equipamientos desaparecen
paulatinamente (Orellana, Heras y Heras, 2021). Por
ejemplo, el Cine 9 de Octubre fue remplazado por
un parqueadero, que no solo refleja la prioridad
comercial del barrio, sino que también los problemas
de movilidad que favorecen al auto. El Plan de Uso y
Gestidn del Suelo (PUGS) busca regular esta tendencia
fomentando la convivencia entre vivienda y comercio
mediante usos mixtos, aunque el dmbito comercial en
estas dreas lo dificulta (GAD Municipal de Cuenca,
2022).

Ante esta problemdtica nace el modelo de Vivienda
Productiva, donde la residencia acoge también a
actividades productivas o econdmicas que sirven
como sustento a las familias que la habitan. Esta
fipologia es esencial para la economia de muchas
2

familias, sobre todo quienes viven en |la pobreza. Esto
debido a que a menudo el drea de vivienda suele ser
el Unico espacio que las personas pueden usar sin un
costo adicional (Tipple et al., 2002).

Sennett (2019) defiende este concepto, ya que los
talleres o lugares de trabajo pueden convertirse en
un espacio de cooperacién y de relacién social. Esto
favorece a sus residentes, pues genera comunidad en
la que se pueden apoyar diariamente. Ademds de ser
un aporte econémico, pues la vivienda productiva es
un activo a diferencia de la vivienda tradicional, que es
un pasivo. Este modelo devuelve el taller al artesano y
permite que su vivienda sea un lugar donde realmente
él pueda habitar, ya que radica en el propio ser del
artesano.

No obstante, Sennet (2019) advierte que no se debe
romantizar por completo al frabajo artesanal. Pues los
talleres producenruido, suciedad yuna actividad fuerte
qgue choca conlatranquilidad que buscala vivienda. Es
por esto que propone la zonificacién en "dreas sucias”
y “limpias”, con accesos independientes. Sin embargo,
el disefio no puede ser totalmente rigido, pues los usos
pueden cambiar y adaptarse a las necesidades de
los usuarios. Por esto recomienda tabiqueria seca vy sin
instalaciones, dreas multifuncionales y espacio para
futuras expansiones.



Reflexiones

Habitar el Centro Histérico va mucho mds alld de
restaurar fachadas o mantener edificios anfiguos. Si se
olvida a la gente que le da vida a la ciudad, se priva
a Cuenca de su esencia. Sacar a los artesanos de su
entorno para llenar el Centro Histérico de negocios
turisticos es un error que convierte a Cuenca en
un escenario sin alma. Para que el Centro Histérico
mantenga su autenticidad, el artesano tiene que poder
quedarse, y para quedarse, necesita condiciones
dignas no solo para trabajar, sino para ser quien es.

El problema actual es que se ha separado el lugar
donde se vive del lugar donde se frabaja, y eso no
funciona para la realidad del artesano. Su vida y su
oficio estdn mezclados. Por eso, la respuesta no es
una residencia aislada, sino la Vivienda Productiva en
Comunidad. Esta propuesta abarca los dos problemas
principales de los conventillos: la sensacién de soledad
y la falta de espacio. Al compartir dreas comunes
recuperamos la confianza y la seguridad entre vecinos,
y al integrar el taller en la vivienda, aseguramos que el
oficio les siga siendo econdmicamente viable sin que
sean desplazados a la periferia.

En definitiva, si se quiere que el Centro Histérico de
Cuenca realmente se habite, la arquitectura tiene
gue dejar de imponerse y empezar a servir al usuario.
Se requiere de espacios que entiendan que, para un
artesano, su casa y su taller son el mismo mundo. Solo
al disehar asi, se logrard que el centro no se convierta
en un museo turistico, sino un lugar vivo donde nuestra
cultura se siga creando y respirando fodos los dias.

La pregunta entonces no es zcdmo garantizar el
patrimonio en el centro histérico de Cuenca?; sino
scémo garantizar un centro histérico habitado por su
gente?

Genius Loci
. o
& /9 5
S & Patrimonio o,
Sy 8 %
\ Ol Y \ L (
N8 Q® C %
| NS HABITAR . o
) NS
) ( el Centro N
Histdrico de
Cuenca 05
Q &
§ F¥
I 3
d o /¢
naa ‘(9 ,\8
Vivienda productiva
V4 /

Figura 8
Convergencia para el habitar en el centro histérico de Cuenca
Nota. Autoria propia.

23



02
REFERENTES Y ESTRATEGIAS






Infroduccién

Para el proceso de diseno, se ha optado por una
metodologia que estudia estrategias proyectuales
especificas a través de referentes, sustituyendo
el andlisis convencional. Este enfoque deriva
directamente de la revisién de literatura, donde se
definieron los ejes mdsimportantes parala coexistencia
de la vivienda cooperativa y productiva en el centro
histérico: bloqueamiento y privacidad, funcionalidad y
programa, e intervencién patrimonial.

Bajo este criterio, la bUsqueda de referentes se
organizé dabarcando tres categorias: modelos de
vivienda productiva, vivienda colectiva y proyectos
de intervencién patrimonial. Para la seleccién final, se
priorizé tanto la similitud contextual como la validacién
arquitecténica de las obras.

En cuanto al contexto, la Casa Larga y las Casas del
Ciprés permiten examinar intervenciones directas
dentro del centro histérico de Cuenca. Asimismo,
la pertinencia de estos modelos se respalda en su
reconocimiento académico y premios en plataformas
como la Bienal Panamericana de Arquitectura de
Quito (BAQ) y el premio Pritzker. Otros referentes se
sacaron directamente de la literatura previamente
analizada. En consecuencia, cada obra se analiza no
como un objeto aislado, sino como la materializacién
de las estrategias necesarias para la investigacion.
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Estrategias de diseno en casos de estudio.

Descripcién del Proyecto

Estrategias de Diseho

Fotografia

Nombre

Arquitectos

Ubicacién

Bloqueamiento y

Funcionalidad y

Intervencién

Particularidad

Privacidad Programa Patrimonial

Mobiliario para

Casa Larga Durdn y Hermida Ecuador 2024 X X X resolucion de
espacios complejos
Casas del Ciprés Surreal Estudio Ecuador 2017 X X ReUso de materiales
La Borda Lacol Arquitectura Espana 2018 X X Vivienda comunitaria
. . Vivienda residencial

Viviendas Pangyo Riken Yamamoto Corea del Sur 2010 X X

personalidad (Shikis)

Tabla 1

Estrategias dedisefo en casos de estudio

Nota. Autoria propia.
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Bloqueamiento y privacidad

Esta estrategia plantea una distribucidén espacial
fluida, evitando barreras rigidas. Se fundamenta en
el concepto de gradiente de infimidad descrito por
Alexander et al. (1980) en su libro: Un Lenguaje de
Patrones. Este principio establece una secuencia lineal
que, mediante el uso de umbrales v filtros, jerarquiza el
programa desde el dmbito mds expuesto hacia el mds
resguardado. Asi, se protege la privacidad del usuario
a través de zonas comunitarias intermedias. Para el
presente andlisis, se han identificado cuatro espacios
gue materializan esta transicién:

01. El espacio publico: Constituye el punto de
encuentro con el tejido urbano. Se busca que sea
altamente permeable y accesible para que el edificio
dialogue con la calle y la dindmica exterior, evitando
intferponerse como una barrera ciega o rigida.

02. El espacio comunitario: Aqui, la escala urbana
se reduce a una escala vecinal o colectiva. Es una
zonda de acceso controlado que fomenta la interaccién
entre los habitantes del edificio, actuando como
transicién hacia la vivienda y separando lo “ajeno” de
lo "propio”.

03. Losespaciosdeservicioysociales: Comprenden
las dreas dentro de la vivienda donde las actividades
no requieren un nivel elevado de privacidad. Estas
zonas funcionan como amortiguamiento previo a las
dreas de descanso, distancidndolas del bullicio y de las
miradas exteriores.

04. El espacio privado: Es el punto de mayor
resguardo del proyecto. Corresponde principalmente
a las dreas de descanso (dormitorios), las cuales, para
garantizar su funcién, requieren estar aisladas acUstica
y visualmente de la actividad social y del ruido urbano.

Esta estrategia es la adecuada porque resuelve

2

directamente la falta de privacidad y el hacinamiento
que sufren los habitantes de los conventillos. Basado en
el Gradiente de Intimidad de Alexander (1980), el disefio
crea filiros que permiten al usuario desconectarse
poco a poco del ruido comercial del barrio antes de
enfrar a la calma de su hogar.

Ademds, esta distribucidén es necesaria para que
funcione la Vivienda Productiva. Como adyvierte
Sennett (2019), el trabajo artesanal genera ruido y
suciedad. Por eso, al ubicar los espacios sociales en el
medio, funcionan como un separador entre el taller y
el dormitorio. De esta forma, se logra que el tfrabajo y
el descanso convivan en el mismo lugar sin estorbarse.



Calle

Espacio pUblico

Espacio
n

Espacios de servicio
c

Espacio privado

Diagrama de filtracién de la privacidad mediante distintos espacios

Nota. Autoria propia.

Figura 9
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Funcionalidad y programa:

En concordancia con la revisidn de literatura, el diseio
de tipologias como el Coliving y la Vivienda Productiva
debe priorizar el equilibrio entre la interaccién vy la
privacidad. Como advierten McCammant y Durrett
(1988), el éxito de la vivienda comunitaria radica en
un disefio que logre equilibrar la socializacién con
el respeto a la privacidad individual, garantizando
asi la prevencidén de conflictos entre los residentes.
Simultdneamente, es crucial asegurar que las
actividades productivas no perjudiquen la tranquilidad
doméstica. En este sentido, se considera la postura
de Sennett (2019), quien sehala que no se debe
romantizar el frabajo artesanal, pues este conlleva
ruido y suciedad; por tanto, el diseho debe gestionar
esta friccién zonificando dreas “sucias” (productivas) y
“limpias” (residenciales).

Para lograr esta convivenciaq, el diseno se fundamenta
en la flexibilidad y la funcionalidad. Se recomienda la
zonificacién mediante ndcleos fijos que concentren los
servicios y zonas hUmedas (cocina y bafos), lo cual
optimizalasinstalacionesy economizala estructura. Por
otro lado, el resto de los espacios se liberan de rigidez.
Siguiendo las recomendaciones de Sennett (2019), se
propone el uso de tabiqueria seca y espacios libres
de instalaciones fijas para configurar dreas multiusos.
Estas zonas tienen la capacidad de adaptarse a las
necesidades cambiantes y preferencias del usuario
mediante el uso de mobiliario dindmico.

Asimismo, la flexibilidad debe contemplar Ila
funcionalidad a lo largo del tiempo a fravés de la
planificacién por etapas. Esto responde a la necesidad
de espacios para futuras expansiones planteada por
Sennett (2019), lo que permite que la vivienda crezca
a la par del desarrollo econdmico o comunitario de
sus habitantes, facilitando ampliaciones progresivas sin
comprometer el orden inicial del proyecto.

Finalmente, el diseho debe integrar estrategias pasivas
de climatizacién, como la ventilacién cruzada vy el
asoleamiento, para asegurar el confort térmico, evitar
danos por humedad y frenar la propagacion de
bacterias en los espacios compartidos.



Figura 10
Diagrama de estrategias de diseno para la vivienda productiva en comunidad
Nota. Autoria propia.
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Multifuncionales

Mobiliario
Flexible

Ndcleos fijos con
instalaciones

Estrategias
Pasivas de
Climatizacion
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Estrategias de Intervencién Patrimonial

Enlaactualidad, la preservacién del entorno construido
se ha convertido en una prioridad, ya sea por su valor
patrimonial o por exigencias ambientales. Sin embargo,
aungue el consenso sobre la conservacion es claro, el
debate contempordneo se centra en las metodologias
de intervencién. Para abordar esta problemdtica, se
analizardn tanto los fundamentos tedricos como las
estrategias de intervencién aplicadas en referentes
arquitecténicos.

Tras la destruccién que causé la primera y la segunda
guerra mundial, se le dio mayor importancia a la
preservacion de construcciones, edificios industriales
e incluso sitios histéricos completos. Ante esto la
estrategia de ReUso Adaptativo toma importancia.
Esta estrategia se define como el proceso de reutilizar
el entorno construido para fines distintos a los originales.
Se habla de como las construcciones pueden acoger
nuevos usos Y significados (Plevoets & Van Cleempoel,
2019).

Sin embargo, el debate permanecia, scdmo intervenir
sitiosque tienenunsignificadoimportante enlamemoria
colectiva? Los autores describen tes estrategias de
intervencién: Imitatio, Aemulatio y Translatio (Plevoets
& Van Cleempoel, 2019).

Imitatio: Consiste en copiar el modelo original para
igualarlo. Significa replicar su arquitectura de la
manera mds rigurosa. SU objetivo es la reverencia y
busca que la intervencién se funda con el material
original (Plevoets & Van Cleempoel, 2019).

Sin embargo, esta técnica es muy polémica. Muchos
arquitectos hablan de “Falsos Histéricos”. Que lo nuevo
debe diferenciarse de la obra original. Asf lo menciona
ademds la carta de Burra:

El frabajo nuevo [a espacios con valor cultural]
deberian ser facilmente identificables como tal,

pero deben respetar y tener un impacto minimo
en la importancia cultural del lugar.

(ICOMOS Australia, 2013, Burra Charter, article 22.3)
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Entonces, el Aemulatio y el Translatio se consolidan
como estrategias mds aceptadas. La primera
propone una hueva construccién que, al diferenciarse
materialmente del original, genera un didlogo o
yuxtaposicién entre lo nuevo ylo antiguo. Porsu parte, el
Translatio interpreta la esencia del modelo precedente
y la traduce a una lectura contempordnea; mediante
esta estrategia se abstraen ritmos, formas y el cardcter
patrimonial para representarlos a través de lenguajes
actuales que se distingan de la preexistencia (Plevoets
& Van Cleempoel, 2019).

Estastécnicas también se aplican alaescala del detalle
en las intervenciones patrimoniales. Si el material
recibe mantenimiento para conservarse idéntico a su
estado original, se frata de una Imitatio. Por el contrario,
eliminar revestimientos para exponer la honestidad
del material es una estrategia distinta. Esta prdctica
deriva de la arquitectura moderna, que rechaza el
ornamento para exhibir la estructura. Al reinterpretar
asl un bien patrimonial, se realiza una fraduccién
contempordneaq, una estrategia de Translatio.

Finalmente, Plevoets y Van Cleempoel describen la
técnica de Ruination. Esta estrategia no pretende
ocultar las cicatrices del edificio, sino ponerlas en valor
para evidenciar sus ciclos de vida y transformaciones.
De este modo, se incita a la reflexion y se evoca la
evolucién histérica de la preexistencia.



Imitatio Aemulatio

Imitacién del material original. Division clara entre lo nuevo y lo
viejo.

Figura 11
Diagrama sobre las distintas estrategias de intervencién patrimonial
Nota. Autoria propia asistida por inteligenca artificial: Gemini (2026).

Translatio

Abstraccién del material original.

Ruination

Puesta en valor de las cicatrices del

material original.
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Casa Larga

Arquitectos: Duran y Hermida

Ubicacién: Cuenca, Ecuador.

Ano: 2024

Programa: Multiusos. Residencial + Comercio.

Casa Larga constituye una intervencién de
rehabilitacién que articula la preexistencia patrimonial
con elementos contempordneos. Emplazado en un
predio estrecho y profundo, el proyecto comunica
sus espacios mediante una sucesidén de patios que
garantizan la iluminacién y ventilacién a lo largo de
toda la profundidad del lote (Durdn, et al., 2022).

La relacién con la ciudad se gestiona desde el respeto
a la memoria urbana. Las fachadas originales se
preservan, pero su cardcter hermético se tfransforma. El
primer encuentro con la calle se da mediante locales
comerciales y oficinas que, reinterpretando la figura
del zagudn, actian como el primer filtiro de fransicién
hacia el interior.

A continuacién, los patios dejan de ser simples
vestibulos o pasillos de conexidn para convertirse en
espacios de soporte comunitario, donde tienen lugar
actividades recreativas y de servicio (como lavanderia
compartida), fomentando la vida colectiva.

Finalmente, al tratarse de la adaptacién de un bien
patrimonial, la distribucién interior de la vivienda se
ve condicionada por la estructura preexistente. Esto
implica que la transicién de lo social a lo privado se
diluye o se comprime a favor de una optimizacién
espacial.

Figura 12
Primer patio de la Casa Larga
Nota. De Alejandro Vanegas.

Figura 13
Balcones de la Casa Larga en el segundo patio
Nota. De Alejandro Vanegas.



Figura 14
Segundo patio de la Casa Larga
Nota. De Alejandro Vanegas.
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El funcionamiento de la Casa Larga se articula en torno
a sus patios. En el @mbito social, estos funcionan como
distribuidores y espacios de estancia que fomentan
el encuentro espontdneo. Espacialmente, resuelven
la iluminacién natural y garantizan la privacidad
visual mediante cortinas vegetales. Desde una
perspectiva bioclimdtica, al ser cubiertos generan un
efecto invernadero esencial para el confort térmico,
compensando la inercia térmica de los muros de
adobe. A menor escalaq, la estrategia interior aborda
las preexistencias mediante mobiliario a medida. Al
no existir una tipologia estdndar, el disefio se adapta
a geometrias irregulares y reducidas, respondiendo a
las condiciones especificas de cada unidad. Asimismo,
la implementacién de mezanines aprovecha la altura
libre para incorporar programas como dormitorios,
estudios o bodegas.

Figura 15
Axonometria de un departamento de la Casa Larga
Nota. Adaptado de Martin Durdn.
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Figura 16
Planta baja de la Casa Larga
Nota. Adaptado de Martin Durdn.

Figura 17
Planta alta de la Casa Larga
Nota. Adaptado de Martin Duran.




Este proyecto ejemplifica el ReUso Adaptativo al
transformar una residencia unifamiliar a un uso mixto
donde existe vivienda multifamiliar y comercio. Para
lograrlo, los arquitectos optaron por el Aemulatio,
pues se anaden elementos de acero blanco que
son necesarios pdra la nueva funcién del edificio.
Estos elementos actian como refuerzo estructural
y, mediante el uso de lamas, resuelven la privacidad
enfre los patios y los departamentos sin ocultar la
preexistencia. El contraste entre la materialidad lisa y
ligera del acero frente ala textura pesada e imperfecta
del adobe genera una yuxtaposicién que diferencia la
intervencién del patrimonio. Adicionalmente, Durdn y
Hermida utilizan la estrategia de Translatio, eliminando
revestimientos y cielos rasos para exponer a los muros
de adobe, ladrillo y piedra.

Finalmente, para el tratamiento de las fachadas se usan
dos estrategias. En la fachada sur se aplica Imitatio:
se restaura el color blanco original y se incorporan
barandales de acero negro para habilitar los balcones,
con un disefio liviano y sutil para su integracién a
la imagen histérica del edificio. Por el contrario, la
fachada norte se interviene bagjo la légica de la
Translatio. En este frente, se opta por una unificacién
cromdtica blanca que genera homogeneidad, lo que
prioriza a la forma y a la volumetria por encima de los
colores preexistentes.

Patios que articulan
espacios.

Fachada Norte:
Translatio

Unificacién Fomentan encuentro.
cromdtica que

- . lluminan y ventilan.
prioriza la forma

Aemulatio

Lamas para privacidad

Fachada Sur: Imitatio
Acero para refuerzo
estructural. Puesta en valor del

patrimonio

Axonometria explicativa de la Casa Larga
Nota. Autoria propia.
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Casas del Ciprés

Arquitectos: Sumreal Estudio

Ubicacion: Cuenca, Ecuador.

Ano: 2017

Programa: Multiusos. Residencial + Comercio.

El proyecto analizado se sitUa como una respuesta
arquitecténica a la necesidad de densificar el casco
histérico sin perjudicar su escala nisuidentidad. Laobra
busca dialogar con su enforno mediante la lectura de
ritmos de bienes colindantes.

En esta intervencién de ReUso Adaptativo, que integra
vivienda y comercio, se optd por la demolicién casi
total de la preexistencia. No obstante, el proyecto
preserva la memoria del lugar manteniendo los
jardines y su vegetacién mds importante, ademds de
reciclar el ladrillo original para conformar los nuevos
muros portantes (Espinoza, 2018).

Figura 19
Fotografia del patio de las Casas del Ciprés
Nota. De Bicubik.



Figura 20
Fotografia de la fachada de las Casas del Ciprés
Nota. De Bicubik.
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La estrategia predominante es el Translatio. Se
interpretan los ritmos, proporciones y la verticalidad del
contexto inmediato bajo una l6gica contempordneaq,
prescindiendo de cubiertas de teja ni ornamentos. En
su lugar, se propone un volumen de ladrillo visto donde
la abstraccién de los vanos recupera la profundidad de
las fachadas tradicionales. Esta integracién respetuosa
con la lectura del centro histérico se refuerza mediante
el trabajo en seccién: los nuevos volimenes, necesarios
para lograr la densidad habitacional, se disponen
de tal forma que resultan imperceptibles desde la
calle, evitando asi romper con el framo urbano ya
consolidado.

El disefio del bloqueamiento establece una secuencia
de filtfros que organizan el programa desde lo mds
expuesto hacia lo mds privado. Se configuran asi
cuatro estancias: el Espacio PUblico, permeable y que
conecta con la calle y el rio; el Espacio Comunitario,
gue fomenta la interaccién vecinal; las dreas sociales
y de servicio, que funcionan como amortiguamiento;
y finalmente el Espacio Privado, garantizando el
dislamiento acuUstico y visual necesario para el
resguardo.
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Nota. Autoria propia. Nota. Autoria propia.



Patios que articulan
espacios.

Fomentan encuentro.

lluminan y ventilan.

Figura 23
Axonometria explicativa de las Casas del Ciprés
Nota. Autoria propia.
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La Borda

Arquitectos: Lacol Arquitectura
Ubicacion: Barcelona, Espaiia.
Anho: 2018

Programa: Residencial Comunitaria.

La Borda es una cooperativa de vivienda la cual se
estructura alrededor de un patio central cubierto. El
proyecto abordalaresidencia colectiva priorizando los
espacios compartidos, utilizando la arquitectura para
fomentarlainteraccién social. En planta baja, el edificio
cede casi la mitad del espacio a la ciudad mediante
un pasaje cubierto y destina el borde a comercios y
servicios afines a la comunidad que activan la calle y
difuminan el limite del edificio.

El resto de la planta baja se configura como un drea
comunitaria que se expande verticalmente y conecta
todos los niveles, induciendo el recorrido a través de
ella para acceder a las viviendas. Esta disposicién no
solo filtra el transito, sino que fomenta el encuentro
espontaneo y el didlogo entre vecinos, consolidando
el sentido de comunidad. Finalmente, el recorrido
culmina en las unidades de vivienda, distribuidas
perimetralmente alrededor del vacio central. Al
ingresar a la unidad, la vivienda no impone una zona
de entrada fija lo que permite al usuario ser gquien
gestione su privacidad decidiendo que espacios son
los que lleven mayor resguardo.
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Figura 24
Fotografia de La Borda
Nota. De Arquine.



Variacién en la
gradiente de la

Espacios comunitarios,
generadores de encuentros

privacidad, espontdneos
establecida por
el usuario
e&— — — —FEspacios privados
®&— — — —Espacios comunitarios

[——————

} ®&— — — —FEspacios publicos
Espacio publico Espacios de
generado por comercios
el edificio vinculados a la

calle

Figura 25
Axonometria explicativa de La Borda
Nota. Autoria propia.
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El proyecto La Borda articula sus unidades
habitacionales alrededor de un patio central cubierto,
un vacio que comunica todas sus plantas y va mds allé
de ser solo un espacio encuentros esporddicos entre
vecinos, a mds de eso actia como un captador y
termorregulador bioclimdtico, garantizando el confort
ambiental de los residentes. Esta ldgica concéntrica
se replica a menor escala dentro de las viviendas, las
cuadles dejan de lado la compartimentacién tradicional
al optar por una matriz modular. En el interior, el bloque
de servicios se sitGa como ndcleo central y articulador,
una accidén que permite eliminarlos pasillos y maximizar
la superficie Util.

Como se puede ver en la Figura 30, esta fipologia
flexible permite al sistema generar principalmente
fres tipologias distintas, partiendo las tres primeras
de una unidad base de 40 m? la vivienda posee la
capacidad de crecerincorporando hasta dos mddulos
adicionales de 15 m2 cada uno (ArchDaily, 2019). De
este modo, el proyecto no entrega un espacio estdtico,
sino una infraestructura adaptable que permite a los
habitantes configurar su espacio simultdneamente con
sus necesidades familiares o econdémicas a lo largo del
fiempo.
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Figura 26
Climatizacidn en invierno
Nota. Adaptado de Arquitectura Viva.

_
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Figura 28
Interacciones generadas por el patio
Nota. Adaptado de ArchDaily.

Figura 27
Climatizacién en verano
Nota. Adaptado de Arquitectura Viva.

Figura 29
Articulacion espacios por medio del patio
Nota. Adaptado de ArchDaily.
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Figura 30
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Nota. Adaptado de ArchDaily.
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Viviendas Pangyo

Arquitectos: Riken Yamamoto
Ubicacion: Seongnam, Corea del Sur.
Ano: 2010

Programa: Residencial, deparfamentos.

El proyecto de vivienda en Pangyo se plantea como
una alternativa a la fipologia convencional de bloques
aislados, proponiendo un modelo de baja altura y alta
densidad gque responde a la topografia del lugar. La
intervencién estructura el habitar colectivo a partir de
grupos interconectados por una terraza comunitaria.

Esta estrategia no solo busca resolver el programa
residencial, sino generar dindmicas de cohesidén social
y reactivar la vida comunitaria, desafiando asi la
tfendencia al aislamiento, disfrazada d privacidad, en
otfros proyectos residenciales.

Figura 31
Fotografia Viviendas Pangyo
Nota. Archeys.



Figura 32
Fotografia aérea de las Viviendas Pangyo
Nota. Archeys.
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La estrategia de blogqueamiento en Pangyo opera
desde una redefinicién del nivel cero. Rompe el
esquema tradicional compacto de departamentos
apilados y establece una separacién entre el trdnsito
vehicular y la vida vecinal mediante la creacién de
una terraza en planta alta. Esta decisidn libera el suelo
natural para lo utilitario y eleva la interaccidén social a
un nuevo plano protegido.

Al fragmentar la masa construida en varios volimenes
separados sobre este nuevo suelo, el proyecto
rompe conscientemente con la fipologia de la barra
residencial generando vacios que funcionan como
patios elevados, permitiendo una circulacién peatonal
fluida y aleatoria que no estd dictada por pasillos
ciegos, sino por vacios activos enfre las unidades.
Esta forma de emplazar los distintos bloques busca
maximizar el perimetro de contacto con el exterior,
provocando dindmicas sociales dentro del conjunto.

Sin embargo, la aplicacién de este modelo exige
una condicién critica: la jerarquizacién programdtica
del espacio exterior. La generacién de vacios y la
permeabilidad peatonal son insuficientes si carecen
de una estructura que los clasifique. Al adoptar esta
estrategia de disefo, las zonas exteriores deben
articularse en respuesta directa a la vocacién de la
planta baja. Esto implica transitar de un vacio genérico
a una red de espacios con cardcter especifico: desde
patios de servicio y dreas de trabajo vinculadas
a ftalleres, hasta zonas recreativas, deportivas,
contemplativas o plazas. De este modo, la interaccién
social no ocurre Unicamente a través del encuentro
casual, sino que se fomenta mediante el uso del
espacio semipublico.

Figura 33
Esquema del bloqueamiento de Viviendas Pangyo
Nota. Autoria propia, asistido por Gemini (2026).




Funcionalmente, todo el sistema gira en torno a un
umbral de cristal, el shiki, que actia como el punto de
contacto entre la familia y la comunidad vecinal. El
espdacio se presta para que el dueno lo use a sumanera.
Se han creado talleres de arte, galerias, estudios, salas
de musica, entre ofros. El shiki permite expresar a la
comunidad parte del cardcter del habitante. De esta
forma se produce el intercambio social y se fomenta el
sentimiento de Comunitaos.

El gradiente de privacidad se resuelve mediante
una segregacién vertical. Mientras el shiki mantiene
una relacion directa y permeable con la terraza, los
dormitorios y espacios intimos se sitGan en otros niveles,
orientados estratégicamente para anular el contacto
visual desde el exterior.

Figura 34
Esquema funcional de un departamento en Viviendas Pangyo
Nota. Autoria propia, asistido por Gemini (2026).
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Ubicacién:

Los predios a intervenir se encuentran en el centro
histérico de la ciudad de Cuenca, Ecuador. Esta
zona no solo se distingue por su riguroso trazado en
damero y sus multiples capas arquitectdnicas, sino,
fundamentalmente, por su tradicién y la sinergia
cultural de su gente; atributos que en conjunto le
otorgaron el reconocimiento de Patrimonio Cultural
de la Humanidad por la UNESCO.

Dentro de este nUcleo patrimonial, el drea de
estudio se emplaza en el barrio 9 de Octubre. Este
sector toma su nombre del mercado homénimo,
un equipamiento que desde su inauguracion
ha funcionado como un eje del crecimiento
econdmico urbano. A este hito comercial Ilo
acompaia la Plaza Civica, un espacio pUblico que
actla como zona de desahogo y articulador social
para la densa actividad del mercado, albergando
flujos constantes de comerciantes, transelntes y
actividades efimeras.

Ademds, como otro nodo espacial y cultural
determinante se encuentra la Plaza Rotary, un
epicentro tradicional de la artesania cuencana.
Este espacio consolida la identidad del barrio
mediante la comercializacién de artesanias como:
la cerdmica, cesteria, madera, entre otros. Lo que
atrae a una gran poblacién y reforzando asi el
cardcter netamente comercial de esta zona.

Es precisamente esta intensa vocacién comercial la
crea un conflicto en el sector. Mds allé de laimagen
patrimonial y la preservacién de sus fachadas, el
tejido urbano enfrenta una tensidén constante entre
la agresiva expansién comercial, impulsada por
estos equipamientos, y su ocupacién residencial.

Esta dindmica resulta particularmente critica en
los anillos de transicién del casco central, donde la
presién econédmica ha desplazado paulatinamente
el uso habitacional. Esto ha generado zonas de
gran contraste: hiperactivas y congestionadas
durante el dia, pero completamente deshabitadas
y vulnerables durante la noche. En este contexto
se inserta el predio a intervenir, ubicado en la
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interseccidn de las calles Gaspar Sangurima y Tomds
Ordéiez; un punto estratégico por su inmediatez a
la Plaza Rotary y a la estacién del tranvia, lo que le
otorga un alto potencial de reactivacién urbana.

Figura 35
Mapa del Ecuador
Nota. Autoria propia.

Cuenca



Figura 36
Mapa de la ciudad de Cuenca
Nota. Autoria propia.
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Ubicacién

EZ

TOMAS ORDOR

Pérdida poblacional entre el 21% - 15,7%

. Lote
I:l Pérdida poblacional entre el 15,7% - 10,5%

- Pérdida poblacional entre el 56,6% - 31,4%

. Pérdida poblacional entre el 31,4% - 21% I:l Pérdida poblaccional entre el 10,5% - 0%

Figura 37
Mapa del Centro Histérico de Cuenca

Nota. Autoria propia.
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Historia y estado actual

Histéricamente, el pasaje que articula las plazas Civica
y Rotary se consolidé como un nodo donde laidentidad
cultural cuencana convergia a través de la artesania
y la gastronomia tipica. Equipamientos como el Cine
9 de Octubre funcionaban como ejes recreativos
fundamentales para el barrio; proyecciones masivas
durante Semana Santa estructuraban la interaccién
socialcomunitaria. Sinembargo, la progresiva saturacion
comercial del sector desplazé estas dindmicas, un

. . P . 1 P [} Mapa de Cuenca de
deC|IV6 mmbohcomen’re mCIferICI“ZOdO en |G perdldo de § 1942. Autor Plano de Cuenca de Intervencién de Boris Albornoz 2009
este espacio cultural para dar paso a un parqueadero  § Desconocido. 1963, por Radl Ortiz. Remodelacion del Mercado 9 de
pl'J blico. = Primer mapa de Primera aparicién en Octubre.
E Cuenca donde se plano de la Plazoleta Construccién del Parqueadero de
. - . . L, . . c o incluye al Mercado. Se Ramén Borrero la Plaza Civica.

!ESTG hlp_el'CQmel’CICthClCIon n,O solo diluyd el pqh:|m0n|0 b 5 reconoce al pasaje actualmente conocida Reapertura del pasaje que
inmaterial, sino que configurd un entorno propicio para £ ] entre las plazas Civica y como Plaza Rotary. comunica las plazas Rotary y
el desarrollo de vulnerabilidades sociales crénicas. La 8o Rotary. Civica.

.z . . 7 €T Remodelacion de la Plaza Rotary.
aglomeracién y la informalidad actdan hoy como un 2«
camuflgje para el microtrdfico, llegando al punto de
instfrumentalizar a menores de edad para la venta de
sustancias (Ministerio de Gobierno, 2017). A esto se suma

( ) 1932 1942 1963 2009

la degradacién del espacio pUblico; plazas como la
Civica se transforman en cantinas al aire libre durante
los fines de semana (Ministerio de Gobierno, 2017), 1943 1975 2004
mientras que la proliferacién de hostales que operan
como prostibulos clandestinos consolida al barrio como

una de las zonas mds conflictivas de la ciudad (Pazdn, 3 §
2025) % Ignaguracion del Cine 9 S
) T de Octubre en 1975. o

. . ., . 0 Uno de los principales 3

Ante este escenario, laintervencién urbana liderada por 29 equipamientos >
Albornoz (2009) intenté mitigar el impacto priorizando g% recreativos de la Zona. &
al peatdn, remodelando las plazas y ordenando el 27 3
espacio publico. No obstante, los resultados actuales 548 o
evidencian las severas limitaciones del determinismo §g g

fisico: la infraestructura interior del mercado padece
subutilizacién, la ocupacién informal de las veredas
persiste y las actividades ilicitas no han mermado. Esto
demuestra de forma confundente que la arquitecturq,
por si sola, no puede resolver conflictos estructurales si
no se abordan las raices socioecondémicas del sector.

Figura 38
Linea del tiempo del Barrio 9 de Octubre
Nota. Autoria propia.
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Dindmicas socioecondmicas

El drea de intervenciéon posee una ubicacion dentro de
las dindmicas del Circuito de la 9 de Octubre. Este eje
se caracteriza por articular una red de equipamientos
que han consolidado la identidad comercial y social
de la ciudad, donde convergen hitos tradicionales
como el Mercado 9 de Octubre y la Plaza Rotary,
espacios civicos de cardcter patrimonial como la Plaza
Civicay la Plazoleta Hermano Miguel, y plataformas de
comercio contempordneo.

Sin embargo, a pesar de la intensa actividad que
genera este circuito, el sector presenta un déficit critico
de zonas verdes. La escasa vegetacion se restringe
casi exclusivamente a propiedades privadas, mientras
que las plazas pUblicas predominantes son superficies
duras que carecen de arbolado y sombra, limitando
drdsticamente el confort y la habitabilidad del espacio
pUblico.

La eleccién de estos dos predios colindantes, que en
conjunto suman un drea de 2.696,08 m? responde
directamente a su proximidad con la actividad del
sector. El primer lote, al funcionar actualmente como
pargueadero, ofrece un gran vacio urbano que facilita
la intervencién. El segundo predio se abre hacia la
calle Gaspar Sangurima, conectando el proyecto con
la dindmica peatonal del barrio, y cuenta ademds con
un darbol preexistente de gran magnitud que se integra
como un elemento clave para el disefio.

Figura 39
Linea del tiempo del Barrio 9 de Octubre
Nota. Autoria propia.
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Figura 40
Hitos y dindmicas del Barrio 9 de Octubre
Nota. Autoria propia.
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Valoracién Patrimonial

En el marco del andlisis de sitio a escala micro, se
determiné que los predios seleccionados poseen una
valoracién de Valor Arquitecténico Ambiental, los cuales
segun la Ordenanza para la Gestidn y Conservacion de
las Areas Histéricas y Patrimoniales del Cantén Cuenca
(2010), estas edificaciones se definen como aquellas
que:

“.se caracterizan por permitir y fortalecer una
legibilidad coherente de la ciudad o del drea en la
que se ubican. Son edificaciones cuyas caracteristicas
estéticas, histéricas o de escala no sobresalen de una
manera especial, cumpliendo un rol complementario
en una lectura global del barrio o de la ciudad. Sus
caracteristicas materiales, la tecnologia utilizada para
su construccién y las soluciones espaciales reflejan
fuertemente la expresién de la cultura popular”
(Concejo Cantonal de Cuenca, 2024).

Bajo esta normativa, las acciones permitidas se limitan
hacia la conservacién y rehabilitacién arquitectdnica.

Q Valor Arquitecténico B

Q Valor Ambiental

Q Sin valor

. Valor Aruitecténico Negativo

Figura 41
Axonometria valoracién patrimonial
Nota. Autoria propia.
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Sitio a intervenir

Andilisis de tramo de la Calle Gaspar Sangurima
Nota. Autoria propia.

Sitio a intervenir

Figura 43
Andlisis de tramo de la calle Tomds Orddiiez
Nota. Autoria propia.

59



Andlisis del Predio

Predio Parqueadero Pio XlI (calle Tomdas Ordéiiez)

Con un drea de 1726.70 m?, este es el lote de mayor
extension destinado para el proyecto. Su elecciéon se
fundamenta principalmente en su amplia superficie no
edificada y en su uso actual como pargueadero, una
actividad que no genera mayor aporte ni dindmica
comunitaria en el sector.

Histéricamente, este predio albergd al colegio religioso
Pio Xll. Segun registros fotograficos de Google Earth
correspondientes al ano 2022, la edificacién original
ya presentaba un notable grado de deterioro (pérdida
de pintura original, ausencia de letreros, entre otros)
antes de ser derrocada en su totalidad mediante una
intervencién posterior.

En la actudlidad, el lote estd ocupado por una nueva
estructura que resulta discordante con su entorno. Por
un lado, altera el perfil urbano al contar con un solo
nivel, rompiendo con la altura comUn de dos pisos
que caracteriza a los edificios con valor ambiental del
tframo. Por ofro lado, la edificacién incurre en un falso
histérico; ya que, recurre a elementos estéticos imitativos
(como puertas de madera) para aparentar antigiedad,
en lugar de ofrecer una respuesta arquitecténica
contempordnea y honesta. En consecuencia,
aungue el predio mantiene un estatus de valoracién
patrimonial, este reconocimiento resulta obsoleto, ya
que correspondia al desaparecido colegio y no deberia
aplicar ala construccién vigente.

C. Gaspar Sangurima

O Predio Sra. llescas

Predio Parqueadero
Pioll

C. Tomas Ordénez

Figura 44 T
Fotografia Parqueadro Pio Xil (Actualidad) M
Nota. Autoria propia.

é0

Figura 45
Fotografia Colegio Pio XIl (2015)
Nota. Adaptado de Google Earth.

Figura 47
Fotografia Parqueadro Pio XII (Actualidad)
Nota. Autoria propia.

Figura 49
Fotografia 02 Parqueadro Pio Xl (Interior)
Nota. Autoria propia.

Figura 46
Fotografia Colegio Pio Xl (2022)
Nota. Adaptado de Google Earth.

Fig 48
Fotografia 01 Parqueadero Pio Xl (Interior)
Nota. Autoria propia.

Figura 50
Fotografia 03 Parqueadero Pio Xl (Interior)
Nota. Autoria propia.



Predio Sra. lllescas (Calle Gaspar Sangurima).

Este lote, que cuenta con una superficie de 943.58
m?, fue seleccionado con dos propédsitos para el
proyecto: en primer lugar, habilitar un acceso directo
a la intervencién desde la calle Gaspar Sangurima;
y en segundo lugar, preservar e integrar su valiosa
vegetacién preexistente, en la cual destaca un gran
cedro andino.

Sibien el predio posee una valoracién ambiental debido
a su relacién con el tramo urbano, el proyecto plantea
el derrocamiento de la edificacién preexistente. Esta
decisiéon se justifica por el grave estado de deterioro
del inmueble y por las profundas alteraciones que ha
sufrido con el tiempo.

Estructuralmente, la edificacién presenta un sistema
constructivo hibrido y altamente deficiente. Aunque
su esqueleto original funciona con muros portantes
de adobe, se han redlizado anadidos con muros
de bloque y ladrillo. A esto se suma que la fachada
principal fue enlucida con cemento, generando una
incompatibilidad material severa que compromete la
intfegridad del adobe vy justifica la inviabilidad de su
conservacién.

C. Gaspar Sangurima

O Predio Sra. llescas

Predio Parqueadero
Pio Il

C. Tomas Ordofez

Figura 44 T
Fotografia Parqueadro Pio Xil (Actualidad) M
Nota. Autoria propia.

Fotografia Fachada
Nota. Autoria propia.

Figura 52
Fotografia desde el patio, construccion en mal estado
Nota. Arg. Alvaro Maldonado.

Figura 53 Figura 54
Fotografia Cedro Andino Fotografia desde el patio
Nota. Autoria propia. Nota. Arg. Alvaro Maldonado.

Planta baja del lote de Sra. lllescas
Nota. Levantamiento Arg. Alvaro Maldonado.
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Andlisis del Predio

C. Vargas Machuca

O Predios a intervenir
O Edificaciones un piso
. Edificaciones dos pisos

Figura 56
Esquema alturas vecinos
Nota. Autoria propia.
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. Edificaciones tres pisos

. Edificaciones cuatro pisos

. Edificaciones cinco pisos

C.Tomds Orddnez



Participacién de posibles usuarios

Enfrevistas

Conelfinde comprenderlas dindmicas de produccidn
artesanal en el Centro Histérico, se realizaron
entrevistas a tres artesanos en distintos contextos.

A nivel general, se identificé que la materia
prima proviene mayoritariamente de fuera de
Cuenca. Sin embargo, el andlisis de cada caso
arrojé condicionantes espaciales y programdticos
especificos.

01. Esteban Ramirez (Casa del Artesano):

Dedicado a la divulgacién de oficios (repujado,
puntillismo, carpinteria y reciclaje), Ramirez evidencia
una contradiccién entre el alto interés recreativo de los
usudarios y la precariedad de la infraestructura. El aforo
reducido de su taller obliga a excluir a interesados, |o
qgue subraya el potencial educativo no explotado.
Déficit técnico: El espacio actual carece de
instalaciones adecuadas, como trampillas para la
evacuacién de agua (limpieza) o mesas con sierras
para carpinteria.

Almacenamiento: La faltla de mobiliario obliga
a improvisar soluciones, como el resguardo de
herramientas bagjo llave en vanos antiguos de las
paredes de adobe.

02. Maria Dolores Rojas
comerciante en la Plaza Rotary):

(Artesana 'y

Dedicada a la cesteria, Rojas destaca una distincién
clave: mientras el interés por el oficio como profesidn
ha decaido, su practica como actividad recreacional
se mantiene vigente.

Vinculacién espacial: Su proceso productivo (trabajo
en el suelo, humectacién de fibras y secado al sol)
exige una conexién directa con el patio y el espacio
exterior, convirtiendo a la intfemperie en una extensién
indispensable del taller.

03. Carmen Vargas (Casa de la Mujer):

Como tejedora y comerciante, Vargas produce sus
artesanias durante la noche y las comercializa en
la maiana. Esta dindmica plantea requerimientos
arquitectdénicos claros para el proyecto:

Convivencia de usos: Garantizar la coexistencia de
la vivienda vy el taller, asegurando una segregacidén
eficiente entre las “zonas sucias” (frabajo) y las zonas
de descanso.

Escala y comunidad: Al frabajar en familia, el
espacio se transforma en un lugar de encuentro
social (conversar, compartir), del cual Carmen
disfruta mucho. Esto sugiere una tipologia de bloques
independientes y de pequefia escala, evitando la
configuracién de una fabrica a gran escala.

04. Testimonios varios

Enellibro Los Hacedoresy Hacedoras de Eljuri Jaramillo
(2025) se recopilaron los siguientes testimonios acerca
del significado de ser artesano.

Por un lado, la joyera Alicia del Cdrmen Ochoa (2021)
expresé “Ser artesana es vida, porque si no fuera
artesana estuviera muerta en vida (como se cité en
Eljuri Jaramillo et al., 2025, p.97).

Por ofra parte, Manuel Umberto Moroco (2021), un
marroquinero, relaté:

Significa mivida. Yo me siento encantado en sentarme
y hacer algo de lo mio, diseiar, diseiar una carterq,
disehar una casaca y...en eso me paso. Pero me
encanta, me gusta mi taller, me gusta, me gusta
trabajar; me parece el cuero un articulo tan hermoso
para trabajarle, que me da mucho gusto (como se
cité en Eljuri Jaramillo et al., 2025, p.97).

Una bordadora, Elsa Eulalia Cardenas (2021) respecto
a la temdtica mencioné:

Es toda mi vida ya esto, esto es toda mi vida; ya estoy
pasadita de los sesenta afios; entonces, la satisfaccién
de ser bordadora para mi es algo que no le podria
ni explicar, porque es una satisfaccién personal
que yo tengo, y que yo puedo decir he dado tanta
satisfaccién a mucha gente (como se cité en Eljuri
Jaramillo et al., 2025, p.97).
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Propuesta

Concepto del Ayllu y la Kancha

La propuesta funcional del proyecto se inspira en
la estructura socioterritorial andina, entendiendo
que el habitar operaba en dos escalas espaciales
interdependientes. A nivel macro, se foma como
referente al Ayllu, la célula fundamental de la
organizacién social incaica, que funcionaba como
una extensa red comunitaria que agrupaba a
multiples familias unidas por vinculos de parentesco,
territorio y/o oficio. (Rostworowski, 1988). A nivel micro o
arquitecténico, esta red se materializaba a través de la
Kancha, un recinto perimetral disefhado para albergar
a varias familias alrededor de un patio comunal que
fomentaba la interaccién social y servia a tareas
domésticas y productivas. (Gasparini & Margolies,
1977). En consecuencia, el emplazamiento fisico de un
Ayllu en el territorio se configuraba mediante la suma
articulada de varias de estas kanchas.

La Triada Vitruviana

Todo el andlisis previo abordado en la problemdatica,
el marco teérico y el estudio de estrategias a fravés de
referentes establece las bases fundamentales para la
propuesta. Para explicar las decisiones proyectuales,
la descripcidn del proyecto se estructurard a partir de
los principios cldsicos de Vitruvio, quien establece que
toda obra debe proyectarse buscando la integraciéon
de tres conceptos clave (Vitruvio, ca. 15a. C. / 1987):la
utilitas, entendida como la correcta funcionalidad de
los espacios y la relacién entre si; la venustas, referente
a la concepcidén estética y visual; y la firmitas, que
engloba la firmeza estructural, la materialidad y la
resolucién técnica.
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Figura 57
Diagrama de configuracion socioespacial Kancha
Nota. Adaptado de Agurto Calvo, S. (1987).

Figura 58
Diagrama de la Triada Vitruviana
Nota. Autoria propia.



Ulilitas: Unidad Organizacional

Para abstraer la configuracién espacial del Ayllu y
la Kancha, es decir, elementos privados dispuestos
en torno a un ndcleo comunal, se disefia un médulo
habitacional minimo destinado a una pareja.

Seguidamente varios de los médulos habitacionales
se configuran alrededor de un nicleo comunal que
alberga zonas recreativas y una cocina compartida.
Esta relacién mantiene la privacidad, pero fomenta la
interaccién social con programas comunales.

La planta tipo se configura abstrayendo el concepto
de kancha a una escala menor. Para optimizar costos
y aprovechar el espacio se establecen nucleos fijos,
los servicios hUmedos que demandan instalaciones
(bahos y cocinas) se concentran en una sola drea. Por
otro lado, los mdédulos habitacionales siempre orbitan
alrededor del nUcleo social, consolidando asi el sentido
de comunitas.

Esta configuracién funcional se distribuye en los
distintos niveles, integrando un drea comunal cada
dos pisos. En este sentido, para que los artesanos
puedan verdaderamente habitar este espacio dentro
del centro histérico, el proyecto debe garantizar las
condiciones para que ejerzan su oficio. Por ello, las
plantas bajas de los bloques se destinan a talleres.
Esta decisidén espacial visibiliza nuestras tradiciones y
consolida un modelo integral de vivienda productiva
comunitaria: la tipologia de Blogque A.

Figura 59
Axonometria explicativa del funcionamiento del bloque
Nota. Autoria propia.
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Utilitas: Modulacion y flexibilidad

El disefio de los mdédulos habitacionales parte de una
necesidad elemental: el descanso. Sin embargo, para
garantizar la habitabilidad del médulo, el espacio
debe poder moldearse a las necesidades de cada
usuario. Por ello, se incorpora mobiliario flexible que
permite transformar el entorno; por ejemplo, ocultar
la cama para desplegar una mesa de comedor, o
replegar ambos elementos para liberar la totalidad del
drea segUn la actividad. Este espacio fransformable
se complementa con una zona de mobiliario fijo
que concentra los servicios bdsicos, como hornilla y
electrodomésticos. Esta dualidad entre flexibilidad
funcional y servicios fijos responde directamente a
las estrategias de optimizacién espacial analizadas
previamente. Ademds, gracias a su disefio modular,
el proyecto permite variaciones; como unificar dos
mddulos en un departamento tipo suite.

Figura 60
Diagrama del médulo habitacional + ndcleo comunal
Nota. Autoria propia.
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Utilitas: Bloqueamiento

El proyecto responde a la necesidad de vivienda
densa, desafiando la forma aglomerada tradicional
al proponer una ocupacién porosa del espacio. La
fipologia de Bloque A y otras variaciones se articulan
en una trama continua de cardcter publico. Esta
intervencién se define como un Mat-Building: una
estructura de baja altura y alta densidad, modular y
flexible, que consolida un pasaje peatonal a través de
la manzana.

La geometria de esta estrategia permite gestionar un
gradiente de privacidad tridimensional preciso. En
el eje horizontal, los programas de mayor exposicién
se ubican hacia los frentes de la calle, vinculando el
proyecto al tejido urbano y mitigando la saturacién
comercial del sector. En el eje vertical, el sistema aisla
progresivamente los niveles superiores para las zonas
estrictamente privadas de la vivienda. Sin embargo,
a nivel de suelo, este gradiente mantiene una
permeabilidad intencionada: los talleres productivos
permanecen siempre expuestos e integrados al parque
interior, visibilizando nuestras tradiciones.

Esta configuracién de la trama determina en la planta
baja una serie de vacios jerarquizados que operan
como kanchas. Esto supone un retorno al concepto
espacial primigenio del proyecto: estructurar el
habitar en torno a dreas comunales. La kancha rige
el blogueamiento; no son vacios residuales ni simples
patios, sino ndcleos organizadores donde el exterior
convive racionalmente con la produccion de los
talleres y el flujo peatonal, fomentando asi el habitar
hacia afuera y en comunidad.

La distribucién del programa en la planta puUblica
obedece a esta misma légica de patios jerarquizados.
Para evitar que el conjunto dependa de una sola
actividad y corra el riesgo de quedar inactivo en
ciertos horarios, el proyecto diversifica el suelo
mediante usos complementarios. Los falleres de
artesanias, el programa predominante, se articulan en
torno a la kancha principal y envuelven la circulacién
que atraviesa la manzana, garantizando su méxima
visibilidad. Paralelamente, otros programas generan sus
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propios subcentros: un espacio de acompanamiento
infantil se vincula directamente a una kancha de
juegos para asegurar un entorno seguro y contenido.
Este espacio no opera Unicamente como cuidado
infantil, sino como un equipamiento vital de aprendizaje
de artesanias para infantes. Segin advierten Eljuri
Jaramillo et al. (2025), la creacién de estas dreas es una
urgencia frente a la crisis de fransmisién de saberes,
ya que el 71% de los artesanos actuales indica que
sus hijos no contindan con el oficio. Ademds de que el
19% de los artesanos actuales adquirié sus habilidades
antes de los 10 ahos. Inspirado en el éxito histérico de
centros institucionales como el CREA, este enforno
infantil busca replicar la inmersién 10dica temprana,
donde el contacto libre con la materia prima funciona
como la semilla necesaria para salvaguardar la
identidad cultural y asegurar el relevo generacional
(Eljuri Jaramillo et al., 2025). Finalmente, los servicios
comunes, como la lavanderia pUblica y los cuartos de
mdaqguinas, se ubican frente a un patio de servicio que
no inferrumpe la permeabilidad de la frama.

Programas PUblicos

01. Taller de artesanias con material reciclado
/ Lavanderia publica

02. Taller de tejidos / Zona de mdaquinas

03. Taller de alfareria

04. Taller de cesteria

05. PB: Acompanamiento académico
/ PA: Consultorios médicos

06. Acompanamiento infantil

07. Taller de joyeria / Administracién general

08. Banos publicos

09. PB: Café-Taller / PA: Taller Luthier



Privado
Modulos
Habitacionales

Comunal
Areqas
comunales

’ Tipologia Bloque A

Tipologia Bloque B
Tipologia Bloque C

Tipologia Bloque D

Figura 63
Axonometria general del conjunto
Nota. Autoria propia.
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Utilitas: Bloque A

A continuacién, se presentan las plantas tipo del
Blogue A, cuya superficie total es de 106.26 m2. A nivel
de distribucién, el 75% del drea se destina alos médulos
habitacionales (19.82 m2 cada uno), el 13% (14.28 m?) a
las circulaciones verticales y horizontales, y el 8% (8.42
m?) ala zona de servicios.

Comprendida la estructura base, se muestran
las dindmicas del espacio interior mediante las
operaciones de convertibilidad del mobiliario, que
permite plantear usos alternativos dentro de un mismo
mddulo. Asimismo, se detalla la variacién tipoldgica
gue resulta de unir dos médulos para conformar una
suife, con sus respectivas operaciones. Finalmente, se
muestran los espacios de cardcter colectivo y pUblico:
la planta comunal tipo y la planta baja, la cual integra
el taller de alfareria.

Bloque
A
Bloque
A
Bloque
loque A
Bloque A
A

Figura 64
Ubicacion referencial de Bloques tipo A
Nota. Autoria propia.
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Figura 65
Planta tipo bloque A
Nota. Autoria propia. 0 1

Figura 66
Planta tipo bloque A_Operaciones 1
Nota. Autoria propia. 0 ]



Figura 67

Planta_Mddulo Comunal Bloque A
Nota. Autoria propia.

Planta Médulo doble
Nota. Autoria propia.

[

Planta baja Bloque A_Taller de alfareria
Nota. Autoria propia.
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Planta Médulo doble_Operaciones
Nota. Autoria propia.




Utilitas: Bloque B

El proyecto presenta una variacién tipolégica a través
del Blogue B, el cual estd conformado por suites
monoambiente. La distincidn fundamental frente al
Blogue A radica en el cambio del modelo de vivienda
comunitaria  hacia una dindmica habitacional
estrictamente individual.

Manteniendo la légica de disefio, anadlizada
previaomente, esta fipologia también aplica las
estrategias de optimizacién espacial mediante la
concentracién del nicleo de servicios, liberando la
superficie restante para el usuario. La subdivisidén de las
dreas interiores se delimita Unicamente a través de la
disposicién del mobiliario. Estos elementos divisorios se
configuran con una altura controlada, o que permite
el paso ininterrumpido de la luz natural por la parte
superior y garantiza la iluminacién de toda la unidad.

Bloque B

Bloque
D

Figura 71
Ubicacion referencial de las tipologias
Nota. Autoria propia.
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Figura 72
Planta fipo bloque B_Monoambientes
Nota. Autoria propia.

Figura 73
Axonometria del monoambiente_Bloque B
Nota. Autoria propia.




Utilitas: Bloques Cy D

Blogue C

Este volumen se vincula directamente a la tradicién
artesanal.Enplantabaja,unapanaderia/tallerfunciona
como un enganche a nivel peatonal. El objetivo es
generar actividad comercial y de recreacioén, mientras
se integran espacios de divulgacién para oficios locales
(como la pintura de cerdmicay el tejido).

En la planta alta se ubica un taller de lutheria. El
disefo abre este espacio hacia la calle mediante
balcones habitables; esto permite que la actividad del
luthier y la prueba de los instrumentos aporten visual
y acusticamente al espacio puUblico. Esta decision
dinamiza la fachada e invita al peatdn hacia dentro.

Bloque D

Este volumenresponde alascarenciasdeinfraestructura
del barrio. La planta baja se destina a equipamiento
de acompaiamiento académico, resolviendo la falta
de espacios de trabajo para los jévenes y fomentando
el estudio colaborativo.

La planta alta se destina a atencién médica en salud
ocupacional, mitigando las patologias crénicas
histéricamente ligadas al oficio artesanal segin Eljuri
Jaramillo et al., (2025). El programa integra dreas de
otorrinolaringologia para tratar afecciones respiratorias
severas, como silicosis o fibrosis, y pérdida auditiva
causadas por la exposicidén prolongada a quimicos,
polvo y ruido continuo en los falleres. Asimismo, se
incorporan espacios de fisioterapia para rehabilitar el
desgaste fisico, las lesiones posturales y osteoarticulares
derivadas del sobreesfuerzo, junto con consultorios
de nutricién enfocados en controlar enfermedades
metabdlicas ocasionadas porelsedentarismoylaedad
de los hacedores. Finalmente, las dreas de medicina
general y psicologia actdan como primer filtro ante
accidentes laborales y estrés cronico, mitigando la
carencia de seguridad industrial. De esta maneraq,
ambos blogues consolidan el limite del proyecto,
controlan el acceso residencial, anclan el conjunto a
la calle y dotan al barrio de una infraestructura critica
para proteger y preservar sus oficios.

Figura 74
Planta baja del Bloque C

Nota. Autoria propia. 0 1 5 @

Figura 7; AN
Planta baja del Bloque D @
Nota. Autoria propia.
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Figura 75
Planta alta del Bloque C

Nota. Autoria propia. 0 1 5 @
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Figura 77
Planta alta del Bloque D 0 L S @

Nota. Autoria propia.
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Utilitas: Emplazamiento

Programas

P_01 Café —Taller

P_02 Baios pUblicos

P_03 Curto de mdaquinas

P_04 Taller textil

P_05 Lavanderia publica

P_0é6 Taller de artesanias con material reciclado
P_07 Administracién general del conjunto
P_08 Taller de joyeria

P_09 Taller de alfareria

P_10 Apoyo infantil

P_11 Taller de Cesteria

P_12 Apoyo académico

Kanchas y patios

K_01 Kancha contemplativa

K_02 Kancha deportiva

K_03 Kancha principal

K_04 Kancha de nifos

K_05 Kancha de apoyo académico y proyeccion

K_06 Huertos

K_07 Patio de lavanderia

K_08 Patio de servicio (Almacenamiento de gas y
diésel)

El valor de las Kanchas, ademds de ser los articuladores
de los distintos bloques, estd en cdmo sostienen Ila
vida diaria. Dividir el espacio pUblico en kanchas con
usos especificos (plazas, dreas de juego, deporte y
descanso) en lugar de un solo vacio gigante es una
cuestidon de escala humana. Como explica Van Eyck
(2008), los espacios mds definidos y a escala de barrio
unen mucho mds a la gente que los grandes vacios.
Estos patios funcionan como salas urbanas que
agrupan las actividades sin encerrarlas, permitiendo
que pasen varias cosas al mismo tiempo sin estorbarse.
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Figura 78
Emplazamiento del conjuntfo
Nota. Autoria propia.
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Utilitas: Plantas Bajas y Kanchas

Esta organizaciéon de patios garantiza que distintos
grupos de personasusen el espacio en distintos horarios.
Los ninos en la mafana, los deportistas en la tarde, Ias
proyecciones en la noche. Eso crea ojos en la calle
de forma permanente. Esta idea se apoya en Jacobs
(1961/2011), quien demostré que un entorno urbano es
seguro y vivo no por tener rejas o cdmaras, sino por la
variedad de usos que atraen gente de forma natural.
Esta presencia continua de personas elimina las horas
muertas y hace que la red de kanchas sea un lugar
seguro por si mismo.

Por Ultimo, esta vitalidad cobra mds fuerza cuando el
espacio pUblico se mezcla con los distintos programas
en la planta urbano-arquitecténica. La kancha
principal no funciona solq; sirve como una extensidn
donde los talleres sacan sus actividades al exterior,
borrando la linea que separa el espacio de trabagjo o
exposicién, de la calle

De esta manera cada kancha asume un rol especifico
que extiende las funciones del programa interior
hacia el espacio abierto. La kancha contemplativa,
por ejemplo, funciona como una extensién directa
del café-taller, operando simultdneamente como
una galeria de artesanias al aire libre. Por su parte, la
kancha infantil trasciende el uso puramente recreativo
para consolidarse como un aula exterior vinculada al
espacio de acompanamiento. Finalmente, la kancha
de apoyo académico se configura como una zona
de trabagjo al aire libre que aprovecha un muro ciego
adyacente como pantalla, fransformando el vacio
en un cine al aire libre durante la noche. Al sacar
estas actividades al exterior, el oficio se hace visible
y el espacio publico deja de ser un lugar donde la
gente implemente circule, a convertirse en un sitio de
aprendizaje y cultura que fortalece las relaciones del
lugar.

Figura 79
Vista a la kancha conemplativa
Nota. Autoria propia.
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Utilitas: Activacion de Kanchas
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Figura 83

Figura 81

K_04 Axonometria de la Kancha de nifios

plativa

K_0T Axonometria de la Kancha contem

Nota. Autoria propia.

Figura 84

Nota. Autoria propia.

Figura 82

poyo académico y proyeccién

K_05 Axonometria de la Kancha de a

portiva

K_02 Axonometria de la Kancha de;

Nota. Autoria propia.

Nota. Autoria propia.
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Figura 85
Vista a la kancha principal
Nota. Autoria propia.
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Figura 86
Vista desde el balcén
Nota. Autoria propia.
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Seccién Longitudinal
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Figura 87
Seccién General
Nota. Autoria propia.
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Venustas: Translatio

La estética del proyecto se inspira fuertemente en el
tframo delas calles GasparSangurimay Tomds Ordéiez,
sobre todo en las edificaciones con valoracién
patrimonial. Para que los Bloques C y D se integren con
el contexto histérico del barrio, se aplica la técnica del
translatio. Se reconoce que los edificios adyacentes
tienen marcados ritmos en sus vanos, una caracteristica
presente incluso en aquellas edificaciones sin valor de
tframo. Por ello, se reinterpretan dichos ritmos mediante
un lenguagje contempordneo. Asimismo, se absirae
la profundidad de fachada propia de los bienes
patrimoniales. Para la materialidad, se elige el ladrillo
por ser un material local y artesanal, arraigado en la
identidad cuencana. Sin embargo, se opta por un
ladrillo blanco, dado que muchas fachadas del centro
histérico tienen este color. Bajo este criterio, se propone
pintar de blanco las edificaciones colindantes para
resaltar su morfologia patrimonial y lograr una mayor
armonia de conjunto.v

Figura 88
Andilisis de ritmos de la calle Gaspar Sangurima
Nota. Autoria propia.

Figura 89
Andilisis de ritmos de la calle Tomds Orddriez
Nota. Autoria propia.
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Venustas: Resolucion Formal

/

s
Figura 91
Vista al bloque C desde la calle Gaspar Sangurima
Nota. Autoria propia.

Figura 90 Figura 92
Detalle constructivo de la fachada del bloque D Vista al bloque D desde la calle Tomds Orddéiiez
Nota. Autoria propia. Nota. Autoria propia.
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Venustas

Figura 93
Levantamiento de Tramo de la calle Gaspar Sangurima_Estado Actual
Nota. Autoria propia.

Figura 94
Levantamiento de Tramo de la calle Gaspar Sangurima_intervencién
Nota. Autoria propia.
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Figura 95
Levantamiento de Tramo de la calle Tomds Orddiez_Estado Actual
Nota. Autoria propia.

Figura 96
Levantamiento de Tramo de la calle Tomds Orddhez_Intervencién
Nota. Autoria propia.

87



Venustas

Bloques Ay B

Los edificios se conciben como volimenes a los que
se les sustraen vanos para conformar balcones.
Esta operacién genera una profundidad en la
fachada derivada del concepto de Translatio. A nivel
bioclimdatico, esta profundidad permite controlar la
incidencia solar directa y evita el sobrecalentamiento
de los mdédulos habitacionales.

Para el Bloque A en parficular, la estrategia se
complejiza al rotar la planta tipo en cada nivel. Si
bien el edificio ya dispone de ventanas en todas sus
caras, para evitar muros ciegos hacia el espacio
puUblico, esta rotacién cumple dos objetivos: romper la
rigidez ortogonal del volumen y maximizar las visuales
periféricas, lo cual refuerza el principio de seguridad
urbana de mantener los ojos en la calle.

Figura 97
Conceptovformal del bloque A
Nota. Autoria propia.



Figura 98
Resultado formal del Bloque A
Nota. Autoria propia.

Figura 99
Detalle constructivo de la fachada del bloque A
Nota. Autoria propia.
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Firmitas: Sistema Esiructural

La resolucidn constructiva del proyecto responde
directamente a su légica modular. Optamos por
un sistema estructural de acero y losas de placa
colaborante porrazones prdcticas: al ser prefabricado,
nos permite manejarsecciones mucho mds controladas
y evita el macizado de la losa. Esta decisién es clave,
ya que nos facilita resolver de forma limpia el paso de
ductos en los nUcleos de instalaciones y servicios.

Esta eficiencia rige la configuracién de los distinfos
blogues. En el bloque A, la misma grilla de disefio dicta
los ejes estructurales mediante dos médulos (3,80 x 4,43
mYy 3,80x 4,20 m), destinando el de mayortamano para
absorber la circulacidén vertical. El blogue B sigue esta
misma estrategia, resolviendo las suites con mddulos
regulares de 5,50 x 5 m. Mantener estas luces cortas en
las zonas de vivienda no solo agiliza el montaje, sino
que reduce significativamente los costos estructurales.
Finalmente, en los bloques C y D, el programa publico
exige espacios mds amplios. Sin embargo, para no
perder el control econdmico nila légica del sistema, las
luces se amplian de forma moderada, manteniéndose
siempre por debajo de los 8 metros.
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-
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y 250 o
+
/

Figura 100
Axonometria estructural del bloque A
Nota. Autoria propia.

Suministro agua,

‘Aguas servidas

Ductos
45x45 cm

;- -

Zapata de hormigdn
(180 x 180 x 50) cm
Profundidad 200 cm

Columna de acero
(50 x 30) cm
relleno de hormigdén
|

Losa con placa
colaborante



Firmitas: Areas técnicas y de soporte

La infraestructura técnica del proyecto se centraliza
en una sola edificacién fipologia A para optimizar su
funcionamiento. Esta ubicacién central asegura que
ninguna red de abastecimiento recorra mds de 35
meftros y, al mismo tiempo, evita exponer el bloque
hacia las kanchas principales, relegdndolo a un
patio de servicio junto a la lavanderia pUblica donde
queda oculto visualmente. Si bien estos sistemas
comparten una misma edificacién, estédn separados
entre si. El almacenamiento de gas se encuentra
en un patfio totalmente ventilado, mientras que los
cuartos de calderas y el generador eléctrico cuentan
con su propia ventilacién; por otro lado, el cuarto
hidrosanitario y el sistema de tratamiento de agua se
ubicaron en un subsuelo, disldndolos por completo de
los equipos de combustién y electricidad. Finalmente,
debido ala gran extensién del terreno, se incorpord un
sistema de tratamiento de aguas pluviales destinado
exclusivamente al mantenimiento de las amplias dareas
verdes, logrando asi un proyecto que reduce de forma
efectiva su consumo hidrico.

Calle Gaspar Sangurima

Calle Tomds Ordénez

Figura 101
Ubicacidn referencial de bloque técnico
Nota. Autoria propia.
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Figura 102
Planta baja de bloque técnico
Nota. Autoria propia.
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Figura 103
Planta de subsuelo de bloque técnico
Nota. Autoria propia.
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Conclusiones

El proyecto demuestra que la vivienda en el centro
histérico no puede entenderse como un programa
aislado, sino como una condicién necesaria para
sostener la vida cultural, social y productiva del barrio 9
de Octubre. La propuesta responde a la problemdtica
al integrar vivienda, talleres y espacios comunitarios
en un mismo sistema, permitiendo que los artesanos
no solo permanezcan en el centro, sino que lo habiten
desde su oficio y desde sus formas cotidianas de
convivencia.

El marco tedrico permitié orientar la propuesta hacia
una idea de habitar que supera la simple ocupacion
del espacio. Por ello, el proyecto no se limita a resolver
unidades habitacionales, sino que construye relaciones
entre privacidad, comunidad, producciény ciudad. La
vivienda productiva y comunitaria se convierte asi en
una alternativa frente a la precariedad de la vivienda
en el centro histérico de Cuenca y frente a la expulsidon
silenciosa de sus habitantes tradicionales.

Las estrategias andadlizadas se aplican mediante una
organizacién espacial que equilibra lo publico y lo
privado. El programa mixto activa el conjunto durante
distintos momentos del dig; el bloqueamiento genera
filtros progresivos entre la calle, los talleres, las kanchas
y las viviendas; y la intervencidén patrimonial traduce los
valores del contexto sin recurrir a imitaciones falsas. De
esta maneraq, el proyecto logra insertarse en el barrio
con una arquitectura contempordnea que reconoce
la memoria del lugary la proyecta hacia nuevos usos.

El proyecto convierte el vacio urbano en una red de
kanchas, patios y recorridos que atraviesan la manzana
y ofrecen una nueva forma de espacio publico. La
vivienda deja de ser una pieza aislada y se convierte
en infraestructura barrial. Los talleres activan la planta
baja, las dreas verdes mejoran el confort urbano,
los equipamientos atienden necesidades sociales
concretas y la diversidad programdtica contrarresta
la monotonia comercial del sector. De esta manera,
el conjunto aporta seguridad, vitalidad y mezcla de
usos, no mediante cerramientos o confrol excesivo,
sino mediante presencia cotidiana, actividad continua
y apropiacién comunitaria.

Los indicadores urbanos evidencian esta postura. En un
dreatotalde 2696,08 m?, el conjunto lograalbergara 132
94

habitantes manteniendo un coeficiente de ocupacion
delsuelo (COS) del 37%. Esta eficiencia permite destinar
el 63% de la superficie al espacio pUblico y asegurar
645,28 m? (24%) de dreas verdes. El disefo prioriza lo
colectivo ylo natural frente a la masificaciéon edificada,
aportando al barrio una diversidad de usos de suelo
gue contrarrestan la monotonia comercial.

Finalmente, el valor de la propuesta radica también en
su condicién modular. Mds que una solucién cerrada
para un solo predio, el proyecto plantea un sistema
replicable, capaz de adaptarse a ofros contextos
donde la vivienda, el trabgjo y el patrimonio se
encuentren en tensién. Su aporte no estd Unicamente
en la forma arquitectdénica, sino en la légica que
propone: una manera de habitar que permite producir,
convivir y permanecer.

En definitiva, este trabagjo plantea que el centro
histérico de Cuenca no puede preservarse como una
escenografia vacia ni como un producto destinado
Unicamente al consumo turistico. Su valor estd en
la vida que ocurre dentro de sus calles, mercados,
talleres, patios y viviendas. Por eso, proyectar vivienda
para artesanos no es un gesto asistencialista, sino
una estrategia de conservacién cultural. Alli donde
el mercado expulsa, la arquitectura puede proponer
arraigo; donde la ciudad fragmenta, puede construir
comunidad; y donde el patrimonio corre el riesgo de
convertirse en fachada, puede devolverle cuerpo, uso
y memoria,

Asi, el proyecto concluye que habitar el centro histérico
no consiste solamente en ocuparlo, sino en seguir
produciendo en él las formas de vida que lo hicieron
Unico. Mientras existan espacios donde los artesanos
puedan vivir, trabagjar, enseiar y compartir, Cuenca
no serd Unicamente una ciudad conservada: serd una
ciudad viva, capaz de recordar su historia sin dejar de
construir su futuro.



Figura 104
Dindmicas del proyecto
Nota. Autoria propia.
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Figura 105
Indicadores
Nota. Autoria propia.
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Recomendaciones

La crisis habitacional y la pérdida de identidad en
el centro histérico configuran una problemdtica
multidimensional que trasciende los limites del
enforno construido. La arquitectura proporciona la
infraestructura fisica indispensable para dignificar
la vida de los artesanos; sin embargo, representa
Unicamente una fraccidn de la respuesta. Dado que
el alcance de esta tesis es netamente arquitecténico,
la viabilidad sostenida del modelo requiere de manera
obligatorialaintegracién estructural de otras disciplinas
y ramas de gestién.

Para garantizar el correcto funcionamiento del
conjunto, se debe implementar un modelo de
administracién eficiente e integral. Esta gestién tiene el
rol de activar constantemente las kanchas mediante
la programacién de ferias, talleres y eventos que
visibilicen el frabgjo artesanal ante la ciudadania.
Simultdneamente, la administracién debe establecer
normativas claras de convivencia y actuar como
mediadora para regular los conflictos vecinales,
asegurando que los espacios compartidos mantengan
su propdsito original de cohesién social y desarrollo
comunitario.
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Figura 106
Vista a la kancha principal
Nota. Autoria propia.
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Uso de Inteligencia Artificial (1A)

En la elaboracién del presente trabajo de ftitulacién,
se integraron herramientas de inteligencia artificial
como apoyo operativo. Se uso la herramienta de IA
Gemini parala correccién de textos y la produccién de
esquemas. Ademads, se utilizd ChatGPT para la edicién
de imdgenes renderizadas.

Correccion de textos (Gemini):

Su uso se limitd estrictamente alarevisidn y refinamiento
de fextos previamente desarrollados de forma
auténoma, con el objetivo de optimizar la claridad, la
fluidez y la estructura gramatical del documento. En
ningUncasosedelegdalalAlageneraciénde contenido
original, el andlisis tedrico o la conceptualizacién de los
proyectos. Esta herramienta funciond exclusivamente
como un corrector de texto avanzado para garantizar
coherencia, cohesién y ortografia en el lenguagje
escrito. Un ejemplo representativo de la instruccion (o
prompt) utilizada durante este proceso es el siguiente:

“Revisa el siguiente texto para mejorar su coherencia
y cohesién. Corrige posibles errores gramaticales o de
ortografia y elimina redundancias y mantén el tono de
escritura ademds de la idea principal, la terminologia
técnica y el enfoque del argumento: [fexto insertado].
De esta manera, se asegura la total y la autoria
humana de la investigacion, utilizando la tecnologia
Unicamente como un soporte para la edicién final.

Produccion de esquema de la Figura 11 (Gemini):

Para la generacién de las imégenes del esquema de
la figura 11, se empled un proceso con la inteligencia
artificial Gemini, que involucré el uso secuencial
de multiples prompts detallados. El proceso fue
acumulativo en el que cada instruccién subsiguiente
afinaba o transformaba el resultado anterior. Todo
comenzé con la orden de fransformar una imagen
en una reinterpretacion abstracta de un pdriico,
una directiva que establecié el objetivo estético y
conceptual. A partir de ese punto, el didlogo con la
IA continud con una serie de indicaciones que fueron
infroduciendo o modificando elementos especificos.
Se utilizaron comandos para anadir sombras, para
fransformar la imagen a un boceto, y para cambiar el
color de los trazos a un tono de terracota especifico
102

definido por valores RVA. Ademds, se requirid una
versidon mads simplificada y esquemdtica que eliminara
gran parte del contexto circundante, respetando
el tipo de esquema, pero manteniendo el material
original. Finalmente se ajustaron y corrigieron detalles
especificos.

Ediciéon de imagenes tipo render (Chat GPT):

Los renders presentados en este documento son de
autforia propia y representan fielmente el proyecto
arquitecténico original. Se empled inteligencia
artificial exclusivamente en la fase de postproduccion
visual (iluminacién, ambientacién, escala humana y
encuadre). El disefo arquitecténico y paisgjista y la
concepcién espacial son integramente producto del
frabajo humano y permanecieron inalterados durante
este proceso.
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Proceso Creativo

Figura 107 Figura 108 Figura 109
Maquetas + Bosquejos Maqueta en heliodén Revisién con tutoras
Nota. Autoria propia. Nota. Autoria propia. Nota. Autoria propia.



Figura 110 Figura 111 Figura 112
Bloqueamiento con ayuda del heliodén Disefio con ayuda del helioddn Bosquejo en revisién
Nota. Autoria propia. Nota. Autoria propia. Nota. Recuperado de Arg. Isabel Carrasco.
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