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RESUMEN

Ante la poca produccién de indumentaria de playa en la ciudad de Cuenca, la
limitada incorporacion de técnicas artesanales ancestrales como el tejido de mu-
llos Saraguro y el riesgo de pérdida de este saber cultural, este proyecto analiza su
integracion en indumentaria de playa femenina inspirada en la flora y fauna endé-
micas de Galapagos. Se aplican fundamentos de disefio de autor, andlisis morfol6-
gico, experimentacion textil y estampacion para relacionar cultura, biodiversidad y
moda contemporanea. Como resultado, se desarrolla una coleccién que revaloriza
saberes ancestrales mediante propuestas innovadoras, funcionales y estéticamente
coherentes, promoviendo una moda ecuatoriana con mayor identidad cultural.

ZIFLE IR EAWH Artesania ancestral, biodiversidad ecuatoriana, moda autoral,

andlisis morfolégico, patrimonio cultural, estampacion textil.
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ABSTRACT

Given the limited production of beachwear design in the city of Cuenca, the
scarce incorporation of ancestral artisanal techniques such as Saraguro beadwork
and the risk of losing this cultural knowledge, this project analyzes its integration
into women'’s beachwear inspired by the endemic flora and fauna of the Galdpa-
gos Islands. Authorial design principles, morphological analysis, textile experimen-
tation, and printing techniques are applied to connect culture, biodiversity, and
contemporary fashion. As a result, a collection is developed that revalues ancestral
knowledge through innovative, functional, and aesthetically coherent proposals,
promoting Ecuadorian fashion with stronger cultural identity.

MAncestral craftsmanship, Ecuadorian biodiversity, authorial fashion,
morphological analysis, cultural heritage, textile printing.

Padla Cordero Cobos Dis. Silvia Zeas Carrillo, PhD.
Autora Directora
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INTRODUCCION

En el disefio textil y de indumentaria
actual, crece el interés por propuestas con
mayor identidad cultural, que relacionen
tradicion, naturaleza e innovacion para
generar prendas con un significado sim-
bélico. Ante una moda globalizada y de
produccién masiva, se vuelve importan-
te desarrollar lenguajes visuales propios
vinculados al patrimonio cultural y natu-
ral de contextos especificos.

El presente proyecto de titulacion
desarrolla una propuesta de disefo de
autor enfocada en la creacién de una
colecciéon de indumentaria de playa
femenina, basada en la integracion del
tejido artesanal de mullos del pueblo
Saraguro con referentes visuales inspira-
dos en la flora y fauna endémica de las
Islas Galapagos. Esta investigacion par-
te de la valoracion del tejido de mullos
como una prdctica ancestral que cons-
tituye una manifestacion de identidad
cultural, memoria colectiva y resistencia
simbdlica dentro de la comunidad Sa-
raguro, reconociendo su relevancia no
solo como técnica artesanal, mas bien
como patrimonio cultural vivo suscep-
tible de reinterpretacién dentro de pro-
puestas contemporaneas de disefo.

El estudio aborda, en una primera
instancia, la contextualizacion histori-
ca, social y técnica del tejido de mullos,
analizando su origen, evolucién, ma-
teriales, patrones, herramientas y apli-
caciones contempordneas. A través de
este analisis, se profundiza en el valor
cultural del oficio, su transmision inter-
generacional y su papel dentro de pro-
cesos de preservacion identitaria frente
a dindmicas de transformacién social y
comercializacion moderna. Ademas, se
incorpora una vision actual mediante la

recopilacién de informacién primaria
obtenida a través del dialogo con miem-
bros de la comunidad Saraguro, permi-
tiendo comprender cémo esta practica
se mantiene vigente y cuadles son sus de-
safios actuales.

Por otra parte, la investigacion ex-
plora la biodiversidad tnica de las Islas
Galdpagos como fuente de inspiracién
visual y conceptual. Las caracteristicas
morfolégicas, estructurales, cromaticas
y simbdlicas presentes en especies en-
démicas de flora y fauna del archipiéla-
go ofrecen una amplia biblioteca visual
para el desarrollo de procesos de abs-
traccion, analisis morfolégico y cons-
truccion de estampados textiles. Esta
riqueza natural permite ampliar las posi-
bilidades creativas del proyecto, estable-
ciendo una conexion entre patrimonio
cultural y biodiversidad ecuatoriana.

Bajo esta interpretacién del disefio de
autor, el proyecto profundiza la cons-
truccion de un lenguaje visual propio
mediante herramientas metodolégicas
como el andlisis de referentes, la con-
ceptualizacion, el desarrollo de tablas
de constantes y variables, la experimen-
tacion grafica y textil, y la aplicacion
del andlisis morfolégico como estrategia
para transformar referentes culturales y
naturales en propuestas de indumenta-
ria contempordanea. El disefio de autor se
plantea, asi como un medio para fortale-
cer la singularidad creativa, permitiendo
que la coleccion final vincule identidad,
innovacion y coherencia estética.

El proceso creativo incluye ademas
el desarrollo de obras artisticas en acua-
rela realizadas en colaboracién con
ilustracion especializada, cuya funciéon
consiste en traducir visualmente las es-

16

pecies seleccionadas de Galdpagos en
composiciones base para estampados
textiles exclusivos. Posteriormente, es-
tas obras son transformadas en patro-
nes aplicados al disefio de la coleccién,
complementandose con procesos de
experimentacion material mediante téc-
nicas como crochet, macramé e integra-
cion estructural de mullos, evaluando
funcionalidad, peso, adaptabilidad y es-
tética dentro del contexto especifico de
la ropa de playa femenina.

Por lo tanto, el proyecto culmina con
el desarrollo de una coleccién capsu-
la que incluye bocetacion digital, eva-
luacion de propuestas mediante ins-
trumentos de validacion, seleccion de
prototipos finales, elaboracién de fichas
técnicas y produccién visual. Cada eta-
pa responde a una metodologia pro-
yectual orientada a equilibrar funcio-
nalidad, estética, identidad cultural y
viabilidad de disefo.

En general, esta investigaciéon busca
demostrar que la integracion respetuosa
entre artesania ancestral, biodiversidad
ecuatoriana y disefo contemporaneo
puede generar propuestas de moda con
valor cultural, visual y creativo, promo-
viendo tanto la innovacién en el disefio
textil como la revalorizacién de saberes
tradicionales dentro de nuevos escena-
rios de produccion y difusién. De este
modo, el proyecto propone una visién
del diseflo como herramienta de preser-
vacion cultural, reinterpretacion simbo-
lica y construccion de identidad desde
una perspectiva contemporanea.
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CAPITULO 1

CONTEXTUALIZACION

El presente capitulo
tiene como propdasito
establecer el marco
contextual que
sustenta el
desarrollo de este
proyecto de diseno.
Para ello, se abordan
tres ejes tematicos
fundamentales que
orientaron la
investigacion vy sir-
vieron como fuentes
de inspiracion para
la construccion de la
propuesta creativa.

En primer lugar, se analiza el tejido
de mullos y las técnicas artesanales del
pueblo Saraguro, explorando su reco-
rrido histérico, los materiales, patrones
y herramientas que caracterizan esta
practica, asi como sus aplicaciones en
el contexto contemporaneo. En segun-
do lugar, se estudia la flora y fauna de
las Islas Galdpagos como referente vi-
sual, reconociendo el valor estético y
simbdlico de sus especies endémicas
como fuente de inspiracion para el di-
sefio. En tercer lugar, se profundiza en

el concepto de disefio de autor en la
indumentaria, abarcando su definicién,
el desarrollo del estilo propio, el ana-
lisis morfolégico y la técnica textil del
estampado como herramienta de desa-
rrollo creativo.

La articulacion de estos tres ejes per-
mite construir una base tedrica y visual
s6lida que fundamenta las decisiones de
disefio tomadas a lo largo del proyecto,
estableciendo un didlogo entre la iden-
tidad cultural, la naturaleza y la expre-
sion creativa contemporanea.

1.1. TEJIDO DE MULLOS Y TECNICAS ARTESANALES DE SARAGURO

El tejido y las artesanias del pueblo
Saraguro constituyen un elemento cen-
tral de su identidad cultural, su cosmovi-
sién y su vida cotidiana. La vestimenta,
los textiles, los colores y los abalorios
no funcionan Gnicamente como orna-
mentos, funcionan como sistemas sim-
bélicos que comunican pertenencia, gé-
nero, estatus social y memoria histérica.
En la actualidad, estas practicas dialogan
con tecnologias contemporaneas y con
mercados externos, sin perder su vincu-
lo con los saberes ancestrales (Merchan
& Lucia, 2014; Del Solar, 2024).

La vestimenta Saraguro se organiza
como un sistema coherente de formas,
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materiales y significados. La fibra de
lana y otros textiles forman parte de la
vida diaria, mientras que los motivos y
patrones se inscriben en una visién an-
dina del mundo donde el tejido es, a la
vez, proteccion fisica y soporte de sig-
nificados simbdlicos vy rituales (Del Car-
men A. Vilchis Esquivel, 2020). Al igual
que en otros pueblos andinos, conviven
técnicas de origen prehispanico, como
el telar de cintura, con tecnologias in-
troducidas en época colonial, como el
telar de pedal, reflejando procesos his-
toricos de adaptacion cultural (Del So-
lar, 2024).



La investigacién sobre la vestimenta
Saraguro ha documentado los procesos
de elaboracién de las prendas, el uso de
la lana y la presencia de simbolos como
la chakana dentro de la l6gica de los te-
jidos (Merchan & Lucia, 2014). Aunque
se incorporan herramientas modernas
como la maquina de coser, el sentido ri-
tual y simbdlico del tejido se mantiene,
combinando tradicién e innovacion.

Las cuentas y abalorios funcionan
como grafemas simbdlicos asociados a
la identidad, la proteccién espiritual y
los ciclos vitales (Del Carmen A. Vilchis
Esquivel, 2020). En distintos pueblos,
los accesorios textiles y decorativos
condensan la cosmovisién mediante pa-
trones geométricos que remiten a prin-
cipios de orden, equilibrio y dualidad,
rasgos que también pueden identificarse
en las piezas saraguras.

El tejido es ademads una practica atra-
vesada por la dimensién de género. En
muchas comunidades andinas, las mu-
jeres se encargan del hilado y la ela-
boracion de textiles, convirtiéndose en
transmisoras del conocimiento interge-
neracional (Del Solar, 2024). Este patron
sugiere que en Saraguro las técnicas ar-
tesanales, incluido el uso de mullos, se
sostienen en redes femeninas de ense-
fianza, talleres comunitarios y procesos
colaborativos.

En la actualidad, la artesania se re-
significa en relaciéon con el mercado, el
turismo y la moda. Las técnicas tradi-
cionales se adaptan a nuevos formatos
como accesorios, piezas de disefo o
prendas de moda combinando saberes

heredados con materiales industriales
(Santana & Coppola, 2021). Aun asi, el
tejido contintda funcionando como un
lenguaje visual cargado de memoria
cultural, donde los patrones y materia-
les expresan narrativas sagradas, identi-
dad colectiva y resistencia cultural (Del
Carmen A. Vilchis Esquivel, 2020).

1.1.1. Breve recorrido historico del

tejido de mullos en Saraguro

Desde la provincia de Loja, al sur del
Ecuador, el pueblo Saraguro se distin-
gue por su entorno montanoso y riqueza
natural, asi como por la permanencia de
una tradicién artesanal profundamente
ligada a su identidad cultural: el teji-
do de mullos o chaquiras. Esta practica
constituye una manifestacién material
de la cosmovision andina, en la que se
articulan memoria histérica, espiritua-
lidad, organizacién social y economia
familiar, trascendiendo su funcién mera-
mente decorativa (Ministerio de Cultura
y Patrimonio del Ecuador, 2014).

Figura 1.

Indumentaria tradicional femenina Saraguro
con uso de collares de mullos.

Tomado de: Saraguro Loja (s.f.). https://loja-

saragurosanvic.wixsite.com/saraguro-loja
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La historia del pueblo
Saraguro se encuen-
tra estrechamente
vinculada a los pro-
cesos de expansion
del Imperio Inca en
la region andina.

Diversos estudios sefalan que los Sa-
raguros descienden de grupos mitimaes,
es decir, poblaciones trasladadas por los
incas desde otros territorios del actual
PerG y Bolivia hacia el sur del Ecuador
con fines de control politico y adminis-
trativo. Estos grupos se asentaron en la
zona y se mezclaron con pueblos lo-
cales como los Paltas, dando origen a
una identidad cultural propia que se ha
mantenido a lo largo del tiempo (Every-
Culture, s. f.).

Durante el periodo incaico, Saragu-
ro funcion6 como un tambo o estacién
de descanso en la ruta que conectaba
importantes centros como Cuenca y
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Figura 2.

Danza tradicional  Saraguro. El

Universo

-’

(2017).  https://www.eluniverso.com/noti-

cias/2018/10/15/nota/7000577 /sigue-proyecto-salvaguardia-danzas-tradicionales-saraguro/

Loja, lo que evidencia su relevancia es-
tratégica dentro del sistema de caminos
del Tahuantinsuyo. Posteriormente, con
la llegada de los espanoles en el siglo
XVI, la comunidad enfrenté procesos de
colonizacion, evangelizacion y reorga-
nizacion territorial. Sin embargo, a di-
ferencia de otros pueblos indigenas, los
Saraguros lograron conservar gran parte
de sus tierras y su estructura comunita-
ria, lo que facilité la preservacién de sus
tradiciones culturales (EveryCulture, s. f.).

La identidad Saraguro se expresa a
través de su lengua kichwa, su vestimen-
ta tradicional y sus practicas rituales. La
indumentaria negra caracteristica, junto
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con el uso de collares de mullos, anacos
y sombreros, no solo cumple una fun-
cion estética, ademas representa sim-
bolos de resistencia cultural, memoria
histérica y pertenencia comunitaria (In-
fobae, 2023). Estas expresiones cultura-
les reflejan una cosmovisién andina en
la que la naturaleza, los ciclos agricolas
y la espiritualidad ocupan un lugar central.
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El pueblo Saraguro continta fortale-
ciendo su identidad mediante la revita-
lizacion de sus tradiciones, el turismo
comunitario y la revalorizacion de los
saberes ancestrales. Las practicas arte-
sanales, como el tejido de chaquiras,
siguen siendo una fuente de sustento
econémico y un medio de transmisién
cultural, especialmente entre las muje-
res artesanas, quienes preservan estos
conocimientos como parte del patri-
monio cultural inmaterial del Ecuador
(Ministerio de Cultura y Patrimonio del
Ecuador, 2014).

Esta continuidad cultural encuentra
sus raices en una larga historia simbdlica
y material asociada al uso de los mullos
o chaquiras, pequenos abalorios, que,
como plantea Alves da Silva & Torres
Arévalo (2025), con el transcurso del
tiempo y los procesos histéricos de co-
lonizacion y transformacién social, po-
drian derivar originalmente del molusco
marino Spondylus sp, no solo tienen el
proposito de ser cuentas decorativas.

Su uso en collares, pulseras y otros
ornamentos conforman una manifes-
tacion material de historia, mitologia,
identidad colectiva, saber ancestral,
economia familiar y resiliencia cultural.
En Saraguro, el tejido de mullos es por
tanto un puente entre pasado presente,
entre lo espiritual, lo social y lo econémico.

El uso del mullo fue adaptdndose a
nuevos contextos y materiales. En el
caso de Saraguro, la concha natural fue
progresivamente reemplazada por cha-
quiras de vidrio u otros insumos ma-
nufacturados, sin que ello implique la
pérdida de su significado cultural. Por
el contrario, esta adaptacién permitié la
continuidad de la practica artesanal y su
integracién a nuevas dindmicas sociales
y econdémicas, manteniendo la carga
simbdlica y el sentido identitario de las
piezas tejidas (INPC, 2013).
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El tejido de mullos en Saraguro se
transmite principalmente de manera
oral y practica, a través de la ensenan-
za intergeneracional dentro del dmbito
familiar y comunitario. Las técnicas, pa-
trones y combinaciones cromdticas no
responden Gnicamente a decisiones es-
téticas, mas bien expresan pertenencia
cultural, memoria colectiva y valores
simb6licos compartidos. De este modo,
cada pieza artesanal se convierte en un
soporte de saber ancestral y en un me-
dio de reafirmacion identitaria frente a
los cambios sociales contemporaneos
(Ministerio de Cultura y Patrimonio del
Ecuador, 2014).

El tejido de mullos continda siendo
una practica vigente que articula tradi-

Figura 3.

ciéon y economia local. Ademas de su
valor cultural, esta actividad representa
una fuente de sustento para numerosas
familias saragurefas y un mecanismo
de resistencia frente a la estandariza-
cién y mercantilizacion de la artesania
indigena. Asi, el tejido de chaquiras se
consolida como un puente entre pasa-
do y presente, en el que la tradicion se
resignifica sin perder su profundidad
simbdlica ni su relevancia cultural den-
tro del pueblo Saraguro (INPC, 2013).
Para comprender plenamente su valor
cultural en el presente, es necesario re-
montarse a su origen simbdlico y a los
significados ancestrales que acompafan
esta practica.

9 vistalsur

Artesanias elaboradas con mullos del pueblo Saraguro. Viajes VistalSur (s.f.). https://www.viajes-

vistalsur.com/Articulo/content/995/detail/Saraguro-De-compras-en-un-paseo-de-artesanias
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ORIGEN SIMBOLICO Y
SIGNIFICADO ANCESTRAL

El vinculo entre la chaquira posible-
mente inspirada en el Spondylus sp. y
las narraciones miticas del Saraguro
trasluce como lo material y se lo toma
como algo simbdlico. Segin algunos
relatos recogidos por Lagrou (2013), la
chaquira encarna la belleza, la prospe-
ridad y la conexién con lo ancestral; en
otros relatos, sin embargo, se la asocia
con la llegada de nuevas enfermedades
a la comunidad, evidenciando una am-
bivalencia simbdlica. Este doble carac-
ter atractivo y peligroso habla de una
memoria colectiva que sintetiza histo-
ria, duelo, transformacién y resistencia.

Ese simbolismo se materializa en las
llamadas huallcas o collares tradiciona-
les, que desde hace décadas formaron
parte de la vestimenta ceremonial y co-

“Para empezar a te-
jer nos concentramos
en los colores que
tenemos y en lo que
vamos a hacer; puede
ser desde un anillo
hasta un collar ten-
dido, que nosotros
como saraguros utili-
zamos” (El Telégrafo,
2018, p. 1).

CAPITULO 1

tidiana. En sus versiones mas antiguas,
las huallcas eran de gran grosor y predo-
minaban tonos dorados, reflejo de una
estética de elegancia ligada a jerarquias
sociales antiguas de esa época (CIDAP,
2016). Con el tiempo, el uso de agujas
especiales permiti6 una técnica mas
refinada, que dio paso a collares mas
compactos, detallados, pero cargados
con toda la memoria ancestral de la co-
munidad.

Esta evolucion en la forma y el deta-
lle de las huallcas estuvo estrechamente
vinculada a los cambios en la técnica
de elaboraciéon por lo que el tejido de
mullos en Saraguro ha evolucionado
técnicamente, sin perder su caracter ar-
tesanal. Como sefala Orquera (2019),
“el mullo, definido como chaquira uti-

Figura 4.

lizada de manera frecuente en la elabo-
racion y estructura de adornos corpora-
les”, forma la base de una tradicion de
bisuteria propia del canton.

En su forma tradicional, los mullos
se ensartaban manualmente con agujas
mas delgadas que las de coser, en un
proceso laborioso que exigia paciencia,
destreza y concentracién. En reportajes
publicados por El Telégrafo (2018), se
narra que tejedoras como Rosa Minga y
Carmen Sarango, mujeres originarias de
la comunidad de Namarin, ensefaban a
las nuevas generaciones a insertar hilo
elastico en estas finas agujas para ela-
borar collares, manillas o aretes. En sus
propias palabras:

Proceso artesanal de elaboracion de accesorios con mullos. Viajes VistalSur (s.f.). https://www.

viajesvistalsur.com/en-us/Article/content/7 16/detail/Saraguro-Manos-artesanas-de-joyas-multicolores
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Ademas, los materiales han variado:
mientras en épocas antiguas se usaban
mullos de barro, arcilla o piedras na-
turales, hoy muchas artesanas utilizan
cuentas de cristal o de materiales sinté-
ticos mas accesibles, durables, de mal-
tiples colores sin perder el valor estético
ni cultural de sus piezas. Sin embargo,
estas transformaciones no se limitan al

TEJIDO, IDENTIDAD Y ROLES DE
GENERO: CONTINUIDAD
INTERGENERACIONAL

El tejido de mullos no es una activi-
dad meramente productiva: es un espa-
cio de transmision cultural, identidad
colectiva, y también de redefinicion de
roles. Tradicionalmente reservado a las
mujeres, el oficio ha comenzado a com-
partirse con nifas, nifios y jovenes, en
un proceso de revitalizacién comunita-
ria. Como relata un medio local: “para
los saraguros, tejer es parte de su vida,
es como una extension de sus manos”
Y ya no es solo una practica de mujeres
adultas, dado que se aprende desde la
infancia (Diario Correo, 2017, parr. 2)

En la vestimenta tradicional femenina
del Saraguro, el collar huallca o tendido
tejido en mullos es pieza indispensable.
Su colorido contrasta con el negro so-
brio del anaco o bayeta tejidos en lana,
generando una armonia estética que es
también una declaracién de identidad
colectiva.

Este tejido adquiere ademds valor
social: cada diseno, combinacién de
colores o arreglo especifico puede co-
municar pertenencia, estatus, belleza,
creatividad individual o colectiva. En
una nota de prensa se describe cémo
los puestos artesanales ubicados alre-
dedor del Parque Central de Saraguro
lucen una variedad de collares hechos
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plano material, ya que también se mani-
fiestan en las dinamicas sociales, parti-
cularmente en la construccion de iden-
tidad y en los roles de género asociados
al tejido.

con mullo, de distintos colores y mode-
los, confeccionados mientras las artesa-
nas, vestidas con su traje tipico, traba-
jan frente a turistas y visitantes (Correo,
2017).

La artesania con mullos representa
hoy una fuente importante de ingreso
para muchas familias en Saraguro. Se-
gun el portal turistico oficial del can-
ton, la confecciéon y comercializacion
de accesorios (bisuteria) elaborados con
mullos es uno de los pilares del comer-
cio artesanal local (Gobierno Auténomo
Descentralizado Municipal Intercultural
de Saraguro, 2021).

El interés creciente tanto de turistas
nacionales como de extranjeros ha ge-
nerado demanda por disefos tradicio-
nales como el collar Pachacttec con sus
colores vivos, asi como por reinterpre-
taciones modernas. En el articulo publi-
cado en 2017 “Caracterizacion, registro
y resignificaciéon del tejido con mullos
o chaquiras de Saraguro”, se documen-
tan proyectos de registro del saber an-
cestral, experimentacién con nuevos
disefios y la integracion del mullo en
indumentaria contemporanea, amplian-
do asi espacios comerciales y culturales
mas amplios.
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Sin embargo, este proceso no esta
exento de tensiones. La globalizacioén,
los cambios en los gustos estéticos, la
migracién, la competencia con produc-
tos industriales y la falta de reconoci-
miento de su valor cultural amenazan la
continuidad de esta tradicion. Al respec-
to, diversas investigaciones advierten
que la técnica ancestral “no esta siendo
aprovechada en su totalidad”, lo cual
compromete su permanencia dentro de
la comunidad (Orquera, 2019, p. 12).

Consciente de ello, el gobierno lo-
cal y organizaciones comunitarias han
promovido iniciativas para visibilizar las
artesanias saragurenas, impulsar su co-
mercializacion a nivel nacional e inter-
nacional, y brindar apoyo a las artesanas
mediante talleres, ferias y programas de
difusion cultural (Gobierno Auténomo
Descentralizado Municipal Intercultu-
ral de Saraguro, 2021). Estas iniciativas
institucionales no solo buscan fortalecer
la dimension econémica de la artesania,
al mismo tiempo contribuyen a la pre-
servacion de sus significados culturales,
lo que permite comprender el tejido de
mullos como una forma de memoria
viva dentro del pueblo Saraguro.



EL TEJIDO DE MULLOS COMO
MEMORIA VIVIENTE

El tejido de mullos en Saraguro repre-
senta una memoria viviente: un registro
material de mitos, migraciones, mesti-
zaje, identidad andina, resistencias y
transformaciones. Cada collar, manilla
o arete tejido a mano materializa histo-
rias personales y colectivas.

El cambio de técnicas de mullos de
barro o piedra a cuentas sintéticas, la
incorporacion de nuevas herramientas
(como agujas especializadas), La adap-
tacion de disefos al gusto contempora-
neo y la comercializacién turistica son
expresion de un pueblo dinamico, que
no busca congelar su pasado, mas bien
mantener vivo el tejido literal y simbdli-
camente de su identidad.

Al mismo tiempo, la transmision in-
tergeneracional de este saber a nifas,
nifos y jévenes, y su resignificacion en
contextos modernos, permiten que la
huella ancestral persista, pero también
evolucione. El arte del tejido de mullos
en Saraguro es mucho mds que una acti-
vidad artesanal: es una manifestacion de
identidad, historia, estética, economia
y vida comunitaria. La chaquira quizas
inspirada en antiguas tradiciones coste-
ras asociadas al molusco Spondylus ha
viajado en el tiempo, atravesando gene-
raciones de artesanos, transformaciones
sociales, cambios materiales, andanzas
de un pueblo que se rehtsa a perder su
memoria.

Hoy, ante los retos de la globaliza-
cién, la migracién y la industrializacion,
este patrimonio cultural necesita reco-
nocimiento, apoyo y promocion. Las
iniciativas de registro, disefno, valora-
cion cultural y comercializacién soste-
nible representan vias para que el tejido
ancestral no se desvanezca, permitiendo
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que continte floreciendo. En ese equili-
brio entre tradicion e innovacion, entre
raices y creatividad, Saraguro encuen-
tra su fortaleza: en el hilo, la cuenta, la
aguja y, sobre todo, en la identidad viva
de su gente.

Figura 5.

Artesanias elaboradas con mullos del pueblo Saraguro. Viajes VistalSur (s.f.). https://www.viajesvis-

talsur.com/Articulo/content/995/detail/Saraguro-De-compras-en-un-paseo-de-artesanias

Para comprender de manera concreta como
se materializa esta identidad viva en la prac-
tica artesanal, resulta necesario analizar las
técnicas tradicionales del tejido de mullos,
sus materiales, patrones y herramientas.
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1.1.2. Técnicas tradicionales: mate-

riales, patrones y herramientas.

El tejido ancestral de mullos en Sa-
raguro constituye una de las précticas
artesanales mas representativas del terri-
torio, y su continuidad evidencia la soli-
dez de un conocimiento transmitido por
generaciones dentro del ntcleo familiar.
Cada pieza elaborada con mullos es re-
sultado de una serie de procesos técni-
cos, simbdlicos y estéticos que han so-
brevivido al paso del tiempo. Aunque la
elaboracion de collares, manillas y otros
accesorios puede parecer una actividad
sencilla, en realidad implica una com-
prensién profunda de patrones hereda-
dos, sistemas de puntada y significados
culturales que hacen del tejido un ele-
mento clave en la identidad del pueblo
Saraguro.

El proceso comienza con la selec-
cioén de los mullos o chaquiras, cuentas
que constituyen el nicleo del tejido. Es-
tas cuentas pueden estar elaboradas de
cristal, porcelana, metales preciosos o
sustancias sintéticas. La diversificacion
industrial ha permitido a las artesanas
acceder a materiales mas brillantes y
resistentes, ampliando su paleta de co-
lores sin alterar la esencia del tejido
tradicional. La combinacién entre luz,
textura y brillo es fundamental, pues el
efecto cromético del mullo resalta sobre
la vestimenta tradicional negra del pue-
blo Saraguro, creando contrastes visua-
les que refuerzan el valor estético del
tejido (CIDAP, 2016).

Los patrones empleados en la con-
feccion de mullos no se limitan a fines
decorativos. La mayoria de disefos in-
cluye elementos cargados de simbo-
lismo, como rombos, estrellas, flores,
chakanas, lineas escalonadas y figuras
geométricas que representan equilibrio,
dualidad, cosmos y naturaleza. Esta
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iconografia se relaciona con prdcticas
rituales, creencias ancestrales y narra-
tivas de origen que forman parte de la
cosmovision andina. Por ello, los tejidos
de mullos funcionan como vehiculos de
memoria cultural, herramientas simbo-
licas que acompafan tanto la vida coti-
diana como las ceremonias mds impor-
tantes (Lagrou, 2013).

En la comunidad Saraguro existen
tres tamafos de mullos de uso comun:
nimeros 1, 2 y 3. El mullo ndmero 1 es
el mas popular debido a su versatilidad
para elaborar collares y piezas extendi-
das. Su tamano medio facilita mantener
la uniformidad del tejido y asegurar la
durabilidad de la pieza. El mullo nime-
ro 2 es mas pequefo y se emplea prin-
cipalmente para detalles ornamentales

Mullo N.° 1
tamano mediano
(el mas usado)

3
i e
-10 mm i E
i 5-7mr'n:
! i

P o

&5 8-10 mm
Figura 6.

Tipos de mullos segtin tamafio.

y manillas eldsticas que requieren pre-
cisiéon. El mullo nimero 3, aunque me-
nos frecuente, permite elaborar piezas
diminutas y estructuras delicadas. Esta
clasificacion demuestra el dominio téc-
nico con el que trabajan las artesanas,
quienes seleccionan el mullo adecuado
dependiendo de la complejidad del pa-
trén y del tipo de accesorio que se desea
confeccionar.
e Mullo N.° 1 (mediano / mas utili-
zado): didametro aproximado de 8
a 10 mm
e Mullo N.° 2 (pequefio): didmetro
aproximado de 5 a 7 mm
e Mullo N.° 3 (muy pequeno): dia-
metro aproximado de 3 a 4 mm

Mullo N.° 2
tamano pequeno

Mullo N-° 3
tamano muy pequeno

&5 3-4mm

3-4mm

&) 5-7 mm

Nota. Las dimensiones presentadas son aproximadas y pueden variar ligeramente segun el artesano,
el material y el proceso de fabricacion. Autoria propia, 2026.
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Un elemento central dentro del pro-
ceso artesanal es el uso de cédigos de
identificacién de puntada. Estos cédigos
funcionan como un sistema interno de
referencia que permite organizar, repro-
ducir y transmitir los patrones propios
del tejido. Ademas, sirven como guia
técnica para elaborar fichas o registros
que facilitan la enseflanza a nuevas ge-
neraciones.

Cada puntada tiene una funcion es-
tructural especifica, garantizando la fir-
meza del tejido y la adecuada distribu-
cion de los mullos (Orquera, 2019). Sin
este sistema, la réplica de disefios com-
plejos seria dificil y se perderia parte
importante del conocimiento tradicio-
nal que sustenta la artesania Saraguro.

Los materiales complementarios del
proceso son igualmente importantes.
El hilo de nylon destaca como la fibra
mas utilizada, debido a su resistencia,
flexibilidad y durabilidad frente al uso
constante. A diferencia de los hilos na-
turales empleados antafio, como fibras
de cabuya, algodén o lana utilizadas
tradicionalmente en diversas practicas
artesanales, el nylon permite obtener
piezas mas firmes sin sacrificar su lige-
reza. El empleo de nylon ha sido incor-
porado de manera natural dentro del
tejido tradicional, convirtiéndose en un
ejemplo de como la artesania mantiene
su esencia mientras adopta elementos
que facilitan su produccién y prolongan
la vida atil de las piezas.

Las herramientas empleadas son:

e Aguja fina especializada, capaz
de atravesar mullos pequefos sin
fracturarlos.

¢ Fosforera o encendedor, utilizada
para sellar los extremos del nylon
y evitar que se deshilache.

e Tijeras, necesarias para cortes
limpios y precisos durante la ela-
boracion.
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A pesar de la amplia variedad de mu-
llos existentes hoy en dia, es importante
destacar que en la elaboracién de colla-
res tendidos tradicionales no se utilizan
mullos de mayor grosor. La eleccion de
mullos finos responde a un compromiso
con la preservacién de la técnica ances-
tral. Tal como senalan artesanas reco-
gidas en estudios sobre la comunidad,
utilizar mullos gruesos modificaria la
caida, estructura y estética original de
los collares, rompiendo con la autentici-
dad del tejido que por generaciones ha
distinguido al pueblo Saraguro (CIDAP,
2016). Esta decision técnica refuerza
la relacion entre tradicién, memoria y
practica artesanal.

La seleccion del tipo de hilo, del ta-
mano del mullo y de la densidad del
tejido incide directamente en el tiempo
de confeccidn, la textura final y el va-
lor econémico del producto. Una pieza
elaborada con mullos pequefos y patro-
nes complejos puede requerir semanas
de trabajo, lo cual explica su alto valor
dentro de mercados artesanales locales
e internacionales. La calidad de la arte-
sanfa Saraguro ha permitido posicionar
al pueblo como un referente de tejido
en Ecuador, impulsando iniciativas que
buscan fortalecer la comercializacién

Es importante destacar que la técnica
tradicional convive hoy con innovacio-
nes contemporaneas. Muchas artesanas
experimentan con nuevas combinacio-
nes de colores, variaciones en los pa-
trones y fusiones entre disefios tradi-
cionales y propuestas modernas. Estas
adaptaciones permiten que el tejido
ancestral se mantenga vigente, amplie
su presencia en nuevos mercados y siga
transmitiendo la identidad cultural de
Saraguro sin perder sus raices.
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1.1.3. Andlisis de las aplicaciones

contemporaneas del tejido de mullos

El tejido de mullos, tradicionalmente
vinculado a los rituales, la vestimenta
ceremonial y la identidad del pueblo
Saraguro, ha experimentado en las ulti-
mas décadas un proceso de transforma-
cion que lo ha llevado a ocupar un lugar
dentro de diversos dmbitos contempo-
raneos. Este transito desde lo ancestral
hacia nuevas plataformas de creacién y
produccion no implica una ruptura con
el pasado, por el contrario, constituye
una ampliacion de sus posibilidades ex-
presivas. Tal como indican diversas in-
vestigaciones realizadas en Ecuador, las
practicas textiles con mullos se han ex-
pandido hacia tres campos principales:
el desarrollo de emprendimientos y pro-
ductos comerciales, la incorporacién en
colecciones de moda y proyectos de di-
sefio, y su presencia en programas edu-
cativos y estrategias de conservacion del
conocimiento tradicional.

En el primer ambito, las iniciativas
comerciales han permitido que el teji-
do de mullos adquiera visibilidad fuera
del territorio Saraguro. Artesanas y arte-
sanos de la comunidad han impulsado
la creacion de productos que combinan
técnicas tradicionales con objetos con-
tempordneos como accesorios, bolsos,
indumentaria y piezas decorativas. Estas
propuestas buscan responder a un mer-
cado que valora lo artesanal, lo identita-
rio y lo hecho a mano, generando nue-
vas oportunidades econémicas para la
poblacioén local.

De acuerdo con el Municipio de Sa-
raguro (2021), esta actividad se ha con-
vertido en una herramienta de fortale-
cimiento econémico y cultural, pues
permite que la comunidad proyecte su
patrimonio hacia circuitos comerciales



nacionales e internacionales sin desvin-
cularse de sus raices.

Junto con este crecimiento economi-
co, el tejido de mullos ha ingresado en
espacios de experimentacién estética
vinculados al mundo del arte, el dise-
fio y la moda. Disefladores ecuatorianos
han incorporado estas piezas en colec-
ciones que buscan resaltar el simbolis-
mo andino y, al mismo tiempo, rein-
terpretar elementos tradicionales para
audiencias contemporaneas.

Este enfoque demuestra cémo la téc-
nica ancestral puede convertirse en un
recurso creativo flexible, capaz de ser
adaptado a nuevos lenguajes visuales y
conceptuales. Segin EI CIDAP (2016),
el perfeccionamiento técnico logrado
en las Ultimas décadas incluyendo el
uso de agujas especializadas y materia-
les mas resistentes ha permitido desarro-
llar tejidos mas compactos y detallados,
lo que amplia sus posibilidades de apli-
cacion en la industria creativa.

En tercer lugar, el tejido de mullos
se ha incorporado a programas educa-
tivos, talleres comunitarios y proyectos
de documentacion cultural que buscan
salvaguardar este conocimiento ances-
tral. Las tesis universitarias dedicadas
a este tema destacan la importancia de
transmitir la técnica a las nuevas genera-
ciones, no solo como una habilidad ma-
nual, también como un conocimiento
profundamente simbdlico que vincula
a las personas con su herencia cultural.

Estos procesos de ensefianza han sido
clave para mantener viva la practica del
tejido, asegurando que no se limite Gni-
camente al ambito comercial, de modo
que continle siendo un elemento fun-
damental de identidad, memoria y per-
tenencia (Alves da Silva & Torres Aréva-
lo, 2025). A pesar de estos avances, la
insercion del tejido de mullos en nue-
vos contextos también plantea desafios
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importantes. La demanda creciente del
mercado puede generar presiones que
conduzcan a simplificar técnicas, redu-
cir tiempos de elaboracién o priorizar
la produccién masiva por encima de la
calidad estética y simbdlica.

Como advierte Lagrou (2013), cuan-
do los elementos culturales se comer-
cializan sin un control comunitario,
existe un riesgo de desvirtuacion del sig-
nificado que poseen dentro de su con-
texto original. Este riesgo es especial-
mente relevante en técnicas vinculadas
directamente a la memoria colectiva,
como ocurre con los mullos en Saragu-
ro. Por ello, diversos autores proponen
modelos de trabajo colaborativo en los
que las artesanas tengan un rol activo
en la toma de decisiones respecto a la
produccion, distribuciéon y promocién
de las piezas.

Las investigaciones académicas coin-
ciden en que el mantenimiento de esta
practica requiere un equilibrio entre
creatividad contempordnea, identidad
cultural y sostenibilidad. En este senti-

Figura 7.
Collares tradicionales de mullos (chaquiras) del pueblo Saraguro. Goraymi (s.f.). https://www.go-
raymi.com/es-ec/loja/saraguro
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do, la documentaciéon participativa, es
decir, aquella elaborada desde y con
la comunidad se vuelve indispensable
para garantizar que los procesos de in-
novacion no borren ni distorsionen los
significados ancestrales del tejido. A su
vez, la creacién de espacios de didlogo
entre artesanos, disenadores, institucio-
nes culturales y consumidores permite
generar una cadena de valor mas justa y
respetuosa con el patrimonio material e
inmaterial de Saraguro.

El tejido de mullos Saraguro no es
solo una practica artesanal, también
constituye una forma de conservar y
transmitir la cultura. En él se retnen
conocimientos heredados, significados
simbdlicos y también cambios que han
surgido con el tiempo. A partir de la in-
formacion recopilada, se entiende que,
aunque se han dado transformaciones
en los materiales, en ciertas técnicas y
en las propuestas estéticas, esta practica
todavia mantiene su valor e identidad
dentro de la cultura Saraguro.



https://www.goraymi.com/es-ec/loja/saraguro
https://www.goraymi.com/es-ec/loja/saraguro

Aun asi, su continuidad no depende
anicamente de la tradicién, también re-
quiere del interés y la participacion de
las nuevas generaciones. Son los jéve-
nes quienes pueden aportar a que este
saber siga vivo, ya sea manteniéndolo
como se ha ensefiado durante anos o
adaptandolo a nuevas formas y contex-
tos, sin que pierda su sentido cultural.
En ese marco, comprender como los

PERFIL DEL ENCUESTADO:

Con el propésito de explorar pre-
cisamente esa relacion, se realizd un
cuestionario a un joven artesano per-
teneciente a la cultura Saraguro, de 22
anos de edad, quien se dedica al tejido
artesanal desde los 18 afios. Su aprendi-
zaje se dio principalmente en el entorno
familiar, siendo su madre y su hermana
las personas que le ensefiaron las técni-
cas del tejido tradicional. Actualmente,
cursa estudios universitarios en la carre-
ra de Psicologia en la ciudad de Cuen-
ca, lo que le permite complementar su
practica artesanal con una formacién
académica orientada al andlisis social y
humano.

Actualmente, el entrevistado elabora
accesorios y piezas artesanales como
collares, llaveros y elementos decorati-
vos, utilizando tanto materiales tradicio-
nales como insumos contemporaneos.

Su experiencia da a conocer un nue-
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jovenes saraguros se vinculan hoy con
esta practica se convierte en un punto
de partida necesario para entender su
proyeccion futura. Para ello, se aplicé
un cuestionario estructurado como he-
rramienta metodolégica, con el fin de
recoger de manera sistematica la expe-
riencia y perspectiva de un artesano de
la propia comunidad.

vo significativo del tejido de mullos y de
su valor simbédlico dentro de la comu-
nidad Saraguro, lo que lo convierte en
una fuente pertinente para la contextua-
lizacién cultural del tema de estudio.

La seleccion del entrevistado para esta
investigacion se fundamenté principal-
mente en la importancia de incorporar
una vision juvenil dentro del estudio del
tejido de mullos Saraguro. Al tratarse de
un artesano joven, su testimonio permite
analizar cémo las nuevas generaciones
se relacionan con una practica ancestral,
asi como los procesos de continuidad,
transformacion y resignificacion cultural
en contextos contemporaneos.

A partir de esto, se busca compren-
der como percibe el tejido de mullos en
la actualidad, cémo fue su proceso de
aprendizaje y qué lugar ocupa esta prac-
tica dentro de su vida, asi como los retos
que enfrenta para mantenerse vigente.

28

METODOLOGIA UTILIZADA:

Instrumento de recoleccién de infor-
macion: Cuestionario

Para la obtencion de informacion de
fuente primaria se aplicé un cuestio-
nario de preguntas abiertas, elaborado
mediante Google Forms, dirigido al ar-
tesano Saraguro que actualmente prac-
tica el tejido de mullos. El cuestionario
permitié obtener informacion cualitati-
va sobre el significado cultural, los pro-
cesos de aprendizaje, los materiales, las
técnicas, los cambios generacionales y
la percepcion actual del tejido artesanal
dentro de la comunidad.



PREGUNTAS:

N =—

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

Nombre del encuestado
sPodria indicarnos su edad vy
desde qué edad se dedica al teji-
do artesanal?

sAprendio esta técnica dentro de
su familia o con otros miembros
de la comunidad?

;Qué significa para usted el teji-
do artesanal dentro de la cultura
Saraguro?

;Qué historias o recuerdos le
transmitieron sus mayores sobre
el origen de este tejido?

;Qué materiales se utilizaban tra-
dicionalmente y cudles se usan en
la actualidad?
sExisten técnicas, simbolos o co-
lores que tengan un significado
especial dentro del tejido?
;Quién le ensend a tejer y cémo
fue ese proceso de aprendizaje?
;Considera que el tejido artesanal
se ha mantenido igual o ha cam-
biado con el tiempo? ;Por qué?
;Cree que las nuevas generacio-
nes estan interesadas en aprender
este oficio? Explique su respuesta.
sPor qué decidi6é continuar prac-
ticando el tejido artesanal hasta
hoy?

;Qué emociones o valores perso-
nales asocia con el acto de tejer?

;Qué dificultades ha enfrentado
para mantener esta practica en la
actualidad?

;Ha notado interés por parte de
disefadores, artistas o marcas en
su trabajo artesanal?

;Cree que esta integracion ayu-
da a preservar la cultura Saraguro
o puede ponerla en riesgo? ;Por
qué?

;Qué opina sobre el uso del teji-
do Saraguro en prendas de vestir
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modernas, como trajes de bafo o

ropa de playa?

sQué aspectos culturales consi-

dera importantes respetar al usar

el tejido en disenos contempora-
neos!?

sLe gustaria colaborar con dise-
fadores para crear nuevas pro-
puestas sin perder la identidad
cultural?

19. ;Qué mensaje le gustaria trans-
mitir a las personas que usan
prendas elaboradas con tejido ar-
tesanal Saraguro?

20. ;Qué cree que se deberia hacer
para que este oficio no se pierda
en el futuro?

21. ;Desea anadir algo mds que con-
sidere importante sobre el tejido
artesanal Saraguro y su significa-
do cultural?

17.

18.

Las preguntas del cuestionario fueron
disefiadas con el objetivo de compren-
der el tejido de mullos desde una pers-
pectiva cultural, histérica y social. Cada
bloque de preguntas respondié a una

intencion especifica:

e Las preguntas sobre edad y tiem-
po de practica permitieron con-
textualizar la experiencia del en-
trevistado dentro de su trayectoria
artesanal.

e Las preguntas relacionadas con el
aprendizaje familiar o comunita-
rio buscaron identificar los meca-
nismos de transmision del cono-
cimiento tradicional.

e Las preguntas sobre el significa-
do cultural del tejido permitieron
comprender su valor simbdlico e
identitario dentro de la cultura Sa-
raguro.

e Las preguntas sobre materiales y
técnicas facilitaron el andlisis de
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los cambios entre lo tradicional y
lo contemporaneo.

e Las preguntas sobre simbolos, co-
lores y emociones aportan una
dimension espiritual y emocional
del acto de tejer.

e Finalmente, las preguntas sobre
el futuro del oficio permitieron
reflexionar sobre la preservacion,
difusién y continuidad del tejido
artesanal.

Vision juvenil sobre el tejido artesa-
nal Saraguro

El tejido artesanal Saraguro, visto des-
de la experiencia de las nuevas genera-
ciones, permite comprender cémo esta
practica ancestral se vive y se interpreta
en la actualidad. A través de la mirada de
los jovenes, se puede observar no solo la
continuidad del conocimiento tradicio-
nal, también los cambios que aparecen
a partir de su relacién con el contexto
contempordneo. Los jévenes no solo re-
plican la técnica, ademas la adaptan a
nuevas formas de expresion, incorporan-
do distintos materiales y aprovechando
espacios actuales de difusion.

Segln Japén (2025), el aprendizaje
del tejido de mullos se da principal-
mente en el entorno familiar, a través de
la observacioén y la practica, lo que evi-
dencia la continuidad de esta tradicion
como parte de la identidad cultural del
pueblo Saraguro.

El entrevistado explica que, antigua-
mente, estos tejidos no solo tenian una
funcion decorativa, ademas actuaban
como un distintivo social y cultural,
donde materiales, colores y simbolos
comunicaban pertenencia e identidad.

Menciona que en la actualidad el te-
jido de mullos ha incorporado nuevos
materiales y disefnos, adaptandose a las
demandas contempordneas sin perder
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completamente su esencia. Sin embargo,
también senala la falta de interés de las
nuevas generaciones, lo que hace evi-
dente la necesidad de mayor difusion, es-
pecialmente a través de medios digitales.

A partir del andlisis del tejido de mu-
llos del pueblo Saraguro y de la infor-
macién obtenida mediante el cuestiona-
rio aplicado, se puede entender que esta
practica artesanal no solo tiene un valor
cultural importante, ademds mantiene
una relacién cercana con la naturaleza.

Los colores, las formas geométricas y
los simbolos que aparecen en estos te-
jidos muchas veces estan relacionados
con la manera en que las comunidades
observan y representan su entorno. Es
decir, no son elementos decorativos al
azar, ya que reflejan parte de su cosmo-
vision y de la relacién que mantienen
con la tierra y el paisaje que los rodea.
Por esta razén, dentro del proceso de di-
seflo se considerd importante incorporar
otra fuente de inspiracién que también
provenga de la naturaleza del Ecuador.

En este caso, para este proyecto se
tomé6 como referencia la flora y fauna
de las Islas Galapagos, ya que sus es-
pecies presentan una gran diversidad de
formas, estructuras y colores que pue-
den aportar visualmente al desarrollo
del disefo. Por ejemplo, los caparazo-
nes, las hojas, las siluetas de los anima-
les o ciertas estructuras de las plantas
muestran formas organicas que pueden
servir como punto de partida para crear
patrones o composiciones.

Las texturas que se observan en la na-
turaleza, como superficies rugosas, patro-
nes repetitivos o relieves, pueden inspirar
aplicaciones dentro del disefio. A esto
también se suman las paletas de color
presentes en el paisaje de Galdpagos,

donde se encuentran tonos tierra, verdes,
ocres y azules profundos que reflejan el
ambiente natural del archipiélago.

La eleccién de estas especies no fue
al azar, dado que responden a su cardc-
ter representativo dentro del lugar, sien-
do muchas de ellas endémicas y propias
de ese ecosistema. Ademds, cumplen un
rol importante dentro de su entorno na-
tural, lo que también las vuelve signifi-
cativas mds alla de lo visual.

Su seleccion también considera su
importancia dentro de los sistemas te-
rrestres y marinos de Galapagos, ya que
son especies clave que reflejan la singu-
laridad del archipiélago. Como mencio-
na la UNESCO (2010), Galdpagos es un
espacio donde se pueden observar pro-
cesos biolégicos Unicos, lo que refuerza
el valor de estas especies como referen-
tes para trabajar propuestas de disefio
con identidad territorial.

La intencién del proyecto es generar
una relacién entre la tradicion del te-
jido de mullos y la riqueza natural del
pais. Al integrar estos referentes dentro
del proceso creativo, se busca desarro-
[lar propuestas de diseno que conecten
la artesania con elementos de la biodi-
versidad ecuatoriana, manteniendo la
identidad cultural y proyectandola ha-
cia un disefio contemporaneo.

Bajo esta vision, la exploracion de la
flora y fauna de las Islas Galapagos sur-
ge como una fuente de inspiracién vi-
sual clave, al aportar formas, texturas y
cromaticas propias de uno de los ecosis-
temas mas representativos del Ecuador.
Asi, la riqueza natural del pais no solo
complementa el valor cultural del tejido
artesanal, también amplia sus posibili-
dades de reinterpretacion dentro del di-
sefio textil.

' Los resultados completos de la encuesta se presentan en el Anexo 1.
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1.2. FLORAY FAUNA DE LAS ISLAS GALAPAGOS COMO FUENTE DE INSPIRACION VISUAL

La basqueda de
referentes naturales
que dialoguen con la
identidad cultural y
el disefho encuentra
en la biodiversidad
de Galapagos una
fuente de inspiracion
excepcional, debido
a su alto nivel de
endemismo y a la
singularidad de sus
procesos evolutivos.

Estas caracteristicas convierten al ar-
chipiélago en una reserva visual rica en
formas, colores y relaciones ecolégicas,
con amplio potencial para la creacion
visual y el disefo textil. La flora vascular
nativa incluye unas 557 especies, de las
cuales cerca del 32-44 % son endémi-
cas, con géneros exclusivos como Scale-
sia (17 especies) y especies ampliamente
distribuidas como Cordia lutea, que es-
tructuran el paisaje vegetal y ofrecen re-
pertorios muy variados (Hemsley, 1903).

La selecciéon de dichas especies se
fundamenta en tres criterios principales
de caracter cientifico y proyectual. En
primer lugar, el criterio de endemismo,

ya que se trata de organismos que exis-
ten Unicamente en las Islas Galdpagos
o presentan variantes evolutivas exclu-
sivas del archipiélago, como la iguana
marina Unica en el mundo, la tortuga
gigante, diversas aves endémicas como
el piquero de patas azules y especies ve-
getales del género Scalesia. ' Este rasgo
las convierte en expresiones directas de
la identidad biolégica del territorio.

En segundo lugar, se considera su im-
portancia ecolégica, dado que estas es-
pecies cumplen funciones estructurales
dentro de los ecosistemas. Por ejemplo,
el cactus Opuntia y el arbol Scalesia
contribuyen a la configuracién de los
ecosistemas terrestres; las algas marinas
constituyen la base de la cadena tréfica
del sistema marino; mientras que la tor-
tuga gigante y la iguana marina son con-
sideradas especies clave para el equili-
brio ecoldgico del archipiélago.

Se incorpora el criterio de valor sim-
bélicoy visual, ya que estas especies son
ampliamente reconocidas a nivel inter-
nacional y utilizadas por instituciones
cientificas y de conservacién como el
Parque Nacional Galdpagos y la UNES-
CO como referentes representativos del
archipiélago. Su alta visibilidad, fuerza
iconica y riqueza morfolégica las con-
vierten en elementos idéneos para ser
reinterpretados como referentes gréficos
dentro de propuestas de disefo, permi-
tiendo traducir la biodiversidad en un
lenguaje visual con identidad territorial.

2 Scalesia es un género de plantas endémicas de las Islas Galdpagos, pertene-
ciente a la familia Asteraceae, considerado uno de los principales ejemplos de ra-
diacién adaptativa vegetal del archipiélago debido a su diversificacion en distintas

islas y ecosistemas.
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1.2.1. Especies endémicas y su valor

visual

El archipiélago de Galdpagos presen-
ta una marcada diferenciacion ecolé-
gica determinada por la altitud, la hu-
medad y la influencia de las corrientes
marinas, lo que da lugar a dos grandes
tipos de zonas: las zonas secas y las zo-
nas himedas.

Las zonas secas se extienden desde
el nivel del mar hasta aproximadamente
los 300 metros de altitud y se caracte-
rizan por vegetacion adaptada a la es-
casez de agua, como cactus, arbustos
espinosos y arboles de hojas pequenas.

Por otro lado, las zonas himedas se
desarrollan en las partes altas de las is-
las, a partir de los 300-400 metros, don-
de la presencia constante de neblina y
mayor precipitacion favorece el creci-
miento de bosques mas densos, hele-
chos, epifitas y especies arboreas endé-
micas. Dentro de estas zonas himedas
se distinguen varios estratos, entre ellos
la zona de Scalesia, considerada uno de
los ecosistemas mas representativos del
archipiélago.

El endemismo es uno de los rasgos
definitorios del archipiélago: alrededor
del 32 % de la flora vascular nativa y cer-
ca del 30-32 % de las plantas de zonas
aridas son endémicas, y se han descrito
géneros exclusivos como Scalesia, con
al menos 17 especies restringidas a dife-
rentes islas (Hemsley, 1903). En la zona
himeda de San Cristébal, por ejemplo,
se documentan como endémicas Scalesia
pedunculata, Psidium galapageium, Piso-
nia floribunda y varias especies de hele-
chos y hierbas, que construyen una iden-
tidad vegetal propia en contraste con las
especies introducidas (Astudillo, 2020).



En las zonas dridas, especies endé-
micas de Opuntia (cactus gigantes de
distintas formas de tronco y palas) y ar-
bustos como Tournefortia rufo-sericea
generan siluetas icénicas que estruc-
turan el paisaje y han sido tradicional-
mente asociadas a la imagen de Galdpa-
gos. La composicion de la flora muestra
ademds un porcentaje significativo de
especies con sindromes de dispersion
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por mar (talasocoria), lo que ha favo-
recido su colonizacion interinsular y la
posterior radiacion endémica (Vargas et
al., 2014).

La fauna endémica incluye grupos
emblematicos. Entre los reptiles desta-
can varios geckos del género Phyllodac-
tylus (por ejemplo, P. baurii, P. galapa-
gensis, P. darwini, P. leei y P. simpsoni),
con distribuciones restringidas a islas

concretas y baja diversidad genética
asociada a su aislamiento. Estos geckos
muestran adaptaciones especializadas
a microhdbitats insulares y representan
un recurso visual importante por sus pa-
trones de escamacién y coloracién crip-
tica sobre fondos rocosos y vegetacion
(Pozo et al., 2025).

Figura 8.

Bosques de Scalesia en las Islas Galdpagos. Fundacién Charles Darwin (s.f.). https://www.darwinfoundation.org/es/nuestro-trabajo/tierra/restauracion-scalesia/

En la zona hdimeda o Scalesia, domi-
nada por el arbol endémico Scalesia pe-
dunculata, se mezclan helechos, epifitas
y arboles nativos como Psidium galapa-
geium y Piscidia carthagenensis, junto
con especies representativas como el
algodén de Darwin (Gossypium darwi-
nii), generando tramas verticales, textu-
ras y contrastes entre vegetacion nativa
e invasora como la guayaba (Psidium
guajava) o la zarzamora (Rubus niveus)
(Astudillo, 2020). Estas superposiciones
de estratos, ritmos repetitivos de hojas
y transiciones entre claros y densidades
vegetales pueden traducirse en compo-
siciones modulares y patrones ritmicos
en estampados.

Figura 9.
Psidium guajava (guayaba). Wikimedia Com-

mons (s.f.). https://es.wikipedia.org/wiki/Archi-
vo:Psidium_guajava2952420494.jpg
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Figura 10.

Flor de algodén de Darwin (Gossypium darwi-
nii). Galapagos Conservation Trust (s.f.). https://
galapagosconservation.org.uk/es/species/galapa-

gos-cotton/
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Traveset et al. (2015) sehala que la
fauna terrestre y marina aporta igual-
mente un repertorio iconico. La avi-
fauna terrestre comprende 19 especies
nativas de aves que interactian con al
menos 106 especies de plantas, muchas
de ellas endémicas, a lo largo de todos
los habitats y estaciones. Esta intensa
red de interacciones aves—flores genera
escenas visuales donde destacan silue-
tas de pinzones, sinsontes e ictéridos
sobre cactus Opuntia, arbustos floridos
y lianas, junto a una paleta cromdtica
dominada por verdes, ocres y los acen-
tos de flores blancas, amarillas o ana-
ranjadas.

Figura 11.
Opuntia (cactus caracteristico de Galdpagos). El Mueble (s.f.). https://www.elmueble.com/plan-

tas-flores/opuntia

En el medio marino y costero, co-
munidades de corales de aguas frias,
jardines de esponjas de vidrio y octoco-
rales, asi como una diversidad notable
de macroalgas rojas, verdes y pardas en
las zonas de forrajeo de la iguana ma-
rina (Amblyrhynchus cristatus), ofrecen
formas ramificadas, filamentosas y vo-
lumétricas de gran valor ornamental. La
reciente caracterizacién del bentos pro-
fundo ha revelado al menos 30 taxones
nuevos para la ciencia, con esponjas y
cnidarios de morfologias escultéricas
que amplian el archivo visual disponi-
ble para el disefno (Salinas-de-Ledn et
al., 2020).

Figura 12.

Bosque de algas tipo quelpo en las Islas Galdpagos. Fundacion Charles Darwin (s.f.)._https://www.
darwinfoundation.org
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Este conjunto de paisajes desde la
aridez de los matorrales cactdceos hasta
los bosques nublados y los fondos ma-
rinos genera una “biblioteca morfolégi-
ca” a multiples escalas. Para el disefio
textil, ello permite trabajar desde moti-
vos figurativos (aves, iguanas, cangrejos,
geckos) hasta abstracciones geométricas
derivadas de hojas, espinas, inflorescen-
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cias y estructuras de semillas (Astudillo,
2020).

De igual manera, la tortuga gigante
de Galdpagos constituye uno de los sim-
bolos mas representativos del archipié-
lago, destacandose por su gran tamano,
longevidad y variaciones morfoldgicas
entre islas, especialmente en la forma
del caparazén (abovedado o tipo silla

de montar), adaptadas a las condiciones
ambientales y disponibilidad de alimen-
to. Estas caracteristicas la convierten en
un referente visual, asociado a procesos
de adaptacion evolutiva y a la identidad
natural de Galapagos.

Figura 13.

Tortuga gigante de Galdpagos (Chelonoidis niger). Animal Fact Guide (s.f.). https://animalfactguide.com/animal-facts/galapagos-tortoise/

En el medio marino, la iguana mari-
na Amblyrhynchus cristatus es un reptil
estrictamente endémico que se alimenta
casi exclusivamente de macroalgas cos-
teras; su papel como consumidor clave
ha impulsado estudios de cédigo de ba-
rras de ADN que han documentado al
menos 181 especimenes de macroalgas
(136 rojas, 32 verdes y 13 pardas) en
sus areas de forrajeo. La interaccién en-
tre esta especie y la flora marina asocia-
da produce escenas sumergidas de alto
interés visual contraste entre el cuerpo
oscuro del reptil y los parches multico-
lores de algas (Dalgo et al., 2025).

Figura 14.
Iguana marina de Galapagos (Amblyrhynchus cristatus). Finch Bay (s.f.)._https://www.finchbayho-

tel.com/es/blog/informacion-sobre-las-iguanas-marinas-de-galapagos
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La avifauna terrestre nativa presen-
ta también altas tasas de endemismo y
comportamientos ecolégicos singulares.
Una red de 19 especies de aves terres-
tres, en su mayoria endémicas, visita
flores de 106 especies de plantas a lo
largo de diferentes islas y habitats, ac-
tuando como polinizadores generalistas
y mostrando lo que se ha denominado
“liberacion de interacciones” (Traveset
etal.,2015). Este comportamiento se tra-
duce en imagenes reiteradas de aves de
distintos gremios (insectivoros, frugivo-
ros) alimentdndose en flores de drboles
y arbustos endémicos, un motivo recu-
rrente para composiciones narrativas o
secuenciales.

Entre las especies mas emblematicas
de las Islas Galapagos destaca el pique-
ro de patas azules (Sula nebouxii exci-
sa), cuya presencia esta estrechamente
ligada a la dindmica ecolégica del archi-
piélago. Esta especie es reconocida por
su llamativo plumaje vy, sobre todo, por
el intenso color azul de sus patas, rasgo
que cumple una funcién central en sus
rituales de cortejo: los machos exhiben
sus patas ante las hembras como senal
de salud y aptitud reproductiva (Nelson,
1978). Su comportamiento de anida-
cion en colonias sobre terreno abierto,
sin construccion de nido elaborado, lo
convierte en una especie altamente vul-

La riqueza de invertebrados endémi-
cos es igualmente notable; por ejemplo,
se han registrado al menos 101 especies
de dipteros endémicos y una propor-
cion relevante de invertebrados terres-
tres nativos en zonas agricolas y de par-
que nacional, aunque amenazados por
especies invasoras como la hormiga de
fuego Solenopsis geminata (Common et
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nerable a la perturbacién humana y a
la introduccién de especies invasoras
(Awkerman et al., 2007). Estudios re-
cientes han documentado ademas una
disminucién significativa en la intensi-
dad del color azul de sus patas, asocia-
da a cambios en la disponibilidad de
alimento relacionados con alteraciones

Figura 15.

oceanograficas, lo que plantea interro-
gantes sobre el impacto del cambio cli-
matico en su éxito reproductivo (Torres
& Velando, 2015).

tica sobre fondos rocosos y vegeta-
ciéon (Pozo et al., 2025).

Piquero de patas azules (Sula nebouxii). Solo para viajeros (s.f.).

https://soloparaviajeros.pe

al., 2025). Estos insectos, aun cuando
menos visibles que vertebrados emble-
maticos, aportan micromotivos (alas,
antenas, patrones segmentados) con
alto potencial para el diseno detallado.

La riqueza visual de la flora y fauna
de las Islas Galdpagos ofrece un amplio
repertorio visual que puede ser reinter-
pretado dentro de procesos creativos
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contemporaneos. Por ello, el disefo de
autor en la indumentaria se presenta
COMO un espacio propicio para integrar
dichas inspiraciones desde una perspec-
tiva conceptual, simbdlica y artistica.


https://soloparaviajeros.pe
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1.3 DISENO DE AUTOR EN LA INDUMENTARIA

Donde la observacién de la natura-
leza se convierte en una fuente de for-
mas, estructuras y significados para la
creacion visual, el diseno de autor en la
indumentaria surge como una modali-
dad de produccién que se posiciona en
tension frente a los modelos dominantes
de la moda industrial y masiva. Se trata
de una forma de creacién que pone en
el centro la figura del disehador como
sujeto creativo identificable, asi como la
prenda como resultado de un proceso
singular, no estandarizado y cargado de
sentido simbdlico.

En contextos urbanos latinoamerica-
nos, y particularmente en Buenos Aires,
el término “disefo de autor” comienza
a difundirse con mayor fuerza a partir
de mediados de la década del 2000,
en un escenario marcado por transfor-
maciones econémicas, reconfiguracio-
nes del campo cultural y una creciente
valorizacion de las industrias creativas
(Miguel, 2019).

El diseno de autor comienza a nom-
brar producciones realizadas por di-
sefladores formados en instituciones
universitarias, que gestionan emprendi-
mientos propios y que no se identifican
plenamente ni con las grandes marcas
industriales ni con la figura tradicional
del modisto de alta costura.

A diferencia de estos
ultimos, el disena-
dor de autor no res-
ponde a un sistema
elitista ni exclusiva-

mente artesanal, mas
bien articula saberes
técnicos, concep-
tuales y productivos
provenientes del di-
seno contempora-
neo, combinando
pequenas escalas de
produccion con una
fuerte impronta con-
ceptual y estética.

La categoria de disefio de autor no
opera Unicamente como una descrip-
cién neutral de un tipo de produccion,
al mismo tiempo cumple una funcién
simbdlica dentro del campo de la moda.
Como sefnala Alatsis (2019), el rétulo
“autor” dota a las prendas de un valor
diferencial que excede su materialidad,
permitiéndoles circular en determina-
dos circuitos culturales especificos, ta-
les como ferias de disefo independien-
te, showrooms, tiendas especializadas,
programas municipales de fomento al
diseno y publicaciones orientadas a pu-
blicos con capital cultural elevado. En
estos espacios, la prenda no se presen-
ta Unicamente como un objeto de uso,
convirtiéndose en un artefacto cultural
que porta una narrativa, una identidad
y un posicionamiento estético-politico.
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Desde esta vision, el disefador de
autor se construye discursivamente
como una figura creativa reconocible,
cuyo nombre, trayectoria y relato per-
sonal forman parte del valor simbélico
del producto. La autoria se convierte asi
en una estrategia de diferenciacién fren-
te a la anonimizacion propia de la pro-
duccién industrial, donde las prendas
son concebidas como bienes seriados
desvinculados de un creador individual
(Alatsis, 2019).

Figura 16.

Disenos de Carla Andrea Escalera y Mauro Pe-
soa con integracion de técnicas artesanales, sos-
tenibilidad e identidad regional. Infobae (2019).

https://www.infobae.com/tenden-
cias/2019/08/14/diseno-de-autor-entre-tradicio-
nes-familiares-e-identidad-regional/
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El desarrollo del disefio de autor tam-
bién se vincula estrechamente con una
critica explicita o implicita al modelo
del fast fashion, caracterizado por la
produccion acelerada, la estandariza-
cién formal y la obsolescencia progra-
mada.

Campos (2021) observa que, frente al
avance de estos modelos globalizados,
se produce un “retorno a la moda au-
toral”, entendida como una respuesta
cultural que revaloriza la unicidad del
creador, la temporalidad del proceso
creativo y la importancia de lo manual,
lo artesanal y lo local. Esta revaloriza-
cién no implica necesariamente un re-
chazo total de la tecnologia o de los
sistemas productivos contemporaneos,
por el contrario, plantea una apropia-
cion critica de los mismos, orientada a
escalas humanas y a procesos mas cons-
cientes.

El disefio de autor suele incorporar
practicas como la produccion limitada,
el trabajo con materiales seleccionados,
la experimentacion textil y la colabora-
cién con oficios artesanales. La prenda
de autor se posiciona, asi como un obje-
to que interpela al consumidor, invitan-
dolo a valorar el proceso, la historia y el
conocimiento incorporado en el disefo.

La nocién de autoria en la moda
plantea debates complejos. Tradicional-
mente, la indumentaria ha sido consi-
derada un dmbito de dificil proteccién
dentro del derecho de autor, debido a
su caracter funcional. Sin embargo, es-
tudios recientes senalan que los disefos
de moda pueden acceder a proteccién
autoral siempre que cumplan con el re-
quisito de originalidad, entendido como
la expresién personal del autor y no
como la mera novedad formal (Gonzal-
bez, 2021). En este marco, los disefos
de indumentaria pueden ser equipara-
dos a otras obras del espiritu, siempre
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que su dimensién creativa prevalezca
sobre su funcién utilitaria.

No obstante, la aplicacién practica
de estos marcos juridicos resulta limi-
tada dentro de la industria de la moda.
Harkonen y Sarmdkari (2023) advierten
que, aunque el discurso del disefio de
autor enfatiza la figura del creador in-
dividual, las practicas econémicas del
sector suelen diluir la autoria, especial-
mente en contextos de colaboracion,
produccion tercerizada o apropiacion
de disefios. Esta tension pone en eviden-
cia una contradiccion entre la construc-
cion cultural del disenador como autor
y las dinamicas reales de la industria,
donde la proteccion de la propiedad in-
telectual resulta fragmentaria y muchas
veces insuficiente.

1.3.1. Definicion de disefo de autor

En términos socioldgicos, el diseno
de autor puede comprenderse como
un fenémeno cultural complejo que se
construye a partir de creencias, practi-
cas y mediaciones simbdlicas. Desde
esta perspectiva, Miguel (2019) propo-
ne entender el disefio de autor como un
“universo de creencia” en el sentido de-
sarrollado por Pierre Bourdieu.

Esto implica que el valor atribuido al
disefio no reside exclusivamente en las
cualidades materiales u objetivas de las
prendas, ya que se sostiene en un sis-
tema compartido de representaciones
y legitimaciones construido por dis-
tintos actores del campo: disenadores,
criticos, prensa especializada, gestores
culturales, instituciones publicas y con-
sumidores. Todos ellos participan activa-
mente en la construcciéon de la idea de
que ciertos productos poseen “diseno”
como un valor especifico que los dife-
rencia de la indumentaria convencional
0 masiva.
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En este universo de creencia, el di-
seflo de autor se legitima como una
categoria cultural que otorga prestigio,
distincion y reconocimiento simbdlico.
No se trata Gnicamente de un estilo for-
mal, No se trata tinicamente de un estilo
formal, puesto que constituye una forma
particular de concebir la produccién,
circulaciéon y consumo de la indumen-
taria. La creencia en el valor del disefio
funciona como un principio de dife-
renciacion social, permitiendo a deter-
minados bienes inscribirse en circuitos
culturales especificos y ser consumidos
por publicos que valoran la singulari-
dad, la creatividad y la autoria como
atributos centrales.

Miguel (2019) sefala que esta nocién
se utiliza para designar un conjunto de
producciones de indumentaria, textiles
y accesorios que no encajan ni en las
marcas industriales consolidadas ni en
el sistema tradicional de la alta costura.
Se trata, en cambio, de emprendimien-
tos desarrollados por disefiadores-profe-
sionales, generalmente con formacién
universitaria, que gestionan de manera
autbnoma su propio negocio y asumen
multiples roles: creador, productor, ges-
tor y comunicador de su marca.

Esta condicion distingue al disefo
de autor de otros modelos producti-
vos de la moda. El disehador no se li-
mita a disefar prendas, convirtiéndose
en constructor de un proyecto integral
que articula identidad estética, relato
autoral y estrategia de posicionamiento
cultural. En este sentido, el diseno de
autor se configura como una practica
profesional atravesada por tensiones en-
tre creatividad y mercado, autonomia y
sostenibilidad econémica, singularidad
y necesidad de visibilidad.

Desde una perspectiva sociocultural,
estos productos pueden ser caracteri-
zados como bienes simbdlicos de alto



contenido estético y autoral. Su valo-
rizacion no depende Unicamente del
trabajo creativo del disefador, también
responde a procesos de intermediacion
cultural que construyen y sostienen la
creencia en su valor diferencial.

Alatsis (2019) subraya el papel cen-
tral que desempenan mediadores como
la prensa especializada, las politicas pu-
blicas de diseno, las ferias, los concur-
sos y los programas de fomento cultural
en la legitimacion del diseno de autor.
Estos dispositivos no solo visibilizan a
los disenadores, también producen dis-
Cursos que asocian sus creaciones con
nociones de innovacion, calidad, crea-
tividad y prestigio.

Miguel (2019) demuestra cémo la
prensa especializada cumplié un rol
clave en la estabilizacion de la cate-
goria “diseno de autor”, al utilizarla de
manera recurrente para referirse a un
estilo especifico de produccién. A tra-
vés de resefas, entrevistas y coberturas
de eventos, los medios contribuyeron a
vincular el disefio de autor con determi-
nados espacios de circulacion ferias de
disefo independiente, circuitos urbanos
alternativos, galerias y showroomsy con
una narrativa que enfatiza la creatividad
local, la innovacién estética y la profe-
sionalizacién universitaria.

En una linea complementaria, Alatsis
(2019), al analizar el circuito de diseno
en el municipio de Quilmes, observa
que las politicas culturales locales y la
accion de mediadores culturales desem-
pefiaron un rol fundamental en la legi-
timacion de estos bienes simbdlicos. A
través de ferias, programas de apoyo y
acciones institucionales, se reforzé la
etiqueta de “disefio” y, particularmente,
de “disefio de autor” como una marca
de prestigio cultural. Estas intervencio-
nes contribuyeron a consolidar un pu-
blico consumidor que reconoce y valora
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la autoria como un atributo diferencial
del producto.

Desde la historia de la moda, Cam-
pos (2021) sitda la nocién de “moda au-
toral” como una heredera reinterpretada
de la alta costura de comienzos del siglo
XX. Sin embargo, esta herencia no se re-
produce de manera literal, dado que se
configura en clave contemporanea.

Figura 17.
Propuestas de moda autoral presentadas en el proyecto Natal Pensando Moda, que integran ele-

mentos artesanales, color y estética contemporanea. Sebrae (2023).

En el plano del disefio de producto,
investigaciones como las de Krasniuk,
Hornyi y Troyan (2024) aportan una mi-
rada proyectual sobre las colecciones
autorales. Estos estudios sefalan que,
en este tipo de diseno, la fuente de ins-
piracion ya sea la naturaleza, el arte, el
patrimonio cultural u otros universos
simbdlicos ocupa un lugar central en la
concepcién de la coleccion.
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El proceso de proyecto se estructura
a partir de analisis compositivos, estili-
zacion asociativa y construccion de una
imagen coherente, que permita que la
coleccion sea reconocida como la obra
de un autor. La coherencia estilistica y
conceptual se convierte asi en un rasgo
distintivo del diseno de autor, reforzan-
do la nocién de autoria como hilo con-
ductor del proceso creativo.



En el ambito del derecho de autor,
estudios recientes sobre los derechos
morales en la moda ponen en evidencia
nuevas tensiones. Sipetas (2024) sefala
que, si bien juridicamente el disena-
dor puede ser reconocido como autor
con derechos de atribucion e integri-
dad sobre su obra, en la practica de la
industria de la moda esta figura suele
quedar eclipsada por la marca o la casa
de moda. Esta situacion resulta particu-
larmente contradictoria si se la compara
con el discurso cultural del disefio de
autor, que enfatiza precisamente la visi-
bilidad del creador como sujeto singular
y responsable de la obra

1.3.2. Desarrollo del estilo de autor

Ante estas tensiones entre autoria, vi-
sibilidad y reconocimiento, el desarro-
llo del estilo de autor se vuelve una es-
trategia clave para afirmar la identidad
creativa del disefiador dentro del campo
de la moda.

El concepto de “estilo de autor” re-
mite a la construccién progresiva de un
lenguaje visual propio y reconocible
que opera como firma simbélica del di-
senadorEste estilo no se reduce a una
preferencia estética individual, puesto
que constituye un sistema coherente
de decisiones formales, conceptuales y
discursivas que atraviesan la totalidad
del proyecto de disefio. Su desarrollo
implica la articulacién de factores for-
males como la silueta, la textura, el co-
lor, la materialidad y la ornamentacion
con dimensiones conceptuales temas
recurrentes, relatos, posicionamientos
criticos y elementos contextuales vin-
culados a los circuitos de difusion, los
publicos especificos y los mediadores
culturales que legitiman la propuesta.

Desde una perspectiva histérica,
Campos (2021) reconstruye las figuras
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socialmente legitimadas para “crear
moda” a lo largo del tiempo, mostrando
cémo esta facultad ha estado concentra-
da en distintos actores segtn el periodo.
Desde las manufacturas reales y las aris-
tocratas del Antiguo Régimen, pasando
por los couturiers de la alta costura, los
disefiadores de prét-a-porter y los dise-
fiadores industriales asociados a marcas
globales, hasta llegar a los equipos crea-
tivos de las cadenas de fast fashion, la
autoria en moda ha sido histéricamente
una categoria movil y disputada.

En la fase contemporanea, Campos
identifica una contratendencia significa-
tiva: un retorno a la moda autoral, que
recupera ciertos rasgos de la alta costu-
ra, pero los resignifica en un contexto

Figura 18.
Propuesta de moda de autor de la firma Y/Project presentada en pasarela, caracterizada por el uso
de volimenes, drapeados y estructuras textiles experimentales. Glamour Paraguay (2024).
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cultural, productivo y simbélico distinto.

Este retorno no implica una repro-
duccién literal del modelo histérico de
la alta costura, plantea una reinterpreta-
cién que enfatiza la produccién manual
y artesanal, la cercania entre la obra y la
historia de vida del creador, la explici-
tacion de la subjetividad en el proceso
creativo y la construccion de un diferen-
cial simbdlico centrado en la experien-
cia estética de la prenda.

El estilo de autor surge en contraste
con la estandarizacién industrial y con
la dindmica acelerada de produccion
caracteristica del fast fashion.




El desarrollo de un estilo de autor se
apoya de manera decisiva en la selec-
cién y elaboracion de fuentes de inspi-
racion. Diversos estudios sobre diseno
de colecciones coinciden en senalar
que la inspiracién proveniente de la na-
turaleza, el arte tradicional, el patrimo-
nio cultural o las artes visuales ocupa
un lugar estructurante en la concepcién
de las colecciones autorales. Krasniuk,
Hornyi y Troyan (2024) sostienen que el
punto de partida de una coleccion de
este tipo es la eleccién consciente de
una fuente de inspiracion, seguida de
un andlisis formal profundo y de su pos-
terior transformacién en formas de indu-
mentaria contemporanea.

Este proceso creativo implica, en pri-
mer lugar, un analisis compositivo del
referente, que incluye la observacién
de formas, ritmos, estructuras, texturas
y paletas cromaticas. A partir de esto,
el disenador define principios para la
aplicacion de dichos elementos en las
prendas, estableciendo criterios de re-
peticién, contraste, escala y ubicacién
en el cuerpo. Finalmente, se desarrollan
multiples variantes compositivas a partir
de una misma fuente, con el objetivo de
mantener la coherencia de la coleccion
sin perder la singularidad autoral. La re-
iteracion controlada de ciertos recursos
formales permite que la coleccién sea
reconocida como una unidad estética y
como expresion de un autor especifico.

Investigaciones como las de Chu-
prina et al. (2021) evidencian cémo la
adaptacion de arte tradicional y borda-
dos étnicos posibilita la construccion de
colecciones etno-estilizadas, en las que
los motivos decorativos, reinterpretados
desde una mirada contempordnea, se
convierten en rasgos distintivos del au-
tor. El analisis de obras de artistas como
Maria Prymachenko muestra cémo el
motivo ornamental puede funcionar
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como nucleo visual de la coleccion, ar-
ticulando identidad cultural, innovacién
formal y coherencia estilistica (Chupri-
na etal., 2021).

De manera similar, Skaskiv y Chu-
prina (2021) destacan el potencial del
arte popular ucraniano como fuente de
inspiracion para colecciones contempo-
raneas que combinan experimentacién
formal con una fuerte carga identitaria,
reforzando asi el caracter autoral del di-
sefio. En términos de lenguaje formal,
el trabajo con la textura ocupa un lugar
central en la consolidacion del estilo de
autor. Estudios sobre texturas autorales
subrayan que la superficie ya sea textil,
bordada, impresa o construida median-
te técnicas digitales puede operar como
una verdadera firma del disefador. La
textura define el aspecto visual global
del producto y condensa la singularidad
de la técnica artistica empleada.

El estilo de autor no
se construye
anicamente a través
de las prendas,
incorporando
también los modos
en que estas son
visualizadas,
comunicadas y
narradas. Dykhnych
(2023) identifica la
“grafica de moda”
como un medio
fundamental para
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Los bocetos de producto, las image-
nes conceptuales generalizadas de la
coleccion vy las ilustraciones narrativas
que sitdan el traje en una atmosfera es-
pecifica cumplen funciones comunica-
tivas y publicitarias, pero también con-
tribuyen a fijar en la memoria colectiva
determinados rasgos de estilo asociados
a un autor. Las lineas, proporciones y
gestos graficos reiterados en estas repre-
sentaciones refuerzan la coherencia del
lenguaje visual y consolidan la identi-
dad autoral.

Lahoda (2024) analiza el desarrollo
de formas conceptuales de creatividad
en la moda contempordnea, como el
"traje conceptual", que articula funcio-
nes simbdlicas, sociales y filoséficas.
Este tipo de propuestas refuerza el ca-
racter autoral del disefio al desplazar
el foco desde la resolucién meramente
funcional hacia la construccién de un
discurso visual que dialoga con el arte
contemporaneo y con debates cultu-
rales mds amplios (Lahoda, 2024). El
disefiador se posiciona, asi, como un
productor de sentido, capaz de articular
reflexiones criticas a través del lenguaje
de la indumentaria.

El estilo de autor no depende exclu-
sivamente del talento individual, cons-
truyéndose también a través de proce-
sos de legitimacion que se desarrollan
dentro de un campo especifico. Miguel
(2019) muestra como, en Buenos Aires,
el crecimiento del disefio de indumen-
taria como actividad profesional y la
emergencia del diseno de autor se vin-
culan estrechamente con la institucio-
nalizacién académica del disefo en la



Universidad de Buenos Aires y con un
contexto de efervescencia estética de
los afos ochenta y el impacto de la cri-
sis de 2001, que visibiliz6 nuevas for-
mas de produccién cultural.

En el caso del circuito de disefo
Quilmes, Alatsis (2019) destaca el rol
de los intermediarios culturales y de las
politicas publicas locales en la cons-
truccion de un circuito de diseno de in-
dumentaria y accesorios, donde los pro-
ductos catalogados como “de diseno”
adquirieron un valor simbdlico y eco-
nomico diferenciado. Estos procesos de
legitimacion institucional refuerzan la
autonomia del estilo de autor, al tiempo
que delimitan los marcos dentro de los
cuales dicha autoria es reconocida.

Desde el ambito juridico, Harkénnen
y Sdrmadkari (2024), junto con Sipetas,
senalan que, aunque la jurisprudencia
europea reconoce al disefiador como
autor en sentido legal, las practicas ha-
bituales de la industria especialmente
en casas de moda y grandes marcas tien-
den a invisibilizar la autoria individual,
atribuyendo el crédito a la marca. Esta
tension evidencia que la autonomia del
estilo de autor se vincula tanto al marco
legal como a la capacidad de los dise-
fiadores para posicionarse en circuitos
donde su nombre, su lenguaje visual y
su poética personal sean efectivamente
reconocidos y sostenidos en el tiempo.

A partir de esto, se hace necesario
incorporar herramientas que permitan
trasladar esos referentes al desarrollo
formal del disefo. No basta Ginicamen-
te con tomar una imagen, un motivo o
un elemento visual como inspiracién,
también es necesario comprender cémo
esta conformado y cuales son las rela-
ciones entre sus partes.

Por ello, el andlisis morfolégico se
plantea como una estrategia metodo-
|6gica que permite estudiar la forma de
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manera mas profunda, identificando es-
tructuras, patrones, ritmos y relaciones
compositivas. A partir de este proceso,
el disehador puede descomponer el re-
ferente, abstraer sus caracteristicas prin-
cipales y reinterpretarlas en nuevas con-
figuraciones formales.

1.3.3. Andlisis morfolégico en disefo

La construcciéon de una identidad
autoral exige reconocimiento legal, asi
como una propuesta visual sélida y di-
ferenciada. En este contexto, el analisis
morfoldgico se presenta como una herra-
mienta fundamental dentro del proceso
de disefio. Este se entiende como el es-
tudio sistematico de la forma: sus partes,
relaciones, variaciones y posibilidades
de transformacioén, con el fin de generar
nuevas configuraciones formales.

Estudios en diseno de indumentaria
y producto describen metodologias que
parten de la observacion, sintesis morfo-
l6gica, clasificacion de patrones y trans-
formacion experimental de la forma, mu-
chas veces tomando la naturaleza como
referente y combinando herramientas
analogicas y digitales (Arbeldez-Ochoa
et al., 2020). En moda, este enfoque se
usa para descomponer referentes visuales
(bordados tradicionales, ornamentos, tex-
turas, patrones naturales) y recombinar-
los en nuevas propuestas (Chuprina et al.,
2021; Arbeldez-Ochoa et al., 2020).

En la formacién de disenadores de
moda, el método de analisis morfolégico
se aplica como técnica creativa estructu-
rada (por ejemplo, la “caja morfolégica”)
para sistematizar la bisqueda de ideas,
cruzando variables formales (silhueta,
proporcion, tipo de motivo, técnica, tex-
tura, color, escala) y asi ampliar el espec-
tro de soluciones posibles en el disefio de
vestuario y superficies textiles (Andreeva,
2023).
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En proyectos que reinterpretan arte
decorativo o patrimonio textil (como el
bordado ucraniano y la obra de Pryma-
chenko), el andlisis morfolégico permite
identificar elementos compositivos clave,
motivos florales, geometrias, ritmos, tipos
de repeticion y transformarlos en estam-
pas y bordados de autor contemporaneos
(Chuprina et al., 2021).

Aplicado a la morfologia de patrones
de la naturaleza, se trabaja en etapas de
identificacion de patrones, sintesis formal,
clasificacién y transformacién paramétri-
ca, seguido de materializaciéon mediante
tecnologias de fabricacion (por ejemplo,
impresion 3D), lo que demuestra el pa-
pel del andlisis morfol6gico como puente
entre investigacion formal y experimen-
tacion material (Arbelaez-Ochoa et al.,
2020). En educacion en diseno de texti-
les, este tipo de andlisis se combina con
métodos comparativos, tipologicos y de
analisis formal, estimulando el desarrollo
del pensamiento critico y creativo del fu-
turo disefador.

El andlisis morfolégico en el contexto
del disefo de autor funciona como herra-
mienta para leer, descomponer y reconfi-
gurar formas, convirtiendo referentes cul-
turales, artisticos o naturales en lenguajes
visuales propios y coherentes con un pro-
yecto de moda.

De acuerdo con la metodologia pro-
puesta por Arbeldez-Ochoa et al. (2020),
el proceso de abstraccién y experimen-
tacién morfolégica a partir de referentes
naturales se desarrolla mediante cinco
etapas secuenciales: identificacion de pa-
trones, sintesis morfoldgica, clasificacion,
transformacion experimental y materiali-
zacion. Este proceso integra técnicas ana-
l6gicas y digitales, permitiendo trasladar
la observacion de la naturaleza hacia la
generacion de nuevas propuestas forma-
les en el diseno, las cuales se describen a
continuacion:



1. Identificacion y observacion de
patrones naturales

La primera etapa consiste en una
aproximacion directa al individuo natu-
ral con el fin de comprender su morfo-
logia general y su organizacién estruc-
tural. En esta fase se analizan aspectos
como la forma global, las superficies,
las texturas y la morfologia local del or-
ganismo o sistema natural. Asimismo,
se identifican los patrones geométricos
repetitivos que configuran su estructura,
los cuales suelen organizarse mediante
sistemas modulares o reticulares presen-
tes en la naturaleza.

Para ello se realizan registros foto-
gréficos y, cuando es necesario, cortes
transversales o longitudinales que per-
mitan entender la configuracion interna
del elemento natural. Este analisis inicial
permite reconocer las relaciones geomé-
tricas que estructuran el patrén natural y
constituye la base para las etapas poste-
riores del proceso metodolégico.

2. Sintesis morfoldgica y abstraccion

Una vez analizadas las caracteristicas
formales del referente natural, se proce-
de a realizar una sintesis morfolégica
de los patrones identificados. Esta eta-
pa implica un proceso de abstraccién
geométrica mediante el cual se depu-
ran y simplifican las formas observadas,
conservando Gnicamente los elementos
estructurales esenciales.

El proceso inicia generalmente con
bocetos analégicos, que permiten regis-
trar de manera rapida las formas obser-
vadas. Posteriormente, estas representa-
ciones se digitalizan mediante software
de dibujo vectorial, como lllustrator, lo
que facilita la precision geométrica y
la repeticion modular de los patrones.
En algunos casos también se desarro-
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[lan modelos tridimensionales mediante Nota. Tomado de Methodology for the abstraction and morphological experimentation of nature’s
programas CAD para comprender con patterns: an application case of morphology research subject in Industrial Design program, por E. Arbe-
mayor profundidad la estructura espa- I&ez-Ochoa, D. A. Torreblanca-Diaz, K. Rodriguez-Castrillén y D. Mufioz-Noriega (2020).

cial del patrén.

3. Clasificacién morfolégica de los | 1]
patrones y texturas.

Abstraccion del modulo T

Ondas

Después de la abstraccion de los mo-
dulos se realiza una clasificacion mor-
folégica, la cual permite organizar siste-
maticamente las formas obtenidas. Esta
clasificacién se basa en las tipologias de | 9
formas predominantes en la naturaleza
propuestas por Arbeldez y Patifio (2009)
y por estudios posteriores sobre patro-
nes y texturas naturales.

El objetivo de esta etapa es identificar
a qué tipo de estructura geométrica per-
tenece cada moddulo abstraido, como 3
por ejemplo espirales, ondas, hélices,
ramificaciones o estructuras radiales.
Esta categorizacion facilita la compren-
sion de las logicas geométricas presen-
tes en el referente natural y orienta el Hélice
desarrollo posterior de variaciones for- \ J \ J
males dentro del proceso de disefo. Figura 21.

Paso 3. Clasificacion morfolégica de patrones y texturas.

Abstraccion del modulo

Espiral

Abstraccidon del médulo

{

Nota. Tomado de Methodology for the abstraction and morphological experimentation of nature’s
patterns: an application case of morphology research subject in Industrial Design program, por E. Arbe-
laez-Ochoa, D. A. Torreblanca-Diaz, K. Rodriguez-Castrillén y D. Mufoz-Noriega (2020).
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4 Transformacion morfolégica expe- ——
rimental por rotacién.

Una vez clasificados los patrones, se >\
inicia la fase de transformacién mor-
folégica experimental, en la cual los el
modulos abstraidos son modificados —
mediante diversas operaciones geomé- Transformacion
tricas. Estas transformaciones pueden Q POFfotacion.
realizarse de manera exploratoria utili-
zando herramientas digitales de mode- i
lado y parametrizacion.

Entre las transformaciones mds co- Transformacion
munes se encuentran rotaciones, giros, por dilatacion.
reflejos, dilataciones, torsiones y des-
plazamientos. A través de estas opera- ___Médulo ) . )
ciones se generan multiples variaciones
formales a partir de un mismo patrén
natural, permitiendo ampliar las posi- Figura 22.
bilidades morfolégicas del diseno y ex- Paso 4. Transformaciones bidimensionales (2D) en el software Illustrator.
plorar nuevas configuraciones estructu- Nota. Tomado de Methodology for the abstraction and morphological experimentation of nature’s
rales. patterns: an application case of morphology research subject in Industrial Design program, por E. Arbe-

ldez-Ochoa, D. A. Torreblanca-Diaz, K. Rodriguez-Castrillén y D. Mufioz-Noriega (2020).

5. Materializacion de las propuestas
formales

La dltima etapa corresponde a la ma-
terializacion de las formas resultantes
del proceso de experimentaciéon mor-
folégica. En el caso del estudio presen-
tado por Arbeldez-Ochoa et al. (2020),
esta fase se desarrolla mediante tecnolo-
gias de fabricacion digital aditiva, como
la impresion 3D, que permite producir
modelos fisicos de alta precision a partir
de los patrones naturales analizados.

Figura 23.
Paso 5. Materializacién de una de las transformaciones hechas con el patrén fractal de la especie

Actinidia deliciosa, mediante fabricacion digital aditiva con maquina Anycubic Photon modelo S (tec-
nologia DLP).

Nota. Tomado de Methodology for the abstraction and morphological experimentation of nature’s
patterns: an application case of morphology research subject in Industrial Design program, por E. Arbe-
ldez-Ochoa, D. A. Torreblanca-Diaz, K. Rodriguez-Castrillén y D. Mufioz-Noriega (2020).
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Sin embargo, en el proyecto la ma-
terializacion se orienta hacia el disefo
de superficies textiles. A partir de las
transformaciones morfolégicas obteni-
das, los médulos son organizados en
composiciones repetitivas y sistemas de
patrén, los cuales se digitalizan y desa-
rrollan mediante herramientas de dise-
fio vectorial en Adobe Illustrator.

De esta manera, los patrones deriva-
dos del analisis morfolégico del refe-
rente natural se trasladan al disefio de
estampados textiles, permitiendo trans-
formar la légica geométrica de la natu-
raleza en propuestas visuales aplicables
a la indumentaria. Asi, el proceso meto-
dolégico culmina con la generacion de
patrones digitales que posteriormente
pueden ser aplicados a las superficies
de las prendas dentro del desarrollo de
la coleccién.

1.3.4. Técnica textil del estampado

como herramienta de desarrollo creativo

El desarrollo de estampados es un
proceso proyectual que transforma
ideas, referencias visuales y cultura-
les en patrones aplicables a superficies
textiles mediante una secuencia de eta-
pas creativas, técnicas y tecnoldgicas
(Hryhorova & Kuratova, 2025; Rizhkova
& lvanova, 2023). No se limita a “dibujar
un motivo”, sino a construir un sistema
de repeticion, color y textura coherente
con un concepto de disefio de autor y
con un soporte técnico especifico (teji-
do, técnica de impresion, tipo de pren-
da, etc.) (Rizhkova & lvanova, 2023).

1. Relacion entre disefio de autor y
estampado

e En el disefio de autor, el estampa-
do se trabaja como firma visual
del disefiador:

e Lla textura y el dibujo de superfi-
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cie son medios centrales de ex-
presion, capaces de modificar
la percepcién de una prenda sin
cambiar su estructura, y se con-
vierten en la “huella” del estilo
personal (Hryhorova & Kuratova,
2025; Rizhkova & Ivanova, 2023).
El uso de referencias culturales y
patrimoniales (motivos tradicio-
nales, textiles étnicos, patrimonio
regional) permite crear estampa-
dos que articulan identidad local
e innovacién formal, generando
productos con fuerte valor sim-
bélico y diferenciacion en el mer-
cado (Salguero Rosero & Godoy
Lobato, 2020; Angelova & Sofro-
nova, 2023; Santana & Coppola,
2021).

Procesos co—creativos con arte-
sanos elevan la calidad de las
artesanias textiles, renovando
motivos mondétonos o repetitivos

Figura 24.

y ahadiendo elementos que remi-
ten al territorio de origen (Salgue-
ro Rosero & Godoy Lobato, 2020;
Santana & Coppola, 2021).

En colecciones artesanales y de autor,
se combinan técnicas manuales (borda-
do, tejido, aplicaciones, upcycling) con
recursos digitales para construir super-
ficies Unicas, donde cada estampa na-
rra una historia ligada a la memoria, la
cultura y la sostenibilidad (Hryhorova
& Kuratova, 2025; Santana & Coppola,
2021; Bandorina & Dzembak, 2025).

3. Herramientas y tecnologias con-
temporaneas

Dibujo manual + software: el mo-
delo més extendido combina bocetos
manuales con edicion digital para crear
patrones, rapport y paletas cromaticas
complejas, integrando técnicas ma-
nuales e impresion digital o serigrafica
(Hryhorova & Kuratova, 2025; Rizhkova
& lvanova, 2023).

Proceso de estampacion textil industrial. SeamPedia (s.f.).



La clave en disefio de autor es que
la tecnologia potencia, pero no sustitu-
ye, la mirada subjetiva del disefador: el
estampado sigue siendo un vehiculo de
identidad, relato y posicionamiento es-
tético.

e Colaboraciones arte-moda vy ti-

pos de estampado

Cuando una marca trabaja con artis-
tas para llevar sus pinturas a textiles, no
solo se elige una técnica de impresion:
se disefia como el arte se convierte en
moda, objeto cultural y producto soste-
nible.

Del cuadro a la prenda: enfoques de
traduccion visual

Hay dos grandes caminos:

Traslado directo de la obra: imprimir
la pintura casi integra sobre la tela (pa-
nuelos, vestidos, camisetas “lienzo”). La
estamparia digital permite alta fidelidad
de color y detalle, ideal para ver pince-
ladas, texturas y efectos pictéricos (Ma-
hamunkar & Tulshyan, 2021).

Reinterpretacion en patrén textil: to-
mar fragmentos, paletas, gestos y ritmos
compositivos del artista para crear ra-
pportes y padronajes continuos pensa-
dos para envolver el cuerpo, sin “cortes
visuales” bruscos (Jamil & ljaz, 2024).
Esto exige disenar el médulo, el sistema
de repeticion y la escala.

* Proceso creativo tipico

e Seleccién de obras o bocetos del
artista.

e Dibujo manual, collage o fotogra-
fia de detalles.

e Digitalizacién y trabajo en sof-
tware  (Photoshop, Illustrator,
CAD textil) para crear rapport,
variantes de color y simulaciones
2D/3D sobre prendas (Jamil &
ljaz, 2024).

e Eleccién del soporte textil y de la
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técnica de estampacién en fun-
ciéon de concepto, uso, tirada y
sostenibilidad (Mahamunkar &
Tulshyan, 2021).

En una colaboraciéon entre artistas y
disefio de indumentaria, el “tipo de es-
tampado” va més alld de una cuestion
técnica, constituyendo una decision es-
tratégica que define cémo se traduce la
obra al textil, qué experiencia vivird el
usuario y qué valor cultural y ambiental
tendrd la prenda.

La combinacién de procesos manua-
les, herramientas digitales y co-creacion
con artesanos permite desarrollar es-
tampados que son, a la vez, fieles al len-
guaje del artista, adecuados al cuerpo y
a la funciéon de la prenda, y coherentes
con una visién contemporanea de soste-
nibilidad y patrimonio.

De este modo, ademas de definir
cémo la propuesta artistica y técnica se
materializa en el textil, resulta esencial
considerar a quién estd dirigida la co-
leccion. Comprender el perfil del con-
sumidor objetivo permite vincular las
decisiones creativas, estéticas y funcio-
nales desarrolladas durante el proceso
de disefio con las expectativas, nece-
sidades y estilo de vida del usuario fi-
nal. Este andlisis una construccién mas
estratégica de la coleccion, asegurando
coherencia entre la identidad concep-
tual del proyecto, la propuesta visual y
la experiencia de consumo.
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PLANIFICACION DEL PROYECTO

El formato utilizado para la construc-
cion del perfil del consumidor fue pro-
porcionado como herramienta metodo-
|6gica dentro de la catedra de Taller de
Proyectos 7 (Guillén, 2025).

Este esquema se
empled como guia
para estructurar
informacion
sociodemografica,
psicografica y
conductual de la
usuaria objetivo,
permitiendo
organizar de manera
sistematica los datos
relevantes para el
desarrollo del

proyecto.

2.1. PERFIL DEL USUARIO

Usuario objetivo del proyecto

La usuaria objetivo del proyecto co-
rresponde a mujeres jovenes adultas que
mantienen una relaciéon activa con el
viaje, el ocio y el contacto con entornos
naturales, especialmente espacios cos-
teros. Se trata de una consumidora cuya
eleccién de indumentaria responde tan-
to a necesidades funcionales como al
valor simbélico, cultural y emocional
presente en cada prenda.

Caracteristicas sociodemograficas

e Género: femenino

e Edad: entre 20y 25 afos

e Nivel socioeconémico: medio y
medio-alto

e Contexto: turista nacional o inter-
nacional

e Formacién e intereses: afinidad
por el disefio, el arte, la cultura,
la sostenibilidad y la naturaleza

Estilo de vida

La usuaria desarrolla un estilo de vida
orientado al bienestar personal, el equi-
librio emocional y el disfrute consciente
del tiempo libre. Prioriza experiencias
que le permitan desconectarse de la ru-
tina cotidiana y reconectarse con entor-
nos naturales, especialmente destinos
costeros, reservas ecoldgicas y territo-
rios con valor cultural.
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El viaje constituye un componente
central en su estilo de vida, integrando
dimensiones recreativas, de aprendiza-
je, exploracion y crecimiento personal.
Durante estas experiencias, busca acti-
vidades como caminar por la playa, ob-
servar el paisaje, interactuar con comu-
nidades locales y conocer expresiones
culturales auténticas.

Presenta habitos de consumo reflexi-
vos y responsables, mostrando interés
por el origen de los productos, los pro-
cesos de produccion y el impacto am-
biental de las marcas. Prefiere prendas
duraderas, funcionales y versatiles, que
le permitan sentirse comoda y segura, al
mismo tiempo que reflejen su identidad
y sus valores personales.

Su sensibilidad estética se orienta ha-
cia lo natural, lo organico y lo auténtico,
valorando especialmente los productos
que integran elementos culturales, pro-
cesos artesanales y referencias a la na-
turaleza.

Relacién con la moda

Desde su relacion con la indumen-
taria, la usuaria concibe la moda como
una forma de expresion personal e iden-
tidad. Mas alld de seguir tendencias pa-
sajeras, busca prendas que representen
sus valores, su estilo de vida y su co-
nexion con el entorno. Prefiere disefos



Figura 25.

Moodboard de Perfil de consumidor. Autoria propia (2026).

que integren comodidad, funcionalidad
y significado cultural, especialmente en
contextos de viaje y descanso.

El moodboard desarrollado para el
perfil del consumidor se construye me-
diante la recopilacion de diversas ima-
genes relacionadas con la naturaleza,
la playa, la materialidad y la estética
del estilo de vida costero. La composi-
cién se basa en el principio de yuxta-
posicion, donde diferentes referencias
visuales se colocan unas junto a otras

para generar asociaciones entre colores,
texturas y formas. Al mismo tiempo, fun-
ciona como un scrapbook visual, enten-
dido como un espacio de recopilacién
de referencias que permite organizar
estimulos visuales y construir una direc-
cion estética para el disefio. Este tipo de
herramienta facilita el proceso creativo
al permitir explorar relaciones visuales
y conceptuales entre distintas fuentes de
inspiracion (Ambrose & Harris, 2009).
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Figura 26.
Perfiles de consumidores para 2026 segin WGSN. WGSN (s.f.).

Perfil de consumidora: The Gleamers
(WGSN)

El perfil de la usuaria se vincula di-
rectamente con el segmento denomi-
nado The Gleamers, identificado por
WGSN en el informe Future Consumer
2026. Este grupo representa consumido-
res que priorizan el bienestar emocio-

nal, la sostenibilidad y la bisqueda de
experiencias significativas frente al con-
sumo acelerado.

Segin WGSN (2024), los Gleamers
se caracterizan por buscar una vida mas
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consciente y equilibrada, orientada ha-
cia el bienestar personal, la conexién
con la naturaleza y la construcciéon de
experiencias con valor emocional y sig-
nificado. Este perfil adopta una visién



mas reflexiva del consumo, priorizan-
do productos que reflejen autenticidad,
responsabilidad ambiental e identidad
cultural.

En términos de estilo de vida, los
Gleamers valoran ritmos mas pausa-
dos y adoptan practicas asociadas al
slow living, priorizando el descanso, la
salud mental y el equilibrio personal.
Asimismo, muestran preferencia por ex-
periencias como viajar, explorar entor-
nos naturales y consumir productos que
representen valores éticos y culturales
(WGSN, 2024).

Desde su relacion con la moda, este
perfil rechaza la légica de la moda ré-
pida (fast fashion) y busca prendas que
integren sostenibilidad, durabilidad y
significado. La indumentaria es conce-
bida como una extensién de la identi-
dad personal, valorando especialmente
el diseno que incorpora procesos artesa-
nales, narrativas culturales y referencias
a la naturaleza (WGSN, 2024).

A partir de este enfoque de perfil de
consumidor, la revisién de homdlogos
permite observar cémo estas decisio-
nes tanto en la traduccién visual de la
obra como en la eleccién del tipo de es-
tampado se materializan en propuestas
reales de disefo. Las marcas analizadas
evidencian distintas formas de abordar
el estampado, integrando el concepto,
las técnicas y el compromiso con la sos-
tenibilidad. Esto revela que el estampa-
do trasciende lo meramente visual, pues
constituye un vehiculo de identidad y
un factor determinante en el posiciona-
miento de cada marca dentro del mer-
cado.
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2.1.1 Analisis de referentes (homélogos)

La metodologia empleada para el
andlisis de referentes homodlogos se
basé en una revision comparativa de
referentes nacionales e internaciona-
les de moda textil e indumentaria. Para
ello, se organizo la informacién en una
tabla que permite evaluar similitudes y
diferencias entre distintas propuestas de
disefo.

Los cuales se distribuyen en las si-
guientes columnas: homdlogo, pais,
tipo de producto, inspiracion, técnicas y
materiales, enfoque sostenible o artesa-
nal y relaciéon con la propuesta de tesis.

Criterios de analisis comparativo

e Columna 1: Homélogo
Se refiere a la marca o referente

seleccionado para el andlisis. Son pro-
puestas de disefio que presentan carac-
teristicas similares al proyecto de tesis,
ya sea por su enfoque conceptual, tipo
de producto, inspiracién o uso de técni-
cas artesanales y sostenibles. Permiten
establecer comparaciones estratégicas.

e Columna 2: Pais

Indica el lugar de origen de la marca
o disenador. Este criterio permite com-
prender el contexto cultural, productivo
y comercial en el que se desarrolla la
propuesta, asi como su relacién con la
identidad, territorio y mercado.

e Columna 3: Tipo de producto

Define la categoria de disefio que
desarrolla la marca, como swimwear,
resort wear, moda contempordnea o
moda responsable. Este aspecto permite
identificar si el homélogo se encuentra
dentro del mismo sector especifico que
el proyecto.

e Columna 4: Inspiracion

Describe las fuentes conceptuales
o temdticas que dan origen a las colec-
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ciones, como naturaleza, biodiversidad,
identidad cultural, ecosistemas marinos
o conservacion ambiental. Permite ana-
lizar coincidencias o diferencias en el
enfoque creativo.

e Columna 5: Técnicas y materiales

Se refiere a los procesos de produc-
cién y materiales utilizados en las pren-
das, como lycra sostenible, fibras reci-
cladas, bordados, crochet, estampacion
o produccién ética. Este criterio es clave
para comparar el nivel técnico y artesa-
nal de cada propuesta.

e Columna 6: Enfoque sostenible o

artesanal

Evalia el grado de compromiso am-
biental, ético o artesanal de la marca
(alto, medio o bajo). Considera aspectos
como produccion local, uso de materia-
les reciclados, conservaciéon ambiental
y técnicas manuales tradicionales.

e Columna 7: Relacién con la pro-

puesta de tesis
Explica como cada homélogo se

vincula con el proyecto desarrollado.
Puede tratarse de una coincidencia te-
matica directa, un referente conceptual,
un ejemplo internacional de beachwear
sostenible o una inspiracién formal.

Estos criterios permitieron identificar
tendencias en el uso de la naturaleza
como fuente de inspiracién, la aplica-
cion de técnicas artesanales y el en-
foque sostenible en la moda de playa,
aportando referentes conceptuales y for-
males para el desarrollo del proyecto.

aportando referentes conceptuales y
formales para el desarrollo del proyecto.
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Tabla 1
Revision de propuestas de indumentaria y textil vinculadas a identidad y enfoque sostenible artesanal.

Homdlogo Pais Tipo de producto Inspiracion Técnicas / Enfoque Relacién
Materiales sostenible / con la
artesanal propuesta
Sula BEA- Ecuador Swimwear Faunay Lycra Alta Coincidencia
CHWEAR ecosistemas de sostenible, (conserva-  tematica directa
Galapagos estampacién cion ambiental)
Aneu Ecuador Moda playera Verano y Confeccion Media Contexto
Swimwear entorno local local
costero
Florencia Ecuador Moda Identidad Textiles na- Alta Referente
Dévalos contemporanea cultural y turales, conceptual y
narrativa bordados, sostenible
estampados
Darwin + Ecuador Moda responsable Conservacion Produccién Alta Enfoque
Wolf ambiental ética ambiental
Bohodot Espana Swimwear Naturaleza y Materiales Alta Referente
sostenible mar reciclados internacional de
beachwear
Faithfull The Interna- Resort wear Naturaleza y Produccién Alta Referente
Brand cional viajes artesanal formal y
conceptual
Volett / Ma- Interna- Swimwear Océano y Fibras Alta Comparacion
ria Malo cional sostenible medio ambiente recicladas sostenible
Vanessa Portugal Arte textil Ecosistemas Crochet, Alta Traduccién
Barragao marinos técnicas mixtas textil de
naturaleza
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Mariko EE.UU. Arte textil Fauna marina Textil tridi- Alta Inspiracion
Kusumoto mensional material

Nota. Elaboracion propia con base en SULA Beachwear (2023), Faithfull The Brand (2022), Barragdo (2021), Kusumoto
(2020) y otros referentes nacionales e internacionales.

Segin lo observado en la tabla de
homélogos en el contexto ecuatoria-
no, se identificaron marcas de ropa de
playa como SULA Beachwear, cuya
propuesta se inspira en la fauna y los
ecosistemas de las Islas Galdapagos y se
vincula con acciones de conservacion
ambiental. Este referente presenta una
afinidad tematica directa con la investi-
gacion, aunque se diferencia por el uso
de materiales industriales y procesos de
produccién seriada. Asimismo, marcas
como Aneu Swimwear aportan referen-
cias formales, funcionales y estéticas
del beachwear contemporaneo ecuato-
riano, destacandose por el manejo del
color, la silueta y la confeccién local,
sin una integracion profunda de técni-
cas textiles ancestrales.

Figura 27.
Indumentaria de playa inspirada en las Islas
Galapagos (Sula Beachwear). This Ecuador (s.f.).
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Desde un enfoque conceptual vy
sostenible, se incorporaron referentes
como la disefiadora ecuatoriana Flo-
rencia Davalos, asi como marcas como
Darwin + Wolf. Estos casos permiten
analizar la relacién entre moda contem-
poranea y herencia cultural, aportando
bases conceptuales relevantes para la
presente propuesta.

Figura 28.

Traje de bafio inspirado en la iguana. Darwin
& Wolf (s.f.).
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A nivel internacional, se considera-
ron marcas de swimwear y resort wear
sostenible como Bohodot, Faithfull The
Brand, Volett y Maria Malo, que inte-
gran la inspiracion en la naturaleza y
el entorno costero mediante el uso de
materiales responsables y procesos ar-
tesanales. De manera complementaria,
se incluyo el trabajo de artistas textiles
como Vanessa Barragdao y Mariko Ku-
sumoto, cuyas propuestas exploran la
representacion de ecosistemas marinos
a través de técnicas textiles tridimen-
sionales, aportando referentes sobre la
traduccion material y sensorial de la na-
turaleza en el textil.

Figura 29.

Collar artistico inspirado en formas marinas,
elaborado en textil por Mariko Kusumoto.
El hurgador (s.1.).
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Esta fase permiti6 establecer los prin-
cipales ejes que guian la investigacion:
la biodiversidad de las Islas Galapagos
como fuente de inspiracion visual, la
identidad cultural ecuatoriana represen-
tada en el tejido de mullos Saraguro, el
disefio textil contempordneo aplicado
a la moda de playa y la sostenibilidad
como principio de disefo responsable.

La riqueza morfolégica y cromatica
de la flora y fauna de Galdpagos apor-
ta referentes visuales que se traducen
en estampados y estructuras textiles,
mientras que las técnicas artesanales
Saraguro permiten incorporar identidad
cultural y valor simbélico a las prendas.
A su vez, el enfoque en moda de playa
responde a la relacién entre cuerpo, en-
torno natural y funcionalidad, sin dejar
de lado la expresion estética.

El uso de mullos ceramicos en lugar
de materiales plasticos refuerza una vi-
sion mas consciente del diseno, alinea-
da con el respeto por el medio ambiente
y la revalorizacién de los saberes artesa-
nales. De este modo, la fase de contex-
tualizacién sienta las bases conceptua-
les para el desarrollo de una propuesta
de disefio que busca ser coherente, res-
ponsable y representativa de la identi-
dad ecuatoriana.

A partir de este marco tedrico, se es-
tablecen las bases conceptuales para el
desarrollo del proyecto de disefio.



2.2. BRIEF DE DISENO

La elaboracion del brief de disefo
corresponde a la fase inicial de plani-
ficacion del proyecto, donde se recopi-
la, organiza y analiza informacion cla-
ve para definir una direccién clara en
el desarrollo de la propuesta. Esta etapa
comprende la investigacion de referen-
tes visuales y conceptuales y la concep-
tualizacion del proyecto, estableciendo
asi las

bases fundamentales
sobre las cuales se
construye y orienta
todo su desarrollo
posterior.

2.2.2 Conceptualizacion del proyecto

Nombre del proyecto
“Entre mullos y Olas”
Integracién del tejido de mullos Sa-
raguro y la biodiversidad de Galdpagos
en indumentaria de playa femenina.

Descripcion del proyecto

El proyecto propone el disefio de una
coleccién de ropa de playa femenina di-
rigida a mujeres jovenes turistas, basada
en la integracion de técnicas artesanales
de tejido de mullos del pueblo Saragu-
ro con motivos graficos inspirados en la
flora y fauna de las Islas Galdpagos.

La propuesta se desarrolla desde el
enfoque de disefio de autor, valorando
la identidad cultural, el trabajo artesa-
nal y la biodiversidad ecuatoriana, rein-
terpretandolos dentro de un lenguaje
contempordaneo de moda. Como parte
del proceso creativo, se trabajara en co-
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laboraciéon con un artista visual, quien
desarrollara una serie de obras en acua-
rela. Estas ilustraciones seran utilizadas
como base grafica para la creacion de
los estampados textiles de la coleccion.

Ademas, la incorporacién de mullos
ceramicos se realizara mediante técni-
cas de crochet y macramé, permitiendo
su aplicacion en piezas independientes
dentro de las prendas, priorizando la
funcionalidad, el equilibrio del peso y
la adaptacion al cuerpo.

El proyecto busca generar prendas
con alto valor simbdlico, estético y cul-
tural, destinadas a un mercado turistico
interesado en productos con identidad y
significado.

Antecedentes

El tejido de mullos o chaquiras cons-
tituye una de las expresiones mas im-
portantes de la identidad cultural del
pueblo Saraguro, ya que sus patrones,
colores y técnicas transmiten memoria,
cosmovisiéon andina y pertenencia co-
munitaria. Sin embargo, actualmente
esta practica enfrenta riesgos debido a
la pérdida de interés de las nuevas ge-
neraciones y a la falta de integracion en
mercados contemporaneos.

La moda de playa ecuatoriana suele
basarse en estéticas globalizadas que
no incorporan de forma profunda los
saberes artesanales ni la biodiversidad
nacional. Esto genera una oportunidad
para desarrollar propuestas que integren
artesania, disefio y naturaleza, fortale-
ciendo una moda con identidad ecua-
toriana.
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Figura 30.
Macrotendencias de consumo 2026. Inexmoda (2025).

2.3. DEFINICION DE CONCEPTO DE COLECCION

Concepto

La estructura utilizada para la defini-
ciéon del concepto, mensaje, objetivos
y desglose de presupuesto del presente
proyecto fue desarrollada siguiendo la
metodologia impartida en la catedra de
Taller de Proyectos 7, dictada por la do-
cente Elisa Guillen en 2025.

Este formato fue empleado como
guia para organizar de manera clara y
estratégica los componentes fundamen-
tales del proyecto, permitiendo articular
la propuesta conceptual, la intencién
comunicativa, los objetivos de disefio
y la planificacion econémica de forma
coherente y estructurada.

La organizacion en apartados como
disefio y desarrollo creativo, colabora-
cién artistica, materia prima, produc-
ciéon y procesos técnicos responde al

esquema metodolégico trabajado en
clase, adaptado a las necesidades es-
pecificas de la coleccion “Entre Hilos y
Olas”.

“Entre Hilos y Olas”
es una coleccion de
ropa de playa que
une dos territorios
simbolicos del
Ecuador: la sabiduria
artesanal del pueblo
Saraguro y la
biodiversidad de
Galapagos.
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Tendencia HONRADO - Tradicion,
co-creacion y disefio consciente.

La tendencia HONRADO, presenta-
da por Inexmoda para primavera/verano
2026, propone reconectar con las raices
culturales y los oficios tradicionales des-
de una mirada contempordnea. Se ca-
racteriza por siluetas libres y cémodas,
el uso de materiales naturales como el
lino combinado con textiles funcionales
como la lycra, y estampados inspirados
en la naturaleza y las formas organicas.
Su paleta incluye tonos tierra, arenas,
verdes y azules, evocando el territorio
y la identidad cultural, promoviendo un
disefio consciente que valora lo artesa-
nal, la sostenibilidad y el significado del
producto.

Las prendas reinterpretan formas, co-
lores y texturas de la naturaleza (cactus,
aves, iguanas, macroalgas), integrando
el uso de mullos ceramicos mediante
técnicas de crochet y macramé, lo que
aporta una estética contemporanea que
honra la memoria ancestral y la riqueza
natural del pafs.

Mensaje

La coleccién comunica que la identi-
dad ecuatoriana puede habitar el disefio
contemporaneo, evidenciando cémo la
artesania y la biodiversidad se proyec-
tan dentro de una moda actual, ética y
culturalmente significativa.

Objetivos

Crear motivos graficos a partir de la
flora y fauna representativa de Galdpa-
gos.



Incorporar el tejido de mullos ceré-
micos en el disefio de prendas de playa.

Desarrollar una coleccién de indu-
mentaria femenina dirigida a mujeres
jovenes turistas.

Presupuesto

Para el desarrollo del proyecto se
debe considerar el presupuesto necesa-
rio para la planificacion, diseno y pro-
duccién de la propuesta de indumen-
taria de playa femenina, la cual integra
el tejido artesanal de mullos Saraguro y
el desarrollo de estampados a partir de
obras en acuarela inspiradas en la flora
y fauna de las Islas Galapagos.

e Diseno y desarrollo creativo:

Incluye las horas de trabajo destina-
das a la investigaciéon conceptual, anali-
sis de referentes, definicion de la estrate-
gia creativa, desarrollo de ilustraciones
y adaptacion de las obras en acuarela a
formato textil. Asimismo, contempla el
disefio de las prendas, la elaboracion de
fichas técnicas, el desarrollo de estam-
pados y la planificacién de la coleccion.

e Colaboracién artistica:

Considera el trabajo del artista en-
cargado de la creacion de las obras en
acuarela, las cuales constituyen la base
visual para el desarrollo de los estampa-
dos textiles de la coleccion.

e Materia prima:

Incluye la adquisicion de telas aptas
para indumentaria de playa, como lycra
o textiles similares, asi como los mate-
riales necesarios para la elaboracion de
estampados textiles. También contempla
los insumos requeridos para la elabora-
cion del tejido de mullo, como mullos
cerdmicos, hilos y materiales comple-
mentarios.

* Produccién y elaboracion:

Comprende las horas de trabajo ne-
cesarias para la confeccion de prototi-

PLANIFICACION DEL PROYECTO

pos, aplicacion de estampados, integra-
cion del tejido artesanal en las prendas
y el ensamblaje final de la coleccién.

Procesos técnicos y acabados:

Se incluyen los recursos necesarios
para los procesos de estampacion, aca-
bados textiles y preparacion final de las
prendas, garantizando la calidad estéti-
ca y funcional de la propuesta.

Procesos creativos

01. Moodboards

Desarrollo de moodboards concep-
tuales a partir de la biodiversidad de
las Islas Galapagos, el tejido de mullos
Saraguro y referentes de ropa de playa
contemporanea. Esta estrategia permite
definir el universo visual del proyecto,
incluyendo formas organicas, texturas,
paleta cromatica y lenguaje estético,
asegurando coherencia conceptual en
el proceso de disefo.

02. Extracciéon morfoldgica y bocetacion

Proceso de andlisis y abstraccion de
formas provenientes de especies endé-
micas de Galapagos, como la tortuga gi-
gante, algas y elementos marinos, para
generar modulos gréficos aplicables al
disefo textil. A partir de esta extraccion,
se desarrollan bocetos de prendas que
integran silueta, funcién y valor simbdli-
co, explorando distintas soluciones for-
males.

03. Desarrollo de estampados a par-
tir de acuarela

Creacion de estampados textiles me-
diante la digitalizacion y vectorizacion
de obras originales en acuarela elabora-
das en colaboracién con un artista. Esta
estrategia permite transformar referentes
naturales en patrones textiles aplicables
sobre lycra y lino, integrando arte, dise-
fio y naturaleza en la propuesta.
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04. Experimentacion textil con tejido
de mullos

Exploracién de diferentes formas de
integracion de las técnicas de tejido ar-
tesanal Saraguro en prendas de ropa de
playa, mediante el uso de crochet y ma-
cramé en piezas independientes que se
incorporan sobre las prendas. A través
de pruebas de ubicacién, composicion,
peso, etc. Esta estrategia permite reinter-
pretar la técnica ancestral dentro de un
contexto contemporaneo.

05. Desarrollo de muestrario textil

Elaboracién de un muestrario que in-
tegra estampados, materiales y aplica-
ciones artesanales, permitiendo evaluar
aspectos funcionales, estéticos y cons-
tructivos. Esta estrategia facilita la selec-
cién de soluciones formales y técnicas
para la produccién final de la coleccién.

Materiales y paleta cromatica

La seleccién de materiales se orienta
hacia textiles adecuados para ropa de
playa, priorizando telas livianas, cémo-
das, flexibles y de secado rapido, que
respondan a las condiciones climaticas
del entorno costero. La eleccién de ma-
teriales en disefio de indumentaria debe
considerar tanto aspectos funcionales
como estéticos (Sorger & Udale, 2017).

La paleta cromatica se construird
a partir de los colores presentes en la
flora y fauna de Galapagos, integrando
tonos naturales, verdes, azules, terrosos,
ocres amarillos y acentos vibrantes. Esta
seleccién cromdtica va con la estética
artesanal de los mullos Saraguro, gene-
rando una propuesta visual arménica y
con identidad cultural propia.

El moodboard de paleta de color ret-
ne imagenes de especies representativas
del ecosistema de Galdpagos, como tor-
tugas, cactus, geckos, iguanas, piqueros
y macroalgas. La composicion se orga-
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niza mediante yuxtaposicion de ima- 2.3.1. Tabla de concepto

genes, permitiendo identificar formas,
texturas y paletas cromdticas derivadas
de cada especie y su entorno natural.
Este moodboard funciona como scrap-
book visual, sirviendo como referencia
para la seleccion de colores y elementos
naturales aplicados en el desarrollo del
proyecto de disefo (Ambrose & Harris,
2009).

Figura 31.
Moodboard Paleta de color. Autoria propia
(2026).
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El formato utilizado para la construc-
cion del cuadro conceptual fue propor-
cionado como herramienta metodolégi-
ca en la catedra de Taller de Proyectos 6
(Zeas, 2025), Este instrumento permitio
sintetizar los fundamentos teéricos, sim-
bélicos y formales del proyecto, organi-
zando de manera estructurada los ele-
mentos que construyen la identidad de
la coleccion.

A través de este esquema se definie-
ron aspectos esenciales como el nom-
bre de la propuesta, la palabra clave y
su definicion conceptual, la construc-
cion del valor simbdlico, los simbolos
y elementos visuales, la cromética y las
técnicas empleadas. Esta organizacion
facilité la articulacién entre concepto,
identidad natural, referentes culturales
y decisiones de disefio, asegurando co-
herencia entre el discurso conceptual y
la materializacién de las prendas dentro
de la coleccién “Entre mullos y olas”.

Tabla de concepto:

La tabla de concepto presenta los ele-
mentos principales de la propuesta. La
columna “Contenido” identifica cada
aspecto desarrollado y la segunda co-
lumna describe las caracteristicas espe-
cificas del disefio.

Tabla de constantes y variables:

La tabla organiza los elementos fijos
y modificables de la propuesta. La co-
lumna “Contenido” muestra el aspecto
analizado, “Constantes” los elementos
que se mantienen y “Variables” los as-
pectos que cambian en cada disefo.
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Contenido

Nombre de la propuesta
Palabra clave

Silueta y tipos de prendas

Materiales

Cromatica

Técnicas y tecnologias

Entre mullos y olas

Identidad Cultural

Siluetas ergonémicas y ajustadas al cuerpo, propias de ropa de playa como trajes
de bafno y vestidos ligeros. El trabajo con mullos se desarrollard mediante técnicas
de crochet y macramé, creando piezas textiles independientes que se colocan so-
bre la prenda, aportando textura y detalle sin perder comodidad ni ajuste.

Licra Pacific y tela mesh, combinadas con mullos e hilo.

Paleta cromatica inspirada en la biodiversidad de Galapagos: verdes, azules,
ocres, marrones, coral, beige y acentos vibrantes como rojo y rosado. Estos colores
representan ecosistemas marinos, suelos volcanicos y especies endémicas.

Vectorizacion digital de ilustraciones para su adaptacion textil. Estampacion a
partir de obras en acuarela, aplicadas mediante sublimacién o impresiéon sobre
lycra tela mesh. Aplicacion manual de tejido de mullos cerdmicos como elemento
artesanal, desarrollado con técnicas de crochet y macramé.

Nota. La tabla de concepto resume los elementos clave que guian el desarrollo de la propuesta de ropa de playa.

2.3.2.Tabla de constantes y variables

La matriz de constantes y variables
fue desarrollada como herramienta me-
todolégica en la catedra de Taller de
Proyectos 6 (Zeas, 2025). Dicho instru-
mento permitié estructurar de manera
estratégica los elementos que debian
mantenerse estables dentro de la colec-
cién (constantes) y aquellos susceptibles
de variacién (variables), garantizando

coherencia conceptual sin limitar la ex-
ploracién formal.

A través de esta matriz se definieron
como constantes aspectos fundamenta-
les como la silueta ergonémica propia
de la ropa de playa femenina, la inspi-
racion organica basada en la biodiver-
sidad de Galapagos, el uso de lycra y
tela mesh como materiales base, la in-
tegracion del tejido artesanal de mullos
a través de técnicas de crochet y macra-
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mé, la paleta cromatica natural y la apli-
cacion de estampacion textil a partir de
acuarelas digitalizadas.

Se establecieron variables relaciona-
das con el tipo de prenda, cortes, esca-
las de estampado, combinacién croma-
tica, ubicacion de mullos ceramicos y
variacion de técnicas, permitiendo di-
versidad en las propuestas sin perder la
identidad central del proyecto.
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Contenido

Constantes

Variables

Silueta

Formas y texturas

Materiales

Colores

Técnicas y Tecnologias

Ajustadas al cuerpo, propias de la
ropa de playa femenina.

Textura visual generada por estam-
pados en acuarela y aplicaciones de
mullos en crochet.

Lycra, tela mesh

Paleta cromatica basada en la biodi-
versidad de Galdpagos (tonos natura-
les).

Estampacion textil a partir de ilustra-
ciones en acuarela digitalizadas. Apli-
cacion manual de tejido artesanal.

Tipo de prenda (bikini de dos piezas,
enterizo de baho, vestidos y conjuntos)

Tipo de raport, posicion de mullos.

Ubicacion, cantidad y disposicién de
los mullos ceramicos.

Combinacion cromatica, intensidad,
contraste, monocromia o policromia
segln disefo de estampado.

Escala y tipo del patrén.
Nivel de intervencion artesanal (Téc-

nica de macramé y Técnica de crochet).

Nota. La tabla de constantes y variables define los elementos que se mantienen y los que cambian en el desarrollo de la propuesta.

Estas tablas permiten organizar y sin-
tetizar con claridad los elementos fun-
damentales de la propuesta de disefo,
facilitando la comprension de sus ca-
racteristicas conceptuales, estéticas y
técnicas. Del mismo modo, contribuyen
a identificar los aspectos que permane-
cen constantes y aquellos susceptibles
de variacion durante el desarrollo de las

prendas, lo que favorece la coherencia
visual, funcional y conceptual a lo lar-
go de todo el proceso creativo. Ademads,
permiten establecer una guia clara para
el desarrollo del proyecto, facilitando
la organizacién de la informacién vy la
definicion de los criterios de diseno.
Posteriormente, se dio paso a la etapa
de procesos creativos, correspondiente
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al desarrollo de la propuesta de disefio,
en la que se plantearon y consolidaron
las caracteristicas que dieron forma a las
prendas finales.
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PROCESO DE DISENO Y EXPLORACION

El concepto se apoyaré en la elabora-
cion de moodboards, los cuales funcio-
nardn como herramientas visuales para
organizar referencias, imagenes, textu-
ras y paletas cromdticas. Segiin Ambro-
se y Harris (2009),
los moodboards
permiten sintetizar
visualmente el
universo conceptual
de un proyecto y
mantener coherencia
estética durante el

proceso de diseno.

3.1. PROCESO CREATIVO

3.1.1. Fuentes de inspiracion

La inspiracion del proyecto surge de
la biodiversidad de las Islas Galdpagos y
del tejido artesanal de mullos del pueblo
Saraguro, entendidos como expresiones
representativas de la identidad natural y
cultural del Ecuador. Las formas orgdni-
cas, texturas y cromaticas presentes en
especies endémicas como la tortuga gi-
gante, las algas y los ecosistemas mari-
nos se convierten en referentes visuales
para la creacién de estampados y com-
posiciones textiles. Paralelamente, el te-
jido de mullos aporta un valor simbélico
y artesanal que conecta el disefio con la
memoria cultural y los saberes ancestra-
les. La integracion de estos elementos
permite desarrollar una propuesta de
indumentaria de playa que traduce la ri-
queza natural y cultural del territorio en
un lenguaje visual contemporaneo.

La seleccion de las Islas Galdpagos y
del tejido artesanal de mullos Saraguro
como fuentes de inspiracion se funda-
menta en principios del Design Thin-
king, metodologia que promueve la ob-
servacion y andlisis del contexto como
punto de partida del proceso creativo.
A través de herramientas visuales como
moodboards se recopilan y analizan
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referentes de la biodiversidad y de la
artesania tradicional, identificando for-
mas, texturas y paletas cromaticas que
posteriormente se reinterpretan en el
disefio. Este enfoque permite traducir
elementos naturales y culturales en pro-
puestas contemporaneas aplicadas a la
indumentaria de playa.



Figura 32.

Moodboard de Inspiracion. Autoria propia (2026).

El moodboard de inspiracion relne
imagenes relacionadas con Galdpagos,
la moda de playa y el tejido artesanal
de mullos, integrando paisajes, especies
del archipiélago y piezas de bisuteria
elaboradas con cuentas. La composi-
cién se organiza mediante yuxtaposi-

cién de imagenes, permitiendo identifi-
car relaciones entre color, materialidad
y formas presentes tanto en la naturale-
za como en el trabajo artesanal.




Figura 33.
Moodboard de Inspiracion de ropa de playa. Autoria propia (2026).

Los moodboards desarrollados para la
inspiracion de ropa de playa retnen di-
ferentes referencias visuales de moda de
playa caracterizadas por estampados ilus-
trativos inspirados en la naturaleza tropi-
cal, donde predominan elementos como
palmeras, flora, fauna y motivos marinos.
La composicion se construye mediante la
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yuxtaposicion de imagenes, lo que per-
mite observar relaciones entre color, ilus-
tracion textil y estilo de las prendas. A su
vez, funciona como un scrapbook visual,
ya que recopila distintas referencias que
ayudan a definir la direccion estética y
conceptual del proyecto de diseno (Am-
brose & Harris, 2009).
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Figura 34.
Moodboard especies endémicas. Autoria pro-
pia (2026).

El moodboard de biodiversidad endé-
mica de las Islas Galapagos retine ima-
genes de especies representativas como
la iguana marina, el flamenco, la tortu-
ga gigante, los piqueros de patas azules,
cactus y fauna terrestre y marina caracte-
ristica del archipiélago. La composicién
se organiza mediante la yuxtaposicion
de imagenes, lo que permite observar
formas, colores y texturas presentes en
la biodiversidad del entorno. Este moo-
dboard funciona como un scrapbook vi-
sual que recopila referencias naturales
utilizadas como fuente de inspiracién
para el desarrollo de elementos graficos
y formales dentro del proceso de disefo
(Ambrose & Harris, 2009).
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Figura 35. Figura 36.
Moodboard Tortuga gigante. Autoria propia (2026). Moodboard Piquero de patas azules. Autoria propia (2026).
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El Moodboard de la tortuga gigante
retine diferentes imagenes de la tortuga
gigante endémica de las Islas Galdpa-
gos, destacando sus formas, texturas y
proporciones caracteristicas. La compo-
sicion se desarrolla mediante la yuxta-
posicion de imdagenes, lo que permite
analizar detalles como la estructura del
caparazon, los patrones de su superfi-
cie, la forma de sus extremidades y la
paleta cromdtica natural de la especie.
Este material visual se utiliz6 como he-
rramienta de referencia para la artista,
con el fin de guiar la realizacién de ilus-
traciones en acuarela basadas en las ca-
racteristicas morfoldgicas de la tortuga,
las cuales posteriormente se emplearon
en el desarrollo grafico del proyecto
(Ambrose & Harris, 2009)

Figura 37.
Moodboard de Materialidad. (Autoria propia 2026).
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El moodboard del piquero de patas
azules retine imdagenes del piquero de
patas azules y paisajes de las Islas Ga-
lapagos. La composicién se organiza
mediante yuxtaposicion de imdgenes,
permitiendo analizar sus formas y co-
lores caracteristicos, especialmente el
contraste entre su plumaje y el azul in-
tenso de sus patas. Ademas, integra una
paleta cromatica inspirada en el entorno
natural. Este moodboard funciona como
scrapbook visual y sirvié como referente
para el artista en la elaboracién de ilus-
traciones en acuarela del proyecto (Am-
brose & Harris, 2009).
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El moodboard de materialidad retdine
imagenes de materiales y herramientas
utilizados en el tejido de mullos cera-
micos, como cuentas de ceramica, hi-
los, agujas finas y agujas de crochet.
La composicién se organiza mediante
yuxtaposicién de imdgenes, permitien-
do identificar las texturas, colores y ele-
mentos necesarios para la elaboracién
artesanal. Este moodboard funciona
como scrapbook visual, recopilando
referencias de materialidad empleadas
en la experimentacién y desarrollo del
proyecto de diseno (Ambrose & Harris,
2009).



Lluvia de ideas

La lluvia de ideas fue desarrolla-
da como ejercicio metodoldgico en la
catedra de Taller de Proyectos 6 (Zeas,
2024). Dicha herramienta se enmarca
dentro de la metodologia proyectual, la
cual permite explorar, organizar y es-
tructurar ideas iniciales en el proceso
de disefo. A través de este recurso fue
posible identificar y visualizar los ejes
conceptuales, culturales y formales que
fundamentan la propuesta de la colec-
cion.

Esta lluvia de ideas retine los concep-
tos principales que dan forma al proyec-
to. En el centro se plantea una propuesta
de artesania contemporanea que com-
bina disefio de autor y trabajo manual.

La inspiracién cultural se relaciona
con el tejido de mullos y la tradicién
textil, mientras que las Islas Galdpagos
aportan referencias como la fauna endé-
mica, el ecosistema marino y las formas
organicas.

A nivel visual, se consideran elemen-
tos como la repeticion y el volumen ge-
nerado por los mullos.

3.1.2. Desarrollo de obras en acuarela

Se parte del andlisis y la reinterpreta-
cién de motivos inspirados en la flora y
fauna de las Islas Galapagos, los cuales
sirven como base para generar la pro-
puesta visual. Este proceso se desarrolla
a partir de una metodologia de abstrac-
cién, que permite trabajar las formas,
simplificarlas y adaptarlas para que pue-
dan aplicarse en el disefio textil, sin per-
der su relacion con el referente original.

Esta etapa se desarrolla en colabora-
ciéon con Emilia Cordero, ilustradora y
artista visual ecuatoriana de 28 anos,
creadora de la pagina artistica Haniki-
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Formas organicas Tejido de mullos

% [

ELEMENTOS INSPIRACION
VISUALES CULTURAL

ARTESANIA

isefi <« |
Disefio de autor  ONTENC R e ———p TRABAJO MANUAL

/

ISLAS GALAPAGOS

| —

FAUNA ECOSISTEMA  FORMA
ENDEMICA MARINO  ORGANICA

Volumen con Tradicion textil

mullos S~

Repeticién /

Valor artesanal
ENTRE HILOS Y
OLAS

\ Identidad ecuatoriana

CONCEPTOS CLAVE
NP _> moda consciente

‘}0 g é“ Naturaleza

Biodiversidad

Mullos de
ceramica
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Figura 38.

Cuadro de lluvia de ideas. Autoria propia (2026).

Nota. La lluvia de ideas permite organizar y visualizar la base conceptual del proyecto.
A partir de esta base, se continta con la fase de exploracién.

su. Su trabajo se centra en la creacién
de ilustraciones originales y pinturas
realizadas manualmente en técnica de
acuarela, utilizando ademas acuarelas
de elaboracién propia dentro de su pro-
ceso artistico, lo que aporta un caracter
mas experimental y personal a sus obras.
Su propuesta visual se destaca por la
representacion de elementos naturales
mediante composiciones detalladas, or-
ganicas y expresivas, manteniendo una
fuerte conexion con la biodiversidad y
la exploracion artistica de la naturaleza.

Su aporte dentro del proyecto consis-
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te en la elaboracién de obras exclusivas
inspiradas en la flora y fauna de las Islas
Galdpagos, las cuales funcionan como
base artistica para el desarrollo visual de
la coleccion y como punto de partida
para posteriores procesos de abstrac-
cion, reinterpretacion y aplicacién en el
disefio textil.



Figura 39.

Fotografia de Emilia Cordero, artista visual co-
laboradora del proyecto.

Nota. Tomado de su cuenta oficial de Insta-
gram (@la_gattina_dimiele), 2026.

TORTUGA GIGANTE

1. Identificacion del referente natural

En una primera etapa se realiz6 la
observacion de distintos elementos de
la flora y fauna de las Islas Galapagos,
seleccionando como referentes princi-
pales la tortuga gigante de Galdpagos,
el algodén de Darwin y las aletas de tor-
tuga marina.

Durante esta fase se analizaron sus
caracteristicas morfolégicas, identifi-
cando patrones visuales presentes en
sus estructuras naturales. En el caso de
la tortuga, se observé la organizacién
geométrica modular del caparazon,
compuesta por placas que generan una

CAPITULO 3

Para estructurar el proceso de abs-
traccion morfolégica de las especies
seleccionadas, se aplica la metodolo-
gia propuesta por Arbeldez-Ochoa et al.
(2020), que comprende cinco etapas:
identificacién de patrones, sintesis mor-
folégica, clasificacion, transformacion
experimental y materializaciéon. Este
proceso se desarrolla tanto para la tor-
tuga gigante (Chelonoidis niger) como
para el piquero de patas azules (Sula
nebouxii excisa), permitiendo trasladar
la observacién directa de la naturaleza
hacia propuestas gréficas aplicables al
disefio de estampado.

estructura celular repetitiva. En la flor
del algodén de Darwin se identificé una
estructura radial con pétalos curvos,
mientras que en la aleta de la tortuga
marina se analizé su contorno organico
y alargado.

Esta observacién permitié reconocer
patrones formales presentes en la na-
turaleza que posteriormente servirian
como base para el proceso de abstrac-
cion.
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Figura 40.

Andlisis morfologico de la tortuga gigante. Au-
toria propia 2026.



2. Sintesis morfoldgica y abstracciéon
de la forma

Posteriormente se desarroll6 una sin-
tesis morfolégica, proceso en el cual las
formas naturales fueron simplificadas
mediante la extraccién de sus contornos
esenciales.

Siguiendo los principios planteados
por Wucius Wong (Fundamentos del
disefio bidimensional y tridimensional),
las formas naturales fueron reducidas a
su estructura bdsica a través del uso de
[ineas, eliminando detalles secundarios
y conservando Unicamente los rasgos
estructurales mas representativos.

En esta etapa se aplicaron dos princi-
pios fundamentales:

¢ La forma como linea, donde las

estructuras naturales se reducen a
su contorno esencial.

La forma como plano, donde el con-
torno genera una forma bidimensional
simplificada.

A partir de este proceso se obtuvieron
tres elementos formales principales:

1. el patréon geométrico del capara-
z6n de la tortuga,

2. el contorno simplificado de la flor
del algod6n de Darwin,

3.y la silueta orgénica de la aleta de
tortuga.

Estos elementos constituyen la base
estructural para el desarrollo posterior
de composiciones visuales.

3. Clasificaciéon morfolégica de las
formas extraidas

Una vez obtenidos los médulos ba-
sicos, se procedio a su clasificacion se-
gln sus caracteristicas formales predo-
minantes.

En este proceso se identificaron tres
tipos principales de organizacién mor-
fologica:

e Estructura, presente en el capara-

PROCESO DE DISENO Y EXPLORACION

z6n de la tortuga.
e Estructura radial, observada en la
flor del algod6n de Darwin.
e Forma organica curvilinea, pre-
sente en la silueta de la aleta.
Esta clasificacién permitié6 compren-
der las l6gicas geométricas presentes en
los referentes naturales y organizar los
elementos obtenidos para su posterior
aplicacion en el disefo.

Figura 41.

Boceto de la obra en acuarela de la Tortuga Gigante. Emilia Cordero (2026).
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4. Transformacion y reinterpretacion
compositiva

A partir de las formas simplificadas se
realiz6 un proceso de reinterpretacion
formal, en el cual los médulos obteni-
dos fueron reorganizados dentro de una
composicion artistica desarrollada en
técnica de acuarela.

Durante esta fase se exploraron re-
laciones de repeticion, escala, super-
posicién y ritmo visual, generando una
composicién donde los elementos natu-
rales se integran en una misma estructu-
ra visual.

El caparazén de la tortuga funciona
como elemento central de la composi-
cién, mientras que las flores y otras for-
mas organicas derivadas del andlisis de
la flora de Galdpagos se distribuyen al-
rededor de la figura, generando una na-
rrativa visual que conecta los distintos r

Figura 42.
Proceso de textura. Emilia Cordero (2026).

S

Figura 43.
Boceto base de acuarela. Emilia Cordero (2026).
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Figura 44 Figura 45
Proceso de pintado 1. Emilia Cordero (2026). Proceso de pintado 2. Emilia Cordero (2026).
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Figura 46.
Obra en acuarela finalizada, basada en la Tor-
tuga Gigante. Emilia Cordero (2026).

CAPITULO 3

Obra terminada.

En la obra terminada, la composicion
se presenta como una abstraccién or-
ganica en la que la tortuga gigante de
Galdpagos deja de aparecer de forma
literal y se transforma en un sistema vi-
sual de modulos, tramas y estructuras
celulares que evocan su caparazon. La
relacién entre forma, color y textura ge-
nera ritmo y profundidad, mientras los
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contrastes cromaticos refuerzan la idea
de biodiversidad. Asi, la obra reinterpre-
ta el referente natural y lo convierte en
una propuesta visual contempordnea
con potencial de aplicacién textil.



5. Materializacién en obra artistica y
desarrollo de patrones

Las formas reinterpretadas se mate-
rializan en una obra original realizada
en técnica de acuarela, en la cual se
integran los diferentes elementos mor-
folégicos derivados del proceso de abs-
traccion.

Posteriormente, la obra fue digitali-
zada y vectorizada en Adobe llustrador,

Tabla 4
Obra en acuarela vs. obra digitalizada

PROCESO DE DISENO Y EXPLORACION

donde se limpiaron contornos, se de-
finieron médulos y se organizaron las
formas para su adaptacion a sistemas de
repeticion. Este proceso permitié trans-
formar la acuarela en un patrén textil
escalable, manteniendo su esencia or-
ganica, pero optimizando su funciona-
lidad y aplicacién en disefo.

De esta manera, el proceso metodo-
l6gico permite trasladar la observacién

de la naturaleza hacia la creaciéon de
un lenguaje visual propio, en el que las
estructuras formales de la flora y fauna
de las Islas Galapagos se transforman en
motivos graficos aplicables al disefo de
indumentaria.

Obra en acuarela

Obra digitalizada

Nota. Comparacion entre la obra en acuarela original y su proceso de digitalizacién para la adaptacion al disefio textil.

73



PIQUERO DE PATAS AZULES

1. Identificacion del referente natural
En esta etapa se realiz6 la observa-
cién de diferentes elementos de la flora
y fauna de las Islas Galdpagos presentes
en la obra en acuarela desarrollada para
el proyecto. Como referentes principa-
les se seleccionaron el piquero de pa-
tas azules, diversas formas vegetales del
ecosistema insular y las algas marinas.
Durante esta fase se analizaron sus
caracteristicas morfolégicas para iden-
tificar patrones visuales presentes en
sus estructuras naturales. En el caso
del piquero de patas azules, se obser-
vO principalmente su silueta alargada,
el contorno curvo del cuello y la forma
puntiaguda del pico, elementos que ge-
neran una figura orgdnica y reconocible.
En las plantas y hojas del entorno, se

2. Sintesis morfolégica y abstracciéon
de la forma

Posteriormente se desarroll6 un pro-
ceso de sintesis morfolégica, mediante
el cual las formas naturales fueron sim-
plificadas a partir de la extraccion de
sus contornos principales.

Siguiendo los principios planteados
por Wucius Wong en Fundamentos del
disefio bidimensional y tridimensional,
las estructuras naturales fueron redu-
cidas a su forma esencial mediante el
uso de lineas, eliminando detalles se-
cundarios y conservando Unicamente
los rasgos mas representativos de cada
elemento.

En esta etapa se aplicaron principal-
mente dos principios:

e La forma como linea, donde las
estructuras naturales se reducen a
su contorno esencial.

La forma como plano, donde el con-
torno genera una forma bidimensional

CAPITULO 3

identificaron composiciones radiales y
direccionales formadas por hojas alar-
gadas que se expanden desde un punto
central. Por su parte, en las algas ma-
rinas se analizaron sus estructuras on-
dulantes y flexibles, caracterizadas por
lineas curvas que evocan el movimiento
del agua.

Este proceso de observacién permi-
ti6 reconocer formas orgdnicas y patro-
nes visuales presentes en la naturaleza
que posteriormente sirvieron como base
para el proceso de abstraccién y desa-
rrollo gréfico.

simplificada.
A partir de este proceso se obtuvieron
tres elementos formales principales:
e |asilueta simplificada del piquero
de patas azules,
e |a estructura vegetal formada por
hojas alargadas,
e vy la forma organica ondulante
inspirada en las algas marinas.
Estos elementos sintetizados constitu-
yen la base formal que posteriormente
permite generar composiciones visuales
aplicables al disefo textil.
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Figura 47.

Andlisis morfoldgico del Piquero de patas azules.



3. Clasificacion morfolégica de las
formas extraidas

Una vez obtenidos los elementos
graficos simplificados, se procedié a su
clasificacion morfolégica segln sus ca-
racteristicas formales predominantes.

Durante este analisis se identificaron
tres tipos principales de organizacion
formal:

e Forma organica figurativa, pre-
sente en la silueta del piquero de
patas azules.

Estructura radial vegetal, observada
en las composiciones de hojas y plantas.

Forma orgdnica ondulante, presente

en las estructuras inspiradas en las algas
marinas.

Esta clasificacién permitié compren-
der las l6gicas formales presentes en los
referentes naturales y organizar los ele-
mentos visuales obtenidos para su pos-
terior aplicacion en el desarrollo de mo-
tivos, médulos y composiciones textiles.

4. Transformacion y reinterpretacion
compositiva

A partir de las formas simplificadas
se desarroll6 un proceso de reinterpre-
tacion formal, en el cual los médulos
obtenidos fueron reorganizados dentro
de una composicioén artistica realizada
en técnica de acuarela.

Durante esta etapa se exploraron re-
laciones de repeticion, escala, superpo-
sicioén y ritmo visual, permitiendo cons-
truir una composicién dindmica en la
que los distintos elementos naturales se
integran dentro de una misma estructura
grafica.

En esta composicion, la silueta del
piquero de patas azules se convierte en

PROCESO DE DISENO Y EXPLORACION

Figura 48.

Boceto de la obra en acuarela del Piquero de patas azules. Emilia Cordero (2026).

el elemento figurativo principal, actuan-
do como punto de atencién dentro de
la imagen. A su alrededor se disponen
formas vegetales y estructuras organicas
derivadas del andlisis de la flora de Ga-
lapagos, asi como elementos inspirados
en algas marinas y patrones ondulantes,
los cuales aportan movimiento y conti-
nuidad visual.

La incorporacién de formas circula-
res y planos de color permite generar
capas compositivas que organizan el es-
pacio y establecen relaciones entre figu-
ra y fondo. De esta manera, los elemen-
tos naturales previamente abstraidos se
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integran en una composicion armonica
que mantiene la referencia al entorno
natural, pero reinterpretada desde un
lenguaje visual propio del disefio.
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Figura 49.
Boceto base de acuarela. Emilia Cordero (2026).

Figura 50 Figura 51
Proceso de pintado 1. Emilia Cordero (2026). Proceso de pintado 2. Emilia Cordero (2026).
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Figura 52.
Obra en acuarela finalizada, basada en el Pi-
quero de patas azules. Emilia Cordero (2026).

PROCESO DE DISENO Y EXPLORACION

Obra terminada.

En la obra terminada, la composicion
se presenta como una abstraccién orga-
nica en la que los referentes naturales de
las Islas Galapagos dejan de aparecer de
forma completamente literal para con-
vertirse en un sistema visual compuesto
por formas orgdnicas, estructuras vege-
tales y patrones ondulantes inspirados
en el entorno marino.
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La figura del piquero de patas azu-
les se integra dentro de la composicion
como elemento principal, mientras que
las formas derivadas de la vegetacion y
de las algas marinas se distribuyen al-
rededor, generando ritmo y continuidad
visual. La relacién entre forma, color y
textura aporta dinamismo a la imagen,
mientras que los contrastes cromaticos
refuerzan la idea de biodiversidad pre-
sente en el ecosistema de Galdpagos.



5. Materializacion en obra artistica
y desarrollo de patrones

Las formas reinterpretadas se mate-
rializan en una obra original realizada
en técnica de acuarela, en la cual se in-
tegran los diferentes elementos morfol6-
gicos obtenidos a partir del proceso de
abstraccion del piquero de patas azules,
las formas vegetales y las estructuras
inspiradas en algas marinas.

Posteriormente, la obra fue digitali-

Tabla 5
Obra en acuarela vs. obra digitalizada

CAPITULO 3

zada y vectorizada en Adobe Illustrator,
donde se limpiaron los contornos, se
definieron médulos y se organizaron las
formas para su adaptacion a sistemas de
repeticion. Este proceso permitio trans-
formar la acuarela en un patrén textil
escalable, manteniendo su caracter or-
ganico, pero optimizando su funcionali-
dad y aplicacién dentro del disefio.

De esta manera, el proceso metodo-
|6gico permite trasladar la observacion

de la naturaleza hacia la creaciéon de
un lenguaje visual propio, en el cual
las formas y estructuras presentes en la
flora y fauna de las Islas Galapagos es-
pecialmente el piquero de patas azules
y la vegetacion del ecosistema se trans-
forman en motivos gréficos aplicables al
disefio de indumentaria.

Obra en acuarela

Obra digitalizada

Nota. Comparacion entre la obra en acuarela original y su proceso de digitalizacién para la adaptacion al disefio textil.
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3.1.3 Desarrollo de estampados a

partir de las obras en acuarela

A partir de las formas vectorizadas
derivadas de las dos obras desarrolla-
das, se procedi6 al desarrollo de los
estampados aplicando principios com-
positivos como repeticion, ritmo regu-
lar, rotacién y rapport recto. Los médu-
los obtenidos de los distintos referentes
naturales como la tortuga gigante de
Galdpagos, el piquero de patas azules
y las formas orgédnicas del entorno na-
tural fueron organizados en estructuras
alineadas y alternadas, generando pa-

Tabla 6
Ficha de registro del estampado 1

PROCESO DE DISENO Y EXPLORACION

trones continuos con jerarquias visuales
definidas.

Durante este proceso también se rea-
lizaron pruebas de escala, ampliacion 'y
reducciéon de los médulos, lo que per-
miti6é explorar distintas configuraciones
compositivas. Estas variaciones facilita-
ron la obtencion de diversas propuestas
textiles coherentes y dinamicas, capaces
de adaptarse a la superficie de la pren-
da sin perder la relaciéon conceptual con
las obras originales y los referentes na-
turales que dieron origen al proceso de
disefo.

ETAPA

DESCRIPCION

IMAGEN

1. Referente visual

2. Extraccion de formas

Seleccion de elementos naturales
como tortuga marina, coral y formas ve-
getales.

Andlisis y simplificacion de los ele-
mentos, separando las formas de la tor-
tuga, coral y flor para su posterior uso.
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3. Union de formas

4. Rotacion del modulo

5. Ritmo regular

6. Principio de contactacion

CAPITULO 3

Integracién de los elementos en una
sola composicion, generando un médu-
lo base que combina los referentes na-
turales.

Aplicacion de rotacion al moédulo
para generar variacioén visual y dinamis-
mo dentro de la composicion.

Organizaciéon de los médulos me-
diante repeticion uniforme, creando una
secuencia visual ordenada y continua.

Aplicacion de distanciamiento entre
modulos para mantener equilibrio vi-
sual.
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7. Desarrollo del rapport

8. Resultado final

PROCESO DE DISENO Y EXPLORACION

Construccién del patron mediante ra-
pport recto, alineando los médulos en
filas y columnas para generar continui-

dad.

Estampado final con fondo, listo para
su uso en indumentaria.

Tabla 7
Ficha de registro del estampado 2

ETAPA

DESCRIPCION

1. Referente visual

Seleccion de elementos naturales
como tortuga marina, coral y formas
vegetales, identificando caracteristicas
morfoldgicas principales.
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IMAGEN
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2. Extraccion de formas Andlisis y simplificacion de los ele-
mentos, separando las formas de la tor-
tuga, coral y flor para su posterior uso en
el disefio.

3. Unién de formas Integracién de los elementos en una
sola composicion, generando un médu-
lo base que combina los referentes na-
turales.

4. Rotacién del médulo Aplicacion de rotacion al mdédulo
para generar variacion.

5. Ritmo regular Organizacién de los médulos me-
diante repeticién uniforme, creando una
secuencia visual ordenada y continua.
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6. Principio de contactacién Aplicacién de distanciamiento entre
médulos para mantener el equilibrio vi-
sual.

7. Desarrollo del rapport Construccién del patron mediante ra-

pport recto, alineando los médulos en
filas y columnas para generar continui-
dad.

8. Resultado final Estampado final con fondo, listo para
su uso en indumentaria.
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Tabla 8
Ficha de registro del estampado 3

ETAPA DESCRIPCION IMAGEN

1. Referente visual Seleccién de la composicion inicial “‘,
con tortuga y elementos naturales, iden-
tificando formas principales y detalles. |

J
1
I

2. Extraccién de silueta Reduccion de la imagen a blanco y
negro, eliminando detalles y resaltando
las formas esenciales.

3. Variacion de color Aplicacién de una nueva paleta cro-
matica, generando contraste y explora-
cion tonal del disefio.
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4. Ritmo regular Organizaciéon de los médulos me-
diante repeticion uniforme para crear o
continuidad visual. N
@
BRI
?ﬁ%@%ﬁéﬂ* Ser
T T L
Y
,“:g‘ E oy
5. Principio de contactacién Aplicacién de contactacion punto a

punto entre médulos, generando cone-
xion directa entre los elementos del pa- ¢
trén. '

6. Desarrollo del rapport Construccién del patrén mediante ra-
pport recto, organizando los médulos en
una estructura alineada.

7. Resultado final Estampado final con fondo, listo para
su uso en indumentaria.
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Tabla 9
Ficha de registro del estampado 4

CAPITULO 3

ETAPA

DESCRIPCION

1. Referente visual

2. Simplificacién cromatica

3. Extraccion del fondo

4. Ritmo regular

Seleccion de una composicién con
elementos marinos y vegetales, consi-

derando formas organicas del entorno §

natural.

Reduccion de la paleta a tres colores
principales.

Eliminacién o separacién del fondo
original para aislar los elementos princi-
pales del disefo.

Organizacion de los elementos me-
diante repeticién uniforme, generando
una secuencia visual equilibrada.
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5. Principio de contactacién

6. Desarrollo del rapport

7. Resultado final

PROCESO DE DISENO Y EXPLORACION

Aplicacién de distanciamiento entre
los médulos y las ilustraciones de flora,
evitando saturacion y permitiendo ma-
yor lectura visual.

Construccion del patron mediante ra-
pport recto, alineando los elementos en
una estructura continua.

Estampado final con fondo, listo para
su uso en indumentaria.

Tabla 10
Ficha de registro del estampado 5

ETAPA

DESCRIPCION IMAGEN

1. Referente visual

Seleccion de la composicion con ave
(piquero de patas azules) y elementos
vegetales, identificando formas organi-
cas y relaciones entre figura y fondo.
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2. Extraccion de formas Identificacién y separacion de los ele-
mentos principales.

3. Extraccion de silueta Reduccion de la composiciéon a una
silueta en blanco y negro, eliminando
detalles internos para resaltar la forma

general.

4. Variacién de color Aplicacién de una nueva paleta cro-
matica sobre la silueta, generando con-
traste.

5. Ritmo regular Repeticion uniforme del médulo para

generar continuidad.
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5. Ritmo regular

6. Principio de contactacioén

7. Desarrollo del rapport

8. Resultado final

PROCESO DE DISENO Y EXPLORACION

Repeticion uniforme del médulo para
generar continuidad.

Aplicacion de distanciamiento entre
los médulos.

Organizacion del patron mediante ra-
pport recto, alineando los médulos en
filas y columnas.

Estampado final con fondo, listo para
su aplicacion textil.

Tabla 11
Ficha de registro del estampado 6

ETAPA

DESCRIPCION

1. Referente visual

Seleccién de la composicién con ave |

(piquero de patas azules) y elementos

vegetales, identificando formas organi- M

cas y relaciones entre figura y fondo.
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2. Extraccion de formas Separacién de los elementos princi-
pales (ave y plantas), simplificando sus
caracteristicas para su uso en el disefo.

3. Unién de formas Integracién de los elementos en un
modulo compositivo que combina figu-
ra principal y elementos secundarios.

4. Ritmo regular Organizacion de los médulos me-
diante repeticion uniforme, generando
una composicion continua.

5. Frecuencia regular Distribucion constante de los ele-
mentos secundarios para equilibrar la
composicion.

6. Desarrollo del rapport Construccion del patron mediante ra-
pport recto, alineando los médulos en
una estructura ordenada.

7. Resultado final Estampado final con mayor compleji-
dad compositiva, integracion de escala, &
color y repeticion.

90



PROCESO DE DISENO Y EXPLORACION

Variacion de color Tortuga Gigante:

En la etapa de variacion de color se
trabaj6 a partir del mismo médulo del
estampado, probando distintas combi-
naciones cromdticas sin modificar su
estructura. Se exploraron fondos en to-
nos tierra, verdes, amarillos, rosados y
rojizos, ademds de versiones con mayor
contraste y otras mas simples con gamas
reducidas.

Estas pruebas permitieron observar
como el color influye directamente en
la lectura del diseno. A partir de esto,
se amplian las posibilidades de uso del Figura 53.
estampado en diferentes prendas. Variacion de color del estampado 1. Autoria propia (2026).

Figura 54.
Variacion de color del estampado 2. Autoria propia (2026).

Figura 55.
Variacion de color del estampado 3. Autoria propia (2026).
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Figura 56.
Variacion de color del estampado 4. Autoria propia (2026).

Figura 57.
Variacion de color del estampado 5. Autoria propia (2026).

Una vez realizados los estampados a
partir de las obras en acuarela, el proce-
so continud con una fase de resultados,
Figura 58. en la que se analizaron cada uno de
Variacion de color del estampado 6. Autoria propia (2026). ellos, evaluando aspectos como com-
posicion, la continuidad del rapport y la
claridad del motivo, con el fin de definir
cudles funcionan mejor dentro de la co-
leccion.
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Anélisis y valoracion de estampados:
tortuga gigante y piquero de patas azules

En este analisis se evaluaron los es-
tampados inspirados en el piquero de
patas azules y la tortuga gigante, esta-
bleciendo una valoracién de cada pro-
puesta en términos de favorable o no
favorable. Se consideraron favorables
aquellas opciones que presentan una
adecuada legibilidad del motivo, cla-
ridad visual y armonia entre los ele-
mentos que componen el disefio, per-

Tabla 12
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mitiendo reconocer de manera efectiva
la inspiracion biolégica aplicada. Por el
contrario, se catalogaron como no favo-
rables aquellas propuestas en las que el
motivo pierde definicion, presenta difi-
cultades de lectura visual o evidencia
una integracion deficiente con el fondo,
comprometiendo tanto su funcionalidad
estética como su viabilidad proyectual.
A partir de esta valoracién, fue posible

Evaluacion de estampados — Tortuga gigante (Chelonoidis niger)
A continuacién, se presentan los resultados de la evaluacion de los estampados desarrollados a partir de la abstraccién
morfoldgica de la tortuga gigante (Chelonoidis niger), analizando su legibilidad, claridad visual y comportamiento del rapport

en cada propuesta.

identificar de qué manera el fondo in-
cide directamente en la percepcion del
estampado y en su desempeio visual
dentro de la composicién.

TORTUGA GRANDE

Estampado

Estampado 1

Resultado general

Favorable No
favorable

Composicion  equi- X

Estampado 2

librada y ordenada. El
motivo se distribuye de
forma clara y el rapport
se percibe sin dificul-
tad.

Presenta problemas
de alineacién en el ra-
pport, lo que genera
una repeticiébn poco
fluida y afecta la conti-
nuidad visual del dise-
no.

Imagen




Estampado 3

CAPITULO 3

Alto contraste con X

buena aplicaciéon vi-
sual. El motivo se dis-
tingue claramente vy el
rapport se mantiene de

forma continua.

AL

Los resultados muestran que en los
estampados de la tortuga gigante el as-
pecto mds relevante es la correcta cons-
truccion del rapport, ya que este define
la continuidad y el orden visual del dise-
fio. Sin embargo, el nivel de resolucién
de este elemento varia en cada propues-
ta, lo que determina su valoracion.

e El estampado 1 se considera favo-

rable, ya que presenta una com-
posicion equilibrada y una repe-

Tabla 13

ticion clara, permitiendo que el
motivo se entienda y el rapport se
perciba sin dificultad.

El estampado 2 se considera no
favorable, debido a problemas de
alineacién que afectan la conti-
nuidad del rapport, generando
una repeticion visual irregular
que dificulta la lectura del diseno.
El estampado 3 se considera fa-
vorable, porque, a pesar del alto

Evaluacion de estampados — Piquero de patas azules (Sula nebouxii)
De manera complementaria, se presentan los resultados correspondientes a los estampados inspirados en el piquero de pa-
tas azules (Sula nebouxii excisa), evaluando los mismos criterios visuales con el fin de establecer una valoracién comparativa

entre ambas especies.

contraste, el motivo se mantiene
claroy el rapport funciona de ma-
nera continua.

Se evidencia que la correcta alinea-
cién del médulo y la organizacion del
patron son fundamentales para lograr
un estampado coherente, asegurando
una adecuada lectura del motivo y una
aplicacion visual efectiva en la prenda.

PIQUERO DE PATAS AZULES

Estampado

Estampado 1

Resultado general

Favorable No
favorable

Composicién uniforme y ar- X

y sus variaciones monica. El fondo genera una

de color

ligera interferencia en la lectu-

ra del rapport; sin embargo, el
motivo se mantiene claro vy re-

conocible.
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Estampado 2
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Simplificacién clara del mo- X

y sus variaciones tivo; no obstante, el fondo com-

de color

pite visualmente con la figura,

afectando la legibilidad y difi-
cultando la continuidad del ra-

pport.

Estampado 3

Alto contraste en el X

fondo que interfiere en
la lectura del motivo;
sin embargo, el pique-
ro aun es reconocible
y el rapport se percibe,
aunque con menor cla-

ridad.

Los resultados muestran que en los
tres estampados existe un problema si-
milar relacionado con el fondo, ya que
este compite visualmente con el motivo.
Sin embargo, el nivel de interferencia
varia en cada propuesta, lo que deter-
mina su valoracion.

e El estampado 1 se considera fa-
vorable, ya que, aunque el fondo
genera una ligera interferencia,
el motivo se mantiene claro y el
rapport se percibe sin mayor difi-
cultad.

e El estampado 2 se considera no
favorable, debido a que el fondo
tiene mayor protagonismo y com-
pite directamente con la figura,
provocando pérdida de legibili-

dad y dificultando la continuidad
del rapport.

e El estampado 3 se considera fa-
vorable, porque, a pesar del alto
contraste del fondo, el motivo atin
se reconoce y el rapport se man-
tiene, aunque con menor clari-
dad.

En general, la relacion figura-fondo
es un punto clave dentro de los estam-
pados, por lo que es necesario ajustar
el fondo para que el motivo principal
se lea con mayor claridad y no se pier-
da. Cuando el fondo compite mucho, la
lectura del disefio se vuelve confusa y
pierde fuerza.

También se observé que es impor-
tante alinear bien los rapports, ya que
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cuando no coinciden correctamente se
nota el corte del patrén y eso afecta la
continuidad visual del estampado.

A pesar de estos ajustes, en conjunto
la mayoria de los estampados funcionan
bien, mantienen una composicion co-
herente y son viables para su aplicacién
en las prendas.

A partir de esto se desarroll6 la fase
de experimentacion con mullos cerami-
cos con el fin de explorar como pueden
incorporarse a través de distintas técni-
cas y materiales en prendas de ropa de
playa, se buscé entender su compor-
tamiento y las posibilidades reales de
aplicacion.
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CAPITULO 3

3.1.4. Exploracion textil con mullos

En la primera fase de experimenta-
cion textil se trabajé para explorar su
integracion en prendas de playa. Inicial-
mente, se realizaron aplicaciones me-
diante bordado sobre lycra, con el fin
de observar como responde la tela fren-
te al peso de los mullos. Ademds, se de-
sarroll6 un disefo basado en los colla-
res tradicionales Saraguro (Flores), que
permitié evaluar el comportamiento del
peso cuando se emplea una mayor can-
tidad de mullos en conjunto dentro de
la prenda.

Exploracion 1

Se emple6 una metodologia basada
en la experimentacion.

Los resultados se organizaron en una
tabla con el fin de analizar el compor-
tamiento del material en funcién de dis-
tintos criterios.

El analisis se dividié en los siguientes
aspectos, los cuales se distribuyen en las
siguientes columnas:

e Columna 1: Técnica

Hace referencia al proceso utilizado,
como bordado sobre textil elastico o
el desarrollo de piezas independien-
tes. Este criterio permite identificar
como influye la base textil en el re-
sultado final.

e Columna 2: Materialidad

Se refiere a los materiales empleados en
cada prueba, como mullos cerdmicos,
hilo y lycra. Permite analizar cémo la
combinacion de estos elementos afecta
el comportamiento del conjunto.

e Columna 3: Criterio evaluado
Corresponde al aspecto especifico
que se analiza en cada caso, como
peso, caida, estabilidad, elasticidad
o estructura. Estos factores son clave
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para determinar la viabilidad del ma-
terial en prendas de ropa de playa.

e Columna 4: Comportamiento del
tejido

Describe como responde el textil
frente a la incorporacién de mullos,
identificando si el resultado es rigido o
inestable. Permite evidenciar las limita-
ciones del material en relaciéon con el
soporte utilizado.

e Columna 5: Valoracion

Indica si el resultado es favorable o
no favorable, facilitando la identifica-
cion de las técnicas que funcionan vy las
que deben descartarse.

e Columna 6: Problema princi-
pal
Senala la principal dificultad encon-
trada en cada prueba, como el exceso
de peso o la deformacién del tejido, as-
pectos que afectan directamente la fun-
cionalidad de la prenda.

e Columna 7: Observacién / con-
clusién

Resume el resultado obtenido en

cada caso, permitiendo establecer si

la técnica es viable o si requiere cam-

bios para mejorar su aplicacion.



PROCESO DE DISENO Y EXPLORACION

Tabla 14

Exploracion 1: Evaluacion de la aplicacion de mullos en pieza independiente y bordado textil

NOMBRE MATERIA- TECNICA CRITERIO COMPOR- VALORA- PROBLEMA OBSERVA-
Y REFERENTE LIDAD EVALUADO TAMIENTO CION PRINCIPAL CION
AT Mullos Ensamble Peso / Rigido No Exceso de La pieza
Saraguro ceramicos (pieza caida favorable peso resulta pe-
Flores + hilo aparte) sada y poco
comoda; se
recomienda
reducir 4rea
0 usar como
aplicacion
puntual
A2 Mullos Bordado Estabilidad Inestable No Deforma- La lycra
Bordado cerdmicos  sobre textil  / elasticidad favorable  cién del tejido  no soporta
con mullos  + lycra + hilo  elastico el peso; el
en lycra (zig- bordado se
zag) ondula y pier-
de forma
A3 Mullos Bordado Estructura / Inestable No Peso sobre Se repite la
Bordado  ceramicos +  sobre textil  distribucién favorable tejido deformacioén;
con mullos  lycra + hilo elastico no viable sin
en lycra (li- refuerzo o
nea recta) cambio de
técnica

eIty TR
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A partir de las pruebas realizadas, se
pudo observar que las piezas de mullos
y el bordado sobre lycra dan buen resul-
tado visual, pero generan bastante peso,
lo que afecta la comodidad y como se
comporta la prenda. En varios casos, la
tela se deforma o pierde estabilidad, so-
bre todo al trabajar con materiales elds-
ticos como la lycra.

Debido a estos resultados, se deci-
dié continuar con una segunda fase de
experimentacion enfocada en la cons-
truccion de piezas independientes,
utilizando técnicas como tejido y cro-
chet, buscando generar estructuras mas
abiertas y ligeras que permitan un mejor
comportamiento en prendas de ropa de

playa.

Exploracion 2

Se emple6 una metodologia basada
en la experimentacion.

Los resultados se organizaron en una
tabla con el fin de analizar el compor-
tamiento del material en funcién de dis-
tintos criterios.

El analisis se dividié en los siguientes
aspectos, los cuales se distribuyen en las
siguientes columnas:

e Columna 1: Técnica
Hace referencia al tipo de proceso
utilizado, como crochet o macramé.
Este criterio permite comprobar cémo
cada técnica influye en la estructura
y el resultado del tejido.

e Columna 2: Punto / nudo

Corresponde al tipo especifico de
construcciéon dentro de cada técnica
(por ejemplo, cadena, punto red o nudo
Alondra). Permite identificar qué estruc-
turas funcionan mejor.
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e Columna 3: Aplicacién del mullo

Se refiere a la forma en la que el mullo
se incorpora, ya sea con argolla, tejido
directamente en el hilo o integrado en el
nudo. Esto permite analizar qué método
de incorporacién es mas adecuado.

e Columna 4: Criterio evaluado

Indica el aspecto que se analiza en
cada caso, como estabilidad, flexibili-
dad, peso, apertura del tejido o integra-
cién del material. Estos factores son cla-
ve para definir su uso en ropa de playa.

e Columna 5: Comportamiento del
tejido

Describe como responde la estructu-
ra, identificando si es estable, flexible,
rigida o ligera. Permite entender el re-
sultado real del tejido al trabajar con
mullos.

e Columna 6: Valoracién

Clasifica cada prueba como favora-
ble, no favorable o condicionada, faci-
litando la seleccion de las mejores op-
ciones.

e Columna 7: Observacion

Recoge una breve conclusién de
cada prueba, senalando ventajas, limi-
taciones o aspectos a mejorar.
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Exploracién 2: Evaluacién de la aplicacion de técnicas como crochet y macramé.

NOMBRE PUNTO/ APLICACION CRITERIO COMPOR- VALORACION OBSERVACION
Y REFERENTE NUDO DEL MULLO EVALUADO TAMIENTO
DEL TEJIDO
B1 Cadena Con argolla Integracién Estable Favorable Funciona bien
material como con las argollas
Crochet
B2 Cadena Mullo tejido Estabilidad Estable Favorable Se incorpora con
Crochet facilidad el mullo
%
¢
!
{
L
B3 Punto bajo Mullo tejido Densidad /  Muy No favorable Tejido rigido, no
Crochet flexibilidad cerrado apto para playa
B4 Punto red Con argolla Flexibili-  Flexible Favorable Ligero y adaptavble
Crochet dad al cuerpo
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Medio

Condicionada

Puede volverse

B5 Crochet Punto red Mullo tejido Peso /
materiali-
dad
B6 Punto Con argolla Estructura ~ Muy
Crochet Salomén abierta / flexible
5 B A ligereza
£
: ME—
C1 Nudo Mullo Peso / Estable
Macramé Alondra integrado estructura

4 vertical

E

7

C2 Nudo Mullo Peso Estable
Macramé Vertical al-  integrado
4 ternado
#
C3 Nudo Mullo Acabado /  Estable
Macramé Alondra integrado detalle
puntilla

100

Favorable

Condicionada

Condicionada

Favorable

pesadvo con muchos
mullos

Punto abierto,
liviano y visual

Puede generar peso
excesivo (no usar de-
masiados mullos)

Puede generar peso
excesivo (no usar de-
masiados mullos)

Buen resultado
decorativo



C4 Nudo me-

PROCESO DE DISENO Y EXPLORACION

Con argolla y

Macramé  dio cuadrado mullo

Y -
. A e
_-tj" il
C5 Nudo
Macramé cuadrado
57
7
C6 Nudo
Macramé cuadrado
1 alternado
l

Mullo
integrado

Mullo tejido

Construc-

cion / integra-
cion

Resistencia
/ estructura

Ligereza

Estable

Estable

Estable

Favorable

Condicionado

Favorable

Funciona bien con
las argollas

Puede generar peso
excesivo (no usar de-
masiados mullos)

Trama mas liviana,
funciona bien con las
argollas
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3.1.5. Analisis de resultados de aplica-

cion de técnicas de crochet y macramé

Los resultados plantean que las es-
tructuras de crochet, al ser mas abier-
tas y flexibles, funcionan mejor, ya que
reducen el peso y se adaptan de mejor
manera al cuerpo y al tipo de prendas
de ropa de playa. En cambio, los pun-
tos mds cerrados generan rigidez, lo que
limita su uso en este contexto. Por su
parte, el macramé aporté texturas mas
estructuradas y nodos con mayor volu-
men, resultando adecuado para piezas
independientes con cardcter ornamen-
tal, aunque su densidad requiere un ma-
nejo cuidadoso para evitar el exceso de
peso en la prenda.

También se identificé que la forma en
la que se incorporan los mullos influye
directamente en el resultado, tanto en el
crochet como en el macramé. Por ello,
es importante considerar desde el dise-
fio la cantidad de mullos que se utilizan,
ya que un exceso puede hacer que el
tejido se vuelva pesado. Ademas, para
controlar este aspecto, se tomé en cuen-
ta el uso de argollas y la ubicacion de
los mullos en puntos estratégicos, per-
mitiendo distribuir mejor el peso y evi-
tar sobrecargar la pieza.
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A partir de lo observado, se opté por
desarrollar piezas independientes pen-
sadas para aplicarse sobre las prendas
como accesorios, combinando técni-
cas de crochet y macramé con mullos.
Esta combinacion facilita el proceso de
construccién, permitiendo conectar y
tejer de manera continua, lo que genera
mayor control en la forma, la estructura
y la integracion de los mullos, mante-
niendo al mismo tiempo la ligereza y
funcionalidad caracteristica de la ropa
de playa.

Los resultados ayudaron a entender
con mayor claridad cémo responden los
materiales, técnicas y estampados, lo
que permitié tomar decisiones mds con-
cretas para el diseno. A partir de esto, se
pasé a la fase de bocetacion, donde se
empezaron a desarrollar los bocetos de
la coleccién de ropa de playa femenina.
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CAPITULO 4

DESARROLLO DE LA COLECCION

El proceso productivo
de la coleccion con-
templa cuatro etapas
fundamentales.

4.1. PROCESOS PRODUCTIVOS

En primer lugar, la bocetacion digi-
tal, mediante la cual se desarrollaron
las propuestas visuales de cada prenda,
definiendo siluetas, detalles construc-
tivos y la integracion de los elementos
de disefo. En segundo lugar, la selec-
cién de prototipos, etapa en la que se
evaluaron y definieron las propuestas
mas viables en funcién de criterios es-
téticos, funcionales y conceptuales,
permitiendo determinar cudles disefios
avanzarian hacia su desarrollo técnico.
En tercer lugar, el patronaje, que com-
prende la construccion y desarrollo de
los moldes base adaptados a las pro-
porciones vy siluetas establecidas en la
propuesta final. Finalmente, las fichas
técnicas, documentos que sintetizan de
manera detallada las especificaciones
de confeccion, materiales, medidas y
acabados de cada prenda, garantizando
la viabilidad y reproducibilidad del pro-
yecto.

4.1.1. Bocetacion digital

Con base en la conceptualizacion,
el andlisis morfolégico y la exploracién
textil, se inici6 el desarrollo de los bo-
cetos. En esta etapa se integraron los es-
tampados junto con las aplicaciones de
mullos, pasando de la experimentacién
a propuestas ya definidas en términos
de forma, silueta y funcion.
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Los bocetos se realizaron de mane-
ra digital en iPad, usando la aplicacién
Procreate. Se trabaj6 por capas: primero
un trazo base para definir la silueta y la
proporcion, y luego se fueron anadien-
do los colores y estampados. Después
se ajustaron sombras y luces para dar un
poco mas de volumen.

En total, se desarrollaron 12 boce-
tos: 8 correspondientes a trajes de bafio
y 4 a conjuntos y vestidos de playa, lo
que permitié explorar distintas variantes
dentro de la coleccion.

Este proceso permite ir haciendo
cambios de forma rapida, tanto en el co-
lor, patrén y proporciones, sin tener que
volver a empezar cada dibujo.



DESARROLLO DE LA COLECCION

Figura 59.
Primer grupo de bocetos de trajes de bafo. Autoria propia (2026).

Figura 60.
Segundo grupo de bocetos de trajes de bano. Autoria propia (2026).
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Figura 61.
Bocetos de conjuntos y vestidos. Autoria propia (2026).
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4.1.2. Evaluacion y seleccion de pro- Selecciona los dos trajes de bafo que consideres méas adecuados para el desarrollo del proyecto

puestas. final.

25 respuestas

Se realiz6 una fase de evaluacion

mediante la aplicacién de un formula- Opcf'ﬁ”‘ 3(12%)
rio de Google Forms a 26 participan- Opcf‘f”"‘

tes, estudiantes de entre 20 y 25 afos Opcion 3

de la Universidad del Azuay, de la ciu- Quoltin 4. =009

dad de Cuenca, con el fin de conocer Opcién 5

la preferencia de los usuarios frente a Opcién 6

las propuestas de disefio. En este, se pi- Opcion 7

di6 seleccionar dos trajes de bafo y dos Opeién 8

vestidos que se consideran mas repre- 0 %

sentativos dentro de la coleccion.

Figura 62.

—7 (28 %)

6 (24 %)

14 (56 %)

18 (72 %)

10 15 20

Seleccion de trajes de bano para el proyecto final. Autoria propia (2026).

Selecciona los dos vestidos que consideres mas adecuados para el desarrollo del proyecto final.
26 respuestas

Opcidn 1 20 (76,9 %)

Opian 2 13 (50 %)

16 (61,5 %)

Opcidn 3

Opcion 4

Figura 63.
Seleccicn de vestidos de playa para el proyecto final. Autoria propia (2026).
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En relacion con la seleccién de trajes
de bano, los resultados evidencian una
clara preferencia por la opcién 6, que
obtuvo la mayor cantidad de elecciones
con 18 votos (72 %), seguida de la op-
cion 3 con 14 votos (56 %). En menor
medida, la opcién 5 alcanzé 7 votos (28
%) y la opcién 2 obtuvo 6 votos (24 %),
mientras que las demds alternativas pre-
sentaron una baja o nula seleccién. Es-
tos resultados permitieron identificar las
propuestas con mayor aceptacion, esta-
bleciendo como principales referentes
las opciones 6 y 3 para la siguiente fase
del proceso.

Por otro lado, en la seleccion de con-
juntos y vestidos, la opcion 1 fue la mas
elegida con 20 votos (76,9 %), seguida
de la opcién 3 con 16 votos (61,5 %)
y la opcién 2 con 13 votos (50 %). La
opcioén 4 present6 una baja preferencia
con 3 votos (11,5 %). A partir de estos
datos, se definieron como opciones
prioritarias los vestidos correspondien-
tes a las alternativas 1y 3.



A partir de esta preseleccion, las
propuestas con mayor nimero de elec-
ciones fueron evaluadas mediante una
ribrica que se estructura en cinco cri-
terios: innovacion vy creatividad, viabi-
lidad técnica, viabilidad econdmica,
desarrollo conceptual y cumplimiento
de objetivos. Cada criterio se valora en
cuatro niveles de desempeno. El nivel
4, correspondiente a la categoria de ex-
celente, representa el maximo estandar
alcanzable e indica que la propuesta
cumple de manera 6ptima con el cri-
terio evaluado. El nivel 3, catalogado

Tabla 16
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como bueno, refleja un desempefio sa-
tisfactorio con aspectos positivos, aun-
que con posibilidad de mejora. El nivel
2, considerado aceptable, sefala un
cumplimiento basico del criterio, con
limitaciones evidentes que requieren
atenciéon. Por ultimo, el nivel 1, clasi-
ficado como insuficiente, indica que la
propuesta no logra satisfacer el criterio
evaluado de manera adecuada.

La puntuacién maxima posible es de
20 puntos, resultado de obtener el nivel
4 en cada uno de los cinco criterios, lo
que representa una propuesta excelente

Rdbrica de evaluacion para la seleccion (Opciéon nimero 3).

en todas las dimensiones valoradas.

A continuacion, se presentan las ta-
blas de evaluacion de las opciones 3y 6
de trajes de bafo, seleccionadas en una
fase previa. Estas propuestas se anali-
zan con base en criterios para comparar
sus caracteristicas y ver cudl responde
mejor al proyecto. Este andlisis permite
tomar una decision mas clara sobre el
disefo que se va a desarrollar.

Nivel 4
(Excelente)

Criterio

Nivel 2
(Aceptable)

Nivel 3
(Bueno)

Nivel 1
(Insuficiente)

Innovacion vy Propuesta origi-

creatividad nal y diferenciada
Viabilidad Factible con
técnica recursos
disponibles
Viabilidad Costos claros y
econémica accesibles
Desarrollo Concepto sélido
conceptual y coherente

Tiene elementos Poca innovacioén

creativos

Presenta
dificultades

Requiere ajustes

Costos altos sin
justificar

Costos
moderados

Concepto claro Concepto débil
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Cumplimiento  Cumple Cumple en su  Cumplimiento  No cumple
de objetivos totalmente mayoria parcial
Total 17
Tabla 17
Rdbrica de evaluacion para la seleccion (Opcién nimero 6).
Criterio Nivel 4 Nivel 3 Nivel 2 Nivel 1
(Excelente) (Bueno) (Aceptable) (Insuficiente)
Innovacién y  Propuesta origi-  Tiene elementos  Pocainnovacion  Sin originalidad
creatividad nal y diferenciada  creativos
Viabilidad Factible con Requiere ajustes Presenta No es viable
técnica recursos dificultades
disponibles
Viabilidad Costos claros y  Costos Costos altos sin  No es viable
econdémica accesibles moderados justificar
Desarrollo Concepto s6lido  Concepto claro Concepto débil Sin concepto
conceptual y coherente
Cumplimiento ~ Cumple Cumple en su  Cumplimiento  No cumple
de objetivos totalmente mayoria parcial
Total 20
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Los resultados muestran que la op-
ciéon 6 obtuvo una puntuacion de 20,
mientras que la opcién 3 alcanzé 17.
La diferencia se da principalmente en
la viabilidad técnica y econémica, don-
de la opcién 6 tiene mejores resultados.
Aunque la opcién 3 cumple bien en
otros aspectos, presenta mas limitacio-
nes. Por esto, se elige la opcién 6 como
propuesta a desarrollar.

Tabla 18

CAPITULO 4

Eleccién prototipo de ropa de playa.

A continuacion, se presentan las ta-
blas de evaluacion de las opciones 1y 3
de salida de bano, seleccionadas en una
fase previa. Estas propuestas se analizan
con base en criterios para comparar
sus caracteristicas y ver cual responde
mejor al proyecto. Este andlisis permite
tomar una decisiéon mas clara sobre el
disefio que se va a desarrollar.

Rdbrica de evaluacion para la seleccion (Opcién nimero 1).

Nivel 4
(Excelente)

Criterio

Nivel 3
(Bueno)

Nivel 2
(Aceptable)

Nivel 1
(Insuficiente)

Innovacion vy

creatividad nal y diferenciada
Viabilidad Factible con
técnica recursos
disponibles
Viabilidad Costos claros y
econémica accesibles
Desarrollo Concepto solido
conceptual y coherente

Cumplimiento ~ Cumple
de objetivos totalmente
Total 20

Propuesta origi-

mayoria

Tiene elementos Poca innovacioén

creativos

Presenta
dificultades

Requiere ajustes

Costos altos sin
justificar

Costos
moderados

Concepto claro Concepto débil

Cumple en su  Cumplimiento

parcial

Sin originalidad

No es viable

No es viable

Sin concepto

No cumple
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Tabla 19

Rdbrica de evaluacion para la seleccion (Opcién nimero 3).

Criterio Nivel 4 Nivel 3 Nivel 2 Nivel 1
(Excelente) (Bueno) (Aceptable) (Insuficiente)
Innovacion y  Propuesta origi-  Tiene elementos  Poca innovacién  Sin originalidad
creatividad nal y diferenciada  creativos
Viabilidad Factible con Requiere ajustes Presenta No es viable
técnica recursos dificultades
disponibles
Viabilidad Costos claros y  Costos Costos altos sin  No es viable
econémica accesibles moderados justificar
Desarrollo Concepto s6lido  Concepto claro Concepto débil Sin concepto
conceptual y coherente
Cumplimiento ~ Cumple Cumple en su  Cumplimiento  No cumple
de objetivos totalmente mayoria parcial
Total 18

Los resultados muestran que la op-
ciéon 1 obtuvo una puntuacion de 20,
mientras que la opcién 3 alcanzé 18.
La diferencia se da principalmente en
la viabilidad técnica, donde la opcion
3 presenta mds dificultades. En general,
ambas propuestas cumplen con los cri-
terios planteados, pero la opcion 1 pre-
senta mejores condiciones para su de-
sarrollo. Por esta razdn, se selecciona la
opcién 1 como la propuesta final.
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4.1.3. Prototipos seleccionados

Se concluye que la opcién ndmero 6
se elige para el traje de bano y la opcién
nimero 1 para ropa de playa, ya que
son las que obtuvieron mejores resulta-
dos en la evaluacion. Estas dos propues-
tas se toman como finales y se utilizan
para la elaboracién de los prototipos de
ambos outfits.

Para las propuestas finales, en la par-
te del tejido se utiliz6 principalmente el
punto cadena combinado con el punto
red, lo que permite generar estructu-
ras mds abiertas, ligeras y adaptables.
Ademads, se integrard el uso de argollas
y mullos, junto con el tejido del mullo
como tal aplicado sobre la pieza.

4.1.4. Patronaje

Una vez seleccionados los prototipos
finales, se dio paso a la etapa de patro-
naje. En el caso del traje de bano, se
tomé como referencia el patrén de un
body basico en talla S, el cual funcio-
n6 como base estructural para la cons-
truccién y adaptacién de las piezas que
conforman la prenda.

CAPITULO 4

Figura 64.

Boceto final del prototipo seleccionado para tra-

je de bano. Autoria propia (2026).
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Figura 66.

Figura 65.

Boceto final del prototipo seleccionado ropa de

playa. Autoria propia (2026).

Trazo de body, desarrollado en Audaces Patrones. Autoria propia, 2026.
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Figura 67.
Patrén béasico de

body, talla S. Autoria
propia, 2026.

Figura 68.

Patron traje de bano
extraido del patron del
body basico, talla S.
Autoria propia, 2026.

En el caso del conjunto, la parte su-
perior fue desarrollada a partir del pa-
trén del body basico en talla S, del cual
se extrajo el top. Y para la parte inferior,
se traz6 un patrén de forma rectangular,
adecuado a las medidas establecidas
para lograr la pieza final del pareo.
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Figura 69.

Patrén top extraido del body basico, talla S. Autoria propia, 2026.

Figura 70.

Patron top en papel, talla S. Autoria propia, 2026
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Figura 71.
Patron bésico Pareo. Autoria propia, 2026.

e

4.1.5. Fichas técnicas el diseno a la produccién con precision,

Tras finalizar la etapa de patronaje,
se elaboran las fichas técnicas, un ele-
mento fundamental en el desarrollo de
productos textiles. Estos documentos re-
dnen la informacién necesaria de cada
prenda, como materiales, procesos de
confecciéon, medidas y acabados.

Las fichas técnicas permiten trasladar

estableciendo lineamientos claros para
talleres y proveedores. Esto reduce erro-
res, asegura coherencia en la fabrica-
cién y garantiza el cumplimiento de los
estandares de calidad.

También facilitan la comunicacién
entre disenadores, fabricantes y demas
participantes del proceso productivo, ya
que organizan de forma clara cada es-
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pecificacion. Por ello, constituyen una
herramienta esencial para la correcta eje-
cucion, control y viabilidad del producto.
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FICHA DE PRODUCTO

Nombre: Paula Cordero Cliente:
Fecha: 05/17/2028 Talla: §
Referencla: Proyecto Entre mullos y olas Articulo: 001

Descripcion:
Traje de bafo de una sola pleza,

Tala mash estampada de
un sela calor para el forrs,

Geometral Traje de bano Delantero

Estampada

Geometral Traje de bafio Posterior

25em

Medides
Contarno de cintura 68 cm
Contorno de cadera BBcm
Bajo de busto 70m
Pecho s0m

Escaa 1.5

Obsenvadones

-Se utilizé el patrén de una body basico para fa construccion,
-Se utilizd tela pacific estampada .
-Se utilizd elastico en la entrepierna.

Tela pacific atampado fariuga

Tala mesh evtampada un sala estor

3
3
Copa tejida a mano.
£
A
Cromédtica
&=
#957937 RBEBDES ATEI423
Sisterna de cierre
Costura overlock interna, L
 EREERN [ ]
n 33
Meteiaprima o Peadmed Tecnologis aplcacks
PO PROVEEDCR DESCRPOON LBICAO0N 1. _Realizar el patrn basico del body en audaces. Mg
Tdameh Cearah Telarmeshbiara, 2, Corare] patrdn, Nerud
e Coafich Teb pcicbnca Tohbprends 3. Modficarel patrén. Nl
Coma Lim Copacoiorpel 3.4 4, Cortar piezas de tela mesh y pacific, Merud
Hiovi Lia Hioviopolisies Tochlbgrerch |5. Forarcopa, Merud
Froches, A [ —— = T 6. Unir forro con tela, Nanual
o pern b P — T " 7. Pasar maquina recubridora, Ménpina
— — — 8. Cerrary colocar broches. Marud

Figura 72.

Ficha técnica. Traje de bano.
Nota. Autoria propia (2026).
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FICHA DE PRODUCTO

Nombre: Paula Cordero Cliente:
Fecha: 05/17/2028 Talla: §
Referencla: Proyecto Entre mullos y olas Articulo: 002

Descripcion:
Top playero con abertura al costado.

Geometral Top Delantero

J0em

Tela mesh estampada de un solo celor para el forro,

Medicks
Contarno de cintura 68 cm
Pecho &0m
Bajo de busto 70m

Geometral Top Posterior

Costura recta

aTem

25em

Escala2:3

Estampado

Proceso de amnado

Obsenvadones

-Se utilizé el patrén de una body basico para fa construccion,
-Se utilizd tela pacific estampada .
-Se utilizd elastico en la entrepierna.

Tols mash estimpads farbaga Tela mesh estampads w sede colsr,

T~

. o . s . o

Teadlogies

Meteriaprima
PO FROVEEDCR CESCHPOON UBICAOON 1. _Realizar el patrin bisico del body en audaces. Mégpina
Tdamesh Casaterah Tebmeshbanz 2. _Cortar el patrén, Neruel
by Crafizh Teb pecicblana Tockb prencs 3. Modificar el patrén. Merud
Hik poliester Lia Hiodropok 4. Cortar phezas de tela mesh Merud
4 Cirafh Inpresion deestamped Tochbprench, 5. Unir plezas, e
6. Pasar maduina recta, Mécpira
.
e

Figura 73.
Ficha técnica. Top con abertura.
Nota. Autoria propia (2026).
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FICHA DE PRODUCTO Medides
Nombre: Paula Cordero Cliente: Contarno de cintura 68 cm
Fecha: 05/17/20268 Talla: § Largo de falda S0 cm
Referencla: Proyecto Entre mullos y olas Articulo: 003
Descripcion:
Falda playera con tirantes,
Obsarvadones
Escall:5
Geometral Falda Posterior -5e utilizé el patrén de falda media campana.
Geometral Falda Delantero -Se utilizd tirantes para el sistema de clerre .
-Se utilizé tela mesh para el forro.
34cm
r r — Muestias
1
Estampado :
g Dabladilla can costura recta,
e Tala math Tela mesh s 1 2edo colar,
E
=
2
G R
. Lt . SBEGDES . area4as
S H"H-,__
s i e
I / 8 \
| £
G5cm ¢ | = .I
(N -
(== Tel
" ela mesh estampada de un solo color para el forro,
!
hﬂaﬁ'ﬁp‘n‘a Costura overlock internas, Proceso de amado Twﬂm
TIPC PROVEEDCR CESCRPOON LBICAOON 1. Fealizar el patrdn basico de la falda media campana en audaces. Miguna
Telamesh Carsaferah Tebreshblanm, 2, _Codar el patrdn, Nenuel
i Crafich ek peciblrna Tockbprers 2. Cortar piesas de tela mesh. Nerud
Hiovnopolestey Lim Hioviropolester. |4 Unir las plezas, Manuel
25 Corarnh Frpreskondeestampeck Todsh t 5. Pasarmaquina recta. Maguina
.
S ————

Figura 74.
Ficha técnica. Falda.
Nota. Autoria propia (2026).
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FICHA DE PRODUCTO

Nombre: Paula Cordero Cliente:
Fecha: 05/17/2028 Talla: §
Referencla: Proyecto Entre mullos y olas Articulo: 004

Descripcion:
Pieza tejida con mullos cerdmicos e hile de tejer,

Geometral Pieza tejida Delantero

30cm

Escalal:4

Geometral Pieza tejida Posterior

Medides
Cantorno de cintura 68 cm
Canterno de cadera EBcm
Bajo de busto 0
Pecha GOm
Largo de falda 90 cm
Obsenvadones

-5a utilizé argallas en los mullos para la parte del tejido de red.
-Se utilizé ganchillo numéra 5 para tefer .
-Se utilizé broches para el sistema de cierre.

Pieza realizada con la técnica _ N
de cadeneta de crochet.
E
2
Mullos tejidos a m
la cadenete, ‘_\ Wil de teer Ganchilla nra § Maitlos di cerimica .
\ Q/ [|
- \
o
=1
n e
T Mullo rectangular
e Bmm Brach de pirice y argalla .
E
7 Mulle redondo
- o Unidn con broche y argolla. e Feriont
*
r / A :
= i i
. o
L
E
=
T
Pieza realizada con la técnica
de punto red de crochet,,
Unlon de mullos =
al tejido con argalias.
Materaprima Procesode anmado Teaologles apliadas
TPD FROVEEDCR DESCRPOON UBICAOON 1._Tejer cadenetas de crochet. Menudl
[ Hodte Herces Fibceteeranon - 12._Colocar mullos con qanchillo Nensi
[ Grdila [ Gerchlontmans. Teckbpers 3._Colocar argollasy broches. el
il cesimicos Temu s cerémicos decoloneserrke. Techalapiers 4, Tejer falda asimetrica con punito red. Merudl
Hiarcksa Brodhesy argoles doradas, Paredednum cadeay ek |5, Colocar mullas con argollas en la falda. Manual
e ———

Figura 75.
Ficha técnica. Piezas Nro 1 tejidas
Nota. Autoria propia (2026).
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FICHA DE PRODUCTO

Unidn can broche y argolla

Medides
Cantorno de cintura 68 cm
Canterno de cadera BBem
Bajo de busto 0
Pecha GOm
Largo de falda 90 cm

Escalal:4

Geometral Pieza tejida Posterior

Nombre: Paula Cordero Cliente:

Fecha: 05/17/2028 Talla: §

Referencla: Proyecto Entre mullos y olas Articulo: 005

Descripcion:

Pieza tejida con mullos cerdmicos e hile de tejer,

Geometral Pieza tejida Delantero
| : :

a Pleza realizada con 2 técnica
Ll de cadeneta de crochet.

Mullos tejidos a
la cadenete.

Obsenvadones

-Sa utilizé argollas en los mullos para la parte del tejido de red.
-Se utilizé ganchillo numéra 5 para tefer .
-Se utilizé broches para el sistema de cierre.

Ganchilla nro §

Ml de tejer Matlos de ceramica .

Brache de perice y argaila .

G R
g ' '
Union de mullos Mullo rectangular
al tejida con argellas. de Bmm
Mulla redende
de Imm
Materaprima | L Proesode amado Tecnologies aplicadas
TIPD PROVEEDCR DESCRPOCN UBICAOON 1. _Tefer cadenetas de crachet. el
| Hiodeiger Flrees Fibceteprann : l2._Colocar mullos con ganchilio Nenl
Hisndes Ganchilormem 5. Techlpera 3. _Colocar mullos argolias . Nenual
Muscecimicrs Temu Mulics cerrmins decoioms ek T 4, Colocarargallas y broches.. Nerud
Hiancksa Brochesy amols dorads Patedeantmcdeayn ek
.
e
=)

Figura 76.
Ficha técnica. Piezas Nro 2 tejidas
Nota. Autoria propia (2026).
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La elaboracién de las fichas técni-
cas constituyé un proceso fundamen-
tal dentro del desarrollo del proyecto,
ya que permitié consolidar de manera
sistematica toda la informacién necesa-
ria para la correcta materializacion de
cada propuesta de diseno. A través de
estos documentos se establecieron con
claridad los aspectos técnicos esencia-
les: materiales, medidas, procesos de
confeccién, acabados y detalles cons-
tructivos, elementos que garantizan una
interpretacion fiel y una ejecucién co-
herente de cada prenda.

Cada ficha se convierte en una herra-
mienta de comunicacion indispensable
entre el disefo y la produccién. En ellas
se especificaron los tipos de tela y sus
composiciones, los insumos requeridos,
las costuras y técnicas de ensamblaje,
todo ello organizado de forma clara y
estructurada para facilitar su lectura e
interpretacion. Este proceso contribuy6
a fortalecer la coherencia del concepto
a lo largo de toda la coleccion, asegu-
rando que cada pieza respondiera no
solo a criterios estéticos, sino también a
parametros de viabilidad constructiva y
calidad en el resultado final.
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4.1.6. Fotografias

Con el propésito de documentar y
presentar visualmente los resultados fi-
nales del proyecto, se realiz6 una sesién
fotogréfica de los prototipos finales de
la coleccion Entre Mullos y Olas. Este
proceso permitié registrar de manera
profesional las prendas desarrolladas,
resaltando los elementos conceptuales,
estéticos y constructivos que conforman
la propuesta de disefo.

Para el desarrollo de la sesién se pla-
nificaron distintos aspectos relaciona-
dos con la produccién fotogréfica, entre
ellos la seleccion de la modelo, el ma-
quillaje, el peinado y los recursos visua-
les complementarios. Estos elementos
fueron definidos en funcién de la iden-
tidad de la colecciéon, buscando gene-
rar una representacion coherente con la
inspiracion y el concepto planteado.

La fotografia constituyé una herra-
mienta fundamental para comunicar
la propuesta, ya que permitié destacar
detalles de materiales, texturas, siluetas
y acabados presentes en los prototipos
finales. De esta manera, el registro foto-
grafico complementa el proyecto y evi-
dencia el resultado alcanzado durante
el proceso de diseno y confeccion de la
coleccion.
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4.1.7. Conclusiones y recomendaciones

Esta investigacion permitié eviden-
ciar que el disefo textil e indumenta-
ria puede constituirse como una herra-
mienta para la preservaciéon de saberes
ancestrales y la innovacién creativa
cuando se integra de manera consciente
elementos culturales y naturales dentro
de procesos creativos de disefo.

Con base en el analisis realizado, se
determiné que

el tejido artesanal de
mullos del pueblo Sa-
raguro trasciende su
dimension ornamen-
tal para consolidarse
COmMo una expresion
material de identi-
dad, memoria his-
térica, cosmovision
andina y continuidad
cultural.

El estudio histérico, técnico y sim-
bélico realizado permitié reconocer la
profundidad cultural de esta tradicion,
asi como su capacidad de adaptacion
frente a cambios sociales, econémicos y
tecnolégicos. La permanencia del tejido
de mullos dentro de la comunidad Sara-
guro demuestra que los saberes ances-
trales se mantienen como sistemas vivos
y dindmicos, capaces de transformarse
sin perder su esencia identitaria.

CAPITULO 5

La investigacion también permitio
identificar que, pese a su relevancia cul-
tural, el tejido de mullos enfrenta riesgos
asociados a la globalizacién, la indus-
trializacién y la disminucion del interés
generacional. Sin embargo, su incorpo-
racion dentro de proyectos de disefho
puede funcionar como una estrategia de
preservacion activa, siempre que dicha
integracion se realice desde el respeto
cultural, la colaboracién y la valoracion
de su significado original.

Por otra parte, la exploracion de la
flora y fauna endémica de las Islas Ga-
|apagos como fuente de inspiracion vi-
sual confirmé el amplio potencial crea-
tivo de la biodiversidad ecuatoriana
dentro del disefo textil. Las especies se-
leccionadas aportaron recursos morfo-
|6gicos, cromdticos y estructurales que
enriquecieron el proceso proyectual,
permitiendo desarrollar composiciones
visuales con fuerte identidad territorial.
La aplicacién del andlisis morfolégico
facilité la abstraccion y reinterpretacion
de estas referencias naturales, transfor-
mandolas en recursos aplicables al di-
seno de estampados y en el desarrollo
conceptual de coleccién.

Desde el enfoque del disefio de autor,
el proyecto reafirmé la importancia de
construir propuestas con identidad pro-
pia mediante procesos metodolégicos
s6lidos, donde la investigacion, la con-
ceptualizacion, la experimentacion y la
estética permiten desarrollar productos
diferenciados frente a modelos de moda
masiva. La coleccion desarrollada evi-
dencia que la moda puede funcionar
como un medio de expresion cultural,
donde cada decision comunica valores,
discursos e identidad.

El proceso creativo desarrollado des-
de la conceptualizacién inicial, la co-
laboracion artistica en acuarelas, el
desarrollo de estampados, la experi-
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mentacién textil con técnicas de cro-
chet y macramé, hasta la evaluacién y
seleccion final de prototipos permitié
consolidar una propuesta de disefio que
equilibra funcionalidad, innovaciéon vy
contenido simbdlico. La incorporacion
de mullos como aplicaciones estructu-
rales y decorativas dentro de prendas de
playa demostré que es posible adaptar
técnicas ancestrales a nuevos contextos
de uso, siempre considerando aspectos
ergondmicos, estéticos y técnicos.

Ademas, la evaluacién de propuestas
mediante instrumentos de validacién
permitio seleccionar soluciones que res-
ponden tanto a criterios visuales como
funcionales, reforzando la viabilidad
del proyecto como coleccién de disefo.

Este proyecto demuestra que la inte-
gracion entre artesania ancestral Saragu-
ro, biodiversidad de Galapagos y disefo
de autor contempordneo puede generar
propuestas innovadoras con alto valor
cultural y creativo. Mas alla de la pro-
duccién de una coleccién de indumen-
taria, el proyecto plantea una reflexion
sobre el papel del disefio como herra-
mienta para relacionar tradiciéon y con-
temporaneidad.

A modo de cierre, la investigacion
reafirma que el disefio no solo produ-
ce objetos estéticos, ademas constituye
un discurso cultural capaz de preservar
memorias, tradiciones y fortalecer iden-
tidades.

Por lo tanto, la coleccién propuesta
representa una sintesis entre herencia
cultural, riqueza natural y creatividad
proyectual, aportando a la construccién
de una moda ecuatoriana con mayor
identidad, autenticidad y valor simbdli-
co.
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CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

Recomendaciones:

A partir del desarrollo de este pro-
yecto, se recomienda la continua inves-
tigacién y promocién de técnicas arte-
sanales tradicionales dentro del disefio
contemporaneo, reconociendo su valor
cultural y su potencial creativo. Es im-
portante fortalecer la colaboracién entre
disefiadores y comunidades artesanales
para preservar conocimientos ancestra-
les y generar propuestas innovadoras
que respeten la identidad cultural de
origen.

También, se sugiere ampliar la ex-
ploracién de la biodiversidad ecuatoria-
na como fuente de inspiracion visual y
conceptual, aprovechando sus formas,
texturas y cromaticas para enriquecer
futuros procesos de disefio. De igual
manera, es importante seguir experi-
mentando con materiales, técnicas tex-
tiles y procesos productivos que per-
mitan adaptar elementos artesanales a
distintas categorias de indumentaria sin
comprometer funcionalidad ni estética.

Por dltimo, se recomienda fomentar
una mayor difusion y valoracion del di-
seflo de autor con enfoque cultural, im-
pulsando propuestas que vinculen pa-
trimonio e innovacion, contribuyendo a
una moda ecuatoriana mas consciente y
representativa.

125



REFERENCIAS

Alatsis, A. (2019). El diseno de indu-
mentaria como bien simbdlico en circui-
tos locales. https://www.scielo.org.ar/pdf/
ccedce/n88/1853-3523-ccedce-88-189.

Chuprina, N., et al. (2021). Applica-
tion of traditional art in contemporary fas-
hion design. ResearchGate. https:/www.
researchgate.net/publication/392519603

pdf

Ambrose, G., & Harris, P. (2009). Con-
ceptos basicos de disefio 08: Pensamien-
to de diseno. Bloomsbury Publishing.

Andreeva, O. (2023). Morphological
analysis as a creative method in fashion
design. ResearchGate. https:/www.re-
searchgate.net/publication/371614529

Del Solar, P. (2024). Textiles andinos:
tradicion y modernidad. ResearchGate.
https://www.researchgate.net/publica-
tion/341264604

Diario Correo. (2017, noviembre 23).
Los collares son el reflejo simbdlico y
estético de la comunidad Saraguro. ht-
tps://diariocorreo.com.ec/12353/porta-

Arbeldez-Ochoa, E.,  Torreblan-
ca-Diaz, D. A., Rodriguez-Castrillon, K.,
& Munoz-Noriega, D. (2020). Methodo-
logy for the abstraction and morphologi-
cal experimentation of nature’s patterns:
An application case of morphology re-
search subject in Industrial Design pro-
gram. ResearchGate. https://www.resear-
chgate.net/publication/347795754

Astudillo, ]. (2020). Vegetacion vy
ecosistemas de las Islas Galapagos.
Academia.edu. https://www.academia.
edu/30985587

Bandorina, K. V., & Dzembak, N. M.
(2025). When a tradition becomes an in-
novation: Author’s Jacquard in collectible
design. Technologies & Quality, 1(67),
65-71. https://doi.0r9/1 0.34216/2587-

da/los-collares-son-el-reflejo-simboli-
co-v-estetico-de-la-comunidad-saraguro

El Telégrafo. (2018, enero 10). El teji-
do, identidad de Saraguro. https:/www.

Hryhorova, I., & Kuratova, M. (2025).
Application of design thinking technolo-
gies in the development of authorial tex-
tures for contemporary fashion. Profes-
sional Art Education, 6(1). https:/doi.org/
10.34142/27091805.2025.6.01.03

Infobae. (2019, agosto 14). Disefio de
autor: Entre tradiciones familiares e iden-
tidad regional. https://www.infobae.com/
tendencias/2019/08/14

Infobae. (2023, junio 10). Quiénes
son los saraguro, la pequena etnia que
habla el kichwa mas puro, viste elegan-
te y preserva sus tradiciones en Ecua-
dor. https://www.infobae.com/america/
america-latina/2023/06/10/quienes-son-
los-saraguro-la-pequena-etnia-que-ha-

eltelegrafo.com.ec/noticias/sociedad/1/

tejido-identidad-saraguro

EveryCulture. (s. f.). Saraguro: History
and cultural relations. Countries and
Their Cultures. https:/www.everycul-
ture.com/South-America/Saraguro-His-
tory-and-Cultural-Relations.html

Gobierno  Auténomo  Descentrali-
zado Municipal Intercultural de Sara-
guro. (2021, agosto 19). Artesanias de
Saraguro, mezcla de creatividad y tradi-
cion.  https://saraguro.gob.ec/wp/index.

bla-el-kichwa-mas-puro-viste-elegante-
y-preserva-sus-tradiciones-en-ecuador/

Jamil, Z., & ljaz, M. (2024). El arte
abstracto como fuente de inspiracion
para la creacién de estampados textiles
mediante disefio asistido por ordenador.
Proceedings of the Pakistan Academy of
Sciences: Physical and Computational
Sciences, 61(2), 203-216. https:/doi.
org/10.53560/PPASA(61-2)794

Lagrou, E. (2013). Chaquira, el inka
y los blancos. https:/dialnet.unirioja.es/

php/2021/08/19/artesanias-de-saragu-
ro-mezcla-de-creatividad-y-tradicion/

6147-2025-1-67-65-71

Centro Interamericano de Artesanias
y Artes Populares. (2016, agosto 12). La
chaquira teje una parte de la identidad
de las mujeres de Saraguro. El Mercurio,
p. 4B.

Harkonnen, H., & Sarmakari, N.
(2023). Authorship and fashion design
practices. Journal of Intellectual Pro-
perty Law & Practice, 18(1), 42-57.
https://ideas.repec.org/a/oup/jiplap/

servlet/articulo?codigo=4705876

Lahoda, O. (2024). Theoretical di-
mension of modern designers’ con-
ceptual forms of creativity. Culture
and Arts in the Modern World, 25,
94-107. https://doi.org/10.31866/2410-
1915.25.2024.312606

v18y2023i1p42-57.html

126


https://www.scielo.org.ar/pdf/ccedce/n88/1853-3523-ccedce-88-189.pdf
https://www.scielo.org.ar/pdf/ccedce/n88/1853-3523-ccedce-88-189.pdf
https://www.scielo.org.ar/pdf/ccedce/n88/1853-3523-ccedce-88-189.pdf
https://www.researchgate.net/publication/371614529
https://www.researchgate.net/publication/371614529
https://www.researchgate.net/publication/347795754 
https://www.researchgate.net/publication/347795754 
https://www.academia.edu/30985587 
https://www.academia.edu/30985587 
https://doi.org/10.34216/2587-6147-2025-1-67-65-71 
https://doi.org/10.34216/2587-6147-2025-1-67-65-71 
https://www.researchgate.net/publication/392519603 
https://www.researchgate.net/publication/392519603 
https://www.researchgate.net/publication/341264604 
https://www.researchgate.net/publication/341264604 
https://diariocorreo.com.ec/12353/portada/los-collares-son-el-reflejo-simbolico-y-estetico-de-la-com
https://diariocorreo.com.ec/12353/portada/los-collares-son-el-reflejo-simbolico-y-estetico-de-la-com
https://diariocorreo.com.ec/12353/portada/los-collares-son-el-reflejo-simbolico-y-estetico-de-la-com
https://diariocorreo.com.ec/12353/portada/los-collares-son-el-reflejo-simbolico-y-estetico-de-la-com
https://www.eltelegrafo.com.ec/noticias/sociedad/1/tejido-identidad-saraguro
https://www.eltelegrafo.com.ec/noticias/sociedad/1/tejido-identidad-saraguro
https://www.eltelegrafo.com.ec/noticias/sociedad/1/tejido-identidad-saraguro
https://www.everyculture.com/South-America/Saraguro-History-and-Cultural-Relations.html
https://www.everyculture.com/South-America/Saraguro-History-and-Cultural-Relations.html
https://www.everyculture.com/South-America/Saraguro-History-and-Cultural-Relations.html
https://saraguro.gob.ec/wp/index.php/2021/08/19/artesanias-de-saraguro-mezcla-de-creatividad-y-tradicion/
https://saraguro.gob.ec/wp/index.php/2021/08/19/artesanias-de-saraguro-mezcla-de-creatividad-y-tradicion/
https://saraguro.gob.ec/wp/index.php/2021/08/19/artesanias-de-saraguro-mezcla-de-creatividad-y-tradicion/
https://ideas.repec.org/a/oup/jiplap/v18y2023i1p42-57.html
https://ideas.repec.org/a/oup/jiplap/v18y2023i1p42-57.html
https://doi.org/10.34142/27091805.2025.6.01.03
https://doi.org/10.34142/27091805.2025.6.01.03
https://www.infobae.com/tendencias/2019/08/14
https://www.infobae.com/tendencias/2019/08/14
https://www.infobae.com/america/america-latina/2023/06/10/quienes-son-los-saraguro-la-pequena-etnia-que-habla-el-kichwa-mas-puro-viste-elegante-y-preserva-sus-tradiciones-en-ecuador/
https://www.infobae.com/america/america-latina/2023/06/10/quienes-son-los-saraguro-la-pequena-etnia-que-habla-el-kichwa-mas-puro-viste-elegante-y-preserva-sus-tradiciones-en-ecuador/
https://www.infobae.com/america/america-latina/2023/06/10/quienes-son-los-saraguro-la-pequena-etnia-que-habla-el-kichwa-mas-puro-viste-elegante-y-preserva-sus-tradiciones-en-ecuador/
https://www.infobae.com/america/america-latina/2023/06/10/quienes-son-los-saraguro-la-pequena-etnia-que-habla-el-kichwa-mas-puro-viste-elegante-y-preserva-sus-tradiciones-en-ecuador/
https://www.infobae.com/america/america-latina/2023/06/10/quienes-son-los-saraguro-la-pequena-etnia-que-habla-el-kichwa-mas-puro-viste-elegante-y-preserva-sus-tradiciones-en-ecuador/
https://doi.org/10.53560/PPASA(61-2)794
https://doi.org/10.53560/PPASA(61-2)794
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=4705876
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=4705876
https://doi.org/10.31866/2410-1915.25.2024.312606
https://doi.org/10.31866/2410-1915.25.2024.312606

Mahamunkar, K., & Tulshyan, A.
(2021). Amalgamation of art and fashion
for product development. International
Journal of Home Science, 7(1), 12-16. ht-
tps://doi.org/10.22271/23957476.2021.

Salinas-de-Le6n, P, et al. (2020).
Deep-sea biodiversity en la Reserva
Marina de Galdpagos. ResearchGate.
https://www.researchgate.net/publica-
tion/343695217

v7.i1a.1100

Merchan, M., & Lucia, P. (2014). Ves-
timenta y simbolismo en la cultura Sara-
guro. https:/rraae.cedia.edu.ec

Miguel, P. (2019). Disefio de autor en
Buenos Aires: produccién y legitimacion.
https://www.scielo.org.ar

Ministerio de Cultura y Patrimonio del
Ecuador. (2014). Saberes ancestrales del
Ecuador.

Orquera Montaleza, L. F. (2019). Ex-
perimentacion con la técnica de tejido
de mullo de Saraguro: Aplicacién en di-
sefio de indumentaria [Trabajo de titula-
cion, Universidad del Azuay].

Pozo, F., et al. (2025). Phylogenetic
diversity of Galdpagos geckos. Resear-
chGate.  https:/www.researchgate.net/
publication/397796293

Rizhkova, V. V., & Ivanova, O. V.
(2023). Particularities of artistic design
of patterns for textiles. Technologies
& Quality, 2(60), 43-48. https:/doi.
0rg/10.34216/2587-6147-2023-2-60-
43-48

Salguero Rosero, J. R., & Godoy Lo-
bato, D. S. (2020). Procesos co-creativos
del disefo para elevar la calidad de las
artesanias textiles en la parroquia Calpi
[Tesis de licenciatura, Universidad Na-
cional de Chimborazo]. http:/dspace.
unach.edu.ec/handle/51000/6338

Sipetas, A. (2024). Authorship and
re-equilibration of the dynamics in the
fashion industry. Journal of Intellectual
Property Law & Practice, 19(6), 508-
513. https:/ideas.repec.org/a/oup/jiplap/
v19y2024i6p508-513.html

Sorger, R., & Udale, J. (2017). Fun-
damentos del diseno de moda (3.2
ed.). Editorial Gustavo Gili. https:/doi.
org/10.5040/9781474270021

Traveset, A., et al. (2015). Pollination
networks in the Galdpagos Islands. Natu-
re Communications. https://www.nature.
com/articles/ncomms7376

UNESCO. (2010). Galapagos Islands
World Heritage Site. https://whc.unesco.

org/en/list/1/

Vargas, P, et al. (2014). Floristic diver-
sity and dispersal in Galdpagos. Resear-
chGate.  https://www.researchgate.net/
publication/235409232

Vilchis Esquivel, M. del Carmen A.
(2020). El simbolismo en textiles indige-
nas latinoamericanos. https:/www.scie-
lo.org.ar/pdf/ccedce/n90/1853-3523-
ccedce-90-20.pdf

WGSN. (2024). Future consumer 2026
(Executive summary). WGSN. https://
mlp.wgsn.com/rs/669-1KC-742/images/
WGSN_ Future Consumer 2026 EN.pdf

127


https://doi.org/10.22271/23957476.2021.v7.i1a.1100
https://doi.org/10.22271/23957476.2021.v7.i1a.1100
https://doi.org/10.22271/23957476.2021.v7.i1a.1100
https://rraae.cedia.edu.ec
https://www.scielo.org.ar
https://www.researchgate.net/publication/397796293
https://www.researchgate.net/publication/397796293
https://doi.org/10.34216/2587-6147-2023-2-60-43-48
https://doi.org/10.34216/2587-6147-2023-2-60-43-48
https://doi.org/10.34216/2587-6147-2023-2-60-43-48
http://dspace.unach.edu.ec/handle/51000/6338
http://dspace.unach.edu.ec/handle/51000/6338
https://www.researchgate.net/publication/343695217
https://www.researchgate.net/publication/343695217
https://ideas.repec.org/a/oup/jiplap/v19y2024i6p508-513.html
https://ideas.repec.org/a/oup/jiplap/v19y2024i6p508-513.html
https://doi.org/10.5040/9781474270021
https://doi.org/10.5040/9781474270021
https://www.nature.com/articles/ncomms7376
https://www.nature.com/articles/ncomms7376
https://www.nature.com/articles/ncomms7376
https://whc.unesco.org/en/list/1/
https://whc.unesco.org/en/list/1/
https://www.researchgate.net/publication/235409232
https://www.researchgate.net/publication/235409232
https://www.scielo.org.ar/pdf/ccedce/n90/1853-3523-ccedce-90-20.pdf
https://www.scielo.org.ar/pdf/ccedce/n90/1853-3523-ccedce-90-20.pdf
https://www.scielo.org.ar/pdf/ccedce/n90/1853-3523-ccedce-90-20.pdf
https://mlp.wgsn.com/rs/669-IKC-742/images/WGSN_Future_Consumer_2026_EN.pdf
https://mlp.wgsn.com/rs/669-IKC-742/images/WGSN_Future_Consumer_2026_EN.pdf
https://mlp.wgsn.com/rs/669-IKC-742/images/WGSN_Future_Consumer_2026_EN.pdf

REFERENCIAS DE IMAGENES

Animal Fact Guide. (s.f.). Galdpagos
tortoise (Chelonoidis niger) [Fotogra-

darwinii) [Fotografia]. https:/galapagos-
conservation.org.uk/es/species/galapa-

tografia].  https://www.viajesvistalsur.
com/Articulo/content/995/detail/Sara-

gos-cotton/

fia].  https:/animalfactguide.com/ani-
mal-facts/galapagos-tortoise/

Cordero, E. (2026). Fotografia publi-
cada en cuenta oficial de Instagram [Fo-
tografial. Instagram. https://www.insta-

Glamour Paraguay. (2024). Y/Project
cierra sus puertas: fin de una era en la
moda de autor [Fotografial. https:/gla-
mour.com.py/yproject-cierra-sus-puer-

gram.com/la_gattina _dimiele/

El Mueble. (s.f.). Opuntia [Fotogra-
fial.  https://www.elmueble.com/plan-

tas-fin-de-una-era-en-la-moda-de-autor

guro-De-compras-en-un-paseo-de-arte-
sanias

Viajes VistalSur. (s.f.). Saraguro: Ma-
nos artesanas de joyas multicolores
[Fotografial.  https://www.viajesvistal-
sur.com/en-us/Article/content/716/de-

Goraymi. (s.f.). Collares tradicionales

tail/Saraguro-Manos-artesanas-de-jo-

de mullos (chaquiras) del pueblo Sara-

vas-multicolores

guro [Fotografial. https:/www.goraymi.

tas-flores/opuntia

El Universo. (2018, 15 de octubre).
Sigue proyecto de salvaguardia de dan-
zas tradicionales de Saraguro [Foto-
grafia].  https://www.eluniverso.com/
noticias/2018/10/15/nota/7000577/si-

com/es-ec/loja/saraguro

Infobae. (2019, 14 de agosto). Di-
seno de autor: entre tradiciones fa-
miliares e identidad regional [Foto-
grafial. https://www.infobae.com/
tendencias/2019/08/14/diseno-de-au-

tor-entre-tradiciones-familiares-e-identi-

Wikimedia Commons. (s.f.). Psidium
guajava |[Fotografia]. https://commons.
wikimedia.org/wiki/File:Psidium guaja-
va2952420494.jpg

WGSN. (2024). Future consumer
2026 (p. 5) [Graficol._https:/mlp.wgsn.
com/rs/669-1KC-742/images/WGSN

gue-proyecto-salvaguardia-danzas-tra-
dicionales-saraguro/

Finch Bay Galapagos Hotel. (s.f.).
lguana marina de Galdpagos (Amblyr-
hynchus cristatus) [Fotografial. https://
www.finchbayhotel.com/es/blog/in-

dad-regional/

Saraguro Loja. (s.f.). Indumentaria tra-
dicional femenina Saraguro con uso de
collares de mullos [Fotografia]. https:/
lojasaragurosanvic.wixsite.com/saragu-

formacion-sobre-las-iguanas-mari-

ro-loja

nas-de-galapagos

Fundacion Charles Darwin. (s.f.).
Bosques de Scalesia en las Islas Galapa-
gos [Fotografial. https://www.darwin-

Sebrae. (2023). Propuestas de moda
autoral presentadas en Natal Pensando
Moda [Fotografial. https:/rn.agenciase-
brae.com.br/projetos-e-parcerias/proje-

foundation.org/es/nuestro-trabajo/tierra/

to-natal-pensando-moda-apresenta-

restauracion-scalesia/

Fundacion Charles Darwin. (s.f.).
Bosque de algas tipo quelpo en las Is-
las Galapagos [Fotografial. https:/www.
darwinfoundation.org/es/

Galdpagos Conservation Trust. (s.f.).
Flor de algodon de Darwin (Gossypium

colecoes-de-14-marcas-de-moda-
autoral/

Solo para Viajeros. (s.f.). Piquero de
patas azules (Sula nebouxii) [Fotogra-
fia]. https://soloparaviajeros.pe

Viajes VistalSur. (s.f.). Saraguro: De
compras en un paseo de artesanias [Fo-

128

Future Consumer 2026 EN.pdf




ANEXOS

iCree que esta integracion ayuda a preservar la cultura Saraguro o puede ponerla en riesgo? jPor
qué?

1 respuesia

Sin duda la preservaria, ya que siempre habran personas quienes querran conocer la cultura de primera
mano.

£Qué mensaje le gustaria transmitir a las personas que usan prendas elaboradas con tejido
artesanal Saraguro?

1 respuesta

Sea cual sea la artesania que ussemos, lo importante es que los demas conozcan este oficio, les genere
impacto y en algdn momento el gusto por usar algo similar.

iQué emociones o valores personales asocia con el acto de tejer?

1 respuesta

La paciencia, la serenidad y el compromiso

;Aprendio esta técnica dentro de su familia o con otros miembros de la comunidad?

1 respuesta

Si, de hecho mi mamé y mi hermana fueron las personas que me ensefiaron.

;Qué cree que se deberia hacer para que este oficio no se pierda en el futuro?

1 respuesta

Como estamos en una época digital, lo mejor es ir por esa corriente. Mantenerla viva a traves de las redes
sociales u otro medio digital. Promociona el comercio cultural.
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Anexo 1: Cuestionario a un joven ar-
tesano perteneciente a la cultura Sara-
guro.

iPor qué decidié continuar practicando el tejido artesanal hasta hoy?

1 respuesta

Porque, hay formas de adaptar dichas artesanias a la actualidad, guiza esto no sea igual a como las
personas lo hacen para transmitir esos disefios linicos que tienen un significado cultural detras. No obstante,
decidi continuar porgue, el mundo de las artesanias es versatil y puede surgir como una nueva forma de
expresion.

i Podria indicarnos su edad y desde qué edad se dedica al tejido artesanal?

1 respuesta

Tengo 22, y me dedico desde los 18 afos.

¢ Qué dificultades ha enfrentado para mantener esta practica en la actualidad?

1 respuesta

Diria que es, el tiempo de creacion y elaboracion de las artesanias. Esto para mi, s un reto ya que, hacer
disefios nuevos o adaptarlos a un disefio ya preestablecido, requiere de tiempo.

¢Qué historias o recuerdos le transmitieron sus mayores sobre el origen de este tejido?

1 respuesta

En tiempos de antafio, los tejidos como tal, formaban parte de la identidad de una persona, no solo les
permitia demostrar un mayor estatus social, sino que, era su distintivo con respecto a otras culturas.

£Qué significa para usted el tejido artesanal dentro de la cultura Saraguro?

1 respuesta

Bueno, cuando se trata de visitar un lugar emblematico, las artesanias se han vuelto un "puente” en donde las
personas buscan transmitir un poco de la historia a través de los tejidos, pinturas o cosas materiales, esto
con el objetivo de que las personas puedan familiarizarse con la cultura y conozcan un poco de lo que ofrece.



i Qué opina sobre el uso del tejido Saraguro en prendas de vestir modernas, como trajes de bafio o
ropa de playa?

1 respuesta

Me gusta que estos disefios tengan ese impacto puesto que ya lo he visto con mis propios ojos. Las
personas que combinan vestidos modernos, traje o ropa casual con |as artesanias, son capaces de generar
impacto al ojo piblico, y eso no estd nada mal, de hecho, si esto fuera #tendencia, las personas con mas
gusto por la moda y la estética lo usarian.

i Qué aspectos culturales considera importantes respetar al usar el tejido en disefios
contemporaneos?

1 respuesta

Dirfa que, cuando se adquieren disefios con significado, seria respetable que las personas no cambien ese
significado, que no sea reemplazado por nuevos nombres, ya que, para el que lo elabord significa mucho y si
€l propio disefiader hizo con esta intencion de transmitir un mensaje, lo mas adecuado seria preservarlo.

¢Cree que las nuevas generaciones estan interesadas en aprender este oficio? Explique su
respuesta.

1 respuesta

De cierta manera, pienso que hay poco interés en este oficio, puesto que, el gusto nace de la inspiracién, sin
embargo, al tener poca acogida y visita. El aprendizaje queda excluido.

Nombre del encuestado:

1 respuesta

Amawta Japon

iLe gustaria colaborar con disenadores para crear nuevas propuestas sin perder la identidad
cultural?

1 respuesta

Por supuesto

¢Desea afadir algo mas que considere importante sobre el tejido artesanal Saraguro y su
significado cultural?

1 respuesta

Atodos los aficionados y emprendedores de artesanias, sigamos creando arte, adaptémonos al nuevo
contexto indumentario y busquemos la mejor forma de hacer llegar nuestro trabajo a las personas
interesadas.
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¢Existen técnicas, simbolos o colores que tengan un significado especial dentro del tejido?

1 respuesta

Desde mi opinidn eg dificil saberlo, puesto que en casi toda cultura, siempre busca identificarse a travéz de
simbolos, pero, cuando se trata de tejidos, la gente oriunda de saraguro siempre ha venido fabricando
collares y llaveros basados en la espiritualidad, los dioses de la naturaleza (sol), las estaciones del afio (cruz
chakana) y los animales.

iConsidera que el tejido artesanal se ha mantenido igual o ha cambiado con el tiempo? ,Por
qué?

1 respuesta

Pienso que para cierta poblacidn, en especial las personas adultas el tejido artesanal aun mantiene la misma
estética de los disefios (patrones de colores, disefios llamativos, etc), sin embargo, para otra poblacion como
lo son las personas jovenes, prefieren disefios mas personalizados a gusto propio y del cliente, siendo esta la
forma mas convecional de comercializar las artesanias.

¢ Qué dificultades ha enfrentado para mantener esta practica en la actualidad?

1 respuesia

Diria que es, el tiempo de creacion y elaboracion de las artesanias. Esto para mi, s un reto ya que, hacer
disefios nuevos o adaptarlos a un disefio ya preestablecido, requiere de tiempo.

¢Ha notado interés por parte de disefadores, artistas o marcas en su trabajo artesanal?

1 respuesta

Ng, ya que, soy un aficionado por las artesanias y no me he dado a conacer, sin embargo, de las artesanias
que he realizado, he nolado respuestas satisfactorias de mis clientes.

;Quién le ensefid a tejer y como fue ese proceso de aprendizaje?

1 respuesta

Tal como comenté arriba, la fuente de inspiracion fue mi mama y mi hermana, pero la que me ensefio el 80%
de las veces fue mi mama. El proceso fue complicado al inicio porque al hacer este tipo de artesanias
requeria de mucha paciencia y contar con una precisién en el manejo de las agujas.

¢ Qué materiales se utilizaban tradicionalmente y cuales se usan en la actualidad?

1 respuesta

Hablando generalmente de los tejidos, por ejemplo, &ntes solfan utilizar la lana de oveja para fabricar prendas
de vestir, de esta misma lana, se utilizaba, para realizar figuras de animales, llaveros, e incluso sombreros. En
la actualidad, aungue el mismo proceso de fabricacion de prendas y demas cosas ya no requiere de la lana
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	Anexo 1: Cuestionario a un joven artesano perteneciente a la cultura Saraguro.

