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Figura 9.
Orchid by Lacey. Pinterest (2024).
Figura 10.

Flower, Phalaenopsis orchid by DystopiaWorld. Amazon (s.f)).
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Resumen

En la ciudad de Cuenca, el bordado Lunéville presenta un limitado nivel de conocimiento
se asocia a la alta costura, lo que restringe su aplicacién en otros contextos del disefio de
indumentaria. En este proyecto se abordan los fundamentos de esta técnica, incluyendo mate-
riales, herramientas, puntadas y procesos; ademas, desde el disefio de autor se desarrolla un
andlisis y reinterpretacion morfoldgica de siete orquideas del Azuay como fuente de inspira-
cidn. Como resultado se obtiene una coleccion capsula de prendas casuales femeninas estilo
Cottagecore, que incorporan el bordado Lunéville, evidenciando viabilidad técnica y aplicacidn
en indumentaria contemporanea con identidad local.

Palabras clave: Bordado artesanal, reinterpretacion morfoldgica, disefio de autor, colec-
cién capsula, flora local.

Abstract

Inthe city of Cuenca, Lunéville embroidery is not widely recognized and is primarily asso-
ciated with haute couture, which restricts its application in other contexts of fashion design.
This project addresses the fundamentals of the technique, including materials, tools, stitches,
and processes. Furthermore, through an authorial design approach, it develops a morphological
analysis and reinterpretation of seven orchids from Azuay as a source of inspiration. The result
is a capsule collection of casual womenswear in a Cottagecore style, incorporating Lunéville
embroidery and demonstrating its technical viability and application in contemporary fashion
with a local identity.

Keywords: Handcraft embroidery, morphological reinterpretation, signature design, cap-
sule collection, local flora.

N
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Introduccion

El presente proyecto de titulacion se centra en la exploracion y aplicacion del bordado
Lunéville dentro del disefio de indumentaria, con el objetivo de ampliar su uso més alla del
ambito de la alta costura y adaptarlo a propuestas contemporaneas de disefio de autor. La
investigacion se desarrolla a partir de la relacion entre técnica, estética y contexto, tomando
como inspiracion el estilo Cottagecore y la riqueza morfoldgica de las orquideas del Azuay. A
través de este enfoque, se busca generar una coleccion capsula que combine lo artesanal con
lo conceptual, evidenciando el valor del trabajo manual y su potencial dentro del disefio actual,

En el capitulo uno, correspondiente a la contextualizacion, se abordan los fundamentos
tedricos necesarios para sustentar el proyecto. Se inicia con el estudio del bordado, especi-
ficamente el bordado en tambor y la técnica Lunéville, incluyendo su historia, herramientas,
materiales y procedimientos. Posteriormente, se analizan conceptos clave del disefio de indu-
mentaria, como el disefio de autor, la coleccidn capsula y el estilo, con énfasis en el estilo
Cottagecore y sus caracteristicas estéticas y simbdlicas. Asimismo, se estudian las orquideas
desde una perspectiva botanica y cultural, con especial atencion a las especies del Azuay, y
se desarrolla un andlisis morfoldgico orientado a la reinterpretacion de formas como recurso
creativo en el disefo.

En el capitulo dos, enfocado en la planificacidn, establece las bases estratégicas del pro-
yecto. En este apartado se define el perfil del usuario o beneficiario, considerando sus necesi-
dades, intereses y su relacion con el producto. Ademés, se desarrolla el brief de disefio, donde

se determinan los lineamientos generales de la coleccion, asi como los objetivos y alcances del
proyecto. Finalmente, se plantean las estrategias creativas que guiaran el proceso de disefio,
integrando los conceptos investigados previamente con una direccion clara para la propuesta.

Enel capitulo tres, correspondiente al anteproyecto, se desarrolla el proceso creativo inicial
de la coleccidn. Se presentan las etapas de ideacion mediante lluvia de ideas y moodboards
de inspiracion, junto con el andlisis de tendencias que contextualiza la propuesta dentro del
panorama actual de la moda. Posteriormente, se construye la conceptualizacion del proyecto
a través de herramientas como el cuadro de concepto, la paleta de color y la definicion de
constantes y variables. Ademas, se realiza una fase de exploracion en la que se investigan
materiales disponibles en el medio local y se experimenta con ellos, obteniendo resultados
que orientan las decisiones de disefio.

Finalmente, el capitulo cuatro aborda el desarrollo de la coleccion, donde se materializa
la propuesta planteada. Este capitulo incluye la bocetacion de las prendas, el registro fotogra-
fico del proceso y los resultados, asi como la elaboracidn de fichas técnicas que detallan los
aspectos constructivos de cada disefio. En conjunto, este apartado evidencia la traduccién del
proceso conceptual y experimental en una coleccién de indumentaria coherente, funcional y
alineada con los objetivos del proyecto.
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CAPITULO 1117

1.1. ¢Qué es el bordado?

Figura 16.
Bordado en tambor (1876) by Albert Ludovici. Artnet. (s.f.).

El bordado es una técnica que se emplea antes o después de confeccionar una
prenda, puede cumplir la funcién de adornar y realzar la superficie del tejido o también puede
integrarse en la funcién de la prenda para no limitarse Unicamente a ser decoracion. Los
bordados a mano requieren bastante tiempo, sin embargo, en la actualidad existen maquinas
bordadoras que simplifican este tiempo (Udale, 2016).

El bordado tiene un pasado histdrico bastante extenso que se ha ido transmitiendo
de generacion en generacion (Udale, 2019). En la Inglaterra victoriana se ensefiaba a las jove-
nes a bordar a mano sobre muestras que representaban diversos eventos familiares como por
ejemplo, nacimientos, muertes, bodas, etc. A o largo de los afios y de la historia el bordado a
mano ha ido evolucionando su vision y creatividad. Para el disefio y produccidn del bordado a
mano los articulos basicos son aguja, hilo y una tela de base donde se va a trabajar. Un aro o
marco de bordar para estirar la tela facilitando trabajar de manera estable y un dedal ya sea de
plastico o metal que proteja el dedo del que borda, permitiendo empujar la aguja a través de
|a tela. Las agujas de bordar son similares a las agujas de coser, solo que estas tienen un ojo
mas grande que permite pasar hilos mas gruesos con mayor facilidad. Los hilos para bordar
comprenden una enorme variedad de tipos, pudiendo ser de fibras naturales, sintéticas, meté-
licos, cuerda de rafia, de plastico, cuero o hilos sencillos y de fantasia. Asimismo, las opciones
de tejidos también son extensas, desde materiales transparentes como el georgette de seda,
a telas mds pesadas de lana, influyendo directamente en la estética general del que se esta
trabajando (Clarke 2011). Seguin Rojas (2014) la base textil hace referencia a la tela o el material

Figura 17.
Ejemplo de puntada de bordado tipo cadena. Lanas.net Blog. (2014).

donde se plasma un disefio, siendo la parte fundamental en el disefio de una prenda, ya que los
diferentes tipos de composiciones son relevantes a tener en cuenta al momento de presentar
una coleccion de indumentaria.

Clarke (2011) menciona que se denomina “puntada” al movimiento que se realiza
con la aguja que va desde la parte del revés a la delantera de la tela y viceversa, Dentro del
contexto del bordado el punto es una o mas puntadas efectuadas de la misma forma para
construir un estilo reconocible, siendo el punto el motivo méas pequefio del bordado. Aunque
existen diversas puntadas dentro del bordado, esta investigacion se focaliza Unicamente en la
puntada de cadeneta, esta eleccidn responde a una decisién metodoldgica, puesto que dicha
puntada es esencial para la técnica de bordado Lunéville, objeto de estudio principal en el
siguiente capitulo. La puntada cadeneta, es un tipo de puntada donde se atrapa un hilo sobre
la superficie de la tela, en el punto basico de cadeneta la aguja sube por la parte de revés de la
tela y luego vuelve a entrar por el mismo agujero por donde salid y se tira del lazo de hilo casi
por completo hasta la parte de atrds; antes de que desaparezca el lazo, se regresa la aguja,
pasando en medio de este para evitar que el hilo pase a la parte trasera de la tela y desaparezca.
Luego la aguja vuelve al revés de la tela y nuevamente atraviesa la tela hacia arriba, creando
un segundo agujero y contintia con la segunda puntada.
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1.2. Bordado en tambor

En su obra The Beading Book, Jones (1993) ofrece una exposicion histérica sobre el
bordado en tambor. El bordado en tambor o también referido como trabajo de tambor, es una
técnica donde se utiliza un gancho fino para realizar puntadas de cadeneta. Fue desarrollada
en China hace varios siglos sin embargo, India se volvié el pafs mas asociado a este oficio.
Originalmente era una profesion realizada por hombres, hoy en dia grupos de mujeres también
lo realizan para bordar telas lujosas y exportarlas. En Europa en el siglo XVl esta practica era
conocida como “fambouring” por la forma del tambor en el que originalmente se trabaja, era
considerada una ocupacion adecuada y una practica estética para las damas pues les permitia
que sus manos quedaran expuestas elegantemente mientras estaban laborando, exhibiendo
refinamiento, feminidad y estatus social. El trabajo en tambor siempre ha sido reconocido por
su método réapido de bordar, la técnica fue ganando reconocimiento que hasta el dia de hoy
sigue presente en el oficio y aln se utiliza este método para adherir cuentas eficientemente a
las prendas de moda y todo trabajo de alta costura,

Figura18.
Expresion de feminidad a travésdelbordado.Imagende @thursday....child, adaptada de Instagram (2024).

1.3. Bordado Lunéville

figura19.
Bordado Lunéville, EmbroideryhoopsKS. (2025).

Segn el Conservatoire des Broderies de Lunéville Frangois-Remy (2019) el bordado
Lunéville es una técnica tradicional francesa empleada para decorar superficies textiles con
hilos bordados, esta ha sido empleada en la década de 1940 para confeccionar diferentes pie-
zas de vestimenta y piezas decorativas. Hoy en dia, esta técnica persiste con fines artisticos
0 como un complemento de otras técnicas de bordado. En el Lunéville el bordado se realiza
con un gancho especial, este se compone de un mango con tornillo que permite intercambiar
las agujas, dependiendo de la densidad de la tela, varia el tamafo de la aguja; a simple vista
parece un gancho similar al de crochet, sin embargo, este funciona mas como una aguja de
coser, tiene una punta afilada que atraviesa la hebra a través de la tela transparente tensada
previamente con un bastidor sin dejar rastro (Marita, 2020). Como continda explicando la autora
antes mencionada, esta es una técnica de bordado de cadeneta, que se realiza por el revés
de la tela trabajando con una mano por arriba y la otra por debajo, con practica y experiencia
el proceso es rapido y de altisima calidad, mas veloz que bordar a mano con aguja tradicional.
La bordadura perlada y lentejuelada se podria considerar una variacion del bordado Lunéville,
donde se aplica la misma aguja pero en esta las puntadas sirven para fijar materiales decorativos
como lentejuelas, canutillos, perlas, etc (Conservatoire des Broderies de Lunéville Frangois-Remy,
2019). Seguin el Conservatoire des Broderies de Lunéville Frangois-Rem (2019), el Conservatorio
Frangois-Remy es una institucion la cual fue fundada para impartir este patrimonio, asi como
también, la prestigiosa Ecole Lesage, una de las casas de bordado artistico mas importantes
del mundo, conteniendo 3 creaciones que han aparecido en las famosas casas de Alta Costura
como Elsa Schiaparelli, Yves Saint Laurent y Christian Lacroix, entre otras (Ecole Lesage, s).
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1.3.1. Breve recorrido historico de Lunéville en Francia

La técnica de bordado Lunéville surgid en Francia en la ciudad con el mismo nombre
a comienzos del siglo XIX (Conservatoire des Broderies de Lunéville Frangois-Remy, 42019).
Numerosos artesanos se instalaron en la ciudad donde se hallaba una de las residencias de
los duques de Lorena, buscando que la clientela conozca mejor su artesania al igual que otros
oficios como la joyeria. La técnica de Lunéville se aplicaba en sedas y algodones atrayendo el
gusto de la corte para su produccidn y asi conquistando de poco en poco las clases nobles
(Fouriscot y Gravelier, 2003),

Segun los autores antes mencionados, en 1850 revoluciond el bordado gracias a una
técnica antigua de China que llegé a Francia, donde se reemplaza la aguja del bordado por
un ganchillo. Aproximadamente quince afios después Louis Ferry- Bonnechaux fue el primer
bordador en incorporar a la técnica del Lunéville perlas y lentejuelas, transformando a los
vestidos de baile, volviéndose mas espléndidos por su brillo.

En los afios 20, se generan enormes pedidos provenientes de diversas partes del
mundo. Nace una escuela de bordado Lunéville convirtiéndose en una verdadera institucion
con mas de 25,000 bordadoras quetrabajan repartidas en diversos talleres. En 1929 en con-
secuencia de la crisis y a la Segunda Guerra Mundial disminuyd la produccién, sin embargo
20 afios después, en 1950, la técnica de Lunéville volveria a recobrar fama y a convertirse en
proveedores de los talleres mas prestigiosos como: Chanel, Schiaparelli, Balenciaga y Balmain.
Hoy en dia alin se mantiene la tradicién y los bordadores de Lunéville contindian abasteciendo a
la alta costura, al pret-aporter y a otros grandes espectaculos como el Moulin Rouge (Fouriscot
y Gravelier, 2003).

Figura 20.
Vestido de noche de muselina disefiado por Madeleine Vionnet con bordado de Lesage (1924). Benaim. (s.f.).

Figura 21.
Vestido Chanel bordado con técnica Lunéville. Combaz. (2017).
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1.3.2. Herramientas

Diversos autores coinciden en describir los materiales y herramientas esenciales del bordado, como se detallan en La Broderie de Lunéville (Fouriscot & Gravelier, 2003), Le
point de Beauvais (Fouriscot & Duchenay, 2000) y Flores exquisitas de Inga Marita (2020), estos incluyen:

1. Agujas: es un tipo de aguja que no tiene “0jo”" para enhebrar el hilo. Su punta es lo suficien-
temente afilada para atravesar la tela que serd bordada, Pueden ser de diferentes tamafios,
generalmente 70, 80 y 90.

Figura 22.
Aguja Lunéville. Maydel. (sf).

3. Gancho/ Crochet: herramienta principal, es un mango de madera cuya extremidad esta

hueca para permitir fijar la punta metalica y un tubo metdlico donde se desliza la punta del
crochet o "pointe”, Esta punta se mantiene gracias a un tornillo que la atraviesa.

Figura 24,
Gancho Lunéville. Amazon. (sf).

5. Dedal: un dedal de metal o de plastico es un pequefio protector, cdnico y hueco que se
coloca en el dedo corazdn o anular, protegiéndolo de pinchazos al empujar la aguja al coser y
facilita el trabajo en telas gruesas.

4

Figura 26. Figura 27.
Dedal de plastico. Levolpe. (sf). Dedal metalico. Amazon. (s.f).

2.Tijeras: de hojas finas y afiladas para cortar el hilo y unas tijeras de costura para cortar la tela,

Figura 23.

Tijera para bordar. Tenartis. (s).

4, Bastidor/ Telar: compuesto por dos aros que encajan el uno con el otro. Es muy importante
que el tejido esté tensado con precisidn. En talleres profesionales se emplea un telar grande
donde se cose el tejido directamente en el marco rectangular,

Figura25.
Bastidor de dos aros. Etsy. (s.f).

6. Boligrafos de gel: (tiles para transferir el dibujo a la tela, debe escogerse colores que
no contrasten demasiado o no manchen, también se pueden emplear lapices que se borran
con calor 0 agua.
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Figura 28.
Boligrafos de gel borrables por calor. Amazon (s.f).
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7. Alfileres: deben ser afilados, firmes y antioxidantes.
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Figura 29.
Alfileres. Amazon. (s.f).

1.3.3. Materiales empleados en el bordado Lunéville
Segun los autores Marita (2020) y Fouriscot & Duchenoy (2000) se puede ocupar cualquier tela como base textil, sin embargo, siempre se hace una prueba previa para probar los
materiales. Preferiblemente se escoge un tejido transparente como organdi, organza, voile, muselina, etc. Pues permiten controlar el trabajo que se realiza por debajo en caso de que se afiadan

lentejuelas y/o perlas.

Las bases textiles mas cominmente empleadas son:

1. La organza: es una tela transparente y resistente ideal para poder ver la mano que se 3. Encaje: es el mas usado pero puede ser delicado para trabajar con el gancho.
encuentra trabajando por debajo.

Figura 30.

Tela de organza. Sino Silk. (2025).
2. Tela de malla: ideal por la presencia de celdas que presenta, sin embargo trabajar en esta
base puede requerir un poco mas de habilidad ya que las celdas pueden variar en tamafio y
elasticidad,

Figura 32.
Encaje rojo. Telas Vicente (2025).

Ademas, a estas bases textiles se puede agregar diversos materiales para que
decoren su superficie aportando con texturas y relieves.

Figura 31.
Tela de malla. Global Sources. (2025).
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1. Hilos: de seda, algoddn, viscosa, poliéster y metlicos. En la alta costura también seem-
plean materiales vintage.
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Figura 33.
Hilos de seda (hilo Soie Surfine). Etsy. ().

3. Perlas: son cuentas redondas generalmente de acabado nacarado y liso.
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Figura 35.

Perlas de imitacion para bordar, Amazon. (s.f).

5. Lentejuelas: planas, concavas, cuadradas, metalicas con distintos agujeros y efectos.

2. Mostacillas: pueden variar en forma, tamafio, efectos y colores.

Figura 34.
Variedad de mostacillas. Mercado Libre (s.f).

4, Canutillos: son tubulares, también pueden ser transparentes, opacos, de diferentes
didmetros, longitudes y colores.

Figura 36.
Canutillos. Martin Bordador (s.f).

6. Plumas: pueden ser de origen natural o sintético, y presentan una amplia variedad de
colores y tamafios.

Figura 37.
Lentejuelas, Etsy. (s.f).
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Figura 38.
Variedad de plumas. Amazon. (s.f).
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1.34. Procedimiento y puntadas

Figura 39.
Aguja y tornillo alineados. Olsjona (2022).

Para comenzar se debe colocar la aguja z en el crochet, la direccién del ganchillo en
la aguja y del tornillo del crochet deben estar iguales y alineados, pues este servira de guia al
momento de bordar para saber en qué posicion se encuentra la aguja. Es importante apretar
bien el tornillo para que la aguja no se mueva al momento de bordar (Olsjona, 2022).

Como segundo paso se tensa la tela (organza, tul) sobre el bastidor, existen diversos
tipos de bastidores que se pueden usar, lo importante es que el marco empleado tenga soporte,
El procedimiento para las diversas puntadas se basa en un tutorial publicado por Olsjona (2022).

Remate (inicio/fin):

1.Con el crochet, se atraviesa el tul o la tela, se engancha el bucle de hilo que se encuentra
en la parte baja y se sube.

Figura 40.
Remate paso 1. Olsjona (2022).

2. Se sostiene el hilo de arriba con la palma de la mano y continuando por la malla se
vuelve a atravesar el tul con el crochet justo al lado de la primera puntada. Se envuelve el hilo
de abajo en sentido horario y se sube, presionando un poco la aguja del crochet hacia atras.

Figura 41,
Remate paso 2. Olsjona (2022).

3. Para terminar el remate se vuelve a atravesar justo donde se realizd la primera puntada,
se enlaza el hilo en sentido horario, se gira el crochet a 180°, se sube la aguja por medio de los
hilos, y se forma un nudo.

Figura 42..
Remate paso 3, Olsjona (2022).

Cadena:

1. Sequido del remate se atraviesa la malla nuevamente, al lado del punto de remate. La
cabeza de la aguja mira hacia la derecha, se enrolla el hilo en sentido horario pero esta vez se
gira el crochet a180° (la aguja ahora mira hacia la izquierda) y se lleva hacia arriba, atravesando
el hilo para que se haga un punto cadena.

Figura 43.
Paso 1 para el punto de cadena. Olsjona (2022).
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2. Para la siguiente puntada, se gira el crochet (la aguja mira nuevamente a la derecha), 3. Se voltea nuevamente el crochet a 180° (la cabeza de la aguja hacia la derecha) y se
se inserta el crochet, se envuelve el hilo en sentido horario, y se gira el crochet a 180° (la aguja vuelve a atravesar la tela, se envuelve el hilo, se gira el crochet, se aplica un poco de presion al
mira hacia la izquierda), y se sube la aguja por el medio del bucle del hilo, al subir se aplica un subir y se continda repitiendo el procedimiento. De esta manera, se ird creando una puntada
poco de presion en la parte trasera del crochet para que este pase con mayor facilidad y no de cadena.
se enganche en la tela,
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Figura 44, Figura 45.
Paso 2 para el punto de cadena. Olsjona (2022). Paso 3 para el punto de cadena. Olsjona (2022).

14. Diserio de indumentaria

14.1. Concepto

Para la definicion de esta rama del disefio se comenzard diferenciando el disefio de indu-
mentaria y el disefio de moda, conceptos que muchas veces son empleados como sindnimos.
Para ello, se partira de los conceptos propuestos por el Diccionario de la lengua espafiola de
la Real Academia Espafiola (s.f), que define la indumentaria y la moda de la siguiente manera:;

1. Indumentaria:

"Vestimenta de una persona para adorno o abrigo de su cuerpo.
Perteneciente o relativo al vestido."

2. Moda:

"Uso, modo o costumbre que esta en boga durante algun tiempo, 0 en determinado pais.
Gusto colectivo y cambiante en lo relativo a prendas de vestir y complementos.”

Segun los dos primeros significados la indumentaria hace referencia a las prendas o
conjunto de prendas que tienen un propésito funcional como abrigar, cubrir o adornar, asi
como también se refiere a todo lo que esta relacionado con el vestiry la forma en que se usan
esas prendas. Por otro lado, la moda, segun los significados presentados puede entenderse
como practicas o formas de vestir que predominan en una sociedad pero pone énfasis en
su fugacidad. En este sentido la moda se vuelve un fenémeno social y cultural que muestra
las elecciones de vestimenta de la sociedad y refleja los constantes cambios de identidades,
valores y tendencias en una comunidad. Para este proyecto se analizara al bordado Lunéville
dentro del rubro de la indumentaria.

Figura 46.
Saco con detalle bordado con técnica Lunéville. Imagen de @veronicagutgar, adaptada de Instagram (2023).
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14.2. Concepto de disefio de autor

Seglin la investigacién de Miguel (2019), la categoria de disefio de autor esta asociada
a la indumentaria, este término comenzd a circular para mostrar un emergente novedoso
en la produccion. Se instald cada vez mas en el uso cotidiano asociandose mayormente a
emprendimientos centrados en la produccidn de disefiadores formados en universidades.
Saulquin (2006), como se citd en Miguel (2019, p. 168), sefiala que:

Un disefio es considerado de autor cuando el disefiador resuelve necesidades a
partir de su propio estilo e inspiracién, sin seguir las tendencias que se imponen desde
los centros productores de moda (..) con una concepcion basada en la personalidad y en
la comunicacion de cierta identidad. (..) Ademas, revalorizan la actividad artesanal que
desconoce las series industriales y ponen al alcance de las personas modas mdltiples
que descreen de mandatos Unicos.

Siguiendo con la investigacion de la misma autora se define que quienes disefian
dentro de esta categoria son aquellos disefiadores o empresas que producen prendas con
un valor agregado, incorporando altas dosis de creatividad y experimentacion, ya sea en la
morfologfa, la textura o la simbologia de cada pieza. Donde se evidencia la originalidad y la

elusion de tendencias masivas,

Verdnica Gutgar es una firma sostenible de autor hecha en Espafia, cuya produccion
se realiza mayormente a medida. Sus prendas difieren unas de otras y el hilo conductor de
cada propuesta se construye en torno a la identidad de su creadora. Se elaboran piezas
duraderas a partir de bases textiles como sedas, tafetanes y crepé de celulosa, asf como-
tejidos Unicos que incorporan técnicas artesanales como el bordado Lunéville (Gutgar,
s.1). En este sentido, el trabajo de Verdnica Gutgar puede vincularse con el concepto de
disefio de autor, ya que sus propuestas emergen de la identidad y expresion personal de
la disefiadora, revalorizando lo experimental y lo artesanal, priorizando el valor simbdlico
y expresivo de las prendas.

De manera similar, la marca argentina Luli Martins se vincula con el disefio de autor
al desarrollar colecciones que parten de una identidad propia, reflejada en estampados
originales y en la creacion de universos visuales singulares. Sus prendas no responden a
tendencias de moda, sino que buscan transmitir significado y emocion, priorizando la calidad
de la confeccién y una propuesta con sentido, en concordancia con la nocién de disefio
de autor como expresidn personal y alternativa a la moda estandarizada (Markulin,2025).
Colecciones como Magic in the Forest y Amour Amour toman como inspiracion el estilo
Cottagecore, visible en sus estampados y bordados botanicos, el uso de accesorios de
fibras naturales y enla construccion de un imaginario visual que remite a granjas, cabafias,
huertas y espacios acogedores.

Figura 47.
Vestido con mangas abullonadas estilo Cottagecore. Imagen de@lulumartinsgram, adaptada de Instagram (2026).
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14.3. Coleccion capsula

Seguin Renfrew & Renfrew (2009) una coleccidn es “un rango de prendas de vestir, acceso-
rios o productos que estan disefiados y producidos para venderse a minoristas o directamente
a clientes. Este rango de prendas puede estar inspirado en una moda, tema o una direccion de
disefio reflejando influencias sociales, culturales y es usualmente disefiado para una temporada
0 Una ocasion en particular”,

De igual manera, una coleccion abarca un grupo de outfits o looks que son presentados
de diversas maneras ya sea en una pasarela o en una pagina web. Una coleccion se cons-
truye combinando siluetas, colores, telas, etc, cada temporada los disefiadores se esfuerzan
en desarrollar una coleccion y mostrar por medio de ella su identidad y sello visual (Renfrew
& Renfrew, 2009; Renfrew & Lynn, 2022).

Una coleccién céapsula o también llamada en inglés como capsule collection o capsule
wardrobe hace referencia a una coleccion de ropa mas limitada con el propdsito de crear prendas
de alta calidad y de mayor durabilidad, este concepto ha creado momentos de lujo atemporales
e introduce escasez en medio de la abundancia, siendo bien recibidopor consumidores mas
conscientes alrededor del mundo (Sobreira et al,, 2022; Kent, s.f).

144. Concepto de estilo

"El estilo es llevar un vestido de noche a McDonald's, llevar tacones para jugar al fitbol.
Es personalidad, confianza y seduccion” (Galliano, como se citd en Renfrew & Lynn, 2022, p.7)

Seglin Doria (2012) el estilo "es un modo de expresién basico y distintivo” (p. 102) que se
encuentra integrado a la indumentaria. £l estilo es una forma de individualidad, una manera en
la que las personas buscan distinguirse de las masas permitiendo mostrarse (inicos y especia-
les, una forma de identificacion dentro de la tirania de la moda. Cabe recalcar que la moda se
basa en estilos, sin embargo, el estilo no se basa en una moda. Este no se anuncia tinicamente
en un objeto de disefio 0 como un estilo de vida, sino que contiene elementos que transitan,
significados, materiales, lenguajes o iconicidades construyendo una significacién vestimentaria
que posteriormente serd incluido en el sistema de la moda.

Para Carter (1982, como se citd en Frisa, 2020) el estilo es la forma de las personas para
presentarse a uno mismo, como un “objeto de arte tridimensional, digno de admirarse y tocarse”
(p. 19). Seguin Frisa (2020) un elemento que no puede faltar al estilo es la personalidad, pues
este permite que cada individuo sea diferente e inolvidable. A lo largo de la historia han exis-
tido diversas personalidades que han dado vida a los estilos y aln perduran en el tiempo. Es
algo que desafia el cambio, siendo el estilo algo atemporal, que caracteriza al individuo o a un
grupo. Es un gesto personal que parte desde lo que ya existe para construir una imagen propia
y que a pesar de que el concepto de estilo y gusto sean totalmente diferentes, estos dos se
encuentran vinculados el uno con el otro.
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Figura 48.
Estilos. Wasilak. (2018).
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1.5. Estilo Cottagecore

)

Figura 49.
Estilo Cottagecore. Pardo. (2021).

1.5.1. Origen y concepto

Segun la investigacion de Brand (2021), el Cottagecore es una tendencia que surge en
internet cuya popularidad creci6 durante la pandemia del COVID-19. Esta estetizacion implica
una cierta fascinacién con la representacion idealizada y bucdlica de la vida en el campo.
Basado en el deseo de autosuficiencia y el de hacer las cosas uno mismo con sus propias
manos a modo de autocuidado, es el principio en el que se basa el modo de produccién del
Cottagecore. Abarca diversas actividades como jardineria, tejer a crochet, hornear pan, entre
otras actividades que se conecten con ese encanto pintoresco de campo y sensibilidad ristica.
Es la idea de escapar del pensamiento capitalista y de la era digital admirando a una forma de
vida preindustrial, inspira un modo de artesania vinculado a lo digital, creando cruces entre el
pastoralismo romantico con la tecnologia y la comunidad con el aislamiento. Parece ser que €l
origen de esta concepcidn idealizada del campo data del siglo XVIIl por el Rey Luis XIV quién
suprimid a la nobleza su poder real sobre el campo y la produccion, haciéndoles perder la

funcién de liderazgo, dando paso a una "élite ociosa’, que conservaba su estatus y riqueza, pero
sin un rol activo o dtil. Esto lo hizo como consecuencia del temor que despertaba su potencial
capacidad de amenaza. Por ello, el campo se convirtié en la naturaleza bucdlica y armoniosa,
dando paso al nacimiento del Rococd. Aquello se puede comprobar observando la represen-
tacién de las consortes de las reinas de Francia, por ejemplo, en el retrato de la esposa del Rey
Luis XVI, Marfa Teresa de Austria aparece su figura femeninadesnaturalizada por una compleja
y artificial estructura de crinolina, corsé, flores y perlas que reemplazan su forma corporal origi-
nal. En cambio, sus sucesoras Maria Leszczynska y posteriormente Maria Antonieta, presentan
canones de vestimenta y estilisticos completamente diferentes. Los vestidos han dejado de
ser rigidos y se han transformado en prendas que permiten mayor posibilidad de movimiento,
asf como mayor fluidez de las telas, a parte que la naturaleza ha pasado a estar mas presente,
ganando protagonismo en los estampados de los vestidos (Carbé, 2023).
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Figura 50.
Retrato de Maria Antonieta. Victoria & Albert Museum. (sf.).

1.5.2. Caracteristicas

Doria & Bailo (2021) y Soto (2022) sefialan que esta tendencia reivindica el trabajo artesanal
y el manual, llamando a la naturaleza y recuperando lo intimo y hogarefio. Busca alinearse con
los movimientos de sustentabilidad, un tema bastante significativo en la juventud y de cuidar
ala naturaleza. Tiene su propia versién de indumentaria expresada a través de prendas como
vestidos prairie, blusas de seda y lino con aspecto romantico y vaporosos, mangas abullonadas,
cardigans tejidos a mano y sombreros de paja.

La investigacién desarrollada por Soto (2022) afirma que esta estética catapultd ala fama
gracias al Strawberry Dress de Lirika Matoshi, un vestido super amplio y voluminoso con man-
gas con pequefios volados, realizado con varios metros de tul rosado bordado con frutillas de
lentejuelas. Como ya se menciond, una figura que hace referencia a esta subcultura es Maria
Antonieta, la reina de Francia que fue parte de la historia de la idealizacién pastoral al vestir
prendas sueltas y livianas completamente opuestas a las obligaciones de la corte.

Este mismo autor afiade que dentro del Cottagecore se pueden encontrar prendas desta-
cadas como vestidos, blusas, faldas, delantales sueltos, fluidos y volados que les otorgan volu-
men. Se utilizan de colores claros, tonos pasteles, beige o blanco. También se emplean varios
estampados que se repiten como los cuadros, vichy o gingham, relacionados con el picnic o
que aluden a actividades al aire libre. Mientras que los accesorios estan hechos de materiales
naturales como yute, mimbre y rafia,

1.5.3. Cottagecore en la indumentaria

Un estampado que ha logrado atravesar en el tiempo caracteristico del estilo Cottagecore,
es el estampado vichy, este patrdn ha conseguido renovarse una y otra vez volviéndose parte
de los basicos de verano. En 1959 salt¢ a la fama cuando Brigitte Bardot se casé usando un
vestido con el estampado vichy en color rosa, desde entonces este ha sido reinterpretado por
varios disefladores y actrices, volviéndose a colocar en el centro de tendencias en el verano
de 2025, Otro fenémeno viral es, el ya antes mencionado, vestido de fresas de Lirika Matoshi,
que segun el New York Times serfa como “algo que se pondria Maria Antonieta si fuese una
influencer moderna”, Francois Boucher o Jean-Antoine Watteau dos pintores franceses repre-
sentativos del siglo XVIll recurrieron pintar escenas pastorales de las cuales Vivienne Westwood,
la disefiadora britanica, solia inspirarse en las obras del Wallace Collection para crear varias de
sus colecciones como la de otofio-invierno 1989-1990 llamado Voyage to Cynthera, haciendo
referencia a un nuevo lugar idilico, Cynthera, lugar donde se supone que nacid Afrodita, por otro
lado las escenas pastorales cobraron vida por medio de los corséts que Vivienne Wetswood
incluy6 en su coleccion Portraits en otofio 1990 (Luis, 2020).

Al observar imagenes y videos de esta estética en redes sociales se puede identificar
que la vestimenta esta confeccionada en telas mayormente de algodon y sus variantes como:
algoddn con estampaciones, tela popeling, tela museling, algoddn de vichy seersucker, una
tela de algoddn con textura ondulada, tela batista, suave, ligera y transpirable, algodén bordado
tipo broderie anglaise, 0 encajes de algoddn. Y por otro lado, observamos prendas de lino en
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tonalidades verde, crudo, naranja y rosado. En cuanto a insumos textiles se puede identificar,
botones pequefios, de madera o forrados, o en tonos crema, café y blanco, se observa el uso
de elastico para crear efectos de fruncido en el busto o en la cintura, el empleo de diferentes

Homoélogos
Lacemade

La marca LaceMade creada en el 2016 por la disefiadora Lace Hong graduada de la
Universidad de Artes en Londres, es descrita por su propia pagina web como una marca
femenina pero poderosa y vintage pero moderna. LaceMade se enfoca en siluetas femeninas
especializadas en corsés y ropa de punto hecha a mano, combinando un estilo vintage con
disefios contemporaneos, tomando inspiraciones de pinturas de 6leo, peliculas antiguas, ropa
histérica y la belleza de la naturaleza (LaceMade, sf). En sus prendas se puede ver el empleo
de estampados florales, tela jacquard, lazos, cintas y encajes. La estética de la marca evoca

"

Figura 51,
Vestido con mangas abullonadas y colores suaves. LaceMade. (2025)

colores de hilos para bordar que incluyen canutillos pequefios como detalle, asi como la pre-
sencia de cintas y lazos que otorgan un elemento romantico, asf como encajes en mangas,
escotes y bastas.

un aire romantico, delicado y de cuento de hadas. El estilo Cottagecore encuentra una clara
manifestacién contempordnea en esta marca, mas alla de las prendas, LaceMade crea un
universo visual, creando sus campafas con jardines, casas antiguas, luz natural y escenarios
campestres, por otro lado la marca remite su estética a lo artesanal con detalles manuales y
se nutre de la nostalgia por el pasado tomando como inspiracion pinturas y trajes histdricos,
construyendo un imaginario bucélico que coincide con los valores centrales y con el estilo
de vida imaginado por el Cottagecore.

=

Figura 52,
Vestido con estampado floral y encaje. LaceMade. (2025).
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DOEN

DOEN es una marca fundada en 2016 por las hermanas Kleveland nacidas en Santa Bér-
bara. La visidn era crear una marca hecha por mujeres para muijeres, ofreciendo colecciones
inspiradas en la nostalgia de décadas pasadas de las costas de California, las huertas, la luz
suave, el océano y colores naturales del paisaje. Su modo de produccion se aleja del fast fashion,
evitando el modelo tradicional de la venta al por mayor buscando una conexién mas emocional
con su comunidad, concibiendo piezas que puedan traspasarse de generacién en generacion.
Por otro lado, DOEN se encuentra continuamente trabajando en transformar comprometerse
con la sostenibilidad y el impacto social en su produccién, por ejemplo, aumentando el uso
de materiales preferentes como algodén reciclado, o fomentando la economia circular (DOEN,
sf). La marca DOEN se vincula con la estética Cottagecore a través de una idealizacién con-
temporanea de la vida sencilla, la feminidad romantica y la conexidn con la naturaleza. Sus
colecciones incorporan siluetas suaves, vestidos de inspiracion vintage, mangas abullonadas,
frunces, bordados delicados y textiles ligeros, los cuales remiten a un imaginario doméstico y
rural reinterpretado desde un contexto actual.

Asimismo, promueve valores asociados al Cottagecore como el consumo consciente, la
durabilidad de las prendas y la apreciacion de lo artesanal, alejandose de la 1dgica del fast
fashion.

Figura 54,
Vestido con mangas abullonadas y botones. DOEN (s.f.)

Figura 53.
Vestido con escote recto. DOEN (sf)

Agua by Agua Bendita

Agua by Agua Bendita es una marca de ropa colombiana fundada en el afio 2018, rinde
homenaje al encanto de América Latina y honra a los disefios artesanales. El corazén de la
marca estd en la esencia y la artesania de cada cultura latinoamericana llevando estos valores
mas lejos hacia un mercado de Iujo. Cada prenda cuenta una historia de riqueza consciente,
presentando indumentaria con siluetas romanticas y exclusivas con ilustraciones pintadas a
mano, telas naturales y recicladas, intrincados bordados a mano, y acabados innovadores. El
componente visual de la marca presenta estampados con motivos botanicos inspirados en
la flora y paisajes de Colombia y Latinoamérica. De igual forma trabaja con siluetas romanti-
cas y vestidos, presentando prendas con volantes, detalles delicados, evocando una imagen
nostalgica y bucdlica. Aunque la marca no se autodenominen como marca Cottagecore su
propuesta estética converge con varios codigos de este estilo: la celebracion de la artesania,
la presencia de bordado a mano, la inspiracién constante en la flora y las siluetas romanticas,
aproximandose visualmente a la sensibilidad de esta estética desde una perspectiva latinoa-
mericana y de lujo consciente,

Figura 55.
Conjunto con motivos botanicos. Agua By agua Bendita (2025).

Figura 56.
Vestido con encaje y motivos florales. Agua By agua Bendita (2025).
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Alba

Una marca local que se puede incluir es Alba, esta es una marca cuencana de indu-
mentaria sustentable fundada en 2020 por la disefiadora Emilia Carrasco. Su marca presenta
prendas de tonos blancos, crudos, neutros suaves, que evocan naturaleza, calma y luz natural,
asf como prendas comodas con siluetas, amplias o sueltas, sin ser restrictivas, priorizando
con su disefio el movimiento y el habitar cotidiano. Para sus prendas se emplea mayormente
telas de lino, sin embargo también se puede ver vestidos de cuadros Vichy. La marca trabaja
con una produccion consciente, presentando colecciones capsulas limitadas. Alba, funciona
como un referente del Cottagecore desde lo estético, ya que sus prendas presentan cddigos
visuales de este estilo como incorporar siluetas sueltas y comodas, una paleta de colores
suaves asi como telas livianas y naturales.

Figura 58.
Vestidos Picnic Posh de Alba. Imagen de @alba_ec, adaptada de Instagram (2023).

Figura 57.

Maxi dress de lino de Alba. Imagen de @alba_ec. adaptada de Instagram (2023).
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1.6. Orquideas

Figura 59.
El jardin de las orquideas. Ministerio de Turismo del Ecuador. (s.f).

1.6.1. Generalidades de las orquideas

Las orquideas son plantas pertenecientes a la familia Orchidaceag, esta se divide en cinco
subfamilias: Apostasioideae, Vanilloideae, Cypripedioideae, Orchidoideae y Epidendroideae.
Son consideradas el eslabon entre el mundo animal y el mundo vegetal por sus extraordi-
narias adaptaciones de estrategias reproductivas, presentando adaptaciones morfoldgicas,
cromaticas que imitan sefiales propias del reino animal, como formas, texturas, compuestos
arométicos, induciendo comportamientos especificos en sus polinizadores. Las orquideas son
flores enigmaticas, las mas antiguas y cotizadas por su belleza y elegancia, ademas gracias
a su extraordinaria diversidad de formas y perfumes han seducido al humano convirtiéndola
en un objeto de culto, mitologia y coleccidn. Es una familia de plantas cosmopolitas, es decir,
se encuentran en los seis continentes, conformando la mas diversa de las plantascon flor del
planeta (lllescas, 2022).

Los habitos y modos de vida de estas plantas pueden variar individualmente, pudiendo
ser terrestres, viviendo en el suelo en tierra suelta, también pueden ser epffitas, es decir viven
sobre los arboles donde pueden captar calor, luz y aire, y también pueden ser litdfitas y crecer
en rocas con musgo. Gracias a sus formas, aromas y riqueza floral estas se han convertido en
plantas misteriosas y han despertado el interés para su investigacion (lllescas, 2022; Ministerio
de Turismo, s.f).

Ademés, lllescas (2020) menciona que las orquideas presentan un mecanismo de adapta-
cién llamada velamen, una especie de cubierta que protege a las células de la raiz de la seque-
dad ayudandolas a absorber agua, en cambio las orquideas que habitan sobre los arboles son
capaces de realizar fotosintesis por medio de sus raices. Estas curiosas plantas implican una
importante funcién de polinizacién, y han desarrollado un habil truco de "engafio” para atraer
insectos 0 aves para que transporten su polen, existen orquideas que atraen a los animales
imitando el aspecto de flores con néctar prometiendo refugio o alimento, otras que seducen
con olores desagradables de hongos o camne podrida, e incluso otras seducen a los insectos
machos con una promesa de apareamiento imitando el tacto y color de una hembra con el fin
de que se les queden pegados en su torso los polinios.

lllescas (2022) presenta la anatomia general de una orquidea, que se divide en cinco par-
tes: la flor, sus hojas, las inflorescencias, los rizomas y pseudobulbos, y sus raices. Las flores, la
parte mas llamativa, son generalmente hermafroditas o zigomorfas, estan conformadas por tres
sépalos y tres pétalos, el labelo, el nombre de uno de los pétalos, es el que més resalta siempre
por su color, tamafo y textura, este es el que funciona como “aeropuerto” para los insectos.
En cuanto a sus hojas, la mayorfa presentan nervaduras paralelas aunque también pueden
presentar nervaduras reticuladas. Las orquideas, en gran parte se agrupan en inflorescencias
de dos o mas flores y de acuerdo a sus patrones de crecimiento, pueden clasificarse en sim-
podiales, es decir, no poseen pseudobulbos, o pueden ser monopodiales, estas presentan un
rizoma donde se originan los pseudobulbos, estos son drganos encargados de la reserva de
aguay nutrientes. Por Gltimo, las raices estan muy bien desarrolladas, pudiendo ser carnosas o
tuberosas, la funcidn principal es la de captar nutrientes, asi como la de fijarse sobre la superficie.
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Figura 60.

Anatomia de las orquideas. Soluciones Naturales Pro. (s.f).

1.6.2. Orquideas del Azuay

Acontinuacion se describen diversas especies de orquideas, estas fueron seleccionadas
por ser propias de la provincia del Azuay. En el afio 2017 se develd el nombre de la especie
emblematica de la orquidea del Azuay. Esta corresponde a Epidendrum Bifalce, o también
llamada cominmente como “Flor de Cristo" ya que se encuentra en abundancia en varias
parroquias del cantén Cuenca, en las zonas de Molleturo y Chaucha. Cabe mencionar que
esta especie de orquidea es considerada una de las flores mas atractivas del mundo debido
a sus atributos curativos y ornamentales. (Ministerio de Turismo, s.f.). Esta orquidea es una
planta epffita, sus hojas son duras, y sus ramificaciones pueden crecer hasta 1 metro, las
flores son coloridas y a menudo fragantes, nacen en las puntas de los tallos en racimos
(Orquideas con Amor- Argentina, 2023).

Por otro lado, el hallazgo publicado en la revista Orchids Magazine en abril del 2023
detalla el estudio de especies nuevas de orquideas encontradas en Ecuador, de las cuales

Figura 61.
Epidendrum bifalce. Tropical Orchids Portugal. (s).

Las orquideas, desde un punto de vista cultural han simbolizado elegancia, sensualidad y
misterio. En ciertas culturas han sido la representacion de amor, belleza exdtica y en muchas
otras han representado la pureza y la perfeccidn. Gracias a su rareza se ha convertido en
simbolo de lujo y exclusividad, ademas dentro del drea de jardinerfa y arte, por su delicadeza y
exigente cuidado se han considerado como emblemas de paciencia y dedicacion (Herrera, 2025).

En noviembre del afio 2013 Ecuador fue declarado como el “Pais de las orquideas” reco-
nociendo los esfuerzos realizados para promover la valoracién importante de la biodiversidad,
con més de 17058 especies de plantas con flor, la sorprendente variedad de orquideas pre-
sentes en ese pais se debe a la variedad de climas y microclimas que se pueden encontrar
en sus diferentes regiones: Costa, Sierra, Amazonia e Insular, Es por esto que se han hallado
orquideas que se desarrollan tanto en ambientes tropicales como subtropicales y zonas con-
servadas, ya sean templadas o frfas. En total se han encontrado 4.032 especies de orquideas
de las cuales 1.714 son endémicas y mas de 400 especies se encuentran aun en proceso de
estudio (Ministerio de Turismo, sf.)

dos han sido halladas en la provincia del Azuay. Se trata de las especies Lepanthes Desmond-
leeana y Lepanthes Doucettei. La orquidea Lepanthes Desmondleeana es una especie de
orquidea epifita diminuta que produce pequefas flores intrincadas con diversos sépalos en
forma triangular y presentan patrones tnicos de diferentes colores, caracteristicos de esta
orquidea (Ecuagenera, s.f). La otra orquidea Lepanthes Doucettei es una orquidea miniatura
que presenta sépalos triangulares y pétalos lobulados formando su estructura nica, y crece
en los arboles (American Orchid Society, sf). SeglinEcuagenera las orquideas Lepanthes
son diffciles de identificar por su rareza e inaccesibilidad. Estas se caracterizan por la forma
tubular que presenta su tallo asf como sus vainas en forma de embudo o lepantiformes.
Las flores pueden variar enormemente en su morfologia, sin embargo, muchas de estas
orquideas se caracterizan por producirse en racimos con pétalos lobulados, mas anchos
que largos (Redaccion Primicias, 2023).

Figura 62.
Lepanthes desmondleeana. Ecuagenera. (s. ).
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Figura 63.
Lepanthes doucettei, Blue Nanta. (2025).

Otras orquideas originarias del Azuay son, la orquidea Oncidium excavatum, emble-
matica de la ciudad de Cuenca. Es terrestre con una altitud de 45 a 60 cm. Sus hojas son
suberectas, delgadas y largas de 20 a 30 x 1,5cm. Sus flores pueden variar, puede presentar,
pétalos y sépalos amarillos con manchas de color marrdn o pétalos con margenes ondulados
un labio amarillo con manchas de color marrdn alrededor del tallo trilobado (Asociacion
Ecuatoriana de Orquideologia).

Figura 64,
Oncidium Excavatum. Ever chaifia (2011).

Otra orquidea es la Dracuvallia Lucifer o también nombrada como Orquidea Rio Tomebamba
al encontrarse rastros de esta especie cerca del rio Tomebamba. Su flor presenta una coloracion
lila con amarillo (El Comercio, 2015).

Figura 65.
Dracuvallia Lucifer, Ecuagenera. (s. ).

La orquidea Lycaste Gladys Eljuri fue registrada con ese nombre en el afio 2005 como
reconocimiento al trabajo realizado por la entonces ministra de turismo Gladys Eljuri. La flor
presenta hojas alargadas y tres interiores, en el centro se ubica un tallo que tiene una forma
similar a la de un rostro (El Comercio, 2015).

Figura 66.
Lycoste Gladys. Ecuagenera. (s. ).
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Por dltimo la orquidea Lycaste Santiago de Gualaceo fue bautizada como el lugar en la
que fue encontrada, también pertenece a la familia de las lycastes, como la orquidea anterior,
por ende presenta tres hojas alargadas con dos interiores pequefas y anchas, alrededor del
interior de las hojas presenta puntos de colores palidos (EI Comercio, 2015).

Figura 67.
Lycaste Gualaceo. Ecuagenera. (s.f).

Figura 68. Figura 69.
Camisa y falda con estampado de orquideas, Tagsalk. (2025).

Traje con textura y print de orquideas. Tagsalk. (2025).

2z

1.6.3. Aplicaciones en la indumentaria

Con base a un articulo publicado en la revista ELLE, en la moda contemporanea se evi-
dencia una creciente presencia de las orquideas como motivo visual, no desde una inspiracion
abstracta, sino mediante su representacion literal a través de imagenes fotograficas impresas y
ampliadas sobre las prendas, como se observa en la coleccion primavera/verano 2025 de Dries
Van Noten. Segtin Donohue (2025), esta preferencia por la flor se justifica por la extraordinaria
diversidad de las orquideas, con mas de 28.000 variedades y una amplia gama cromatica, lo
que permite mltiples interpretaciones estéticas y una riqueza visual asociada a paletas cali-
das propias del final del verano. La reportera de moda sefiala que esta aproximacion directa
a la naturaleza no constituye un fenémeno aislado, sino que se inscribe dentro de una linea
creativa sostenida por disefiadores como Tyler McGillivary, quien desde la creacion de su marca
ha recurrido a imagenes del mundonatural, trasladando elementos como alas de mariposa o
conchas prehistéricas al vestuario cotidiano. En este sentido, la tendencia refleja un interés
por convertir la belleza natural en una experiencia vestible, proyectandose como un estilo con
alto potencial de permanencia y consolidacion dentro de la moda, cuya relevancia, de acuerdo
con Donohue (2025), se extenderd hasta la primavera de 2026.

Figura 70.
Vestido negro con estampado de orquideas. McGillivary. (2025).
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Dentro del &rea del disefio de indumentaria también estd presente la marca Amur fundada
en Nueva York, es una marca prét-a-porter que impulsa las barreras de moda sustentable
ofreciendo prendas durables, lujosas y conscientes. La marca presenté un vestido midi con
inspiracién en las orquideas, pétalos cortados a ldser y pintada a mano. Esta es una pieza de
indumentaria creativa confeccionada con 80% lino y 20% seda, con tiras ajustables para un
aspecto mas entallado (Amur, sf).

“True Couture: The Wearable Art of Kaisik Wong" es otro ejemplo, con una exposicion
retrospectiva en el M. H. de Young Memorial Museum en San Francisco donde se exhibieron
trajes y fotograffas de artistas nacidos en San Francisco. Uno de los disefiadores destacados
fue Kaisik Wong, por su gran aporte al movimiento “Wearable art" o arte portatil, donde se
incluyd varias piezas, fotografias y vestidos. Una de sus piezas mas exquisitas es el vestido de
orquidea (Orchid Dress) de 1976, el vestido fue elogiado como una de las representaciones mas

Figura 71.
Vestido mini con print de orquidea, Amur (s. ).

logradas de la esencia formal y simbélica de una orquidea dentro del disefio de indumentaria
(Behbehani;1995).

Por otro lado, la marca "De Castro” tiene disponible un vestido identificado como “Jungle
Orchid Dress’, una pieza elaborada a base de seda lkat tejida por artesanos en el sur de India.
Este vestido maxi elegante presenta patrones abstractos en colores fucsia, verde y greige (color
neutro, mezcla entre gris y beige) (De Castro, s.f.). Si se observa el vestido, este presenta un
patrén textil de caracter orgdnico y abstracto, compuesto por formas verticales e irregulares
que se repiten a lo largo de toda la superficie de la prenda. Estas formas no son geométricas
ni simétricas; por el contrario, evocan estructuras naturales, generando una composicién que
recuerda la morfologia de una orquidea vista frontalmente, con extensiones laterales que
puede asociarse visualmente a los pétalos y con su cromatica refuerza la lectura botanica.

Figura 72.
Vestido de orquidea de Kaisik Wong. Behbehani. (1995).
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Figura73.
Vestido de orquidea con técnica kat De Castro. (s. ).

A pesar de no ser un ejemplo de aplicacién en la indumentaria, sino en complementos,
Sonia Rivera disefid una linea de joyas inspirada en las orquideas endémicas del Ecuador
como su trabajo de graduacidn, para ello basd su disefio tomando como inspiracidn las for-
mas y colores de las orquideas evocando la fragilidad y belleza de estas plantas y a su vez
satisfaciendo los gustos y necesidades de sus usuarios seleccionados. Asf también empled
materiales innovadores y técnicas destacadas para la construccion de joyerfa, como producto
final se ofrecid no tinicamente una ornamentacion exclusiva sino también cémoda para usar
sobre el cuerpo humano, mostrando cédmo fusionar la creatividad artistica con consciencia
ambiental (Rivera, 2024).

Figura 74,
Collar contemporaneo de orquidea. Rivera. (2024).

1.7. Morfologia

1.71 Analisis morfolégico

Para Giordano (2018) la morfologia podria presentarse como “el estudio de los modos en
que las distintas culturas comprenden la forma” (p119). Para crear iconos, imagenes y texturas
se parte de los elementos basicos del disefio, al tomar estos elementos por separado podran
parecer abstZractos sin embargo, unidos pueden determinar el contenido y apariencia de un
disefio. Seglin Wong (1991) estos elementos se distinguen en cuatro grupos; elementos con-
ceptuales, visuales, de relacion y practicos.

Elementos conceptuales

Alolargo de la obra, el autor explica que los elementos conceptuales el punto, la linea, el
plano y el volumen no son visibles, ni siquiera existen o realmente no estan ahi, simplemente
parecen estar presentes, porque si lo estuvieran dejarian de ser conceptuales y se convertirian
en forma,
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Figura 75.
Elementos conceptuales: punto, linea, plano y volumen. Reproducida de Fundamentos del disefio bi- y tridimensional, por W,
Wong, 1991 p.10.

El punto

El primer elemento conceptual presentado en el libro es el punto. Un punto puede signifi-
car o indicar una posicién pero no ocupa ninguna zona en el espacio y tampoco tiene largo ni
ancho. Es el principio y el fin de una linea y también es el lugar donde se encuentran o cruzan
dos lineas. Cudndo se habla de forma, la forma mas comin del punto es la de un circulo simple,
compacto, sin angulos ni direccién. Sin embargo, el punto también puede adquirir una forma
cuadrada, triangular, ovalada e incluso una forma debe ser simple.

Punto

Formas del punto

L | A - fF

Figura 76.
El punto. Reproducida de Fundamentos del disefio bi- y tridimensional, por W, Wong, 1991 p. 14.
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La linea

Cuando un punto se mueve, se convierte en una linea, el segundo elemento conceptual,
La linea tiene posicion, direccion, largo pero no ancho, forma los bordes de los planos y esta
limitado por puntos. Pero cuando se hace referencia a la forma como linea la reconocemos por
dos razones, porque Su ancho es bastante estrecho y porque tienen una longitud extensa. En
una linea se deben considerar tres aspectos separados, primero, la forma total, es decir, puede
presentarse como recta, curva, quebrada, irregular o trazada a mano. Segundo, el cuerpo de la
linea esta contenido entre bordes, la forma que adquieren estos bordes determinan la forma
de la linea, por lo general suelen ser lisos y paralelos pero también pueden presentarse oca-
sionalmente de tal forma que el cuerpo parezca afilado, nudoso, vacilante o irregular. El tercer y
dltimo aspecto determina la linea son las extremidades. Cuando la linea es muy delgada, éstas
pueden parecer irrelevantes, pero cuando la linea es ancha la forma de sus extremos pueden
volverse sobresalientes, adquiriendo un aspecto cuadrado, redondo, puntiagudo o cualquier
forma simple (Wong, 1991).

Formas de la linea
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Figura 77.
La linea. Reproducida de Fundamentos del disefio bi- tridimensional, por W, Wong, 1991 p.14.

El plano

El tercer elemento conceptual que presenta el autor es el plano, este se forma por el reco-
rrido de una linea en movimiento, esta no se desplaza siguiendo su orientacion natural, sino
que Se mueve 0 se proyecta hacia otro sentido. El plano tiene largo, ancho, posicién, direccién
pero no grosor. Las formas planas o la forma como plano se puede clasificar como: geométricas,
cuando se construyen mateméticamente; organicas: cuando estan rodeadas de curvas libre
o sugieren fluidez o desarrollo; rectilineas cuando estan rodeadas limitado por lineas rectas
que no estan relacionadas mateméaticamente entre si; irregulares: cuando los limites estan
formados por la combinacion de lineas rectas y curvas; manuscritas cuando estan creadas a
mano alzada; por Ultimo, accidentales, cuando estan constituidas por procesos y materiales
especiales o han sido obtenidos accidentalmente. El plano esta limitado por Iineas y define los
limites externos de un volumen.
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Figura78.
El plano. Reproducida de Fundamentos del disefio bi- y tridimensional, por W, Wong, 1991 p.14

El volumen

Por (ltimo, el cuarto elemento conceptual corresponde al volumen, el recorrido de un plano
en movimiento intrinseco forma un volumen. Este tiene posicion en el espacio y esta limitado por
planos. El volumen puede ser ilusorio 0 imaginario en un disefio que es bidimensional. Cuando

se hace referencia a la forma como volumen, esta es completamente ilusoria exigiendo una
ubicacién especial (Wong, 1991).

Elementos visuales

Wong (1991) explica que, cuando los elementos conceptuales se materializan ya sea bi o
tridimensionalmente se convierten en elementos visuales. Estos elementos son la parte mas
prominente del disefio, tienen forma, medida, color y textura. La forma es todo aquello que puede
ser visto, Todas las formas tienen medida, son fisicamente mensurables.Asimismo una forma
puede distinguirse de otras por medio del color, este puede comprender los del espectro solar
asi como también los colores neutros como blanco, negro, o grises, e incluso las variaciones
tonales y cromaticas. Por dltimo, en la superficie de las formas se les puede afiadir texturas,
estas pueden ser planas o decoradas, suaves 0 rugosas, y pueden atraer al sentido del tacto
0 de la vista,

Forma Tamafio

Colar Testura

Figura 79.
Elementos visuales. Reproducida de Fundamentos del disefio bi- y tridimensional, por W, Wong, 1991 p.10.

Elementos de relacion

En la misma obra, el autor sefiala que los elementos de relacion estan dirigidos por la
ubicacién y la interrelacién de las formas dentro de un disefio. Pueden ser percibidos como;
direccion, en este caso depende cdmo estd la forma relacionada con el observador, La posicion
estd sentenciada por su relacion con la estructura o el cuadro del disefio. Las formas, sin impor-
tar el tamafio, ocupan un espacio, el espacio puede estar ocupado o vacio y de igual manera
puede ser liso o ilusorio y pretender que tiene profundidad. En Gltimo elemento de relacion esta
la gravedad, la sensacion de gravedad no es visual sino psicoldgica, tenemos la tendencia de
atribuir pesadez, liviandad, estabilidad o inestabilidada las formas o grupo de formas.

Direccion Posicidn

Figura 80.
Elementos de relacion. Reproducida de Fundamentos del disefio bi- y tridimensional, por W, Wong, 1991 p.10.
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Elementos practicos

Mas adelante en la obra, el autor indica los elementos practicos, estos abordan sobre el
contenido y el alcance de un disefo. La representacion ocurre cuando una forma es originaria
de la naturaleza o del mundo hecho por el humano. Esta puede ser realista, estilizada o también
semiabstracta. Por otro lado, el significado aparece cuando el disefio transmite un mensaje, en
cambio la funcion surge cuando el disefio sirve un propdsito especifico.
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Figura 81.
Elementos précticos. WordPress.com (s.f.).

Interelacion de formas

Como Gltimo apartado de este libro, Wong (1991) menciona que las formas también pueden
estar interrelacionadas entre si de diversas maneras, por ejemplo, puede existir distanciamiento,
donde las formas estan separadas entre s, aunque también pueden estar muy cerca las unas
de las otras, dando la ilusidén que una estd mas cercana y la otra més lejana. Otra interrela-
cién es el toque, donde al acercar las formas, estas comienzan a tocarse y el espacio que las
separaba queda anulado, por otro lado, la superposicién ocurre cuando se acercan las formas
alin méas, por ende una forma pasa a estar encima de la otra, cubriendo una porcién de la que
queda abajo, en la superposicién queda obvio a la vista cudl estd delante y cual esta detrés,
La penetracidn en cambio, ocurre igual que en la superposicion con la diferencia que ambas
formas parecen transparentes pues sus contornos siguen siendo enteramente visibles, en
este caso la situacion espacial es un poco vaga, sin embargo con la manipulacién de color es
posible colocar una forma sobre la otra,

De igualforma, la unidn, es igual que la superposicidn, pero en este caso cada forma pierde
una parte de su contorno quedando reunidas apareciendo equidistantes al ojo, convirtiéndose
en un nueva y mayor forma. La sustraccion se da cuando una forma invisible cruza sobre otra
visible. La parte visible queda cubierta por la invisible dando nuevamente una nueva forma.
Desde otra perspectiva, se puede decir que la sustraccidn se la puede considerar como la
superposicion de una forma negativa sobre una positiva. La interseccion es igual que en la

penetracion pero en este caso es linicamente visible la porcién donde ambas formas se cruzan
entre si. Y para finalizar, la coincidencia ocurre cuando ambas figuras estan tan cerca la una de
la otra que ambas figuras se convierten en uno solo, esto pasa Unicamente cuando las formas
son idénticas en figura, tamario y direccién, de lo contrario solo ocurriria una superposicion.

Distanciamiento Toque  Superposicion Penetracion

T 00 00 @ @
“(".

Sustraccidn  Interseccidn  Codncidencia

Figura 82,
Interrelacion entre formas. Reproducida de Fundamentos del disefio bi- y tridimensional, por W, Wong, 1991 p.10.

Actividades de la forma

Por otro lado, las formas bidimensionales son estéticas sin embargo, se puede generar una
sensacion o ilusion de actividad, para ello las formas pueden organizarse con base a ciertos
principios ordenadores o de actividad, segtin en libro de Leborg (2016) y Romano (2019) algunos
de los principios ordenadores presentados por los autores son:

1. Repeticion: o llamada también identidad segtn Romano (2019) se da cuando un
objeto se repite cuando dentro de una composicion y los objetos comparten como minimo una
misma caracteristica en comun. Por ejemplo, puede existir repeticiones en la forma, el tamafio,
el color, la direccidn y la textura,

NP7
ganer -
YR -
5\ ‘ & B
V4 Y

Figura 83.
Repeticidn. Reproducida de Fundamentos del disefio bi- y tridimensional, por W, Wong, 1991 p. 41.
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2. Movimiento o traslacion:En el plano bidimensional el movimiento es una composicion
visual, una representacion. La posicion de un objeto puede sugerir la presencia de fuerzas que
gjercen una influencia de movimiento sobre él. Por ejemplo, el movimiento puede ser de manera,
espiral, horizontal, vertical, ascendente y descendente, recta, curva poligonal, etc.

s
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Figura 84,
Movimiento. Adaptada de Gramatica visual, por C, Leborg, 2016 p.41.

5. Ampliacion o extension/ Reduccion: los objetos se pueden ampliar o reducir a escala
sobre los ejes X y Y. Estas direcciones se denominan, horizontal y vertical o perpendicular y
paralela. Cuando se amplfa o se reduce, proporcionalmente un objeto, la relacion entre su ancho
y alto, permanecerd constante. Es una variacion gradual del tamafio del elemento o del motivo.

3. Rotacion: se dice que un objeto rota cuando este se mueve en torno a un eje o punto,
la forma de la trayectoria puede ser circular o eliptica.

Figura 87.
Ampliacion/reduccidn. Adaptada de Gramética visual, por C, Leborg, 2016 p.38.

6. Direccion: lo que define la direccion de cualquier movimiento es la linea que va desde el
Figura 85 punto donde inicia el objeto hasta el lugar que ocupa en su punto final.

Rotacion. Adaptada de Gramética visual, por C, Leborg, 2016 p.42.

4, Reflejo o reflexion: un objeto queda reflejado cuando las ondas de luz que emana este
objeto se reflejan sobre otra superficie, quedando representado simétricamente entorno a un eje.

Figura 86. ,
Reflejo. Adaptada de Gramética visual, por C, Leborg, 2016 p.42. Figura 88.
Direccion. Magnific,
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CAPITULO 1| 41

7. Frecuencia: se refiere a la distancia entre los objetos repetidos, por ejemplo si la dis-
tancia entre los objetos es idéntica, se habla de una repeticion con frecuencia regular,
mientras que cuando la distancia entre objetos varfa sin ninglin orden aparente se habla
de una frecuencia irregular.

& & & &8 &

Fracuencia regular

Frecwencia iregular

Figura 89.
Frecuencia regular e irregular. Adaptada de Gramatica visual, por C, Leborg, 2016 p.40.

8. Ritmo: es un tipo de frecuencia donde la repeticion obedece a un orden predeterminado
que rige en la repeticion, este orden puede ser sencillo, binario, terciario, etc.

Wy W o W oW

Ritmio

Figura 90.
Ritmo. Adaptada de Gramética visual, por C, Leborg, 2016 p.40.

9. Forma: las formas pueden ser de tres tipos, geométricas, cuando se basan en hechos
matemadticos que corresponden a puntos, lineas, superficies y sdlidos; organicas, cuando
estan creadas o basadas en organismos vivos y aleatorias, son el resultado de una accion
inconsciente o estan influenciadas de manera fortuita de la naturaleza.
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Figura 91,
La forma. Adaptada de Gramatica visual, por C, Leborg, 2016 p.40.

10. Color: las diferentes longitudes de onda de luz hacen que parezca que los objetos concre-
tos tienen color, El color puede transmitir un estado de dnimo, describir la realidad o codificar
informacidn. Pueden existir diversas relaciones de color, por ejemplo colores primarios, colores

secundarios, colores analogos, colores complementarios, armonia y contraste.

Eliort o A b rbfisns 3 s ingrtud e drela ded coler 7ea
T,

BooabEmhraion 8 ver el iUkl B0 o o

Figura 92

Color. Adaptada de Gramatica visual, por C, Leborg, 2016 p.41.

11. Textura: es una estructura que se puede ver o tocar. Puede aparecer en los materiales o
crearse mediante grabados o apliques. Su disefio puede ser con fines ornamentales, aleatorios
0 mecanicos. Puede clasificarse como formal, informal, graduacion, radiacion y espiral, aunque

existen infinitos tipos de texturas.
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Figura 93.
Textura, Gramatica visual, por C, Leborg, 2016 p.36.
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12. Rotacion en el mismo eje: ocurre cuando el punto de rotacién se encuentra en el
centro del mismo objeto.

Figura 94.
Rotacidn en el mismo eje. Adaptada de Gramatica visual, por C, Leborg, 2016 p.45.

13. Trayectoria: se conoce como trayectoria a la linea imaginaria, por donde se desplaza un
objeto que se encuentra en constante movimiento. La trayectoria puede trazar una linea recta
0 un arco.

Figura 95.
Trayectoria. Adaptada de Gramética visual, por C, Leborg, 2016 p.48.

x

14.Movimiento supraordinado/ subordinado: un objeto puede rotar, oscilar, moverse hacia
el frente 0 hacia atrds, experimentando a su vez un movimiento supraordinado en la trayectoria,

' e et

Figura 96.
Movimiento supraordinario. Adaptada de Gramatica visual, por C, Leborg, 2016 p.49.

15. Angulo de desplazamiento: cuando se mueve solo algunas partes de un objeto se crea
un desplazamiento, este desplazamiento queda definido por un angulo.

Dreiie y deguic:
2 T

Figura 97.
Angulo de desplazamiento. Adaptada de Gramética visual, por C, Leborg, 2016 p.51.
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1.7.2. Reinterpretacion morfoldgica

La reinterpretacion de formas puede entenderse como un proceso de transformacionque
puede abordarse desde diferentes enfoques siendo una manera de comunicar a través de la
bocetacion o el dibujo. Para transmitir un discurso por medio del disefio se emplean recursos
comunicacionales por ejemplo, técnicas y herramientas més adecuadas para su representacion,
estas son importantes ya que confieren una gran parte del sentido que se quiere transmitir,
Con elimplemento de estos recursos se busca comunicar de manera clara, y persuasivamente
las ideas. Se necesita decodificar lo que se ve, en esta decodificacién se encontrara la clave
para las codificaciones de las creaciones. En el caso del disefio las imagenes funcionan como
palabras y el discurso es visual (Romano, 2019).

1. Compresion de la forma

El proceso de reinterpretacion comienza desde la observacion de los objetos. Se estudia
un elemento natural, por ejemplo una hoja, una pluma o un patrén especifico de la piel de un
animal (SNDT Women's University, Mumbai, 2025). En esta primera parte se comprenden sus
caracteristicas formales, cémo menciond Wong (1991) y Leborg (2016) estos pueden ser los
diferentes tipos de linea, punto y plano asi como la forma, la textura, el color, etc. o reconociendo
sus caracteristicas mas llamativas. Al realizar este primer paso se entiende su estructura para
después descomponerlas en formas simples y manejables y asf obtener una representacion
precisa.

2. Abstraccion de la forma

Para la segunda etapa, la abstraccién de motivos, se busca emplear la estructura recono-
cida para reducir la representacidn del objeto con menos lineas y formas sin perder su esencia.
De igual forma en esta etapa se emplea los elementos conceptuales presentados por Wong
(1991), se puede extraer formas originales de la fuente o crear nuevas basadas en ellas. En este
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Figura 98.
Abstraccion de formas. SNDT Women's University, Mumbai (2025).

3. Representacion

En la tercera etapa siguiendo lo propuesto por Wong (1991), existen diversas represen-
taciones de formas, una de ellas es la estilizacidn, el punto clave de la estilizacién es la
simplificacion, se elimina detalles innecesarios, modificando la forma original enfocandose
mas en lineas y estructuras esenciales. Siendo una interpretacion mas gréfica y simplificada.
Asi mismo segun el autor la forma semi abstracta puede ser ejecutada con cierto grado de
abstraccidn, siempre y cuando esta no se vuelva irreconocible, en ese caso serfa una forma
abstracta. Por (iltimo, segtn Romano (2019) la generacién de la forma geométrica se produce
a través de una entidad geométrica, punto, linea o plano. Las formas geométricas se forman
cuando algo se mueve. Si un punto se mueve, se convierte en linea, si una linea se mueve
forma una superficie y si una superficie se mueve o gira se convierte en un volumen como
un cilindro 0 un cono. Algunas de estas formas se pueden abrir y volver planas, lo que es
importante en disefio porque permite pasar de algo plano como una tela a algo con volumen
como una prenda. Empleando los elementos presentados por estos autores mencionados el
motivo representado puede adquirir diversos aspectos o conferir diversos significados a la
comunicacion, ademas Romano (2019) propone, un repertorio de lenguajes. Aqui se realiza
la bisqueda del lenguaje mas apropiado, donde se explora diversas alternativas, como por
ejemplo trabajar con planos geométricos o linea geométrica de rasgo variable, o lineas y
planos geométricos, etc.

Figura 99.
Repertorio de lenguajes. Adaptada de Elementos de Disefio, por A, Romano, 2019 p.94.

El lenguaje que propone la autora es el lenguaje lineal, plano y del volumen. El lenguaje
lineal, puede ser geométrico o gestual, cada una de estas lineas admite un rasgo diferente
pudiendo ser continuo, conservar un grosor o ser variable, modulada y variada en su espesor
durante su recorrido respondiendo a la intencién del disefio y comunicando diversos signifi-
cados, intenciones o estilos. El lenguaje plano también puede ser geométrico, pleno, parejo y
de bordes definidos o gestual como una terminacion mas irregular, como si estuviera hecho a
l4piz 0 con acuarela y su tercera variante, el plano luz, le confiere volumetria. Incluso se puede
exagerar ciertas caracterfsticas para un efecto més artistico, o jugar con las actividades de la
formay aspectos de la forma obteniendo un aspecto mas geométrico, organico o abstracto.
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Figura 100.
Lenguaje lineal, Adaptada de Elementos de Disefio, por A, Romano, 2019 p.92.
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4, Concrecion morfoldgica

Cuando se tenga listo el mativo simplificado comienza la cuarta etapa que corresponde
ala concrecion morfoldgica, en esta etapa se otorga al motivo de textura visual, una concre-
cién interesante que puede estar basada en el objeto original o una completamente nueva, asi
mismo, cComo en pasos anteriores se puede se puede combinar diferentes elementos para crear
motivos completamente nuevos y creativos, fusionando elementos basicos del disefio de Wong
(1991) las actividades de Leorg (2016), el repertorio de lenguaje propuesto por Romano (2019)
0 caracteristicas de otros elementos naturales, por ejemplo, un ave con escamas de pez o los
patrones intrincados de las nervaduras de las hojas pueden abstraerse en lineas decorativas
para emplearlas en bordes.

5. Color

Para terminar, como (ltimo paso se agrega color al motivo, pudiendo otorgar a los planos
un aspecto sdlido o texturizado dependiendo de la intencién del disefio se realiza una blsqueda
a través del color antes de llegar al 0 a los resultados finales.

6. Creacion de patrones

Como paso extra se puede experimentar con estos motivos, repitiéndolo de diferentes
maneras, rotando, escalando o superponiendo para crear patrones, se abarca la composicion
del plano y el espacio, sin embargo, esto puede hacerse en la etapa posterior de la bocetacidn,
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Figura 101,
Motivos geométricos. Imagen de @amuki.ec, adaptada de Instagram (2025).
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Con base en la informacidn presentada anteriormente en este capitulo se puede tomar
como ejemplo el trabajo de Vanessa Z(iiga, disefiadora e investigadora visual ecuatoriana, cuya
préctica se vincula directamente con el analisis morfoldgico y semictico de los signos visuales.
Su trabajo retoma la comprension de la forma como un sistema estructurado, en el que puntos,
lineas, planos y voltimenes se articulan para construir sistemas modulares complejos, orientados
ala reinterpretacion de los lenguajes visuales de las culturas originarias del Ecuador. Mediante
el uso de patrones, ZUfiga desarrolla estructuras visuales que permiten la narracion de relatos
contemporaneos, evidenciando cémo los elementos conceptuales y visuales descritos por Wong
(1991) y los principios de actividad presentados por Leborg (2016) pueden transformarse en
sistemas dindmicos de significacidn. En este sentido, su proyecto Crénicas Visuales del Abya
Yala redne aproximadamente 350 archivos visuales, asf como cientos de patrones, tipografias
y sistemas modulares, proponiendo una forma de disefio viva y comprometida con la recons-
truccidn de memorias graficas y la generacion de nuevas expresiones visuales, a partir del uso
de herramientas desarrolladas en Processing y p5,js (Amuki, s. ).

Conclusiéon

La informacion recopilada en el presente documento cumple un rol fundamental como
base tedrica, técnica y conceptual para el desarrollo posterior del proyecto de disefio. Cada
uno de los temas investigados permite sustentar de manera coherente y metodoldgica la fase
creativa, orientada al disefio de una coleccion capsula de indumentaria de estilo Cottagecore

Figura 102,
Extraccidn de formas. Imagen de @amuki.ec, adaptada de Instagram (2025).
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que incorpore el bordado Lunéville con motivos inspirados en las orquideas de Azuay.

El estudio del bordado y, en particular, del bordado Lunéville, permite comprender

sus caracteristicas técnicas, su valor histdrico y su relevancia dentro de la indumentaria de
alta calidad. Este conocimiento resulta indispensable para su correcta aplicacion en el disefio
de prendas, evitando un uso meramente decorativo y permitiendo integrarlo como unrecurso
constructivo y expresivo.

La investigacion sobre el disefio de indumentaria, la coleccién capsula y el concepto
de estilo establece un marco conceptual claro que orienta la toma de decisiones en la etapa
proyectual. Estos conceptos permiten estructurar la coleccion desde criterios de coherencia,
funcionalidad y durabilidad, alejandose de una légica de tendencia efimera y acercandose a
una propuesta consciente y fundamentada.

El analisis del estilo Cottagecore aporta los c6digos estéticos y conceptuales necesarios
para definir el lenguaje visual de la coleccion. Su vinculo con lo artesanal, lo natural y lo bucdlico
justifica la eleccion del bordado manual como técnica principal y las orquideas como motivo
gestor reforzando la coherencia entre el discurso conceptual y la materializacion del disefo.

Por otra parte, la investigacion sobre las orquideas del Azuay proporciona referentes for-
males, morfoldgicos y simbdlicos que seran utilizados en la construccion de motivos bordados,

Este apartado permite integrar elementos de la biodiversidad local al disefio de indumentaria,
fortaleciendo la identidad territorial del proyecto y aportando contenido cultural a la propuesta.

Finalmente, el andlisis morfoldgico, el estudio de los elementos del disefio y la reinter-
pretacion brindan herramientas metodoldgicas para traducir los conceptos investigados en
formas, texturas y composiciones aplicables a las prendas. Esta etapa asegura una transicion
estructurada entre la investigacion tedrica y el proceso creativo,

En sintesis, la importancia de la informacion recopilada radica en que establece los fun-
damentos necesarios para desarrollar la coleccion desde un enfoque coherente, consciente
y metodoldgicamente sustentado, permitiendo que la fase creativa se construya a partir de
criterios claros y no de decisiones arbitrarias.
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Figura103. Figura 104. Figura 105.
Camisa y falda con estampado de orquideas. Tagsalk. Embroidery Orchid. Pinterest. (s.f.) Vestido con estampado floral y encaje. LaceMade. Figura 106.
(2025). (2025).

Broche de orquidea. Pinterest (s.f).
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usuario/ beneficiario

Para el perfil de usuario se construyé a partir de revision bibliogréfica de Posner (2015) analizando las siguientes variables;

Tabla 1

Datos demograficos del perfil de cliente

Tabla 2
Datos geograficos del perfil de cliente.

Variables demogréficas Variables geogréficas
Sexo Femenino Pais Ecuador
Edad 23- 35 afios Ciudad Cuenca
Estado civil Soltera/ casada Zona Suburbana
Nivel educativo Universitaria/ profesional joven Tipo de vivienda Casa o departamento
Ocupacion Estudiante o trabajadora en areas creativas como disefio, Clima Cambiante
arte, comunicacion y educacion. . . .
, , , , Tamano de la ciudad Mediana
Nivel socioeconémico Medio

Etapa vital
Ingresos

Joven adulta Entorno de referencia  Rural y natural (campo, granjas, huertos, naturaleza)

Medios Ingresos Medios

Tabla 3.

Datos psicograficos y conductuales del perfil de cliente.

Variables psicograficas y conductuales

Estilo de vida

Aspiraciones sociales

Imagen propia

Ocupacidn
Percepcion del valor

Motivos y comportamien-
tos de compra

Intereses y aficiones

Actitud y opiniones

Vive en la zona suburbana, ademas su familia tiene una casa en el campo la cual visitan cada fin de semana, de ahi nace su interés por lo campestre,
la naturaleza, los animales, etc. Es una estudiante de universidad y se dedica a diferentes areas creativas, por ahi nace también su apreciacion a la
artesania.

Graduarse y tener estabilidad econémica para poder comprarse una casa en el campo y dedicarse a ella asi como continuar apoyando marcas con
enfoques sostenibles, creando un cambio en el mundo desde su propia perspectiva,

Se percibe como una persona sensible, creativa, romantica, introspectiva, tranquila y hogarefia. Siempre esta dispuesta a aprender nuevas cosas, le
importa mucho la salud y sentirse bien.

Estudiante o trabajadora en édreas creativas como disefio, arte, comunicacidn, educacion

Le gustan las cosas fuera de lo comun, objetos Unicos y diferentes que agreguen valor al entorno.

Invierte en prendas y objetos de materiales naturales y duraderos. Su compra se basa principalmente en el estilo, aprecia los detalles hechos a mano,
los materiales y calidad de los objetos.

Le gusta la aventura por ende realiza actividades al aire libre como paseos, caminatas, excursiones a cabalgata. Una de sus aficiones es la vida en el

campo y suefia con tener su propio huerto casero. Tiene diversos pasatiempos como; cocinar, tejer, pintar, cuidar plantas y la cerdmica. También es
muy aficionada a la industria de la moda por lo que consume contenido en redes sociales relacionado a todo ello.

Le gusta pasar tiempo significativo en familia y con amigos por lo que realiza actividades que la conecten con ella misma y sus seres queridos.

Tabla 4.
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Datos de uso y beneficio del perfil de cliente.

Variables de uso y beneficio

Beneficios buscados

Frecuencia de uso

Volumen de compra /
Lealtad a la marca

Lealtad a la marca

Sensibilidad al precio

Uso final del pro-
ducto

En las prendas busca comodidad, prefiere prendas con una estética
femenina y delicada, también es importante que las piezas presenten
originalidad, que le haga sentir individual, un statement piece que
destaque de las prendas en tendencia. Le gusta la conexién con la
naturaleza, asi como apoyar marcas locales, lo hecho a mano y desta-
car el valor artesanal.

No compra ropa a diario prefiere escoger prendas durables para uso
cotidiano. Viste mayormente prendas casuales que le permita expre-
sar su personalidad tranquila le interesa escoger prendas que pueda
vestir tanto en eventos informales como en salidas diurnas.

Es una compradora consciente que prioriza calidad sobre cantidad,
prefiriendo invertir en piezas Unicas, de preferencia disefios de autor,
le gusta viajar y visitar tiendas de disefio, tiendas de segunda mano y
tiendas de disefio local, asi siente que apoya a pequefios emprendi-
mientos, disefiadores y artistas emergentes y adquiere ropa distinta
al resto.

Ella es leal a sus marcas de confianza y le interesa revisar las actua-
lizaciones de sus productos nuevos, sobre todo tiene un interest por
disefio de autor, le encanta descubrir nuevas marcas que se alineen
con su estilo personal. Es fiel consumidora de disefio y produccion
local ya que tiene interés en buscar prendas fuera de tendencia pero
que reflejen su estilo.

Esté dispuesta a pagar por calidad y trabajo artesanal, reconociendo

que su precio puede ser mas elevado, busca prendas con buena rela-
cién entre calidad y precio, sin embargo también le gusta aprovechar
descuentos en tiendas de disefo.

Sus prendas deben ser cémodas, elegantes y servibles como vesti-
menta diaria, busca prendas versatiles que le permitan realizar las
diferentes actividades de su dia a dia.

Reseiia del cliente

La usuaria a la que se dirige la presente coleccion corresponde a una mujer joven adulta,
de entre 23y 35 afios que reside en la ciudad de Cuenca. Muestra un fuerte interés por un estilo
de vida vinculado a la naturaleza, la vida tranquila y las actividades del hogar, como la cocina
casera y el cuidado de plantas. Encuentra inspiracién en contenidos digitales que muestran
rutinas del campo, huertos, recetas artesanales y procesos hechos a mano. Su estilo de vida
combina lo urbano con un deseo de conexion con lo natural. Le atrae la idea de una vida mas
simple, organizada y arménica, que equilibre la vida universitaria o profesional con actividades
creativas y manuales. De acuerdo con el informe de Future Consumer 2026 de WGSN, la usua-
ria podria identificarse dentro de los consumidores denominados como “The Gleamers”. Este
perfil muestra una tendencia hacia estilos de vida mas sostenibles y asequibles, reflejada en su
desplazamiento a zonas suburbanas y rurales y en su preferencia por formas de consumo més
conscientes. Otra caracterfstica que vincula a la usuaria con este grupo de consumidor es que
se caracteriza por una fuerte orientacion hacia el cuidado y el bienestar, rechazando la cultura
de agotamiento, esperando que las marcas promuevan habitos mas saludables, demandando
productos pequefios pero significativos, optando por propuestas funcionales, accesibles y con
un impacto emocional positivo.

Cuenta con formacién universitaria o se encuentra en proceso de formacion académica,
principalmente en dreas creativas, culturales o humanisticas, lo que se refleja en un consumo
informado y reflexivo. Su nivel socioecondmico es medio a medio alto, lo que le permite destinar
parte de su presupuesto a la adquisicion de prendas de disefio de autor. En la seleccion de
prendas al momento de comprar prioriza piezas seleccionadas por su calidad material, durabi-
lidad y valor conceptual, estableciendo una relacion emocional con la vestimenta.

Su comportamiento de consumo se aleja de la moda rapida y de las tendencias efimeras.
Prefiere marcas independientes, produccion limitada y propuestas que integren caracteristi-
cas como la sostenibilidad, el trabajo artesanal, la originalidad y creatividad. En este sentido,
muestra lealtad hacia proyectos que se alinean con su identidad, generando relaciones de
consumo estables y de largo plazo.

En sutiempo libre la usuaria disfruta actividades al aire libre, visitar parques o zonas rurales
cercanas a la ciudad, caminatas, paseos, etc. Como pasatiempos realiza diversas actividades
como un emprendimiento casero, ilustracién, cerdmica, cocinar, cuidar de plantas y animales.
En su dia dedica parte de su tiempo a la lectura, fotograffa y al consumo de contenido visual
en redes sociales como videos relacionados con la creacidn y cuidado de huertos caseros o
preparacion de recetas hechas en casa. Sigue a influencers que promueven un estilo de vida
rural, consumo de disefio local, slow fashion y handmade, asi como cuentas dedicadas al disefio
y decoracion de viviendas con estética ristica, sirviendo estos como referentes visuales que
influyen en su forma de escoger tendencias e indumentaria ya que valora propuestas que
reflejen un estilo de vida més pausado y una relacién arménica con el entorno.
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Desde el punto de vista estético, la usuaria se siente atraida por una feminidad suave y no
estridente, por siluetas femeninas y delicadas, texturas interesantes y referencias botanicas.

Moodboard del cliente

Figura 105.
Moodboard Perfil de usuario.

2.2. Definicion de programa/ brief
1. Descripcion del proyecto

El proyecto consiste en el disefio de una coleccidn capsula de 6 propuestas a nivel de
bocetacidén y 1 prototipo de indumentaria casual femenina de autor, inspirados en las orquideas
del Azuay y en la estética de Cottagecore, entendida como una corriente visual y conceptual
que idealiza la vida rural, la naturaleza y los procesos artesanales. La coleccion busca incluir
como detalles en las prendas, elementos organicos estampados y bordados, inspirados en
las orquideas por su valor cultural y presencia dentro de expresiones artesanales del contexto
ecuatoriano. Estas flores han sido representadas tradicionalmente en elementos como la
pollera, evidenciando que esta flor ya tiene un valor simbolico dentro de la cultura local. Las
prendas integran la técnica francesa de bordado Lunéville, sin embargo se busca implementar
esta técnica en un universo distinto a la de la alta costura aplicandola en indumentaria casual
femenina de estilo Cottagecore.

six

La estética Cottagecore resulta afin a su sensibilidad, al evocar lo romantico, o artesanal y lo
nostalgico, reinterpretado desde una mirada contemporénea.

2. Antecedentes

En el contexto actual de la moda contemporanea se evidencia una creciente preocupacion
por el impacto ambiental y social de la industria textil, asi como un interés por estéticas que
promuevan una relacién mas cercana con la naturaleza y los procesos manuales. Tendencias
como el Cottagecore surgen como respuesta al ritmo acelerado del consumo masivo, propo-
niendo una valorizacién de lo artesanal, lo lento y lo emocional, asf como el reconocimiento del
trabajo manual como parte fundamental del valor simbdlico de la indumentaria.

Dentro de este escenario, las técnicas textiles artesanales adquieren relevancia como
medios de expresion estética y cultural. El bordado Lunéville, tradicionalmente asociado a la
alta costura, se propone como una técnica alternativa para el desarrollo de propuestas con-
temporaneas que buscan resignificar lo artesanal siendo empleada en indumentaria de estilo
Cottagecore, aportando riqueza visual, detalle y textura al disefio.
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Las orquideas, por su diversidad, simbolismo y cromatica, constituyen un referente botanico de gran riqueza visual y conceptual. Sus estructuras organicas, texturas y composiciones
naturales resultan convenientes para procesos de reinterpretacion. Sin embargo, el uso del bordado Lunéville fuera del ambito de la alta costura y su aplicacién en propuestas de indumentaria

contempordnea ha sido poco explorado, lo que justifica la realizacién del presente proyecto.

3. Objetivos
Objetivo general

-Disefiar una coleccion de indumentaria casual femenina inspirada en las orquideas del Azuay
y la estética Cottagecore, que incorpore motivos bordados con técnica Lunéville.

Objetivos especificos

Analizar las caracteristicas formales, simbdlicas y cromaticas de las orquideas para rein-
terpretarlas en nuevos motivos.

Explorar los motivos a través de la técnica del bordado Lunéville en bases textiles relacio-
nados con el estilo Cottagecore.

Disefiar prendas casuales femeninas de estilo Cottagecore.
4, Mensaje

El mensaje del proyecto es valorar el trabajo manual y la técnicas artesanales, asi como
el uso de elementos culturales como las orquideas del Azuay que son tomadas como inspira-
cién del proyecto. Ademas busca expresar un estilo propio, vinculado a intereses personales
y a la conexidn con la naturaleza, entendida como la vida en el campo, la tranquilidad y la
armonia. A partir de esta vision, y de la afinidad con el estilo Cottagecore, relacionado con lo

Tabla 5
Cronograma de actividades del proyecto.

rural y lo artesanal, la propuesta se materializa en prendas femeninas, delicadas y con cierto
aire minimalista, Estas incorporan detalles artesanales realizados a mano que aportan valor
a las piezas, con el objetivo de crear una coleccion Unica y original, sin dejar de ser usable y
comercial, evitando un enfoque exclusivamente conceptual,
5. Presupuesto

Para la realizacion del proyecto se consideran los siguientes rubros dentro del presupuesto:
1. Diseiio: desarrollo de moodboards, bocetos, estampados, disefio de prendas y fichas técnicas.
2. Materia prima: adquisicion de textiles, insumos y materiales necesarios para la confeccion.
3. Produccion: horas de trabajo destinadas a la elaboracidn de prototipos finales.
4, Acabados y presentacion: detalles finales, video y fotografias profesionales de las prendas.
6. Cronograma

La coleccidn de indumentaria casual femenina de estilo Cottagecore debera ser presen-
tada a mediados de abril del 2026, para ello se debe cumplir el proceso creativo que abarca la

ideacion y proceso creativo, exploracién con bordado Lunéville, reinterpretacion de motivos,
bocetacion, patronaje, confeccidn, fichas técnicas y produccién de los productos.

Cronograma

Actividades Febrero

Ideacion y Moodboards, lluvia de ideas. Seleccién de materiales y técni-
proceso creativo cas de estampado.

Reinterpretacion Anélisis y elaboracion de motivos

de motivos

Exploracion con Exploracion de motivos en diferentes bases textiles emplea-
bordado Lunéville  das en el Cottagecore (puntadas, insumos, hilos)

Marzo (primeras semanas)

Abril (primeras semanas antes del

Marzo ((ltimas semanas) )

Bocetacion Elaboracidn de 6 outfits

Patronaje Patronaje de la prenda

Confeccidn Confeccidn del prototipo Confeccidn del prototipo

Fichas técnicas Elaboracion de fichas téc- Elaboracion de fichas técnicas
nicas

Produccion Sesidn de fotos
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2.3. Conceptualizacion y estrategias creativas
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Figura 106.
Persona escribiendo notas by Bruno Bueno. Pexels (2019).

Inspiracion Lluvia de ideas

En esta etapa se documenta la fuente de inspiracion que servird para el desarrollo del El Brainstorming es un término en inglés traducido como lluvia de ideas, es una estrategia
proyecto, siendo posible documentarla por medio de fotografias, dibujos, etc. En este punto se didéctica que sirve para potenciar el pensamiento creativo y la innovacidn, permitiendo gene-
da una nocion de la creatividad y las ideas que serviran para dar inicio al proyecto, favoreciendo rar nuevas ideas de manera espontanea frente a un tema, explorando diferentes alternativas,
a la capacidad para resolver problemas en la etapa de ideacion (Zeas, 2022). posibilidades u opciones (Delgado, 2021),

six
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Moodboard

El'moodboard es una herramienta que se realiza como collage, permite presentar los temas,
conceptos, colores y telas que se utilizaran para disefiar la coleccion. Se emplean imagenes
que pueden ajustarse segun la investigacion que se haya realizado e incluso incluir palabras
clave que guien a la comunicacion de la historia, 0 a la transmision de una sensacién (Sorger
& Udale, 2012).

Proceso creativo

Es un proceso conformado por una serie de fases que culminan en un producto percep-
tible, en cada una de las fases se va demostrando la capacidad creativa, tiene mucho que ver
con la manera de pensar, sacar conclusiones y tomar decisiones (Medellin, 2013).
Exploracion con Bordado L unéville

El proyecto aborda una exploracion con la técnica de bordado Lunéville en tres bases
textiles, lino, lino bariloche y denim, analizando como la técnica interactia con cada material
empleado permitiendo observar variaciones en la textura, el volumen y la expresion. visual y
evaluar sus posibilidades estéticas y constructivas dentro del desarrollo de la propuesta.
Bocetacion

La bocetacion permite dibujar y representar objetos, definir sus contornos y formasme-
diante el uso de lineas, sombras colores y texturas. Cumple una funcion esencial paradefinir,
trazar y delinear un objeto o producto destinado a ser fabricado (Gaite, 2004).

Obra final

Es el resultado obtenido al terminar el proceso creativo, este puede ser un producto,prenda,
proyecto o prototipo final (Zeas, 2022).

Figura 107.
Vestidos con escote cuadrado estilo Cottagecore. Imagen de @houseofcb, adaptada de Instagram (2025).
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Figura 108. Figura 109. Figura 110.
Orchid by Monari J. Pexels(s.f)). Moodboard sobre la inspiracion. Flora by Cyrill. Pexels (2020).

Figura 11,
Embroidery Orchid. Pinterest(s.f).

CAPITULO3

x x
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3.1. Ideacion y proceso creativo

El proyecto toma como referente visual a las orquideas del Azuay por su diversidad de formas y colores, utilizdndolas como elemento simbélico de identidad local dentro de la coleccidn.

La propuesta se complementa con la estética y el estilo de vida inspirado en el enfoque Cottagecore, el cual promueve valores como la tranquilidad, la armonia, la vida en contacto con
la naturaleza y el disfrute de lo cotidiano. Esta visidn busca trasladarse a la indumentaria mediante prendas femeninas, suaves y delicadas, que acompafien un estilo de vida mas pausado y
consciente. Para el desarrollo de la propuesta se emplean herramientas creativas como la elaboracion de moodboards y la lluvia de ideas, las cuales permiten organizar referencias visuales,
sensaciones y conceptos relacionados con la inspiracian.

La coleccidn se plantea como una unién entre lo natural y lo emocional: las orquideas aportan el lenguaje visual y cromatico, mientras que el Cottagecore define el concepto de calma y
bienestar que se quiere transmitir. A través del uso de colores claros, texturas suaves y detalles artesanales, se pretende generar prendas que comuniquen serenidad, alegrfa y conexion con la
naturaleza, sin perder su caracter usable y contemporaneo.

3.1.2. Moodboard de inspiracion

3.1.1. Lluvia de ideas
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Figura 113,
Moodboard sobre la inspiracion.
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Lluvia de ideas coleccidn Pastora.
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3.2. Analisis de tendencias

"UNTAMED" es una tendencia para primavera/verano 2026 seguin Inexmoda, esta tendencia
toma como inspiracion la historia de una mujer indémita que se mueve con propdsito, guiada
hacia la aventura y a explorar paisajes para conectarse con su entorno natural y cultural, Ade-
mas explora con las herencias de acabados tejidos, de los detalles hechos a mano que se han
ido heredando de otras generaciones. Esta narrativa también invita al empleo de materiales
sostenibles, productos con propdsito, enfocados no sélo en la estética del producto sino tam-
bién en la historia detras de la prenda. Presenta elementos simbdlicos representados en la
aplicacion grafica y emplea una carta de color que evoca los colores brindados por la natura-
leza, entre ellos tonos crudos, haciendo sentir una verdadera apreciacion y respeto hacia ella,

Wearrren s e rend NVarraiv

UNTAMED

Figura 114,
Moodboard tendencia Untamed.

Busca elementos artesanales con elementos sofisticados, emplea materiales que se conecten
con fibras naturales, como algodén, lino, cafiamo y yute, También estan presentes elementos
como upcycling, bordados, borlas, flecos, elementos hechos a mano que puedan intervenir
en las prendas. Se utilizan patrones con elementos simbdlicos, por ejemplo inspirados en lo
ancestral, rayas organicas, texturas sutiles, relieves ligeros y técnicas artesanales organicas. En
las siluetas se refuerza la apariencia manual y artesanal por otro lado, presenta una apariencia
de alto contraste de color en la estampacidn con los elementos botanicos,
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3.3. Conceptualizacion

3.3.1 Cuadro de concepto

Tabla 6.
Desglose del concepto para la coleccion.

Cuadro de concepto
Nombre de la propuesta Pastora
Palabra clave (rafz conceptual Idilio
0 inspiracion)
Definicion El'idilio describe una situacion idealizada entre la armonia, la calma y la belleza vinculada a la naturaleza. Funciona como un espacio emocional donde la

(de la palabra clave) vida se desacelera y la naturaleza se convierte en refugio.

Silueta y tipos de prendas

Se realizard una silueta entallada en la parte superior y suelta o relajada en la parte baja, con prendas como vestidos largos o cortos, corsets, faldas lar-

gas, escotes strappless, y escotes cuadrados inspirados en el campo.

Formas y texturas Composicién asimétrica de los bordados que presentan textura tactil por las mostacillas e hilos de bordar escocia. Motivos reinterpretados de las orqui-
deas: Lycaste Gladys Eljuri Oncidium Excavatum Lycaste Gualaceo
Materiales Empleo de bases textiles naturales y de algoddn, como lino y denim, encajes de algodén, cuentas de madera, mostacillas medianas y pequefias de dife-

rentes colores, hilo escocia, materiales muy presentes en el estilo Cottagecore.

Detalles constructivos Tiras ajustables en los costados y vuelos.

Paleta de color Denim blue, Algae bloom, Putty beige, Walnut brown, y Blackberry la mayoria empleados en la tendencia de Untamed y que van de la mano con la esté-

tica de Cottagecore.

Técnicas y Bordado de motivos con técnica Lunéville asociado a la tendencia y la estética Cottagecore

tecnologas textiles

La coleccidn Pastora se fundamenta en el concepto de idilio como una representacion
de la armonfa, la calma y la belleza idealizada de la naturaleza, entendida como un refugio
emocional donde el tiempo se desacelera y el entorno se vuelve contemplativo.

La propuesta toma como inspiracion visual las orquideas del Azuay y el imaginario del
campo, reinterpretando sus formas orgénicas y texturas en una estética femenina, relajada y
sensible. La silueta se plantea entallada pero confortable, con prendas como vestidos largos
y cortos, faldas largas, corsets strapless y escotes cuadrados, tipicos del estilo Cottagecore

asf como detalles como vuelos y tiras ajustables que permiten adaptabilidad y mayor ajuste
al cuerpo.

Las texturas se expresan mediante bordados organicos de caracter floral y texturas tacti-
les, donde el uso de mostacillas, lentejuelas e hilo de bordar escocia aporta volumen y riqueza
sensorial. En cuanto a materiales, se priorizan bases textiles de algoddn, como puede ser el
denim, y bases naturales como el lino, acompafiadas de encajes de algoddn y cuentas de
madera, reforzando un lenguaje artesanal y natural. Se trabaja con tonos naturales y terrosos
empleados en la tendencia Untamed.



3.3.2. Moodboards del concepto
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Figura 115,
Moodboard de siluetas y materialidad.

3.3.3. Paleta de color
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3.34. Constantes y Variables

Tabla 7
La paleta cromética se configura a partir de una gama de colores que presenta una rela- Tabla de constantes y variables de la coleccién.
cién de armonia andloga célida, complementada por un contraste frio moderado generado
por el azul'y morado oscuro. Inspirada en referentes naturales, predominan los tonos terrosos, Elementos Constantes Variables

los verdes amarillentos y los neutros cdlidos, lo que refuerza su asociacién con lo botanico
y organico. En conjunto, esta seleccion cromatica establece una vinculacién con paisajes
terrestres y transmite una estética sobria, equilibrada y de caracter atemporal.

Figura 116.
Paleta de colores.

Siluetas ytiposde ~ Siluetas cefidas en la parte de
prendas arriba y sueltas en la parte de
abajo.

Formasytexturas ~ Composicion asimétrica de los
bordados. Textura tactil de los
bordados con mostacillas e
hilos escocia.

Materiales Encaje de algoddn pequefo
o0 mediano, base textil de lino,
mostacillas, hilo escocia

Detalles Tiras para ajuste, vuelos
constructivos

Colores Walnut brown, Putty beige,
Algae bloom y Blackberry

Técnicas y Bordado de motivos con mosta-
tecnologias textiles  cillas e hilo de bordar escocia

Vestido largos y cortos, corsets y
faldas largas. Escote cuadrado stra-
pples o recto strapples.

Detalle de mostacillas colgantes.
Motivos reinterpretados de las orqui-
deas; Lycaste Gladys Eljuri, Oncidium
Excavatum, Lycaste Gualaceo

Denim, cuentas de madera,

Detalles con encaje medianos

Denim blue

Bordado de tallos

34. Exploracion
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34.1. Analisis y reinterpretacion morfolégica de las orquideas

del Azuay

Se realizd unas fichas del andlisis y reinterpretacion morfoldgica con la finalidad de describir paso a paso la obtencién de los diversos motivos empleados en la coleccion, Primera-
mente se realizd la reinterpretacion de una misma flor en tres diferentes representaciones, estilizada, semiabstracta y geométrica con el objetivo de decidir con cual de ellas se trabajara

para la coleccion final,
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Figura 117.

Ficha de andlisis y reinterpretacion morfoldgica (reinterpretacion geométrica).




Figura 118.
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Ficha da andlisis y reinterpratacion morfclsgica
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Figura 119,
Ficha de andlisis y reinterpretacion morfoldgica (reinterpretacion estilizada).

Para el desarrollo del disefio de la coleccion se optd por realizar los motivosmediante una
representacion estilizada, en funcion de la estética que se busca transmitir enla coleccion. En
este sentido, se evalud la viabilidad técnica de cada tipo de representacidn.Se determind que
la representacion geométrica dificultaria la ejecucion del bordado en laspuntas del motivo,

x

mientras que la representacion semiabstracta presentaria inconvenientesen la estampacion
debido a la superposicion de planos y, ademas, requeriria un mayortiempo de ejecucion en el

proceso de bordado.
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Ficha de andlisis ¥ reinbepoiacion morokagios
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Figura 120.
Ficha de andlisis y reinterpretacion morfoldgica (orquidea Oncidium Excavatum).
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Ficha de sndlisis ¥ reinberpeeiacion morfolsgios
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Figura 121,
Ficha de andlisis y reinterpretacion morfoldgica (orquidea Lycaste Gualaceo).
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Ficha de anilisis y reinterpre tacicn morlobbgica
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Figura 122.
Ficha de andlisis y reinterpretacion morfoldgica (orquidea Lepanthes doucettei).
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Ficha de andlisis y reinterpretscsdn mosfoligica

Dyt Drncusyvaia Lucrer

Prelaciin cromadtica con onos imesmecs Glldos
Pantone aprotimados:
B Blarneia 1585 C
iwdhy ftihistag S5E5 C
Amarila oo T409
B Salwmin 18455
B Reda osourn TG G

stividades do la forma
Fspaticite pdinks

Fosma: franguls

Color degradada

Taafra ndivads
Ampiaconieduccan priaios igos

Interrelacican do loemras
S peaadey i @l Ol
Togue enivs Eialos

2. Absiraccedn de o Todmas

1. Comprensidn de ka fanma

Elemenios concepiuales
Linas: Snaas curved v alargaden
Pl planod Splneess Nanglnney

Elemenbos wisuaes

Forsd srghnid tingalar
Taerailo: pédsios inforoess laepos
Color: nuerga oon Gradacein mojca
Tigrbury: b So6 Sirvadunis

Ltwgiiaje Toemal

Lenguaje lineal: loeas gestuses slargadas
(e g Link nvachor s da oo itk
Lemsguaje plano: Dlands oigdnoos
nanglares

{
m!:ﬂ" S %‘ \ Lirsag fin, oosdinig
\ | d__,d_f“
) / o
-.JJ-\.-'
17
e 41
-ri-__f__ _Flblrr-q. abargarlan
Pranok ciginicns T W

3. Reprosentachin: estilizada

4. Conorecidn morfoldgica

5. Color

Figura 123.
Ficha de andlisis y reinterpretacion morfoldgica (orquidea Dracuvallia Lucifer).
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Orquides Lepanthes desmondieeana
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Figura 124,
Ficha de andlisis y reinterpretacion morfoldgica (orquidea Lepanthes desmondleena).

CAPITULO 3| 69

Fioha de andlisis ¥ reintsquoiacidn morobdgios
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Figura 125.
Ficha de andlisis y reinterpretacion morfoldgica (orquidea Epidendrum Bifalce).
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34.2. Investigacién de materiales disponibles en el medio local
con estilo Cottagecore

disponibles en el entorno local. De igual forma este andlisis servira como base para la seleccion
El presente apartado tiene como finalidad analizar y describir los materiales disponibles en y aplicacion de materiales en las propuestas posteriores del proyecto, asegurando coherencia
el medio local que podran ser empleados en el desarrollo de las propuestas con estilo Cottage- entre el concepto estético planteado como en los principios estéticos y conceptuales propios

core. Esta investigacion se fundamenta en la necesidad de identificar recursos efectivamente de esta corriente, caracterizada por la valoracion de lo artesanal, lo natural y lo tradicional,

Telas - Jersey liviano: tela de algoddn, accesible en distintos colores, tiene un gramaje de 140
a170 g/m2.
Se visitd tres almacenes de telas en la ciudad de Cuenca en blsqueda de bases textiles

de algoddn, lino y con estampados de cuadros. La primera casa de telas fue ALMACENES LIRA
donde se identificaron bases textiles como:

- Foil Plateado de tonos azules: que podrian ser similares a la tela denim, esta base textil
tiene un gramaje aproximado de 120 a 180 g/m?2 y esta disponible en diversos tonos de azul
y diversos colores.

Figura128.
Tela jersey liviano

- Jersey york: tela de algodon disponible en ciertos colores tiene un mayor gramaje de 180

a 210 g/m2
Figura 126.
Tela foil
- Amazonas: es una base textil de algodon mezclado con poliéster y presenta un estampado
de cuadros de un gramaje medio de 180 a 240 g/m2. Esta disponible en color negro y rojo.
Figura129.
Tela jersey york

- Chambray washed: tela de algoddn similar al denim, disponible en diferentes tonos y
acabados y presenta un gramaje estimado de 120 a 150 g/m2.

Figura 127.
Tela Amazonas Figura 130.

Tela chambray washed
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-Lino embroidery: mezcla de lino y algoddn, presenta una base en tono crudo con bordado -Tela sastrera de cuadros: tiene una composicion de polialgoddn con un gramaje entre
de flores en diferentes colores. Presenta un gramaje aproximado de 140 a 160 g/m?2. 180 2 220 g/m2.

Figura 134,
Tela sastreria de cuadros

-Lino: mezclado con algoddn, disponible en diversos tonos entre ellos crudos, verdes, y cafés,
El gramaje aproximado es de 150 a 180 g/m2

Figura 131,
Tela lino embroidery

El sequndo almacén que se visité fue Almacenes Montecarlo, aqui que se hallé bases
textiles como

- Algodén bordado: estas bases textiles estan disponibles en tonos blanco y beige que pre-
sentan texturas encima. Estas bases textiles presentan un gramaje estimado de 110 a 140 g/m2.

Figura 135.
Tela lino

-Denim liviano: esta disponible en diversos tonos de indigo, esta base textil tiene un
gramaje aproximado de 220 - 300 g/m2.

Figura132.
Tela algoddn bordado

- Popelina bordada: base textil en tonos café y verde, presenta un bordado de flores de
color blanco en su suerficie, esta base textil tiene un gramaje aproximado de 90 a 140 g/m2

Figura 136.
Tela denim liviano

Por (ltimo, el tercer almacén que se visitd fue Casa Farah donde se encontré;

Figura133.
Popelina bordada
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= Lino bordado strech en tonos crudo y beige.

Figura 137.
Tela lino bariloche.

- Lino en diversos colores: entre ellos tonos crudo, beige, café, rosado, verdes, etc.

Figura138.
Tela lino.

Insumos

Se visitd dos bazares en la ciudad en busqueda de insumos como mullos de madera,
mostacillas, hilos de coser, de bordar y lentejuelas pequenas en tonos similares al Algae bloom,
Walnut brown y Blackberry, encajes en colores blanco que podran ser empleados en la colec-
cién. El primer bazar visitado fue Bazar Zalamea donde se encontrd diferentes insumos como:

- Mostacillas de diversos tamafios y colores y lentejuelas Uinicamente en tamario grande.

Figura139.
Mostacillas y lentejuelas.

- Encajes pequefios de algoddn en tonos blanco.

Figura 140.
Encajes blancos.

- Cuentas de madera en diferentes tamafios y colores.

Figura 141,
Cuentas de madera.

- Hilos de bordar en ovillo tipo escocia y de coser en tonos de verde, café y lila.

Figura 142,
Hilos de bordar escacia e hilos de coser de algodan.
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El segundo Bazar visitado fue Hobby Center Disefios en donde se encontraron insumos
como:
- Diferentes tipos de encajes de algoddn.

Figura 143,
Encajes blancos.

-Mostacillas en color café

Figura 145.
Mostacillas color café.

34.3. Matriz de exploracién

En lafase inicial del proyecto se realizd una primera exploracion orientada a la experimen-
tacion de tres técnicas de estampacion artesanal sobre lino color crudo, seleccionado por ser
una base textil neutra, sin estampados, y por su presencia recurrentemente dentro del estilo
Cottagecore. Esta aproximacion tuvo como finalidad analizar el didlogo visual y material entre
el estampado y el bordado, evaluando la superposicién de ambos recursos y su incidencia en
la percepcion del motivo, asi como en la textura y ornamentacion de la superficie textil. De este
modo, se considerd la posibilidad de estampar previamente los motivos para posteriormente
realzarlos mediante bordado.

Sin embargo, tras esta fase exploratoria, se decidid prescindir de las técnicas de estam-
pacion en respuesta a criterios estéticos y creativos del proyecto. Se busca evitar la bidimen-
sionalidad propia del estampado y, en su lugar, desarrollar una propuesta visual con mayor
textura y relieve. Por ello, se opta por el uso exclusivo del bordado, al permitir una expresion
mas detallada, manual y Unica, aportando mayor riqueza visual y reforzando el caracter del
disefio y la estética buscada.

- Estan disponibles hilos de bordar DMC en madeja o hilo escocia en ovillo en diferentes colores.

Figura 144,
Hilos de bordar DMC e hilos de bordar escocia en ovillo.

Tabla 8
Primera matriz de experimentacion: exploracién de tres diferentes técnicas artesanales de
estampado

Experimentacion con estampado

Base textil Variacion Constante

Lino (#S1) Serigrafia artesanal. -Mullos 0 mostacillas

Lino (#3T7)  Tampografia -Hilo de bordar o coser

Lino (#T7) Stencil y pintado a mano.
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Fichas técnicas de experimentacién

Muestra Lino #51

Técnica de estampacion:
Serigrafia artesanal

Tamano muestra:

20 cm

20em

Tamano motivo:

7cm

T cm

Observaciones:

Al aplicar la pintura por la
malla el motivo se
expandio un mas que
el tamano del motivo
original.

Recomendaciones:

El stencil al ser de cartulina
ebera ser uzado maximo
dos veces

Figura 146.
Ficha técnica de estampacion con serigrafia artesanal #S1.
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Fichas técnicas de experimentacion

Muestra Lino #5T1

Técnica de estampacion:
Stencil y pintado a mano

Tamano muestra:

20 cm

20cm

Tamano motivo:

7cm

¥ cm

Observaciones;
La pintura aplicada es
homogenea.

Queda una linea divisoria
entre [as estructuras

Recomendaciones:

El stencil al ser de cartulina
debera ser usado maximo
dos veces.

Emplear un stencil mas

grueso, o no tan delgado
para que no se mueva al
momento de pintar.

Figura 147.
Ficha técnica de estampacidn con stencil y pintado a mano #STI.
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Fichas técnicas de experimentacion

Muestra Lino #T1

Técnica de estampacion:
Tampografia

Tamano muestra:

20 cmy

20 cm

Tamano motivo:

T cm

7 cm
Observaciones:
Al aplicar el mofivo la

ﬁintura _apli::all:la |:;rl-gn:e:f'. s
omogénea, los 0s
motivo 58 vuelven mas
curvos v la estructura tiene

una separacion mas ancha.

Da un aspecto artesanal e
irregular

Recomendaciones:
Cortar el motivo en corte
laser para mayor precision.
Controlar la cantidad de
pintura aplicada para que
no se amplie el motivo

Figura 148.
Ficha técnica de estampacion con tampografia #T1.

Como resultados se puede concluir que latécnica de serigrafia tiene un resultado mediana-
mente favorable porque la pintura textil tiene una contextura bastante liquida y al momento de
aplicarlo esta se extiende por la tela fuera del stencil y también requiere de varias pasadas para
que el motivo quede bien plasmado. Con la técnica de stencil y pintado a mano la extension de
la pintura por la tela puede ser mas controlada por lo que el resultado es favorable y por dltimo

la técnica de estampacion refleja un resultado con aspecto artesanal y la aplicacidn de pintura
no es del todo uniforme, sin embargo con esta técnica no se cubre el mativo por completo,
dejando espacios entre los planos del motivo, por ende se lo ha clasificado como no favorable.
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Tabla 9
Tabla con resultados de las técnicas de estampacion.

Tabla de resultados

Favorable Medianamente favorable No favorable
Serigraffa artesanal X
Stencil y pintado a mano X
Tampografia X

A partir de los resultados obtenidos se planteé una segunda linea de exploracién centrada exclusivamente en el bordado Lunéville como recurso principal, prescindiendo del estampado.
A continuacion se presenta dos nuevas matrices de exploracion que constan de una experimentacion sobre tres bases textiles seleccionadas por ser empleadas mayormente dentro del estilo
Cottagecore, ademas de estar actualmente disponibles en la ciudad de Cuenca. La primera matriz explora diversas puntadas en las tres diferentes bases textiles seleccionadas; dos largos de
puntada 2mm y 4mm, asi como diferentes tipos de puntadas en hilo de bordar escocia e hilo de coser y una puntada de relleno realizada con hilo de bordar y otra con hilo de coser. Esta explo-
racion se realiza con el fin de seleccionar que puntadas son las mas adecuadas para el bordado de los motivos.

Tabla 10.
Tabla segunda matriz de exploracion en bases textiles.

Exploracion en bases textiles

Puntadas Rellenos
Base textil Hilo Largo de puntada Tipo de puntada Hilo Largo de puntada
Lino (LOT)
-Hilo de bordar escocia  -2mm - Cadena -Hilo de coser -2mm
-Hilo de coser -4mm - Recta - Hilo de bordar -4mm
- Cadena y punto
- Experimental
Lino bariloche
(LB02)
Denim (D03)




CAPITULO 3|78

Fichas técnicas de exploraciin
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Figura 149,
Ficha técnica de exploracion en tela lino (#L01).
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Fichas técnicas de exploracion
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Figura 150.
Ficha técnica de exploracion en tela lino bariloche (#1B02).
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Como resultados de esta exploracion se obtuvo qué puntadas, hilos y rellenos son las otro lado el tipo de puntada se clasificd como favorable teniendo en cuenta la visibilidad sobre
Fichas técnicas de exploracién mas aptos en estas tres bases textiles seleccionadas para posteriormente ser empleadas en la base textil y en cuanto a relleno, se clasificd como favorable a las puntadas e hilos que no
el bordado de los motivos disefiados. Como largo de puntadas favorables se clasificé a aquella desgasten la tela y permitan un cubrimiento completo del plano. Los resultados de la explora-
que permite una buena precision para el contorno en curvas, en tipo de hilo se registré como cién se resumen en la siguientes tablas:
favorable al hilo que no se deshile, rompa, 0 desgaste al ser traspasado por la base textil, Por

Muestra #0032
Tabla 11
Resultados de la exploracién de bases textiles: Lino (#L01)
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dapan s di 8 Ut Largo de puntada

Largo de puntada: con la purtaca recta de 2 4mm X
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Figura 151,
Ficha técnica de exploracion en tela denim (#D03).
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Resultados de la exploracidn de bases textiles: Lino bariloche (#LB02)

Lino (#L01)

Favorable

No favorable

Largo de puntada

Tipo de hilo

Tipo de puntada

Tipo de puntada

Relleno

2mm

4 mm
Hilo de bordar
Hilo de coser

Cadeneta 2 mm con hilo de bordar

Cadeneta 4 mm con hilo de bordar

Cadeneta y punto con hilo de bordar

Recta 2 mm hilo de bordar

Recta 4 mm hilo de bordar

Cadena 2 mm con hilo de coser

Cadena 4 mm con hilo de coser

Recta 2 mm con hilo de coser

Recta 4 mm con hilo de coser

Cadena y punto con hilo de coser

Puntada experimental: cadena hilo de bordar y de coser

2 mm hilo de bordar

4 mm hilo de bordar

2 mm hilo de coser

4 mm hilo de coser

Tabla 13
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Resultados de la exploracién con bases textiles: Denim (#D03).

Lino (#L01)

Favorable

No favorable

Largo de puntada

Tipo de hilo

Tipo de puntada

Tipo de puntada

Relleno

2mm

4mm
Hilo de bordar

Hilo de coser

Cadeneta 2 mm con hilo de bordar

Cadeneta 4 mm con hilo de bordar

Cadeneta y punto con hilo de bordar

Recta 2 mm hilo de bordar

Recta 4 mm hilo de bordar

Cadena 2 mm con hilo de coser

Cadena 4 mm con hilo de coser

Recta 2 mm con hilo de coser

Recta 4 mm con hilo de coser

Cadena y punto con hilo de coser

Puntada experimental: cadena hilo de bordar y de coser

2 mm hilo de bordar

4 mm hilo de bordar

2 mm hilo de coser

4 mm hilo de coser




CAPITULO 3| 84

Resultados de la segunda exploracion

Como resultados favorables de esta segunda exploracién, se determiné que el largo de puntada de 2 mm es el mas adecuado. En cuanto a los tipos de pun-
tada, se obtuvieron resultados favorables con la puntada de cadena y puntada recta realizada tanto con hilo de coser como con hilo de bordar, la puntada experimen-
tal y la combinacion de puntada de cadena y punto con ambos tipos de hilo. Por otro lado, ambos tipos de hilo empleados presentaron resultados satisfactorios. Sin
embargo, en relacion con el relleno, Unicamente se considerd favorable aquel realizado con un largo de puntada de 2 mm, independientemente del tipo de hilo utilizado.

En la tercera matriz, presentada a continuacién, se utilizaron los resultados més destacados de la matriz anterior para su aplicacién en dis-
tintos motivos. Con el fin de sintetizar la exploracion, se seleccionaron tres de los siete motivos generados para ser aplicados sobre las diver-
sas bases textiles previamente seleccionadas. De acuerdo con su composicién, los motivos fueron clasificados en motivos de lineas, puntos y planos.
En esta fase se experimentd la aplicacidn de cada motivo sobre cada base textil mediante el uso de dos tipos de insumos e hilos para contornos y rellenos. El objetivo fue obtener compo-
siciones de mayor complejidad visual, identificar cudles podrian emplearse en los motivos bordados finales y analizar el comportamiento de los diferentes insumos en cada soporte textil,

Tabla 14
Tabla tercera matriz, exploraciéon de motivos en bases textiles.

Experimentacién de motivos en bases textiles

Base textil Motivos Materiales

Lino (LMLO1)

Lino (LMP02)

Lino (LMPP03)

Lino bariloche (LBMLO1)

Lino bariloche (LBMP02) - Contorno

- Relleno (en los motivos de puntos lineas y planos). - 2 tipos de hilo para el contorno (hilo de bordar escocia e hilo de coser).

- 2 tipos de insumos para el relleno (lentejuelas mostacillas canutillos mullos etc.)

Lino bariloche (LBMPP03)

Denim (DMLO1)

Denim (DMP02)

Denim (DMPPO03)
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Fichas técnicas de exploracidn
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Figura 152.

Ficha técnica de exploracion de motivos (#LMLOI).
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Fichas ticnicas da exploracidn
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Figura 153,

Ficha técnica de exploracidn de motivos (#.MP02).

Figura 154.
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Fichas técnicas de exploraciin
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Ficha técnica de exploracion de motivos (#LMPP03).
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Fichas técnicas de exploracidn
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Figura 155
Ficha técnica de experimentacion de motivos (#LBMLOI).

Figura 156.
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Fichas técnicas de exploracion
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Ficha técnica de experimentacion de motivos (#LBMP02).
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Fichas thcnicas de exploracion
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Figura 157,
Ficha técnica de experimentacion de motivos (#LBMPP03).
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Fichas técnicas ¢e exploracion
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Ficha técnica de experimentacion de motivos (#DMLOT).
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Muastra #DMPO2
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Fichas técnicas de exploracidn
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Figura159.

Ficha técnica de experimentacion de motivos (#DMP02).

Figura 160.
Ficha técnica de experimentacion de motivos (#DMPP03).
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Conclusion

Como resultado de esta nueva exploracion, fue posible determinar las opciones de
composiciones mas favorables en las tres bases textiles analizadas, con el fin de emplearlas
posteriormente en los motivos bordados de la coleccion final,

Se concluye que, en las tres bases textiles, la puntada de cadena realizada con hilo de
bordar ofrece los mejores resultados para la definicién del contorno. Por su parte, la puntada
recta resulta adecuada para bordar detalles interiores del motivo, ya sea con hilo de coser
o con hilo de bordar. Asimismo, la puntada experimental elaborada con hilo de bordar como
base también proporciona un resultado favorable para la delimitacion del contorno. En
cambio, la combinacidn de puntada de cadena y punto fue descartada debido a la escasa
visibilidad y diferenciacion que generaba dentro de las composiciones.

En cuanto al relleno, se determind que los mejores resultados se obtienen cuando este
se realiza en direccion vertical, de arriba hacia abajo o viceversa, en lugar de una direccién
circular, Generalmente, los planos del motivo pueden rellenarse mediante la combinacion
de distintas puntadas de relleno utilizando hilo de coser, hilo de bordar y mostacillas. Sin
embargo, en el caso del denim, se descarto el uso de hilo de coser como relleno, ya que las
fibras de la base textil tienden a hacerse visibles, lo que exige mayor precisién y practica
para evitar este efecto.

Tabla 15
Tabla con resultados en la exploracion de motivos en lino

También se observd que es posible obtener resultados favorables rellenando los planos
(nicamente con mostacillas o exclusivamente con hilo de bordar e hilo de coser, utilizando
una longitud de puntada de 2 mm. No obstante, en el caso del denim, se omite el hilo de
coser como opcidn de relleno.

Respecto a los hilos, el hilo de bordar escocia demostrd ser la alternativa mas visible y la
que aporta mayor textura a la composicidn. Aun asi, el hilo de coser puede mantenerse para
la ejecucion de la puntada experimental, Por el contrario, el hilo metalico fue descartado
debido a la dificultad de manipulacion que presenta, ya que tiende a deshilacharse al ser
atravesado por la aguja.

En relacién con los insumos, las mostacillas medianas y pequefias fueron las opciones
mas favorables. Las lentejuelas pequerias demostraron ser (tiles Uinicamente para com-
plementar pequerios detalles al interior del motivo, como ocurre en la muestra DMPPO3,

Por otro lado, los mullos fueron descartados debido a que generan un aspecto més tosco y
recargado, alejado de la estética buscada para la coleccion. Asimismo, los canutillos se des-

cartaron porque tienden a sobresalir de los contornos en motivos de dimensiones reducidas.

Finalmente, para la implementacion de mostacillas, se recomienda utilizar hilo de coser
del mismo color que estas, con el fin de lograr una mejor integracion visual. La sintesis de
los resultados obtenidos en las tres bases textiles se presenta en las siguientes tablas.

Favorable No favorable
Contorno Puntada cadena hilo de bordar escocia X
Puntada cadena hilo de coser X
Puntada recta hilo de bordar escocia X
Puntada experimental en hilo de bordar y coser X
Puntada cadena y punto en hilo de coser X
Relleno Insumos Mullos X
Lino Mostacillas pequefas X
Mostacillas medianas X
Lentejuelas grandes X
Lentejuelas pequefias X
Hilo de relleno Hilo de coser X
Hilo de bordar escocia X

Tabla 16
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Tabla con resultado de la exploracién de motivos en lino bariloche.

Favorable No favorable
Contorno Puntada cadena hilo de bordar escocia X
Puntada cadena hilo de coser X
Puntada recta hilo de bordar escocia X
Puntada experimental en hilo de bordar y coser X
Puntada cadena y punto en hilo de coser X
, Relleno Relleno Mullos X
Lino Mostacill .
. ostacillas pequefias X
Bariloche Peq
Mostacillas medianas X
Lentejuelas grandes X
Lentejuelas pequefias X
Hilo de Relleno Hilo de coser X
Hilo de bordar escocia X
Tabla 17
Tabla con resultados en la exploracion de motivos en denim
Favorable No favorable
Contorno Puntada cadena hilo de bordar escocia X
Puntada cadena hilo de coser X
Puntada recta hilo de bordar escocia X
Puntada experimental en hilo de bordar y coser X
Puntada cadena y punto en hilo de coser X
Relleno Relleno Mullos X
Denim Mostacillas pequefias X
Mostacillas medianas X
Lentejuelas grandes X
Lentejuelas pequenas X
Hilo de relleno Hilo de coser X
Hilo de bordar escocia X
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344. Resultados de las exploraciones

Con base en los resultados obtenidos durante las diferentes exploraciones, y por razo-
nes de estética y coherencia estilistica, se tomaron diversas decisiones para el desarrollo
de la coleccidn. En primer lugar, se decidié incorporar Unicamente tres de los motivos
desarrollados para la coleccion, debido a la apariencia delicada y floral que presentaban
en comparacion con los demas motivos extraidos. En segundo lugar, se decidic prescindir
del estampado, por o que los motivos serdn ejecutados dnicamente mediante bordado
para obtener mayor textura. Por ltimo, en cuanto a los pardmetros del bordado, se realizd
una seleccidn de los resultados favorables, descartando incluso algunas variantes que pre-
sentaban buenos resultados, con el fin de reducir la cantidad de variables en los motivos
finales y asegurar mayor coherencia y uniformidad visual en los bordados.

Los pardmetros definidos para la elaboracién de los bordados son los siguientes:

- Los contornos de los motivos se realizaran Gnicamente con hilo de bordar escocia.

- Se empleara dnicamente un largo de puntada de 2 mm.

En cuanto al relleno de los motivos:

- Los rellenos se ejecutaran con un largo de puntada de 2 mm y puntada de cadena.
- Se rellenara pequefios planos con hilo de bordar escocia

- Se empleara también mostacillas medianas y pequefias para rellenar planos mas-
grandes colocadas con puntada recta y con hilo de coser del mismo color.

- Se empleard lentejuelas alternadas con mostacillas (como en la muestra #DMPP03).

Figura 161,
Motivos seleccionados para la coleccion
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Lycaste Gladys Eljuri

Oncidium Excavatum

Lycaste Gualaceo
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. e,
Figura 162. Figura 163. Figura 164.
Embroidery Orchid. Pinterest (s.f) Orquidea con borche. Pinterest (s.f). Orquidea. Pexels (sf.).

Figura 165.
Orquidea bordada. Pinterest (s.f).
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4. Desarrollo de la coleccion

41. Bocetacion

A continuacion, se presentan doce bocetos preliminares desarrollados en una primera
etapa del proceso creativo, previos a la definicion de los seis disefios finales que conforman
la coleccion capsula de Pastora. Estos bocetos funcionaron como una fase de exploracion y
borrador, permitiendo evaluar distintas siluetas, detalles, combinaciones de prendas y deci-
siones de disefio, varias de las cuales fueron modificadas o descartadas antes de llegar a la
propuesta final de la coleccion,

A continuacion, se presentan los bocetos finales de las prendas que conformaran la colec-
cion final de Pastora, desarrollados a partir de la tabla de constantes y variables (véase Tabla
7). Asimismo, se incluyen los detalles de los bordados y las especificaciones correspondientes
a cada conjunto,

Figura 167.
Bocetos finales, coleccion cdpsula Pastora.

Figura 166.
Bocetos rapidos, previos a la coleccion final.
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Boceto seleccionado
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Parala seleccidn del boceto final, se aplicé una encuesta a 20 individuos previamente seleccionados, correspondientes al perfil de suario definido. La recoleccion de datos se realizé a
través de la plataforma Instagram, mediante la creacidn de un chat grupal en el que se compartié la encuesta con los participantes. Se presentaron seis bocetos organizados en dos grupos
segun su materialidad: denim y lino. A partir de los resultados, se identificaron los bocetos con mayor nivel de aceptacion dentro de cada categoria, seleccionando uno por cada grupo.

Figura 169.

Resultados encuesta realizada en redes.
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Con base en los resultados obtenidos en la encuesta, se procedié a la aplicacion de una ribrica de evaluacidn para el andlisis de los dos bocetos finalistas (conjunto Lyria,v repre-
sentado con color azul'y Nerelia, con color amarillo), con el fin de determinar la opcién mds adecuada para su desarrollo y prototipado. La ribrica empleada se presenta a continuacion:

Tabla 18

Rubrica de evaluacion para seleccion del producto final.

Criterio

Nivel 4
(Excelente)

Nivel 3 (Bueno)

Nivel 2 (Aceptible)

Nivel T (Insuficiente)

Pertinencia del problema

Innovacion y creatividad

Viabilidad técnica

Viabilidad econdmica

Impacto social, cultural o ambien-
tal

Definicién del usuario/mercado
objetivo

Desarrollo conceptual

Cumplimiento de los objetivos del
proyecto de graduacion

Potencial de desarrollo y escala-
bilidad

El producto responde claramente
a una necesidad real, contextuali-
zada y bien investigada

Propuesta altamente innovadora,
original y diferenciada en disefio,
materiales o concepto

Totalmente factible con los recur-
s0s, tecnologias y conocimientos
disponibles

Costos bien estimados y accesi-
bles; propuesta sostenible

Genera impacto positivo claro
(sostenibilidad, identidad cultural,
inclusion, etc)

Usuario claramente definido con
andlisis profundo

Concepto sdlido, coherente y bien
argumentado

El producto responde de manera
directa, clara y completa a los
objetivos general y especfficos

Alto potencial de crecimiento o
aplicacion futura

Existe una necesidad identificada,
aunque con analisis limitado

Presenta elementos creativos,
aunque con referencias existentes

Factible con algunos ajustes o
apoyo técnico adicional

Costos moderados, con posibili-
dad de ajuste

Presenta algtin impacto relevante

Usuario, identificado de forma
general

Concepto claro, pero con desarro-
llo limitado

Responden su mayoria a los obje-
tivos, con leves inconsistencias

Posible desarrollo adicional

La necesidad es poco clara 0
débilmente justificada

Poca innovacion, basada en ideas
ya conocidas

Presenta dificultades técnicas
significativas

Costos elevados sin justificacion
clara

Impacto, limitado o poco definido

Usuario poco claro

Concepto, débil o poco articulado

Relacion parcial 0 poco clara con
los objetivos

Limitado crecimiento

No se evidencia un problema o

necesidad concreta

Carece de originalidad

No es viable, técnicamente

No es econdmicamente viable

No se identifica impacto

No se identifica el usuario

No hay concepto definido

No hay coherencia entre producto
y objetivos

Sin proyeccion
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El boceto seleccionado corresponde al conjunto Nerelia, cuya eleccion sefundamenta en un analisis basado en los criterios establecidos en la ribrica de evaluacion ylos resultados de la
encuesta realizada. Este disefio presenta coherencia con el conceptode la coleccion y el perfil del usuario, evidenciando una propuesta estética clara y bienarticulada, En términos técnicos,
destaca por su viabilidad, ya que su desarrollo depatronaje y confeccidn es méas eficiente y controlado, permitiendo una ejecucion precisadentro del tiempo y los recursos disponibles. Asimismo,
optimiza el uso de materiales yprocesos, lo que lo hace econdmicamente accesible sin comprometer la calidad delresultado final. De este modo, el boceto seleccionado logra un equilibrio entre
innovacion,funcionalidad y factibilidad, garantizando el cumplimiento de los objetivos del proyecto y unadecuado nivel de resolucion en el prototipado.
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Figura 170.
Vista delantera y posterior del boceto seleccionado.
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4.2. Desarrollo del prototipo 4.3. Fichas técnicas
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Ficha técnica de la prenda seleccionada.
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Ficha técnica del aplique bordado con técnica Lunéville.

Ficha técnica del aplique bordado con técnica Lunéville.
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Figura 179,
Ficha técnica del aplique bordado con técnica Lunéville.

4 4. Fotografias producto final

Figura 180.
Conjunto Nerelia delantero.
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Figura 181, Figura 182.
Conjunto Nerelia posterior. Conjunto Nerelia,




Figura 183.
Close up del conjunto.
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Conclusiones

La investigacion tedrica permitio comprender que el bordado Lunéville no se limita Unica-
mente a un recurso decorativo asociado a la alta costura, sino que constituye una técnica arte-
sanal con amplias posibilidades de reinterpretacion dentro de la indumentaria contemporanea,
El estudio de sus herramientas, materiales, puntadas y procedimiento facilitd una comprension
mas precisa de sus requerimientos técnicos, permitiendo posteriormente una aplicacion mas
adecuada dentro del desarrollo proyectual. Asimismo, se identificd que la técnica mantiene
una estrecha relacién con procesos manuales de alta precision, aportando valor expresivo y
técnico a las prendas.

La exploracion en distintas bases textiles permitid identificar variaciones importantes en
el comportamiento del bordado Lunéville segun la estructura y composicién de cada material.
Bases textiles como el lino y el lino bariloche presentaron resultados més favorables debido a
su estabilidad y resistencia frente a la tension generada por el bastidor y el paso continuo del
gancho. Por otro lado, el denim evidencié mayores limitaciones en cuanto a manipulacion y
precision de la puntada debido a su grosor. Esta etapa permitio concluir que la eleccion de la
base textil influye directamente en la calidad visual, precision técnica y acabado final del bordado.

La fase de exploracion con técnicas artesanales de estampacion permitid analizar la rela-
cién visual entre estampado y bordado dentro de una misma superficie textil. A partir de los
resultados obtenidos, se determind que ciertas técnicas, como el stencil y pintado a mano,
presentaban un mayor control sobre la aplicacidn del motivo, mientras que otras técnicas
evidenciaron limitaciones relacionadas con la dispersion de la pintura o la pérdida de defini-
cidn formal. Como resultado, se concluyd que el bordado Lunéville funcionaba de manera mas
efectiva como recurso principal dentro de la propuesta, permitiendo una lectura visual més
limpia y coherente con el concepto de la coleccion.

La experimentacion con distintos largos de puntada, tipos de hilo y rellenos permitié deter-
minar cudles eran las opciones mas adecuadas para el desarrollo de los motivos bordados.
Se concluyd que los largos de puntada mas cortos favorecen una mejor precision en curvas
y contornos organicos, especialmente en motivos inspirados en formas botanicas. Asimismo,
se identificd que el hilo de bordar escocia ofrece resultados mas favorables en términos de
resistencia, textura y acabado visual, mientras que ciertos hilos de coser presentaron desgaste
0 menor estabilidad durante el proceso. Esta fase permitié optimizar decisiones técnicas apli-

cadas posteriormente en la coleccion final.

El andlisis morfoldgico y la reinterpretacion de las orquideas del Azuay permitieron desa-
rrollar motivos con un lenguaje visual adaptable al disefio de indumentaria. A través de distintos
niveles de abstraccion, fue posible transformar caracteristicas formales, cromaticas y estruc-
turales de las flores en composiciones aplicables al bordado y al desarrollo de prendas. Esta
etapa evidencid que las orquideas constituyen un referente visual con amplias posibilidades
de reinterpretacion debido a su diversidad de formas, texturas y colores.

La integracion entre las orquideas del Azuay y la estética Cottagecore permitio construir
una propuesta visual coherente con el enfoque artesanal y femenino planteado desde el inicio
del proyecto. Herramientas como moodboards, lluvia de ideas y andlisis de tendencias facilitaron
la consolidacion de un lenguaje visual unificado, orientando decisiones relacionadas con color,
silueta, materialidad y detalles textiles. Esta etapa permitid fortalecer la identidad visual de la
coleccién y mantener coherencia entre concepto, inspiracion y resultado final,

El desarrollo del prototipo permitié identificar ajustes necesarios en patronaje, ensamblaje
y secuencia constructiva de la prenda. La elaboracion previa de prototipos facilitd corregir pro-
blemas de ajuste y evaluar el comportamiento del bordado durante la confeccidn, permitiendo
optimizar acabados y procesos técnicos antes de la produccion final. Esta fase evidencié la
importancia de realizar pruebas previas dentro del disefio de indumentaria, especialmente
cuando se trabaja con técnicas artesanales aplicadas manualmente.

El proyecto permitid demostrar que el bordado Lunéville puede ser aplicado exitosamente
dentro de propuestas de indumentaria casual femenina, alejandose de su uso exclusivo en la
alta costura. La combinacion entre exploracion técnica, reinterpretacidn botanica y disefio de
autor permitié desarrollar una coleccion con coherencia estética, valor artesanal y aplicacion
funcional. Asimismo, el proceso evidencié la importancia de la experimentacion material y
técnica como parte fundamental dentro del desarrollo de propuestas contemporaneas de
disefio de indumentaria.
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Recomendaciones

Se recomienda profundizar en la exploracion técnica del bordado Lunéville en distintas
bases textiles disponibles en el medio local, con el fin de identificar su comportamiento frente
avariables como la tension, el peso y la estabilidad del material, y asi ampliar sus posibilidades
de aplicacion.

En cuanto al proceso de confeccidn, se sugiere realizar pruebas previas que permitan definir
el momento adecuado para la aplicacion del bordado dentro de la secuencia constructiva de
la prenda, evitando deformaciones o dificultades en el ensamblaje.

Asimismo, se plantea continuar con la reinterpretacion de las orquideas a través de distin-
tos niveles de abstraccidn, con el fin de generar nuevos motivos que puedan ser optimizados
e incorporados en futuros proyectos de disefio de indumentaria.
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