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Resumen

Palabras clave:

La pérdida de fauna silvestre en el Azuay revela una problemática 
ambiental invisibilizada, marcada por el desconocimiento juvenil so-
bre especies locales amenazadas. El proyecto desarrolla una colec-
ción cápsula de indumentaria conceptual mediante el diseño narrati-
vo, sustentado en la sensibilización ambiental, el análisis morfológico, 
la cromática, la materialidad y las técnicas textiles, tomando como 
referentes al cóndor andino, el venado colorado enano y la oncilla. 
Como resultado se desarrolló CONVENO, una colección cápsula que 
tradujo las amenazas de cada especie en decisiones formales y sim-
bólicas, articulando “Lo que no miramos” como eje comunicativo diri-
gido a jóvenes de 18 a 30 años.

Biodiversidad andina, mensaje simbólico, narrativa proyectual, co-
municación visual, identidad ecológica, prendas experimentales.
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Abstract

Keywords:

The loss of wildlife in Azuay reveals an invisible environmental pro-
blem, marked by young people’s lack of knowledge about threatened 
local species. The project develops a capsule collection of conceptual 
clothing through narrative design, based on environmental aware-
ness, morphological analysis, color, materiality, and textile techni-
ques, using the Andean condor, the dwarf red deer, and the oncilla as 
references. The result is CONVENO, a capsule collection that trans-
lates the threats to each species into formal and symbolic decisions, 
articulating “What We Don’t See” as a communicative axis aimed at 
young people aged 18 to 30.

Andean biodiversity, symbolic message, design narrative, visual com-
munication, ecological identity, experimental garments.

Geovanna Jessabel 
Guzmán Cajamarca

Mgtr. Magdalena Ruth 
Galindo Zeas
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Introducción
La pérdida de biodiversidad constituye una de las crisis ambientales 
más urgentes del siglo XXI, y sin embargo, pocas veces se traduce 
en experiencias cercanas para la población joven. En la provincia del 
Azuay, diversas especies de fauna silvestre enfrentan amenazas 
críticas que comprometen su permanencia en los ecosistemas andi-
nos, situación que permanece en gran medida invisible para quienes 
habitan el mismo territorio. Frente a este escenario, el diseño de in-
dumentaria se plantea como una herramienta capaz de acortar esa 
distancia: convertir una problemática ambiental documentada en un 
relato visual que interpele al espectador desde lo cotidiano.

Este proyecto surge de la constatación de que el conocimiento sobre 
la fauna silvestre amenazada en el Azuay es escaso entre los jóvenes, 
incluso cuando se trata de especies emblemáticas del territorio. La 
encuesta aplicada al público objetivo revela una brecha significativa 
entre la conciencia general del problema ambiental y el desconoci-
miento de la realidad local, evidenciando la necesidad de propuestas 
que visibilicen lo que habitualmente pasa desapercibido dentro del 
propio entorno.

En respuesta a esa necesidad, se desarrolla CONVENO, una colección 
cápsula de indumentaria conceptual inspirada en tres especies de 
fauna silvestre en peligro de extinción del Azuay: el cóndor andino, el 
venado colorado enano y la oncilla. El nombre del proyecto fusiona las 
iniciales de las tres especies y remite, al mismo tiempo, a la noción de 
veneno, entendiendo la acción humana como el agente que desequili-
bra los sistemas naturales. El mensaje que articula toda la propuesta, 
“Lo que no miramos”, busca señalar aquellas realidades que existen 
pero que la sociedad elige o simplemente olvida mirar.
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La colección se concibe desde el inicio como un medio de comunica-
ción visual, no como un objeto de uso cotidiano ni con fines comercia-
les. Las prendas son diseñadas para funcionar como soportes de re-
flexión, dirigidas a hombres y mujeres jóvenes de entre 18 y 30 años 
con sensibilidad hacia propuestas de diseño que priorizan el conteni-
do conceptual sobre la función estética inmediata. Para estructurar 
el proceso creativo, se emplea el diseño narrativo como estrategia 
metodológica, lo que permite traducir las amenazas específicas que 
enfrenta cada especie: el envenenamiento, la cacería ilegal y la frag-
mentación del hábitat, en decisiones formales, texturales y simbóli-
cas coherentes con el mensaje del proyecto.

El proyecto se organiza en cuatro capítulos. El primero establece la 
fundamentación teórica del proyecto, abordando conceptos de di-
seño conceptual, diseño narrativo, indumentaria, fauna silvestre y 
sensibilización ambiental. El segundo capítulo presenta la planifica-
ción de la propuesta: la definición del usuario, el concepto de diseño, la 
cromática, los materiales y las estrategias creativas. El tercer capítu-
lo desarrolla el proceso creativo, que incluye moodboards, cuadros 
narrativos y bocetación. El cuarto capítulo expone los resultados 
finales mediante ilustraciones, fichas técnicas, patronaje y las pro-
puestas materializadas. En conjunto, estos capítulos documentan un 
proceso de diseño que busca demostrar que la indumentaria puede 
ser, al mismo tiempo, una propuesta estética y un acto de conciencia 
ambiental.





Capítulo 1
Contextualización
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1.1. Diseño Generalidades

El diseño es una disciplina amplia que no se define desde una sola 
perspectiva, sino desde la coexistencia de distintos enfoques. Bürdek 
(1994) habla de esta pluralidad como una condición del diseño, mien-
tras que Gamonal Arroyo (2011) la define como una actividad creativa 
capaz de configurar objetos, procesos y sistemas con implicaciones 
sociales, culturales y económicas.

Desde esta comprensión, el diseño se estructura en especialidades 
que responden a su diversidad interna. Gamonal Arroyo (2011) pro-
pone una clasificación en diseño arquitectónico, objetual y comunica-
cional, y ubica dentro del diseño objetual al diseño industrial, textil y 
de indumentaria. Esta organización dialoga con Bürdek (1994), plan-
tea que el objeto de diseño se construye a partir de funciones esté-
tico-formales, indicativas y simbólicas, lo que permite comprender 
que la indumentaria no solo cumple una función práctica, sino que 
también comunica significados.

Esta lectura es reforzada en el campo de la moda por López (2012), 
quien señala que la indumentaria funciona como un lenguaje visual 
capaz de exteriorizar pensamientos, posturas sociales e identidades 
colectivas. Desde esta perspectiva, la moda permite tanto diferen-
ciar cómo integrar al individuo, y se consolida como una industria del 
diseño en la que convergen estilo, comunicación y producción.

En relación con la indumentaria, Geršak y Simončič (2022) proponen 
una clasificación basada en estilos, funciones y características, que 
incluye ropa funcional, uniformes, vestimenta deportiva, médica, de 
protección y de alta tecnología. Los autores coinciden en que la indu-
mentaria cumple una doble función: responder a necesidades prácti-
cas y, al mismo tiempo, expresar al individuo.

A partir de estas clasificaciones, es posible distinguir distintos tipos 
de diseño según el énfasis que presentan. Bürdek (1994) establece 
una diferencia entre objetos de utilidad práctica, comunicación social 
y percepción sensorial, lo cual abre paso al diseño conceptual, donde 
el mensaje simbólico adquiere mayor relevancia que la función inme-
diata. En este contexto, el diseño conceptual se integra en el diseño de 
indumentaria como una tipología que utiliza la prenda como medio de 
expresión y comunicación. De este modo, se articulan las funciones 
simbólicas del diseño (Bürdek, 1994) junto al carácter comunicativo 
de la moda (López, 2012), aspecto que se desarrolla en el siguiente 
apartado.

1.1.1. Clasificación del diseño 

El diseño es una actividad proyectual que transforma necesidades 
identificadas en soluciones concretas, articulando el pensamiento 
analítico con la capacidad creadora. Cross (1982) caracteriza esta 
disciplina como un modo particular de razonamiento dirigido a la re-
solución de problemas, donde el diseñador lee su contexto para pro-
ducir propuestas pertinentes. Esa capacidad creativa, no obstante, 
no emerge de forma espontánea: Munari (1981) advierte que diseñar 
supone seguir un proceso ordenado, definido por el autor como “el 
método proyectual consiste simplemente en una serie de operacio-
nes necesarias, dispuestas en un orden lógico dictado por la expe-
riencia” (p. 18), condición que permite encauzar la inventiva hacia re-
sultados verificables. 

En el ámbito formativo, Orlandi (2010) explica que el aprendizaje del 
diseño se construye a partir de la observación, la experimentación 
y la reflexión, actividades que permiten al diseñador transformar in-
formación y referencias en propuestas significativas. La creatividad, 
bajo esta concepción, no constituye un acto único sino un proceso 
que se consolida mediante la exploración constante y la lectura crí-
tica del entorno.

Serrano Cordero (2011) señala que el diseño surge en respuesta di-
recta a las necesidades de las personas y que se nutre tanto del arte 
como de la ciencia, por lo que requiere dialogar con distintos campos 
del conocimiento para generar soluciones útiles y socialmente perti-
nentes. A esto, Bonsiepe (2001) agrega que diseñar implica conside-
rar la relación entre el usuario, el objeto y la acción, superando una 
visión centrada únicamente en la forma.

Fernández Rabadán (2023) amplía este panorama al incorporar las 
dimensiones emocionales y experienciales del diseño, explicando 
que los objetos no sólo cumplen funciones prácticas, sino que tam-
bién crean experiencias, generan asociaciones simbólicas y vínculos 
afectivos. Estas aproximaciones evidencian que el diseño abarca di-
mensiones técnicas, conceptuales y emocionales, lo que justifica la 
necesidad de establecer una clasificación que permita comprender 
sus distintos campos de aplicación, la cual se presenta a continuación.

Capítulo 1
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El diseño conceptual constituye la etapa del proceso en la que 
se define la idea central que orienta el proyecto; el diseñador 
establece el sentido general de la propuesta y los criterios que 
guían las decisiones posteriores. Cano Ramírez (2015) sostiene 
que el concepto en diseño organiza los aspectos formales, fun-
cionales o comunicativos, actuando como una base que aporta 
coherencia y propósito al proyecto.  
A su vez, Dorst y Cross (2001) advierten que este proceso no 
sigue una trayectoria lineal; a medida que se generan ideas, el 
problema también se reformula, de modo que conceptualizar 
implica explorar, ajustar y definir progresivamente una pro-
puesta clara. 
La construcción del concepto tampoco se restringe a conside-
raciones racionales o funcionales. Fernández Rabadán (2022) 
señala que los objetos también comunican significados y ge-
neran experiencias, por lo que el diseño conceptual puede in-
corporar dimensiones simbólicas y emocionales. El concepto 
orienta, de este modo, no solo las decisiones formales sino tam-
bién la intención expresiva del proyecto. Cuando esa articula-
ción de significados alcanza coherencia interna, la propuesta 
trasciende la forma y se configura como un relato, lo que con-
duce al diseño narrativo.

1.1.2. Diseño conceptual

Figura 1: Editorial de moda.
Nota. Reproducida de “InteligenciaConsciencia: editorial de moda JÓVENES CREADORES”, 

por Fashion, 2025, Fashion Radicals Magazine (https://n9.cl/nm9eay)

Contextualización
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 1.1.3. Diseño narrativo

El diseño narrativo se concibe como un enfoque proyectual que or-
ganiza la creación a partir de la construcción de relatos. Desde esta 
perspectiva, la narrativa no se presenta como una historia explícita, 
sino como una estructura que orienta el desarrollo del diseño y su 
capacidad comunicativa. En este sentido, Feijóo et al. (2019) sostienen 
que la narrativa actúa como un sistema que articula el sentido del 
proyecto, permitiendo que las decisiones proyectuales respondan 
a una intención comunicativa clara. Así, el diseño narrativo organiza 
el mensaje de manera consciente, traduciendo problemáticas reales 
por medio del objeto diseñado. 

En el ámbito de la indumentaria, el diseño narrativo se sustenta en la 
comprensión del vestir como un sistema de signos. Mizrahi (2013) se-
ñala que la indumentaria, en relación con el cuerpo y el contexto, fun-
ciona como un medio de expresión simbólica. En esta línea, Barthes 
(1967) concibe el vestido como un lenguaje inscrito en un sistema de 
significación, lo que respalda la pertinencia del diseño narrativo en el 
desarrollo de colecciones conceptuales.

En esta investigación, el relato se construye a partir de la situación de 
la fauna silvestre en peligro de extinción, abordada como un conflicto 
real en lugar de una narración literaria.

En relación con su operatividad dentro del proceso creativo, Tira-
do-Lozada (2023) plantea que este enfoque se desarrolla mediante 
instancias que permiten traducir el relato conceptual en decisiones 
formales y visuales, y comprende tres fases:

La información se sintetiza mediante con-
ceptos y palabras clave que guían las deci-
siones, evitando la dispersión.

Selección deductiva: 

Analiza el contexto para identificar ideas re-
levantes que orienten la intención comunica-
tiva del diseño

Observación deductiva:   

Conceptos formales y narrativos aplicados 
mediante la experimentación con formas y 
estructuras coherentes con la propuesta.

Exploración controlada: 

01 02 03

Capítulo 1
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La indumentaria forma parte de la vida cotidiana, expresándose 
como el conjunto de prendas que acompañan al cuerpo en diversos 
escenarios. Mediante el vestir, las personas no solo responden a ne-
cesidades prácticas de protección y funcionalidad, sino que también 
construyen su presencia social. Desde el diseño de moda, la indumen-
taria se materializa en prendas específicas como vestidos, pantalo-
nes, faldas, camisas, blusas o chaquetas, que se diferencian según la 
zona del cuerpo que cubren, su función y su contexto de uso (Jones, 
2011). Dichas piezas constituyen la base material sobre la que se pro-
yectan significados de mayor complejidad. 

Al mismo tiempo, puede entenderse como un sistema complejo que 
articula cuerpo, vestimenta y entorno, en relación directa con los es-
cenarios sociales ,culturales y productivos de cada época. Saulquin 
(2001) plantea que el sistema de las apariencias responde a necesi-
dades político-económicas de la época, por lo que el vestido se confi-
gura como una construcción histórica cargada de intención. Desde 
esta mirada, el acto de vestir trasciende lo funcional, consolidándose 
como un fenómeno social que refleja las transformaciones cultura-
les además de las formas de organización colectiva. 

La indumentaria puede entenderse como un lenguaje no verbal que 
comunica identidad, valores y pertenencia social. Desde una pers-
pectiva semiótica, el “cuerpo vestido” permite descifrar la manera en 
cómo el sujeto se posiciona en el mundo, ya que vestir implica pro-
yectar significados, emociones y actitudes a nivel individual como co-
lectivo (Saulquin, 2001). En esta misma línea; Saltzman (2005) plantea 
que la indumentaria, como objeto social, opera como un signo que 
revela atributos del sujeto; desde el enfoque proyectual, actúa como 
una “segunda piel”, dado que las decisiones formales inciden directa-
mente en la percepción del cuerpo junto a su vínculo con el entorno.

Así mismo, Saltzman (2009) señala que el cuerpo constituye el “pri-
mer paisaje” del diseño, ya que su superficie, pliegues, volúmenes y 
proporciones condicionan la manera en que el textil se adapta y se 
proyecta. Por ello, elementos como el color, la textura y el brillo ad-
quieren sentido en relación con la anatomía junto al movimiento. En 
conjunto, la indumentaria trasciende, de este modo, su función uti-
litaria para configurarse como un objeto de diseño que integra di-
mensiones materiales, sociales y simbólicas, lo que justifica su clasifi-
cación según la finalidad, el uso y el grado de experimentación de las 
propuestas.

Esta capacidad comunicativa permite analizar las prendas según su 
finalidad y uso, haciendo necesaria una clasificación que distinga en-
tre el vestuario convencional y aquellas propuestas centradas en la 
experimentación y el desarrollo conceptual, aspecto que se aborda 
a continuación.

Figura 2: Indumentaria femenina durante la Segunda Guerra Mundial
Nota. Reproducida de “Historia del Traje: La moda durante la Segunda Guerra Mundial”, 

por Patricia Martínez de Aragón, 2016, Patricia Martínez de Aragón (https://n9.cl/zrilh).

1.2. Indumentaria: generalidades
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1.2.1. Tipos de indumentaria

La indumentaria puede comprenderse como un sistema organiza-
do de prendas de vestir estructurado bajo criterios de uso, función 
y significado social. Desde esta perspectiva, su clasificación no res-
ponde a un solo criterio, sino que articula dimensiones funcionales, 
culturales, productivas y simbólicas, lo que permite entender que las 
prendas se diferencian no solo por su forma o materialidad, sino tam-
bién por los contextos de uso junto a los significados que transmiten. 

En este marco, García López (2001) propone una tipología que per-
mite identificar distintos tipos de indumentaria según el grado de 
uniformidad y su función emblemática o ritual. Un primer nivel agru-
pa las prendas vinculadas a ámbitos institucionales o ceremoniales, 
tales como los uniformes militares, escolares o deportivos, así como 
hábitos religiosos y trajes académicos, los cuales responden a fines 
de identificación colectiva. En un segundo nivel se encuentran las 
prendas de trabajo, como batas y monos, caracterizadas principal-
mente por su función práctica, aunque conservan elementos de re-
conocimiento social. Un tercer nivel reúne formas de indumentaria 
vinculadas a la expresión cultural y ritual, entre ellas los trajes regio-
nales, la vestimenta de tribus urbanas, los trajes ceremoniales, inclui-
dos los vestidos de noche y de boda, mediante los cuales se reconoce 
la participación del individuo en actos sociales específicos. Esta clasi-
ficación evidencia que la indumentaria se organiza en un sistema ti-
pológico coherente con los contextos sociales y culturales en los que 
se inscribe. 

Esta lectura tipológica de la indumentaria se amplía con enfoques 
contemporáneos que permiten interpretarla más allá de su uso ri-
tual o institucional. En este sentido, facilita interpretar la relación del 
vestir con la moda, la función y el contexto de uso, distinguiendo en-
tre propuestas sujetas al cambio constante y otras más estables en 
el tiempo (Geršak & Simončič, 2022). Así, clasificar la indumentaria no 
implica únicamente ordenar objetos, sino analizar su participación en 
la dinámica cultural del vestir.

Desde otra dimensión, la clasificación también puede abordarse a 
partir de los modelos de producción y circulación de las prendas. 
Geršak y Simončič (2022) identifican el prêt-à-porter como un sis-

Figura 3. Indumentaria funcional de protección.
Nota. Adaptado de “What functional clothing actually is?”, por TECHUNTER Media, 2021, 

TECHUNTER Magazine (https://n9.cl/zcn8c).(techuntermagazine.com)

tema de producción seriada que integra el concepto de moda en 
procesos industriales estandarizados, diferenciándose de otras ca-
tegorías orientadas a la especialización o la protección. No obstante, 
esta dimensión productiva no limita el alcance creativo, como señala 
Fiorini (2020), incluso dentro de sistemas comerciales es posible de-
sarrollar propuestas que prioricen el discurso, el significado y la ex-
perimentación formal. De este modo, las clasificaciones productivas 
y simbólicas se complementan en la comprensión del diseño de indu-
mentaria.

Otra forma fundamental de clasificar la indumentaria se relaciona 
con su función y su vínculo directo con el cuerpo. Geršak y Simončič 
(2022) describen la indumentaria funcional y de protección como 
aquella diseñada para cumplir requisitos específicos de desempeño, 
seguridad y adaptación a determinados entornos. Esta visión se pro-
fundiza con el enfoque de Saltzman (2005), quien plantea que la vesti-
menta debe entenderse como una extensión del cuerpo y un sistema 
de interacciones. Desde esta perspectiva, la clasificación funcional no 
excluye dimensiones simbólicas o conceptuales, sino que amplía la 
comprensión del diseño al integrar cuerpo, contexto y sentido.

Capítulo 1



23 Índice 

Figura 4: Indumentaria conceptual como medio de expresión.
Nota. Reproducida de “Moda conceptual: Cuando el vestido se convierte en pensa-

miento”, por Neo, 2025, Neomania Magazine (https://n9.cl/5qs0m).

A partir de esta clasificación, resulta necesario profundizar en pro-
puestas que conciben la indumentaria como un lenguaje capaz de 
comunicar ideas, valores y problemáticas contemporáneas. En este 
contexto, la indumentaria deja de ser únicamente un objeto funcio-
nal o comercial para convertirse en un medio expresivo y discursivo, 
abordando así la noción de indumentaria conceptual, eje central de la 
siguiente sección.

Dentro de este sistema de clasificaciones, la indumentaria concep-
tual se posiciona como una categoría transversal que no depende 
exclusivamente de la función, la producción o la tendencias, sino del 
mensaje que articula la propuesta. Fiorini (2020) afirma que el dise-
ño de indumentaria contemporáneo se orienta a la creación de dis-
cursos, mientras que Saltzman (2005) entiende la vestimenta como 
un sistema de vinculos entre cuerpo, espacio y significado. En este 
marco, la indumentaria conceptual puede manifestarse tanto en 
propuestas experimentales como funcionales o simbólicas, resigni-
ficando las clasificaciones tradicionales, transformando la prenda en 
un medio de comunicación además de un espacio de reflexión.
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1.2.2. Indumentaria conceptual

La indumentaria conceptual se comprende como una propuesta de 
diseño que nace de un concepto definido, el cual orienta y da sentido a 
todo el proceso proyectual. En este enfoque, la prenda no se concibe 
únicamente desde su utilidad o estética, sino como un medio para 
comunicar ideas, valores y significados. Saltzman (2005) señala que 
el diseño de indumentaria implica un rediseño del cuerpo, por lo que 
la prenda se configura como un objeto en el que forma y significado 
se articulan de manera intencional. 

El desarrollo de una propuesta conceptual requiere considerar al 
cuerpo como el punto de partida del diseño. Saltzman (2009) explica 
que el cuerpo constituye el primer paisaje de la indumentaria, ya que 
la forma, la silueta y la superficie textil se definen en relación directa 
con su anatomía, su movimiento y su sensibilidad. El concepto se 
manifiesta en la apariencia de la prenda y en la manera en que se 
adapta, se mueve y se percibe.

Para comprender el rol del concepto dentro del diseño, Cano 
Ramírez (2015) plantea que este funciona como un eje organizador 
del proceso creativo. No se trata de una idea superficial, sino de 
una construcción que orienta las decisiones formales, simbólicas, 
además  comunicativas, de modo que cada elemento de la prenda 
responda a una misma intención.

A esta comprensión se suma la perspectiva del diseño emocional. 
Norman (2004) afirma que los objetos diseñados generan respuestas 
emocionales y experiencias en los usuarios más allá de su función 
práctica. Aplicado a la indumentaria, esto permite entender que las 
prendas no solo se usan, sino que también se sienten e interpretan el 
estado emocional de la persona.

Desde esta lógica, el trabajo conceptual en indumentaria no se agota 
en una prenda aislada, sino que requiere relaciones coherentes 
entre forma, materialidad y significado. El concepto actúa como un 
hilo conductor que mantiene unidad y consistencia en la propuesta, 
razón por la cual en el siguiente punto se abordan la línea y la colección.

Figura 5: Indumentaria conceptual y experimentación formal.
Nota. Adaptado de “La nueva generación de diseñadores de moda del IED Barcelona 

convence en el Palau Reial de Pedralbes”, por IED España, 2025, IED España (https://

n9.cl/9umsy).
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1.2.3. Línea y colección 

En el diseño de indumentaria, la línea cumple un rol fundamental 
como eje organizador del proyecto, ya que permite articular de ma-
nera coherente las decisiones formales y conceptuales dentro de 
un conjunto de prendas. A través de la línea se establecen relaciones 
entre siluetas, materiales, colores y detalles, facilitando la lectura del 
proyecto como una unidad visual equilibrada. De este modo, la línea 
reúne prendas con rasgos comunes y orienta la continuidad e identi-
dad de la propuesta  (Jenkyn Jones,S, 2011).

 La colección, a partir de esta lógica estructural, se configura como 
un proyecto integral que trasciende la suma de prendas individua-
les. Jenkyn Jones, S (2011) plantea que la colección final sintetiza los 
logros conceptuales y formales del diseñador, mientras que Doria 
(2014) la concibe como un sistema organizado que responde a una 
idea rectora, en el cual cada componente adquiere sentido dentro 
de una totalidad coherente. La colección no se define únicamente 
por compartir un mismo concepto, sino por articular un conjunto de 
prendas que mantienen coherencia en su intención comunicativa, 
lenguaje visual, decisiones formales, materialidad, recursos técnicos 
y criterios de uso. Esta articulación permite que las piezas no se per-
ciban como elementos aislados, sino como partes de una propuesta 
integral con identidad propia, constituyendo una estructura unifica-
da que articula forma, concepto y función.

Desde una mirada sistémica, la colección se presenta como un con-
junto de elementos interrelacionados que conforman una unidad 
armónica. Para Doria (2014), esto permite comprender el diseño de 
indumentaria como un producto de proyecto en el que cada decisión 
formal responde a una lógica común. La organización interna de la 
colección puede estructurarse mediante rubros y líneas: los rubros 
subdividen el sistema general, mientras que las líneas precisan el uso, 
la materialidad y el lenguaje formal de las prendas. La línea actúa, de 
este modo, como unidad interna de organización, en tanto que la co-
lección abarca la totalidad del proyecto. 

Sobre esta base estructural, el diseño de indumentaria contemporá-
nea permite abordar distintos formatos de colección en función del 
alcance del proyecto. Uno de estos formatos es la colección cápsula, 
que se caracteriza por desarrollar el concepto general de diseño a 
través de un conjunto limitado de prendas, manteniendo la coheren-
cia del sistema proyectual. Para materializar esta coherencia con-
ceptual y formal, resulta necesario definir los procedimientos y téc-
nicas que harán posible la construcción de las prendas, aspecto que 
se desarrolla en el siguiente apartado.

Figura 6: Línea conceptual.
Nota. Reproducida de “SISTEMAS DE OBJETOS/ línea y serie”, por Orientación 

Indumentaria, 2011, Orientación Indumentaria (https://n9.cl/mxext5).

Figura 7: Colección de moda.
Nota. Reproducida de “La semana de la moda de Londres en 9 colecciones”, por 

Nerea Sánchez, 2021, VEIN Magazine (https://n9.cl/xt3ic).
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1.2.3.1. Colección cápsula 

En el diseño de moda, la colección constituye una estructura 
central del proceso proyectual que permite organizar un conjunto 
de prendas bajo una lógica común, articulando concepto, forma y 
sentido. Renfrew y Renfrew (2009) la conciben como un sistema 
integrado de piezas y accesorios desarrollado a partir de una 
temática o dirección de diseño influenciada por factores culturales 
y sociales, lo que garantiza coherencia entre las piezas. Desde esta 
perspectiva, la colección se entiende, bajo esta concepción, como 
una propuesta unitaria y no como una suma de objetos aislados.

Dentro de esta estructura, la colección cápsula se presenta como una 
modalidad específica que prioriza la síntesis y la selección consciente 
de prendas. Su carácter acotado no implica una restricción creativa, 
sino una intensificación del sentido conceptual, dado que cada pieza 
cumple un rol preciso dentro del sistema y responde a una dirección 
clara y unificada (Renfrew & Renfrew, 2009). Desde una perspectiva 
aplicada, vinculan este formato se vincula con enfoques sociales y 
sostenibles, al responder a necesidades concretas sin recurrir a la 
producción excesiva, promoviendo una relación más reflexiva con la 
indumentaria (Bang & DeLong, 2022).

Desde la práctica del diseño conceptual, la coherencia de una 
colección se articula con el cuerpo. Saltzman (2005) plantea que la 
indumentaria constituye un sistema en el que cada decisión formal 
dialoga con el cuerpo, el contexto y el sentido global del proyecto, 
reforzando la lectura integral de la propuesta. En este marco, la 
colección cápsula no se define, por tanto, únicamente por la cantidad 
de prendas, sino por la manera en que el concepto se materializa en 
cada una de ellas mediante decisiones vinculadas a la construcción, la 
superficie, la textura y el tratamiento del material. 

A partir de esta comprensión de la colección cápsula como una 
estructura coherente, sintética y conceptualmente articulada, 
resulta necesario profundizar en los elementos que hacen posible 
su materialización desde el punto de vista técnico. Por ello, el análisis 
de las técnicas textiles y los materiales se presenta como un aspecto 
clave para la construcción formal y simbólica de la indumentaria, 
razón por la cual el siguiente bloque aborda estos elementos como 
parte fundamental del proceso de diseño.

Figura 8: Colección cápsula y propuesta estética.
Reproducida de “Versátil y elegante: Así es la colección cápsula que Ana Moya ha 

diseñado para Hinsomnia”, por Brais Besteiro, 2021, Bekia Moda (https://n9.cl/1znxx).

Capítulo 1



27 Índice 

1.2.4.    Técnicas textiles 

Las técnicas textiles comprenden los procedimientos median-
te los cuales el material textil es intervenido para su aplicación en 
el diseño de indumentaria. Estas permiten otorgarle característi-
cas visuales, táctiles y estructurales que influyen en el resultado 
funcional y estético de la prenda, constituyendo un componen-
te esencial del proceso proyectual del diseño textil (Russell, 2013). 
 
En el diseño de moda, estos procedimientos se organizan en trata-
mientos de superficie, intervenciones cromáticas y acabados, los 
cuales amplían las posibilidades expresivas de la indumentaria.

Figura 9: Material para acolchado.
Nota. Adaptado de Guata para relleno (200 gr/m²), 

por Mundo Costura, s. f., Mundo Costura (https://surl.li/

zhochn).

Incorpora una capa interna entre superficies 
textiles para generar mayor cuerpo, relieve 
y estructura. Este procedimiento modifica el 
volumen del material y aporta una cualidad 
táctil más marcada a la superficie textil (Malo 
Toral & Toral, 2010).

Acolchado

01

Figura 10: Técnica de macramé.
Nota. Reproducida de “10 nudos básicos de macramé 

paso a paso para principiantes”, por Edelmira Sojo, s. f., 

EScreatextil (https://surl.li/tpgroo).

Corresponde a una construcción manual 
basada en nudos entrelazados. A través de 
la repetición y combinación de estos ele-
mentos, se generan estructuras abiertas, 
decorativas o volumétricas sin necesidad de 
maquinaria convencional (Ibañez Castella-
nos, 2022).

Macramé 

02
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Figura 12: Apliques sobre tejido translúcido.
Nota. Adaptado de El arte de la ropa apliques: historia, 

tipos y tendencias modernas, por Dayu Fashion, s. f., 

Dayu Fashion (https://n9.cl/dz9fx).

Incorporan piezas cosidas sobre una base 
textil para reforzar o construir una compo-
sición visual. Este procedimiento permite su-
perponer materiales y generar contrastes 
de forma, textura o volumen (Malo Toral & 
Toral, 2010).

Apliques

04

Figura 11: Tela estampada.
Nota. Adaptado de Woodland Animals Cotton Fabric, 

Baby Quilts Sewing Material (155cm Wide), por 

AnFabric, s. f., Etsy (https://surl.li/mqvxnx).

Consiste en la aplicación gráfica sobre una 
superficie textil mediante imágenes, patro-
nes o motivos visuales. Este recurso permi-
te incorporar composición e intención co-
municativa.

Estampado 

03

De manera complementaria, los tratamientos de superficie permiten 
intervenir el material ya elaborado, modificando su apariencia, textu-
ra o composición visual. Estos procedimientos alteran la percepción 
del material y convierten la superficie textil en un soporte expresivo 
del diseño (Udale, 2014).

La manipulación del material textil modifica su estructura mediante 
pliegues, cortes, ensamblajes o intervenciones físicas. Este proceso 
altera la forma original del material y genera nuevas posibilidades ex-
presivas dentro de la prenda (Udale, 2014)
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Figura 15: Patchwork textil.
Nota. Reproducida de “Patchwork Quilts: Arte y Diseño 

en Colchas”, por Tulipatch, s. f., Tulipatch (https://goo.su/

oBygc).

Articula fragmentos visibles de tela dentro 
de una misma composición. Su aplicación 
permite construir superficies con valor 
gráfico, cromático y narrativo a partir de la 
unión de diferentes piezas textiles (Sordelli, 
2017).

Patchwork 

07
Figura 14: Técnica de slashing textil.
Nota. Adaptado de Year 12: Experimenting with the 

fabric slashing technique, por Stanwell Fashion & 

Textiles, s. f., X (https://n9.cl/m6v2k).

Genera aberturas y efectos de textura a 
partir de cortes deliberados en la superficie 
textil. Este proceso permite revelar capas 
internas o producir una apariencia fragmen-
tada del material (Tamrakar & Hegde, 2024).

Slashing

06
Figura 13: Deshilachado manual.
Nota. Adaptado de Cómo hacer flecos retorcidos, por 

María Tenorio, 2013, Gineceo (https://n9.cl/yts3h2).

Interviene superficies textiles mediante la 
extracción controlada de hilos. A partir de 
esta acción se generan transparencias, tex-
turas abiertas o efectos de desgaste en el 
material (Agüero Servín, 2017).

Deshilado

05
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Figura 16: Quemado sobre prenda.
Nota. Adaptado de Pin de Pinterest, s. f., Pinterest 

(https://n9.cl/ehc59). 

Corresponde a una intervención térmica 
que altera directamente la estructura del 
tejido mediante la aplicación de calor. Como 
resultado, se producen deformaciones, con-
tracciones y nuevas texturas sobre el mate-
rial (De Rocco, 2022).

Yakinuno

08

Asimismo, los métodos de intervención cromática y de acabado mo-
difican la apariencia final del textil, así como su textura, brillo o com-
portamiento dentro de la prenda. Las técnicas de reserva permiten 
dirigir el resultado cromático mediante zonas protegidas del tejido. A 
través de este procedimiento, ciertas áreas controlan la absorción 
del color y generan patrones o contrastes visuales.Los acabados 
mecánicos y químicos modifican la textura, el brillo, la caída o el com-
portamiento final del material. Russell (2013) señala que estos pro-
cesos evidencian que la técnica no cumple únicamente una función 
productiva, sino que participa activamente en la construcción de la 
imagen textil.

Desde una mirada proyectual, el diseño textil se articula de manera 
directa con el diseño de indumentaria. Radulescu de Barrio de Men-
doza (2019) sostiene que las decisiones técnicas y materiales influyen 
en la percepción y el significado de la prenda, así como en la experien-
cia del cuerpo vestido. En este sentido, estos procedimientos organi-

zan la superficie del tejido y contribuyen a la construcción del discur-
so visual de la indumentaria.

El trabajo textil puede comprenderse como portador de significado 
cultural. Sanz Montero (2020) señala que, a lo largo de la historia, los 
materiales y procesos textiles funcionan como medios de transmi-
sión de información y símbolos, reforzando la idea de que la técnica 
no es un recurso neutro, sino una decisión proyectual que incide en 
la manera en que el mensaje del diseño se materializa en la prenda.

De este modo, el tratamiento del material se configura como un con-
junto de decisiones que articula materialidad, proceso y sentido den-
tro del diseño de indumentaria. A través de estos recursos, el con-
cepto del proyecto se traduce en superficies, texturas y estructuras 
concretas, estableciendo una relación directa entre el textil, la pren-
da y el cuerpo.
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1.2.5. Bases textiles 

Las bases textiles constituyen el soporte de la creación, dado que la 
tela posee una importancia propia dentro del proceso creativo y no 
puede ser considerada un material totalmente neutro. En este senti-
do, Hevia (2016) plantea que el textil es un soporte del cual emergen 
elementos vinculados a la historia y al simbolismo, lo que le otorga un 
valor relevante dentro de la obra. Esta mirada se complementa con 
lo propuesto por Udale (2018) señala que la selección del tejido debe 
realizarse considerando sus cualidades visuales y táctiles en relación 
con la función y la intención del diseño. Ambas perspectivas permiten 
comprender que la base textil constituye una decisión fundamental 
dentro del diseño de indumentaria.

Desde esta misma línea, las propiedades físicas del textil condicionan 
su comportamiento dentro de la prenda. Hevia (2016) indica que las 

telas presentan capacidades de transformación que les permiten 
cambiar de forma, posición y dirección, así como envolver cuerpos 
y estructuras. Esta idea se articula con lo expuesto por Udale (2018), 
quien destaca que dichas cualidades deben ser consideradas al mo-
mento de seleccionar un tejido, ya que inciden directamente en su 
uso y aplicación dentro del diseño de indumentaria.

En el ámbito del diseño de moda, esta comprensión del textil como 
soporte y como material con cualidades propias se traduce en la 
identificación de distintas bases textiles según su estructura, textura 
y uso. En este contexto, Baugh (2011) describe diversos tipos de telas 
y sus características, lo que permite comprender su potencial den-
tro del diseño de indumentaria.
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Figura 19: Tela tipo peluche negra.
Nota. Reproducida de “Tela de pelo corto negro 

peluche”, por La Tienda de las Telas, s. f., La Tienda de las 

Telas (https://n9.cl/x5y8z). 

La felpa es un textil de superficie caracteri-
zado por su pelo visible, volumen y suavidad. 
Estas cualidades definen su aplicación den-
tro del diseño de moda, aportando textura y 
presencia visual (Baugh, 2011).

Felpa

03
Figura 18: Organza negra.
Nota. Adaptado de Tela organza negro, por eTissus, s. f., 

eTissus (https://n9.cl/0b1orj).

La organza se emplea por su ligereza, trans-
parencia y capacidad para generar volu-
men. Su estructura permite construir capas 
visuales y aportar delicadeza formal al dise-
ño (Baugh, 2011).

Organza

02
Figura 17: Textura de lino poliéster.
Nota. Adaptado de Retal lino poliéster azul marino, por 

Arttaller, s. f., Arttaller (https://n9.cl/okaz9).

El lino poliéster se utiliza como tejido principal 
por su resistencia, textura y caída. Su com-
posición permite conservar una apariencia 
natural, mientras mejora la durabilidad y re-
duce el arrugado de la prenda (Baugh, 2011).

Lino poliéster

01
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Figura 22: Forro de poliéster con caída ligera.
Nota. Reproducida de “Tela de forro de poliéster”, por 

Tejidos y Telas, 2026, Tejidos y Telas (https://n9.cl/

qc6c7). 

Los forros son utilizados para cubrir el inte-
rior de las prendas, mejorando su uso y con-
fort. Además, cumplen una función técnica al 
proteger el tejido exterior y facilitar el desli-
zamiento sobre el cuerpo (Baugh, 2011).

Forro 

06
Figura 21: Entretela de algodón (refuerzo textil).
Nota. Reproducida de “Entretela algodón adhesiva 

blanco”, por Textil Juan Moragas, s. f., Textil Juan 

Moragas (https://n9.cl/y5tw2).

Las entretelas cumplen una función estruc-
tural dentro de la prenda, aportando soporte 
y estabilidad a determinadas áreas. Su elec-
ción varía según el tipo de tejido principal, la 
disponibilidad y el costo del material (Baugh, 
2011).

Entretelas

05
Figura 20: Terciopelo elástico verde brillante.
Nota. Reproducida de “Hunter green stretch velvet 

fabric: 60” wide, apparel, costume”, por Miafabrics, s. f., 

Etsy (https://n9.cl/m1dc4).

El terciopelo se distingue por su superficie 
aterciopelada y textura densa, generando 
profundidad visual. Su brillo y suavidad lo 
convierten en un textil asociado a propues-
tas de carácter expresivo dentro del diseño 
(Baugh, 2011).

Terciopelo

04
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La fauna constituye el conjunto de especies animales que forman 
parte de los ecosistemas y desempeña un papel fundamental en su 
funcionamiento y equilibrio. Desde una perspectiva ecológica, las co-
munidades animales permiten comprender las dinámicas ambien-
tales; esto se debe a que su presencia, distribución junto a su com-
portamiento se relacionan estrechamente con las condiciones del 
entorno y la disponibilidad de recursos (Correa Atehortúa et al., 2021). 
En este sentido, la fauna se integra como un componente esencial de 
la biodiversidad y de la resiliencia de los sistemas naturales.

La relación entre la fauna y los ecosistemas no es estática, sino que 
responde a interacciones biológicas, ambientales y sociales. Las ac-
tividades humanas influyen históricamente en estas dinámicas, mo-
dificando las condiciones de desarrollo de las especies junto a su vín-
culo con el territorio. Bajo esta lógica, Castro Salazar y Bustos García 

(2021) argumentan que la fauna no puede comprenderse únicamen-
te desde una dimensión biológica, sino también desde su vínculo con 
las prácticas sociales, culturales y económicas que configuran el pai-
saje contemporáneo.

Desde un enfoque de conservación, la fauna es reconocida como 
parte integral de la biodiversidad y de los sistemas ecológicos en los 
que habita. Diversos organismos internacionales, como la Unión In-
ternacional para la Conservación de la Naturaleza (UICN, 2012), propo-
nen marcos de análisis que permiten diagnosticar la situación de las 
especies animales frente a las amenazas presentes en sus entornos. 
De este modo, el estudio de la fauna se convierte en una herramienta 
para evaluar el estado de los ecosistemas frente a las presiones del 
desarrollo humano.

Figura 23: Cóndor andino en su entorno natural.
Nota. Reproducida por “Día del Cóndor Andino: 5 datos sobre el ave más grande de Suda-

mérica”, por Actualidad Ambiental, 2024, Actualidad Ambiental (https://n9.cl/xb8evu).

1.3. La fauna
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1.3.1. La fauna silvestre

Sin embargo, dentro del vasto espectro de especies animales, existe 
una distinción fundamental que define el alcance de este proyecto: 
aquella fauna que habita de manera independiente al control huma-
no y que representa el patrimonio biológico más vulnerable de una 
región. Esta categoría, conocida como fauna silvestre, requiere un 
análisis diferenciado para comprender las particularidades de las es-
pecies que, por su estado crítico, inspiran el diseño de esta colección.

La fauna silvestre se refiere al conjunto de especies animales que ha-
bitan y se desarrollan en ambientes naturales, sin ser domesticadas 
ni integradas a sistemas de producción humana. Estos ejemplares 
dependen de las condiciones naturales del hábitat para su alimen-
tación, reproducción junto a su supervivencia, por lo que su presen-
cia se relaciona directamente con el estado ambiental del territorio 
(Correa Atehortúa et al., 2021). Esta dependencia directa del entorno 
convierte a la fauna silvestre en un reflejo sensible de las transforma-
ciones que experimentan los ecosistemas. 

Asimismo, la fauna silvestre cumple un rol fundamental en los siste-
mas bióticos, participando en procesos como la regulación de las po-
blaciones, la dispersión de semillas y el mantenimiento de las cadenas 
tróficas. Por ello, actúa como indicador del equilibrio ecológico y de 
los efectos de la intervención humana sobre el territorio (Correa Ate-
hortúa et al., 2021).

Por otra parte, el vínculo entre la fauna silvestre con el ser humano 
genera, a lo largo del tiempo, diversas formas de manejo, uso y regu-
lación. Esta relación no es exclusivamente biológica, Castro Salazar 
& Bustos García, (2021) señalan que esta fauna no solo debe enten-
derse desde su dimensión ecológica, sino también desde el contexto 
social y jurídico que condiciona su protección y determina las formas 
en que las sociedades se relacionan con ella. 

En consecuencia, desde el ámbito de la conservación, la fauna sil-
vestre es considerada parte esencial de la biodiversidad global. Or-
ganismos internacionales, como la Unión Internacional para la Con-
servación de la Naturaleza (UICN, 2012), establecen lineamientos que 
permiten examinar la situación de estas especies en relación con los 
ecosistemas de los que dependen. Esta aproximación posibilita situar 
a la fauna silvestre como un elemento clave dentro de las estrategias 
de protección ambiental a escala global, al tiempo que orienta los es-
fuerzos institucionales hacia la preservación de las especies más vul-
nerables. 

Figura 24: Venado de páramo.
Nota. Reproducida de “Venados cola blanca, venado de páramo, venado 

conejo”, por Animal Bank, s. f., Animal Bank (https://n9.cl/r2p3x).

Sin embargo, las presiones generadas por la actividad humana, como 
la deforestación y el comercio ilegal, llevan a que gran parte de esta 
fauna se encuentre bajo una amenaza constante. Este escenario 
conduce al análisis de la fauna silvestre en peligro de extinción, cuya 
condición de riesgo constituye el motor de la presente propuesta de 
diseño.
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1.3.2. Fauna silvestre en peligro de extinción

La fauna silvestre en peligro de extinción se compone por 
aquellas especies animales cuya permanencia en los ecosiste-
mas se encuentra seriamente comprometida ante la reduc-
ción progresiva de sus poblaciones. Si bien la extinción consti-
tuye un fenómeno inherente a la historia natural, en el contexto 
contemporáneo este proceso se ha visto acelerado drástica-
mente por la intervención humana, generando impactos sig-
nificativos sobre la biodiversidad y el equilibrio de los sistemas 
ecológicos (Castellanos M, 2006).

Para identificar el nivel de riesgo al que se enfrentan los ejem-
plares, la Unión Internacional para la Conservación de la Na-
turaleza ha desarrollado un sistema de clasificación amplia-
mente reconocido a nivel mundial. La Lista Roja de Especies 
Amenazadas de la UICN se fundamenta en criterios objetivos 
relacionados con la distribución geográfica, la tendencia pobla-
cional y la estructura de las poblaciones, lo que permite estimar 
la probabilidad de desaparición de una especie en ausencia de 
medidas de conservación (UICN, 2012).

Dentro de este sistema, las categorías de En Peligro Crítico 
(CR), En Peligro (EN) y Vulnerable (VU) agrupan a las especies 
bajo amenaza. Una especie se clasifica “En Peligro” cuando la 
evidencia indica que enfrenta un riesgo muy alto de extinción 
en estado silvestre, condición asociada a factores como la 
fragmentación del hábitat, la caza intensiva y la contaminación 
(Squeo et al., 2010). 

A escala global, diversos animales han sido identificados dentro 
de estos rangos, incluyendo mamíferos de mediano tamaño y 
aves de bosques tropicales. En el contexto andino y sudameri-
cano, esta situación se refleja de forma crítica en especies de 
distribución restringida y alto valor ecológico. Entre ellas des-
tacan la oncilla (Leopardus tigrinus) y el venado colorado enano 
(Mazama Rufina), especies reconocidas en categorías de ame-
naza dentro de evaluaciones oficiales como el Libro Rojo de los 
Mamíferos del Ecuador (Tirira, 2011). 

Figura 25: Oncilla en su entorno natural.
Nota. Reproducida de “La Oncilla: El Pequeño Felino Silvestre en Peligro”, por Estación 

Biológica ANDES, 2025, Estación Biológica ANDES (https://n9.cl/wuyfbk).

La condición de amenaza no resulta uniforme entre territorios, sino que os-
cila según los contextos locales. Las presiones antrópicas, combinadas con 
las dinámicas ecológicas propias de cada región, influyen directamente en 
el grado de vulnerabilidad de las especies; este escenario obliga a desplazar 
el análisis desde las generalidades globales hacia las particularidades de un 
territorio específico 

Para que esta investigación logre su objetivo, resulta necesario situar estos 
conceptos en la realidad geográfica del proyecto. En el apartado siguiente 
se examina la situación de la fauna silvestre en la provincia del Azuay, identi-
ficando las especies locales que se encuentran en condición de riesgo y que 
constituyen el eje conceptual de la propuesta de diseño. 
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1.3.3. Fauna silvestre en peligro de extinción en 
la provincia del Azuay

La fauna silvestre del Ecuador enfrenta un proceso sostenido de dis-
minución poblacional que lleva a que una proporción considerable de 
las especies de mamíferos y aves sea categorizada bajo algún nivel 
de amenaza. Este escenario se relaciona con la pérdida y fragmen-
tación de los hábitats naturales, así como con la presión ejercida por 
actividades antrópicas como la cacería y la expansión de la frontera 
agrícola (Tirira, 2011).

Dentro de este contexto nacional, la región Sierra concentra una par-
te sustancial de la fauna amenazada debido a la intensa transforma-
ción de los ecosistemas altoandinos y bosques montanos. La provin-
cia del Azuay, al formar parte de este eje geográfico, comparte las 
problemáticas ambientales del sur andino; abordar la conservación 
desde esta escala territorial permite comprender mejor las diná-
micas locales y fortalecer los procesos de sensibilización ambiental 
(Cela Anaguano, 2019).

En los ecosistemas que atraviesan la provincia del Azuay se regis-
tran diversas especies de mamíferos en situación crítica. Entre las 
más representativas se encuentran la oncilla (Leopardus tigrinus), 
el ocelote (Leopardus pardalis), el puma (Puma concolor), el oso an-
dino (Tremarctos ornatus), el venado colorado (Mazama rufina), el 
venado de cola blanca (Odocoileus virginianus), el zorro andino (Lyca-
lopex culpaeus) y el tapir de montaña (Tapirus pinchaque). Estas es-
pecies, que habitan bosques montanos y páramos, se hallan expues-
tas a procesos severos de fragmentación del paisaje (Zoo Bioparque 
Amaru, 2023).

En lo que respecta a la avifauna, los ecosistemas andinos del Azuay 
albergan aves cuya supervivencia se ve comprometida por la alte-
ración de sus nichos ecológicos. De acuerdo con Freile et al. (2019), 
destacan el cóndor andino (Vultur gryphus), el pato de los torren-
tes (Merganetta armata), la perdiz andina (Nothoprocta curviros-
tris) y el curiquingue (Phalcoboenus carunculatus). La presencia 
de estas especies refuerza la relevancia del Azuay como un terri-
torio clave para la protección biológica y la educación ambiental.

Dada la diversidad de especies en riesgo identificadas en la provin-
cia, resulta imposible abordar la totalidad de ellas en una sola colec-
ción cápsula. Por esta razón, se establece un criterio de selección 
que prioriza aquellas especies que, por su valor morfológico y es-
tado de vulnerabilidad, se convierten en el eje narrativo de la pro-
puesta de indumentaria. A continuación, se justifican las razones 
de elección de tres ejemplares emblemáticos para el desarrollo 
del proyecto.

Figura 26: Venado colorado enano.
Adaptado y editado digitalmente a partir de “Venados cola blanca, venado de páramo, 

venado conejo”, por Animal Bank, s. f., Animal Bank (https://goo.su/Lydcy).
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1.3.4. Selección de especies

La selección de las especies que conforman el eje conceptual del 
proyecto se fundamenta en criterios científicos de conservación, 
priorizando aquellas que presentan categorías oficiales de amena-
za. Las clasificaciones establecidas por organismos internacionales 
y sistematizadas en el contexto ecuatoriano permiten identificar es-
pecímenes con alto riesgo de extinción, asociado principalmente a la 
pérdida de hábitat, la fragmentación de ecosistemas y la presión an-
trópica. Este marco garantiza que la elección de las especies respon-
da a problemáticas ambientales reales y documentadas (Tirira, 2011).

La selección también se contextualiza en el ámbito territorial, consi-
derando la existencia de espacios locales dedicados a la conserva-
ción y difusión del conocimiento sobre la fauna silvestre. En la ciudad 
de Cuenca, instituciones orientadas a la educación ambiental pro-
mueven el acercamiento a la biodiversidad mediante experiencias 
directas, lo que permite vincular la elección de las especies con pro-
cesos de reconocimiento desarrollados en el entorno sociocultural 
del público objetivo (Zoo Bioparque Amaru, 2023). 

De manera complementaria, la selección de las especies se sustenta 
en los resultados de una encuesta aplicada a hombres y mujeres de 
entre 18 y 30 años. Los datos evidencian un conocimiento desigual 
respecto a la fauna silvestre: se observa una mayor familiaridad con 
especies ampliamente difundidas, como el oso de anteojos (92,1%) y 
el tapir andino (81,6%). No obstante, existe una brecha crítica de in-

formación sobre otras especies igualmente amenazadas: apenas un 
36,8% de los encuestados reconoce que el venado colorado enano 
se encuentra en peligro, cifra que desciende al 10,5% en el caso del 
cóndor andino y al 7,9% para la oncilla.

Resulta alarmante que un 15,8% de los encuestados manifiesta no 
tener conocimiento de que alguna de las especies mencionadas en-
frenta un riesgo real de extinción. Este contraste justifica la elección 
de estos animales como eje del proyecto, al evidenciar que aunque 
las especies formen parte del imaginario colectivo, su situación críti-
ca de supervivencia permanece invisible para una parte considera-
ble de la población joven.

Bajo este contexto, se seleccionan el venado colorado enano, la onci-
lla y el cóndor andino como protagonistas de la propuesta. El cóndor 
andino se integra no solo por su estado de conservación, sino por su 
valor simbólico dentro de la identidad nacional; además, su presencia 
en la Lista Roja de las Aves del Ecuador refuerza su pertinencia como 
especie eje para procesos de sensibilización ambiental (Freile et al., 
2019). Su rol como especie emblemática del Ecuador y su relevan-
cia en las iniciativas de conservación a escala nacional lo posicionan 
como un referente indispensable para articular el mensaje concep-
tual del proyecto. A continuación, se aborda esta especie como punto 
de partida del análisis. 
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Figura 27: Cóndor andino en vuelo.
Nota. Imagen editada a partir de “Cóndor Andino”, por Wiki Reino Animalia, s. f., Fandom 

(https://n9.cl/20cou).
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1.3.4.1. Cóndor andino

El cóndor andino (Vultur gryphus) es una de las aves carroñeras más 
grandes del mundo y un símbolo emblemático de la cordillera de los 
Andes. Su distribución abarca la región interandina del Ecuador, don-
de utiliza los páramos, bosques montanos, zonas rocosas como es-
pacios de anidación y refugio. Al respecto, el Plan de Acción del Cón-
dor Andino en Ecuador subraya que estas áreas elevadas son vitales 
para su supervivencia, dado que las corrientes de aire facilitan su 
desplazamiento (Vargas et al., 2018).

Desde una perspectiva ecológica, el cóndor desempeña un rol críti-
co como especie necrófaga. Olano et al. (2021) indican que, al alimen-
tarse de carroña, contribuye al saneamiento del ecosistema y ayuda 
a prevenir la propagación de enfermedades, consolidándose como 
un elemento fundamental para el equilibrio de los sistemas altoandi-
nos. Debido a su morfología y tipo de vuelo, requiere hábitats amplios 
y despejados con corrientes térmicas favorables, lo que explica su 
presencia en zonas rocosas de difícil acceso (Sáenz-Jiménez, 2020; 
Molina & Lasso, 2013).

No obstante, la viabilidad de la especie se encuentra amenazada por 
su lento ciclo reproductivo. Según Vargas et al. (2018), las parejas 
suelen criar un solo pichón cada dos o tres años, ritmo que dificulta la 
recuperación poblacional frente a presiones externas. En este con-
texto, el censo más reciente reportado por Heredia et al. (2025) con-
firma que el número de individuos en estado silvestre es alarmante-
mente reducido y ratifica la situación de peligro crítico que atraviesa 
la especie en el país.

A nivel regional, el Bioparque Amaru desempeña un papel determi-
nante en la conservación del cóndor andino. Sus registros institucio-
nales dan cuenta de programas de monitoreo, rescate y rehabilita-
ción liderados en el sur del Ecuador  (Zoo Bioparque Amaru, 2023). 
Estas acciones no solo buscan la recuperación biológica de la espe-
cie, sino que también fortalecen la educación ambiental, aspecto fun-
damental para la dimensión de sensibilización que orienta este pro-
yecto de diseño.
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1.3.4.1.1.  Antecedentes narrativos del cóndor andino

El abordaje de los antecedentes narrativos del cóndor andino se jus-
tifica en la necesidad de identificar el significado que adquiere esta 
especie a partir de su condición actual de amenaza y riesgo de ex-
tinción. La reducción poblacional del cóndor andino constituye una 
problemática documentada en distintos estudios; Zuluaga y Ospina 
Herrera (2020) registran una disminución poblacional superior al 
50% en poblaciones monitoreadas, situación que motiva llamados 
urgentes a la implementación de acciones de conservación.

Entre las principales amenazas que enfrenta la especie se identifican 
la persecución directa, el envenenamiento de carroñas, la pérdida y 
fragmentación del hábitat y la expansión de actividades humanas ha-
cia zonas de uso del cóndor. A estas amenazas se suma la baja tasa 
reproductiva, el largo periodo de dependencia parental y la especiali-
zación alimenticia, factores que limitan la capacidad de recuperación 
poblacional y agravan el impacto de cualquier pérdida de individuos 
(Zuluaga & Ospina Herrera, 2020).

La combinación entre amenazas antrópicas y vulnerabilidad biológi-
ca convierte al cóndor andino en una especie altamente sensible a las 
alteraciones de su entorno. Lambertucci (2007) señala que peque-
ñas disminuciones poblacionales no pueden ser compensadas en el 
corto plazo, condición que incrementa de manera significativa el ries-
go de extinción local y regional.

El Plan de Acción para la Conservación del Cóndor Andino en Ecua-
dor identifica como amenazas recurrentes la pérdida de hábitat, los 
conflictos con actividades ganaderas, la persecución humana y el 
desconocimiento sobre la especie. Estos factores obligan a desarro-
llar estrategias de monitoreo, reproducción y educación ambiental 
para evitar su desaparición  (Vargas et al., 2018). 

A partir de este antecedente narrativo, el cóndor andino se con-
figura como un relato conceptual que puede ser traducido al len-
guaje visual del diseño de indumentaria. En consecuencia, resulta 
necesario profundizar en las características visuales de la especie.

Figura 28: Cóndor andino muerto por envenenamiento.
Nota. Reproducida de “Cóndor habría muerto por envenenamiento en Cotopaxi”, por 

Redacción, 2018, El Universo (https://n9.cl/eu3pim).
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1.3.4.1.2. Características visuales del cóndor andino 

El cóndor andino (Vultur gryphus) se distingue por una morfología de 
gran escala, con una envergadura cercana a los 3 metros, una longi-
tud aproximada de 1 metro y un peso entre 9 y 16 kilogramos, rasgos 
que definen una silueta amplia y dominante en el espacio aéreo andi-
no (Torres Suarez, 2017). Estas dimensiones, sumadas a la amplitud 
de sus alas, refuerzan su presencia visual como símbolo de fortaleza 
(Ochante Palomino et al., 2017). Dentro de esta estructura alar, desta-
can sus plumas las cuales alcanzan longitudes entre 60 a 80 cm pro-
porcionando la suspensión necesaria para el planeo. 

En cuanto a la coloración, los individuos adultos presentan un pluma-
je predominantemente negro, acompañado de un collar blanco en 
base del cuello además de franjas claras en las alas, elementos que 

generan un alto contraste visual que facilita su identificación (Torres 
Suárez, 2017). La cabeza y cuello se encuentran desprovistos de plu-
mas y presentan piel plegada de tonalidad rojiza a purpúrea, caracte-
rística que constituye uno de sus rasgos más distintivos (Zoo Biopar-
que Amaru, 2023). A ello se suma un pico grande de color amarillento 
opaco y patas oscuras sin garras prensiles (Ochante Palomino et al., 
2017).
	
Otro aspecto visual relevante es el dimorfismo sexual. El macho pre-
senta mayor tamaño corporal, una cresta carnosa sobre la cabeza y 
el pico, mientras que la hembra carece de esta estructura. Además, 
el iris del macho es marrón y el de la hembra rojizo, lo que permite 
diferenciar visualmente ambos sexos (Zoo Bioparque Amaru, 2023). 

Figura 29: Pareja de cóndores andinos.
Nota. Reproducida de “Cóndor Andino (Vultur gryphus)”, por Aves de Perú, s. f., Aves de Perú 

(bit.ly/4tyG6Nr).
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1.3.4.2. Venado colorado enano

(Mazama Rufina)

El venado colorado enano, identificado científicamente como Maza-
ma rufina, se define como un pequeño cérvido endémico que habita 
exclusivamente en la cordillera de los Andes del norte de Sudaméri-
ca. En el territorio ecuatoriano, esta especie es conocida bajo diver-
sas denominaciones locales, entre las que destacan soche, venado 
chonta, cervicabra o venado de páramo (Zoo Bioparque Amaru, 
2023). Debido a su comportamiento reservado y a la complejidad de 
los ecosistemas que habita, Jasper et al. (2022) señalan que muchos 
de sus rasgos fundamentales continúan siendo un enigma para la 
ciencia.

Ecológicamente, su distribución en el Ecuador se restringe a las estri-
baciones altas de la cordillera de los Andes, habitando bosques mon-
tanos y zonas de páramo entre los 2.000 y 3.500 msnm (Zoo Biopar-
que Amaru, 2023).  Es un animal principalmente solitario cuya dieta 
herbívora se basa en el consumo de hierbas, hojas y ramas tiernas. 
Jasper et al. (2022), señalan que su estructura corporal compacta y 
sus astas en forma de espigas simples constituyen adaptaciones que 
favorecen su desplazamiento en vegetación densa. 

Respecto a su estado de conservación, la especie es considerada 
como Vulnerable (VU) tanto en la Lista Roja de la UICN como en el ám-
bito nacional. Tirira (2011) sostiene que la pérdida y fragmentación de 
los hábitats naturales, la cacería indiscriminada y la introducción de 
especies exóticas, representan las mayores amenazas para la fauna 
silvestre en el país. Esta situación crítica se refleja en las poblaciones 
de Mazama rufina, las cuales enfrentan una declinación estimada de 
más del 30% en los últimos años debido a la presión humana sobre los 
páramos (Jasper et al., 2022).

Una vez que se abordan las características generales, la distribu-
ción y el estado de conservación de Mazama rufina, resulta perti-
nente profundizar en las amenazas que enfrenta la especie, con 
el fin de comprender su situación de vulnerabilidad y aportar una 
base conceptual para el desarrollo del apartado que se presenta a 
continuación.

Figura 30: Venado colorado enano en su hábitat boscoso.
Nota. Adaptado de “Andinocervus rufinus”, por Bioweb Ecuador, s. f., Bioweb Ecuador 

(bit.ly/48WaD08).
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1.3.4.2.1. Antecedentes narrativos del venado colora-

do enano

Los antecedentes narrativos del venado colorado enano se abordan 
desde la comprensión de la narrativa construida a partir de su con-
dición de vulnerabilidad frente a las presiones humanas que afectan 
de manera directa su supervivencia. Diversos estudios coinciden en 
que Mazama Rufina enfrenta una disminución sostenida de sus po-
blaciones, asociada principalmente a actividades antrópicas que alte-
ran su hábitat natural y reducen su permanencia en los ecosistemas 
andinos.

Entre las amenazas más recurrentes se identifica la cacería como 
una de las principales, la cual se mantiene activa pese a las restriccio-
nes legales existentes. Cáceres-Martínez et al. (2018) documentan 
que la presión cinegética continúa siendo una práctica extendida, 
ejercida tanto con fines de subsistencia como por usos tradicionales, 
afectando de manera directa a especies de mamíferos terrestres, 
entre ellas el venado colorado enano.

La pérdida y fragmentación del hábitat constituyen, a su vez, una 
amenaza estructural para la especie. La transformación del territorio 
andino debido a la expansión agrícola, ganadera y a la deforestación 
reduce la disponibilidad de refugio, alimento y corredores biológicos 
necesarios para el desplazamiento de la especie, lo que incrementa 
progresivamente el aislamiento poblacional (Cáceres-Martínez et al., 
2018).

En el contexto ecuatoriano, estas presiones se ven intensificadas por 
la cercanía de asentamientos humanos a las áreas protegidas, lo que 
incrementa los conflictos entre la fauna silvestre y las actividades 
productivas, afectando directamente la estabilidad de las poblacio-
nes de Mazama Rufina (Villacís Rubio, 2021). El Plan de Manejo y Con-
servación del Venado Soche advierte, además, que la persistencia de 
la cacería junto con la degradación del hábitat genera una reducción 
significativa del rango de distribución de la especie y aumenta su vul-
nerabilidad frente a la presión humana continua (CAR, 2016).

A partir de estos antecedentes, el venado colorado enano se confi-
gura como una especie cuya narrativa se construye desde la pre-
sión humana y la transformación del territorio andino. Resulta per-
tinente, por tanto, profundizar en las características visuales de la 
especie, aspecto que se desarrolla en el apartado siguiente. 

Figura 31: Venado durante procedimiento de rescate.
Nota. Adaptado de “#Chimborazo | Técnicos de la Unidad de Bosques y Vida Silvestre 

de la DZ3, junto a personal policial de la UPMA, rescataron…”, por Dirección Zonal 3 MA-

ATE - Chimborazo, Tungurahua, Cotopaxi, Pastaza, s. f., Facebook (bit.ly/4fiJfN).
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1.3.4.2.2. Características visuales del venado colorado enano

El venado colorado enano (Mazama rufina) presenta una morfología 
compacta y esbelta, característica de los cérvidos que habitan bos-
ques andinos. La especie alcanza una longitud cabeza a cuerpo de 
entre 77 y 99 cm y una altura aproximada a los hombros de 45 cm, 
configurando una silueta pequeña y discreta dentro del género Ma-
zama (Jasper et al., 2022). Estas proporciones favorecen su despla-
zamiento en zonas de vegetación densa y pendientes pronunciadas.

En cuanto a la coloración, presenta un pelaje corto y brillante, con una 
tonalidad marrón rojiza intensa en el cuerpo y tonos más oscuros en 
la cabeza y extremidades, lo que contribuye a su camuflaje en bos-
ques templados y altoandinos. El contraste cromático entre el tron-
co y las zonas distales constituye un rasgo visual distintivo de la espe-
cie (Zoo Bioparque Amaru, 2023). La cola es corta, con una longitud 
de entre 7 a 9 cm, y el peso corporal oscila entre 8 y 14 kg, reforzando 
su apariencia ligera y ágil (Jasper et al., 2022).

Los rasgos faciales incluyen ojos de gran tamaño en proporción al 
cráneo y orejas anchas que alcanzan medidas entre 6 a 9 cm de lon-
gitud, asociados a la detección temprana de amenazas en hábitats de 
baja visibilidad. En los machos se presentan cuernos cortos, rectos 
y sin ramificaciones, que se mudan anualmente, evidenciando un di-
morfismo sexual leve pero perceptible (Jasper et al., 2022). Asimis-
mo, se observa una ligera diferencia de altura entre la parte anterior 
y posterior del cuerpo (Zoo Bioparque Amaru, 2023).

En conjunto, las características visuales del venado colorado enano 
responden a una adaptación a ambientes montanos cerrados, don-
de el tamaño reducido, la coloración rojiza oscura y la estructura 
corporal compacta cumplen una función ecológica y perceptiva. Es-
tos rasgos convierten a Mazama rufina en una especie visualmente 
discreta pero reconocible, cuyas cualidades formales resultan perti-
nentes como referencia para procesos de traducción conceptual en 
el diseño de indumentaria.

Figura 32: Venado colorado enano en reposo
Nota. Adaptado y editado digitalmente a partir de “Mazama rufina”, por Camila Contreras, s. f., 

Pinterest (https://n9.cl/cuth5).
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1.3.4.3. Oncilla (Leopardus Tigrinus)

La oncilla (Leopardus tigrinus), también conocida como tigrillo chico o 
enano, es el felino silvestre más pequeño del Ecuador y uno de los car-
nívoros más crípticos del Neotrópico. Su comportamiento discreto y 
su baja detectabilidad en estado silvestre limitan el conocimiento de-
tallado sobre su ecología; no obstante, se reconoce como una espe-
cie clave para el equilibrio de los ecosistemas boscosos (Arias-Alzate 
et al., 2014).

En el Ecuador, la oncilla se registra en las regiones Costa y Amazonía, 
así como en las estribaciones de la cordillera de los Andes. Habita eco-
sistemas que van desde bosques secos hasta bosques templados, 
donde suele coexistir con otros felinos de mayor envergadura como 
el puma (Puma concolor) y el ocelote (Leopardus pardalis) (Bioparque 
Amaru, 2023). 

Un aspecto determinante para esta investigación es su pelaje: la es-
pecie presenta una piel suave con un patrón de rosetas irregulares 
oscuras sobre un fondo claro, rasgo que le proporciona camuflaje y 
constituye uno de sus principales atributos visuales.  

En cuanto a su estado de conservación, la especie se encuentra cata-
logada como “Vulnerable” según la UICN y está incluida en el Apéndice 
I de la CITES. En el contexto nacional, Tirira (2011) señala que sus pobla-
ciones están fragmentadas y enfrentan amenazas críticas como la 
pérdida de hábitat. Estas presiones subrayan la urgencia de utilizar 
el diseño como una herramienta de visibilización y sensibilización am-
biental.

Los antecedentes narrativos de la oncilla se construyen a partir del 
análisis de su condición actual de vulnerabilidad, determinada por la 
presión constante de actividades humanas sobre su hábitat. Diver-
sos estudios coinciden en que la pérdida y degradación del hábitat 
constituyen una de las amenazas más significativas para la especie, 
como resultado del avance de actividades agropecuarias, minero 
energéticas y del crecimiento urbano, procesos que alteran de ma-
nera directa los ecosistemas donde habita este felino (Carreño Vega, 
2023).

La fragmentación del territorio representa un factor crítico, ya que 
genera aislamiento poblacional y limita el desplazamiento natural de 
la oncilla, y aumenta su exposición al atropellamiento, el cual se desta-
ca como la amenaza más crítica dentro de los entornos intervenidos 
por la infraestructura vial. Estas modificaciones espaciales producen 
impactos negativos que afectan la estabilidad de las poblaciones sil-
vestres y reducen sus posibilidades de supervivencia a largo plazo 
(Stasiukynas Salazar, 2022).

A estas problemáticas se suma la persecución directa asociada a 
conflictos con comunidades humanas, particularmente en zonas ru-
rales, donde la oncilla es objeto de cacería debido a ataques ocasio-
nales a aves de corral. Se identifican, asimismo, otras presiones an-
trópicas recurrentes como el tráfico ilegal de especies; sin embargo, 
los eventos de atropellamiento adquieren especial relevancia por su 
incidencia directa en la disminución de las poblaciones y en la reduc-
ción de su distribución territorial (CAR, 2019). En este contexto, Vélez 
Villa (2022) señala que el desconocimiento sobre la especie, sumado 
a la pérdida de hábitat y a los atropellamientos de fauna silvestre, con-
figura un escenario de supervivencia adverso dentro de entornos 
profundamente transformados por el ser humano.

Figura 33: Oncilla con rosetas en su pelaje.
Nota. Adaptado de “Oncilla”, por Animal Photos, s. f., Animal Photos (https://goo.su/nR-

zZO3).

1.3.4.3.1. Antecedentes narrativos de la oncilla 
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Resulta necesario profundizar en las características visuales de la 
oncilla para trasladar sus valores narrativos al diseño de indumen-
taria y promover un mensaje de concientización ambiental.

 1.3.4.3.2. Características visuales de la oncilla

La oncilla (Leopardus tigrinus) es el felino silvestre más pequeño 
del Ecuador y posee una morfología ligera y ágil, similar a la de un 
gato doméstico. Según el Zoo Bioparque Amaru (2023), su silueta, 
forma corporal y huella favorecen su desplazamiento sigiloso en 
ambientes boscosos. Mosquera-Guerra et al. (2020) indican que 
su cuerpo mide entre 38 y 59 cm de longitud y entre 30 y 35 cm 
de altura, características que consolidan su apariencia compacta. 
 
Su pelaje es grueso y suave, con rosetas irregulares y man-
chas oscuras distribuidas en el dorso y los flancos, mientras 
que la zona ventral presenta tonalidades más claras. Este pa-
trón le permite camuflarse en la vegetación densa y constituye 
uno de sus rasgos más distintivos (Zoo Bioparque Amaru, 2023). 
 
La cola, de entre 20 y 42 cm de longitud, le aporta equilibrio y estabilidad 
al desplazarse y trepar (Mosquera-Guerra et al., 2020). Además, posee 
visión nocturna desarrollada y garras retráctiles, adaptaciones pro-
pias de un pequeño depredador sigiloso (Zoo Bioparque Amaru, 2023). 
 
El dimorfismo sexual se evidencia principalmente en el tamaño cor-
poral, ya que los machos son ligeramente más grandes que las hem-
bras. Su peso oscila entre 1,5 y 3,5 kg, condición que contribuye a su 
desplazamiento silencioso y a la dificultad de observarla en estado 
silvestre (Mosquera-Guerra et al., 2020).

Figura 34: Oncilla atropellada por impacto vial.
Adaptado de “Hallazgo de pruebas de 70 años de impacto de la carretera en la fauna 

y propuesta de medidas de mitigación. Ruta 2: Interamericana Sur Costa Rica”, por Da-

niela Araya Gamboa, 2025, PANORAMA (bit.ly/4tvCSu0).

Figura 35: Cría de oncilla.
Nota. Adaptado y editado digitalmente a partir de “Agami Print: Oncilla (Leopardus ti-

grinus) in Colombia”, por Agami, s. f., Media Storehouse (https://n9.cl/ag0jx).
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El público objetivo de la presente propuesta se identifica como jó-
venes universitarios de entre 18 y 30 años, un grupo de relevancia 
dentro de la población joven, con capacidad de incidir en procesos de 
sensibilización social y cuya información académica que les permite 
comprender con mayor profundidad las problemáticas ecosistémi-
cas y la necesidad de preservación ambiental. En este sentido, su per-
fil favorece una lectura crítica de propuestas de diseño que integran 
valores éticos y de sostenibilidad (Maldonado Castro et al., 2024).

Para lograr una sensibilización efectiva en este grupo, resulta nece-
sario fortalecer la comprensión sobre la magnitud de las crisis ecoló-
gicas actuales. Los jóvenes universitarios tienden a desarrollar víncu-
los afectivos y relaciones emocionales con las propuestas de diseño 
(Rahman et al., 2021, como se citó en Maldonado Castro et al., 2024), 
por lo que la prenda puede funcionar como un soporte narrativo que 
facilite la interpretación del mensaje de conservación. Formar a es-
tos grupos resulta relevante dado que poseen un efecto multiplica-
dor capaz de transmitir nuevos valores y actitudes frente al impacto 
ambiental de la industria (Novo, 2018, como se citó en Pacheco Rueda 
et al., 2023).

Una vez que se delimita el público objetivo, resulta necesario profun-
dizar en sus características específicas. El apartado siguiente abor-
da el perfil de hombres y mujeres de entre 18 y 30 años vinculados al 
contexto urbano del Ecuador.

1.4. Público objetivo

1.4.1. Características del público objetivo: 
Hombres y mujeres entre 18 y 30 años 

El público objetivo del proyecto se comprende desde una noción de 
juventud entendida como una construcción social y cultural, más que 
como una condición biológica determinada únicamente por la edad. 
La juventud se configura a partir de experiencias situadas que res-
ponden a contextos históricos, sociales y simbólicos específicos, lo 
que permite entender a los jóvenes como sujetos activos en la pro-
ducción de significados. La identidad juvenil no se presenta, por tanto, 
como un rasgo fijo, sino como un proceso dinámico y cambiante que 
se adapta a las transformaciones del entorno social en el que los indi-
viduos se desenvuelven (Salerno & Silba, 2010.).

En contextos urbanos, la experiencia juvenil se encuentra atravesa-
da por la necesidad de reconocimiento social y pertenencia. La inte-
racción con el grupo de pares cumple un rol fundamental en la vali-
dación de prácticas, valores y formas de expresión, favoreciendo la 
conformación de culturas juveniles como espacios de identificación 
colectiva y diferenciación social (Silva, 2002).

Dentro de estos procesos identitarios, el consumo simbólico se posi-
ciona como una práctica central mediante la cual los jóvenes comu-
nican valores, intereses y posicionamientos frente a su entorno. El 
vestuario adquiere un rol significativo al funcionar como un lengua-
je visual que permite expresar pertenencias culturales y construir 
identidad a través de signos reconocibles. La indumentaria se integra 
así a la experiencia juvenil como una mediación simbólica que articu-
la lo individual y lo colectivo (Reguillo, 2000, citado en Salerno & Silba, 
2010.). 

Como complemento a este marco teórico, se aplica una encuesta a 
hombres y mujeres de entre 18 y 30 años procedentes de diversas 
ciudades del Ecuador. Los resultados evidencian que el 86,8% de los 
participantes identifica el significado del término fauna silvestre, lo 
cual denota una base conceptual sólida. No obstante, el 28,9% mani-
fiesta desconocer la existencia de especies en peligro de extinción en 
la provincia del Azuay, revelando una desconexión entre el concepto 
global y la realidad territorial. A pesar de ello, el 92,1% reconoce la pér-
dida de fauna como un problema ambiental actual en el país, validan-
do la necesidad de propuestas que vinculan el consumo simbólico 
con el compromiso ambiental y evidenciando una sensibilidad latente 
frente a esta problemática dentro del segmento juvenil. 

1.4.1.1. Relación del segmento con la fauna silvestre

La relación del segmento se caracteriza por un conocimiento gene-
ral del concepto, aunque con distintos niveles de apropiación local. La 
mayoría de los participantes reconoce el significado del término fau-
na silvestre (86,8%); sin embargo, persisten vacíos en la comprensión 
del concepto y en la identificación de especies con menor visibilidad. 
 
Respecto al contexto territorial, los datos revelan un conocimiento li-
mitado sobre la existencia de especies en peligro de extinción en la pro-
vincia del Azuay: un 28,9% de los encuestados manifiesta desconocer 
esta realidad local, mientras que la mayoría (92,1%) identifica la pérdida 
de fauna silvestre como un problema ambiental actual en el Ecuador. 
 
En la dimensión emocional, predominan respuestas de preocupación 
media (44,7%) y alta (39,5%) frente a la desaparición de especies, acom-
pañadas de sentimientos de preocupación (63,2%) y tristeza (39,5%), 
además de interés por aprender más sobre el tema (39,5%). Los par-
ticipantes también reconocen el potencial del diseño de indumen-
taria como medio para comunicar y generar conciencia ambiental. 
 
Se identifica que la relación del segmento juvenil con la fauna silvestre 
combina vacíos de información con una disposición emocional favo-
rable hacia la reflexión ambiental. Esta condición justifica promover 
procesos de conexión y toma de conciencia, lo que conduce al abor-
daje del concepto de sensibilización en el apartado siguiente.
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1.4.2. Sensibilización

El proceso de sensibilización a través del diseño no debe limitarse a 
la transmisión de información biológica, sino operar como una estra-
tegia orientada a despertar la conciencia crítica del espectador. En 
este sentido (Novo, 2018, como se citó en Pacheco Rueda et al., 2023) 
sostiene que generar conciencia ecológica implica “actuar estimu-
lando la lucidez” (p. 436), permitiendo comprender la magnitud de los 
problemas ambientales sin caer en el pesimismo. Esta aproximación 
equilibra la gravedad de la extinción con una propuesta estética que 
invita a la acción.

Alcanzar esa lucidez requiere algo más que apelar a la racionalidad; 
resulta indispensable activar también la dimensión afectiva. Fernán-
dez Rabadán (2022) señala que el diseño contemporáneo debe tras-
cender la función utilitaria para impactar a nivel de “corazón, cabeza 
y cuerpo” (p. 155). Bajo esta premisa, la colección prioriza la dimensión 
humana del diseño, incorporando valores simbólicos e identitarios de 
las especies del Azuay para generar una experiencia emocional sig-
nificativa. 

La prenda se convierte, en este marco, en un medio de comunicación 
activo. Vinlove (2023) explica que, cuando los individuos dejan de ser 
usuarios pasivos, la indumentaria puede funcionar como una herra-
mienta de comunicación no verbal y construcción de identidad (p. 
181). Al vestir prendas que narran visualmente la historia de la fauna 
local (Mejía Ramírez, 2025), el usuario fortalece su vínculo emocional 
con el objeto y proyecta valores éticos en su entorno social. 

Esta estrategia se alinea con las demandas de las nuevas genera-
ciones. Los datos obtenidos respaldan esta premisa: un 36,8% de 
los jóvenes considera que el diseño de indumentaria puede contri-
buir “mucho” a generar conciencia, mientras que un 44,7% lo califica 
como una contribución “mediana”. Estudios recientes evidencian que 
la mayoría de los jóvenes aspira a una sociedad mejor y espera que 
las marcas utilicen su influencia para generar un impacto positivo 
(Sebastián-Morillas et al., 2023). El diseño narrativo responde, en este 
contexto, a una necesidad ética del escenario contemporáneo.

Una vez que se definen estas estrategias emocionales y comunica-
tivas, resulta pertinente examinar la sensibilización ambiental, abor-
dando específicamente cómo la indumentaria puede contribuir a vi-
sibilizar la biodiversidad local y fomentar prácticas de conservación 
en las provincias.

1.4.2.1. Sensibilización ambiental

La industria de la moda manifiesta una contradicción estructural al 
emplear la biodiversidad como referente creativo mientras genera 
un impacto negativo en los ecosistemas de los que depende. Al res-
pecto, Deltoro Cremades (2023) sostiene que “resulta paradójico 
que la misma industria que encuentra su inspiración en la naturale-
za sea la misma que agota sus recursos” (p. 153). La sensibilización 
ambiental se plantea, ante este escenario, como una necesidad para 
trascender el uso puramente ornamental de la fauna y consolidar un 
enfoque de diseño orientado a la valoración de las especies locales. 

Para que esta transición sea efectiva, se requiere un análisis de las in-
teracciones entre el ser humano y su entorno. La sensibilización impli-
ca el reconocimiento y examen de los procesos sociales que derivan 
en sostenibilidad, de acuerdo con (Bautista-Cerro Ruiz, 2008, como 
se citó en De la Osa Tomás & Azara Fustero, 2014). La indumentaria 
puede funcionar, en este sentido, como una herramienta que inter-
pela al usuario sobre su responsabilidad en la protección de la fauna 
silvestre y en la revisión de hábitos que afectan el equilibrio ecológico.

La sensibilización ambiental se fundamenta, además, en una base 
ética que orienta la reflexión y la conciencia ecológica. La eficacia de 
este proceso radica en “actuar estimulando la lucidez (ayudar a com-
prender la magnitud del problema) combinada con la ilusión” (Novo, 
2018, como se citó en Pacheco Rueda et al., 2023, p. 436). Esta orien-
tación permite que la propuesta de diseño no solo visibilice la fragili-
dad de las especies en peligro, sino que también fomente la adopción 
de hábitos de vida coherentes con la preservación de la biodiversi-
dad en el Azuay.
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La definición del tipo de proyecto permite establecer el enfoque desde el 
cual se desarrolla la propuesta de diseño y precisar a quién se dirige la indu-
mentaria en términos metodológicos. El presente proyecto se define como 
un proyecto de usuario, dado que la indumentaria se concibe como un so-
porte de comunicación visual cuya activación depende de quien la porta, y 
no como una propuesta orientada a la atención directa de un grupo bene-
ficiario específico.

La propuesta se orienta a un usuario que emplea la indumentaria como un 
medio de expresión visual y reflexión, reconociendo en la prenda un re-
curso para comunicar ideas y problemáticas contemporáneas. Por ello, la 
propuesta no se centra en el uso cotidiano ni en fines comerciales, sino en 
la construcción de piezas de indumentaria conceptual orientadas a la sen-
sibilización sobre la fauna silvestre en peligro de extinción de la provincia 
del Azuay. Aunque el usuario activa el mensaje mediante el uso de la prenda, 
el alcance del proyecto se amplía a una audiencia mayor por medio de su 
difusión visual.

La definición del usuario permite delimitar el perfil al cual se orienta la pro-
puesta de diseño y comprender la relación entre la indumentaria, el cuer-
po y el mensaje que se busca comunicar. A partir de esta consideración, el 
usuario del presente proyecto se define como un grupo conformado por 
hombres y mujeres entre 18 y 30 años, que comprenden la indumentaria 
más allá de su función utilitaria. Se trata de un usuario que se interesa por 
propuestas de diseño con contenido conceptual y comunicativo, capaz de 
interpretar la prenda como soporte de ideas y discursos.

Este usuario interpreta la indumentaria desde una perspectiva conceptual, 
valorando su capacidad para comunicar problemáticas contemporáneas 
a través del diseño. En este sentido, la colección se orienta a un usuario que 
no concibe la prenda únicamente como objeto de uso, sino como un medio 
para expresar y comprender mensajes vinculados a la sensibilización so-
bre la fauna silvestre en peligro de extinción.

2.1.2. Definición de variables

Para delimitar con mayor precisión el segmento de usuario al que se orien-
ta el proyecto, se establecen variables que permiten caracterizar al públi-
co desde aspectos demográficos, geográficos y psicográficos. Estas va-
riables se definen a partir del perfil de usuario propuesto, el conocimiento 
del contexto y las características de las personas que participaron en la 
encuesta exploratoria, lo que permite establecer criterios claros sobre el 
público al que se dirige la propuesta de diseño.

Edad: 18 a 30 años
Género: femenino y masculino
Ocupación: estudia y trabaja
Nivel socioeconómico: medio–alto

Demográficas

01

País: Ecuador
Zona: urbana
Cobertura: usuarios de diversas ciudades 
del Ecuador

Geográficas

02

Intereses: diseño y medio ambiente
Carácter: alegre, empático y reflexivo 
Canales de interacción y consumo:
Instagram y TikTok

 Psicográficas y conductuales

03

2.1. Definición de 
usuario/beneficiario

2.1.1. Definición Usuario
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2.1.3. Perfil de usuario

La construcción del perfil de usuario permite comprender de mane-
ra integral a la persona para quien se diseña la propuesta, conside-
rando aspectos personales, académicos y culturales que influyen en 
su relación con la indumentaria y el diseño. Este perfil no representa 
a un individuo único, sino que sintetiza características comunes de un 
tipo de usuario afín al enfoque conceptual del proyecto.

Figura 36: Perfil de usuario. 
Nota. Fotografía de autoría propia.

Estudiante universitaria de la carrera de Diseño Gráfico.

Propuestas de diseño con contenido conceptual y expresivo.

La indumentaria como un medio de expresión visual.

La autenticidad y muestra sensibilidad frente a problemáticas sociales 
y ambientale.

Conocimiento limitado sobre la fauna local.

Adopta una postura reflexiva y consume contenidos creativos prin-
cipalmente a través de Instagram y TikTok, donde prioriza proyectos 
con significado y coherencia conceptual.

22 años
Cuenca, Ecuador.

Intereses:

Utiliza:

Valora:

Reconoce:

Frente a propuestas con mensaje

Rebeca Andrade
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2.2.1.  Descripción del proyecto

La presente propuesta se centra en el desarrollo de una colección 
cápsula de indumentaria conceptual inspirada en la fauna silvestre 
en peligro de extinción de la provincia del Azuay. La iniciativa se inscri-
be en el ámbito del diseño de indumentaria como medio de expresión 
visual y comunicación, y permite abordar problemáticas contempo-
ráneas desde un enfoque conceptual.

La propuesta se estructura a partir de la aplicación de la metodolo-
gía de diseño narrativo, la cual posibilita traducir conceptos e ideas 
en decisiones formales y visuales dentro del proceso creativo. La in-
dumentaria se concibe, bajo esta perspectiva, como un soporte de 
reflexión y sensibilización orientado a jóvenes adultos interesados en 
propuestas de diseño que prioriza el contenido conceptual y comu-
nicativo por sobre la función utilitaria.

2.2. Definición del programa brief 
de diseño

2.2.2. Antecedentes

La revisión de antecedentes permite contextualizar el proyecto den-
tro de investigaciones y propuestas previas que abordan problemá-
ticas similares, identificando enfoques, aportes y vacíos existentes 
en el campo del diseño. En este sentido, el análisis de proyectos aca-
démicos relacionados con la fauna silvestre y la biodiversidad resulta 
fundamental para comprender cómo el diseño se utiliza como medio 
de difusión, sensibilización y reflexión ambiental.

La revisión de proyectos académicos previos evidencia un interés 
creciente por emplear el diseño como medio para la difusión de in-
formación y la sensibilización en torno a la fauna silvestre y la biodi-
versidad ecuatoriana. En el ámbito del diseño textil e indumentaria, 
trabajos como el de Argudo Vásquez (2022) demuestran cómo la 
reinterpretación de la morfología de animales en peligro de extinción, 
mediante ilustración y técnicas textiles, puede contribuir a la gene-
ración de conciencia ambiental a través de propuestas de indumen-
taria. De manera complementaria, Vásconez Neira (2023) explora el 
análisis morfológico de especies de fauna ecuatoriana como recurso 
formal para el diseño de prendas, evidenciando el potencial del estu-
dio visual y estructural de los animales como insumo para la creación 
textil.

Desde una perspectiva educativa y social, investigaciones como la 
de Bacquet Pérez y Batres Quevedo (2019) y la de Játiva Cárdenas 
(2017) plantean al diseño como una herramienta para la educación 
ambiental y la difusión del conocimiento sobre especies en peligro de 

extinción, ya sea a través de prácticas textiles comunitarias o de pro-
ductos editoriales interactivos. Asimismo, propuestas desarrolladas 
desde otros soportes del diseño, como el proyecto de Ramos Oña 
(2017), evidencian el uso de recursos visuales y tecnológicos para re-
presentar el ciclo de vida y la desaparición de especies amenazadas, 
reforzando el carácter reflexivo del diseño como medio de sensibili-
zación. De forma similar, el trabajo de Valencia Falconí (2014) utiliza el 
diseño gráfico aplicado a textiles para visibilizar la biodiversidad del 
Yasuní, destacando el textil como soporte para la difusión de conte-
nidos ambientales.

En conjunto, estos antecedentes permiten identificar una línea de 
trabajo consolidada en torno al uso del diseño como medio de sensi-
bilización ambiental. Sin embargo, se evidencia un espacio de explora-
ción en el desarrollo de propuestas de indumentaria conceptual que 
integren narrativas, características visuales y morfológicas de espe-
cies específicas en peligro de extinción, desde un enfoque territorial 
localizado. En este sentido, el proyecto se diferencia al centrarse en 
la fauna silvestre en peligro de extinción de la provincia del Azuay y 
al aplicar la metodología de diseño narrativo como estrategia para la 
generación de ideas y la construcción de una colección cápsula de 
indumentaria conceptual.

2.2.3. Objetivo general

Diseñar una colección cápsula de indumentaria conceptual inspirada 
en la fauna silvestre en peligro de extinción de la provincia del Azuay, 
incorporando el diseño narrativo como estrategia creativa dentro 
del proceso de diseño.

2.2.3.1.  Objetivos específicos

Construir propuestas de diseño a partir de las palabras narrativas 
seleccionadas y de las características visuales del cóndor andino, ve-
nado colorado enano y oncilla.

Diseñar y desarrollar las prendas de la colección cápsula de indu-
mentaria conceptual integrando materiales y técnicas textiles.

Socializar el proyecto mediante la presentación y difusión visual de la 
colección.
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2.3. Concepto de diseño 

CONVENO es una colección de indumentaria conceptual que visibiliza 
y propone una reflexión sobre las consecuencias de la intervención 
humana y la codicia en la fauna silvestre en peligro de extinción de la 
provincia del Azuay. El nombre del proyecto surge de la fusión de las 
especies trabajadas: el cóndor andino, el venado colorado enano, la 
oncilla y remite, además, a la noción de “veneno”, entendiendo la ac-
ción humana como un agente que altera y desequilibra los sistemas 
naturales.

La colección se concibe principalmente para contextos de exhibición 
y difusión en redes sociales, donde la indumentaria opera como un 
soporte visual que permite dar a conocer la existencia de especies 
en peligro de extinción e invita a la reflexión sobre la relación entre el 
ser humano y la fauna silvestre. 

2.3.1. Mensaje

La definición del mensaje permite establecer la intención comunicati-
va de la propuesta y orientar la lectura conceptual de la colección. El 
mensaje actúa como el eje que articula las decisiones formales y sim-
bólicas de la indumentaria, dotando de coherencia a cada elemento 
que la compone.

Bajo el enunciado “Lo que no miramos”, la colección busca visibilizar 
realidades que suelen pasar desapercibidas o ser ignoradas dentro 
del contexto cotidiano. A través de una lectura simbólica, la propues-
ta invita a reflexionar sobre la responsabilidad humana en la progre-
siva desaparición de estas especies, utilizando la prenda como so-
porte de comunicación visual.
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2.3.2. Cromática

La cromática de la colección constituye un elemento clave para re-
forzar el carácter conceptual y narrativo del proyecto. El color se 
emplea como un recurso simbólico que acompaña el mensaje y 
orienta la lectura visual de las prendas.

La paleta cromática se obtuvo a partir del análisis de imágenes del 
cóndor andino (Vultur gryphus), el venado colorado enano (Mazama 
rufina) y la oncilla (Leopardus tigrinus), considerando su plumaje y pe-

laje. A partir de este análisis se identificaron tonalidades predominan-
tes que fueron sistematizadas mediante la herramienta Pantone.
El resultado es una paleta compuesta principalmente por tonos te-
rrosos, ocres y marrones, complementados con tonos claros y neu-
tros que permiten generar contraste y equilibrio visual. La cromática 
no busca una representación literal de las especies, sino una inter-
pretación visual de su entorno y condición, reforzando desde un en-
foque conceptual la coherencia del mensaje de la colección.

Figura 37: Cromática.
Nota. Autoría propia.
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2.3.3. Materiales

La selección de telas responde a criterios de comportamiento mate-
rial y posibilidades constructivas, priorizando aquellas bases textiles 
que permiten desarrollar superficies, volúmenes, capas y estructu-
ras necesarias para la colección de indumentaria conceptual.

Figura 38: Tela de pelaje sintético.
Nota. Adaptado de Tela de piel sintética mullida de 

color marrón para manualidades, por WZHJLDA, s. f., 

Amazon (bit.ly/4tAs8um).

Permite generar superficies voluminosas, 
trabajar variaciones de textura y crear 
contrastes entre zonas de mayor y menor 
densidad. Se utiliza para piezas o secciones 
donde se requiere cuerpo y presencia de 
material.

Felpa (pelo largo y corto)

01

Figura 39: Técnica de macramé.
Nota. Reproducida de “10 nudos básicos de macramé 

paso a paso para principiantes”, por Edelmira Sojo, s. f., 

EScreatextil (https://surl.li/tpgroo).

Permite construir capas, volúmenes ligeros 
y superposiciones. Se utiliza para generar 
estructuras livianas y transparencias con-
troladas.

Organza

02
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Figura 42: Banda de rodadura de llanta.
Nota. Adaptado de Foamy moldeable Fast 50g blanco, 

por Platino, s. f., Platino (https://n9.cl/bz49j).

Se integra como un material no convencio-
nal por su ligereza, maleabilidad y capacidad 
para construir detalles volumétricos. Per-
mite modelar relieves, formas orgánicas o 
elementos expresivos, funcionando como 
un recurso flexible que genera textura, vo-
lumen y estructura sin añadir peso excesivo. 

Foamy Moldeable

05
Figura 41: Tela lino Genova en color negro.
Nota. Adaptado de tela Genova por metro, por Zoh Textil, 

s. f., Zoh Textil (https://zoh.cl/products/lino-genova) 

Esta mezcla permite obtener prendas con 
mayor durabilidad y un menor grado de 
arrugabilidad, manteniendo la rigidez nece-
saria para cortes.

Lino poliéster

04
Figura 40: Tela de forro blanco satinado.
Nota. Adaptado de Forros, por Mil Colores, s. f., Mil 

Colores (https://goo.su/7umVHG).

Permite mejorar el acabado interior de la 
prenda, facilitar el uso y proteger las capas.

Forro poliéster

03
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2.3.4. Insumos

Los insumos seleccionados se definen a partir de su aplicación con-
creta dentro del desarrollo de la colección, respondiendo a necesida-
des específicas de confección, estructura y acabado de las prendas 
proyectadas.

Figura 43: Hilo negro de poliéster.
Nota. Adaptado de Hilo Serger 402 de poliéster 

de primera calidad, resistente a la deshilachación, 

duradero, resistente, ampliamente utilizado, color 

negro, 2 uds., por Ticfox, s. f., Walmart en línea (https://

n9.cl/hsi89e).

Permite realizar las costuras estructurales 
y de ensamblaje en telas como felpa, jean, 
lino piel y paño, garantizando estabilidad en 
el armado de las prendas y resistencia en las 
uniones.

Hilo de poliéster

01

Figura 44: Entretela termoadhesiva negra.
Nota. Adaptado de Entretela termoadhesiva 

semirrígida, por Pontejos, s. f., Mercería Online Pontejos 

(https://n9.cl/b5nr6).

Aportará estructura ligera en vistas, cuellos 
y terminaciones, facilitando la estabilización 
del tejido sin generar rigidez, especialmente 
en piezas que combinan textiles de distinto 
peso.

Entretela fina

02
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Figura 47: Trapillo verde limón.
Nota. Adaptado de Trapillo Verde Limón 3cm 50 

Metros , por Trapillo El Original, s. f., Trapillo El Original 

(https://goo.su/cyTHD).

Permite generar tramas manuales, relieves 
y volúmenes lineales, su flexibilidad favorece 
la creación de detalles orgánicos que apor-
tan una dimensión táctil a la superficie de la 
prenda.

Trapillo

05
Figura 46: Sesgo elasticado mate color negro.
Nota. Adaptado de SESGO ELASTICADO MATE COLOR 

NEGRO ZANOTTI, por Elasticos.cl, s. f., Elasticos.cl (https://

goo.su/ljQy0).

Permite rematar bordes internos y costu-
ras visibles, asegurando un acabado limpio y 
evitando el deshilachado de los textiles selec-
cionados.

Sesgo no elástico, acabado mate

04
Figura 45: Varilla plástica para corsetería.
Nota. Adaptado de Ballenas, Barbas o Varillas para 

corsetería, por Maria Elena Garcia Guanaguanay, 2016, 

El Baúl de las Costureras (https://goo.su/DEeER).

Contribuye al refuerzo interno de zonas es-
pecíficas de la prenda, ayudando a mantener 
la estructura sin añadir peso ni rigidez exce-
siva.

Varilla plástica de 0,8 mm

03
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2.3.5. Tipos de técnicas textiles

Las técnicas y procesos textiles previstos para el proyecto corres-
ponden a procedimientos aplicados de manera puntual para resol-
ver superficies, estructuras y acabados específicos dentro de las 
prendas de la colección. Su selección responde a las necesidades 
reales del diseño y a las decisiones formales planteadas durante el 
proceso creativo.

Figura 48: Sublimación textil.
Nota. Adaptado de Animal Print Cotton Fabric, por 

INDOLIBAS, s. f., Etsy (https://goo.su/lNqFLzL).

Se aplica para intervenir superficies planas 
de telas base, permitiendo incorporar pa-
trones gráficos directamente en el tejido sin 
alterar su textura ni generar volumen, prin-
cipalmente en áreas visibles de la prenda.

Sublimación textil

01

Figura 49: Guata de volumen medio.
Nota. Adaptado de Guata Semiprensada 200 x 160 

cm de Ancho Ref. F80, por Casatextil, s. f., Casatextil 

(https://goo.su/Ays8LYj).

El acolchado se entiende como una labor 
textil en la que se coloca una capa de guata 
entre dos telas para luego fijarla mediante 
pespuntes, lo que permite configurar una 
superficie con mayor cuerpo, estructura y 
relieve (Malo Toral & Toral, 2010).

Acolchado

02
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Figura 52: Deshilachado textil.
Adaptado de “Flecos”, por Galerías Madrid, s. f., Galerías 

Madrid (https://goo.su/13IeN).

El deshilado se entiende como una técnica 
aplicada sobre tejidos planos, en la que se 
retiran hilos de la tela de manera controla-
da para intervenir su estructura y producir 
efectos decorativos (Agüero Servín, 2017).

Deshilado

05
Figura 51: Técnica de slashing textil.
Nota. Adaptado de FABRIC SLASHING | Fabric Slashing 

Technique | Recycling Textiles | Didsbury Art Studio, por 

Didsbury Art Studio, s. f., YouTube (https://goo.su/j2qhf).

La técnica de slashing se define como un 
procedimiento decorativo basado en cortar 
o rasgar deliberadamente la tela para pro-
ducir aberturas, dichas incisiones permiten 
revelar capas inferiores o generar efectos 
texturales, aportando dimensión, interés vi-
sual y un carácter más expresivo a la super-
ficie textil (Tamrakar & Hegde, 2024).

Slashing

04
Figura 50: Aplique bordado.
Nota. Adaptado de Apliques de encaje bordado 3D, por 

Amazon, s. f., Amazon (https://goo.su/bFkQM).

Los apliques se comprenden como adornos 
de tela u otro material que se cosen sobre 
una prenda para crear un diseño determi-
nado. En este sentido, se considera una téc-
nica de intervención superficial que permite 
añadir valor visual y compositivo a la pieza 
mediante la incorporación de elementos ex-
ternos fijados por costura (Malo Toral & To-
ral, 2010).

Apliques

03
Capítulo 2



63 Índice 

Figura 55: Técnica de quemado textil.
Nota. Adaptado de Pin de Pinterest, s. f., Pinterest (https://

www.pinterest.com/pin/5911043262515273/).

La técnica Yakinuno se comprende como 
un procedimiento de manipulación textil 
mediante calor, inspirado en el yakisugi, que 
transforma la textura de las prendas y crea 
volúmenes inusuales. Su aplicación altera la 
estructura visual del tejido, enriqueciendo 
la superficie mediante contrastes, profun-
didad y tridimensionalidad (De Rocco, 2022).

Yakinuno

07
Figura 54: Fruncido textil.
Nota. Adaptado de How to gather fabric easily step by 

step. Tricks, tips or techniques for easy sewing with 

Luzkita..., por Luzkita Hogar Y Costura, s. f., YouTube 

(https://goo.su/zncvI).

El fruncido se entiende como un efecto tex-
til, con el propósito de provocar pliegues 
irregulares y zonas de volumen sobre la 
superficie. De este modo, la técnica permite 
generar texturas con distintas direcciones 
y combinar áreas intervenidas con sectores 
intactos, ampliando así las posibilidades for-
males y volumétricas del textil.

Fruncido

06

Figura 53: Patchwork textil.
Nota. Adaptado de “PATCHWORK, una forma de 

upcycling que 5 marcas de moda reivindican como 

tendencia”, por Sandra Llopis, 2023, Ecolover (https://

goo.su/sO7l0).

El patchwork se comprende como una téc-
nica de construcción textil basada en la unión 
de fragmentos o remiendos de tela visibles 
dentro de la composición final. Estas piezas 
se integran como partes constitutivas de un 
todo, aportando materialidad y variedad vi-
sual (Sordelli, 2017).

Patchwork

05
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2.3.6 Constantes y variables

La siguiente tabla establece los elementos constantes y variables del 
proyecto, organizados según criterios constructivos, técnicos y vi-
suales. Esta clasificación permite asegurar coherencia conceptual 
en la colección cápsula, manteniendo flexibilidad formal durante el 
desarrollo de las prendas.

Figura 56: Técnica básica de macramé.
Nota. Adaptado de Technique: Four Basic Macramé 

Knots, por DeSerres, 2021, DeSerres (https://goo.su/

msIW5Up).

El macramé es una técnica artesanal de 
construcción textil mediante nudos y entre-
lazados, vinculada a una tradición de origen 
árabe. Su ejecución requiere control técnico 
y tensión adecuada de las cuerdas para lo-
grar estabilidad y definición en el tejido (Iba-
ñez Castellanos, 2022).

Macramé

08

Constantes 

Silueta orgánica

Felpa

Negro, roja

Costura en máquina

Categoria

Silueta 

Estructura 

Materialidad

Cromática

Técnicas

Textura visual

Tecnologías

Variables 

Silueta recta

Volumen

Forro
Gabardina 
Lino

Blanco
Ladrillo
Oro 

Costura a mano

Lineal , fibrosa, suavidad, tersa

Sublimado,acolchado, apliques, slashing, pat-
chwork, fruncido,Yakinuno, macramé.

Tabla 1: Constantes y variables.
Nota. Elaboración propia. 
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2.4. Conceptualización y 
estrategias creativas

2.4.1. Conceptualización

La conceptualización de la colección se construye a partir del mensa-
je “Lo que no miramos”, el cual hace referencia a la invisibilización de la 
fauna silvestre en peligro de extinción de la provincia del Azuay y a la 
escasa atención social frente a las causas que amenazan su perma-
nencia. Desde este enfoque, la indumentaria se plantea, bajo este en-
foque, como un medio de comunicación visual orientado a evidenciar 
esta problemática y generar reflexión.

El concepto se desarrolla a partir del análisis de las especies seleccio-
nadas: cóndor andino (Vultur gryphus), venado colorado enano (Ma-
zama rufina) y oncilla (Leopardus tigrinus), considerando sus condi-
ciones, contextos y amenazas. Sus características morfológicas y 
contextuales son abstraídas y traducidas al lenguaje de la indumen-
taria, no con fines de representación literal, sino como una interpre-
tación visual que enfatiza nociones como fragilidad, silencio y vulne-
rabilidad derivadas de la acción humana.

La colección cápsula está dirigida a hombres y mujeres jóvenes adul-
tos entre 18 y 30 años, interesados en propuestas contemporáneas 
de carácter conceptual y con sensibilidad hacia discursos visuales de 
reflexión ambiental. De este modo, la conceptualización articula las 
problemáticas abordadas, el mensaje y el usuario, estableciendo una 
base coherente para el desarrollo creativo de la colección.

2.4.2.1. Diseño Narrativo

2.4.2. Estrategias creativas

Las estrategias creativas constituyen los enfoques metodológicos 
que permiten traducir el concepto del proyecto en decisiones visua-
les, formales y comunicativas dentro del proceso de diseño. Su fun-
ción es orientar el desarrollo de la colección, asegurando coherencia 
entre el mensaje, la inspiración y el resultado de la indumentaria.

En el ámbito del diseño de indumentaria conceptual, estas estrategias 
facilitan la organización del proceso creativo, permiten controlar la 
exploración formal y garantizan que las propuestas mantengan una 
unidad estética y discursiva. Actúan, de este modo, como un marco 
de referencia que guía tanto la interpretación conceptual como la 
materialización de las prendas.

El diseño narrativo se utiliza en este proyecto como una estrategia 
proyectual que permite estructurar el proceso de diseño a partir 
de problemáticas reales, entendidas como el eje conceptual que da 
sentido a la propuesta. Desde este enfoque, la narrativa no se plan-
tea como una historia literal, sino como un sistema organizador del 
sentido, capaz de vincular el contenido conceptual con las decisiones 
formales del diseño, orientando su intención comunicativa de mane-
ra consciente (Feijóo et al., 2019).

El diseño narrativo posibilita, bajo este enfoque, abordar la extinción 
de la fauna silvestre del Azuay como un relato problemático que se 
reinterpreta y se traduce al lenguaje de la indumentaria conceptual. 
La prenda deja de responder únicamente a criterios estéticos o fun-
cionales para convertirse en un medio de comunicación visual que 
expresa posicionamientos y reflexiones sobre la relación entre el ser 
humano y la naturaleza. 

Desde el punto de vista operativo, el diseño narrativo se desarrolla a 
través de instancias que permiten pasar del análisis conceptual a la 
definición formal del diseño. De acuerdo con Tirado-Lozada (2023), 
este proceso se articula mediante la observación deductiva, la se-
lección deductiva y la exploración controlada, entendidas como un 
marco flexible que mantiene coherencia con el relato que origina el 
proyecto. En este trabajo, dichas instancias se aplican al estudio de las 
especies seleccionadas.
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Observación deductiva La observación deductiva constituye la primera etapa del proceso 
narrativo y se centra en el análisis del contexto para reconocer situa-
ciones relevantes que orienten la intención comunicativa del diseño 
(Tirado-Lozada, 2023). En este proyecto, dicha instancia se aplica al 
estudio de las especies seleccionadas.

A partir de este análisis, se identifican las principales amenazas que 
afectan su supervivencia: en el caso del cóndor andino, se reconoce 
el envenenamiento por el consumo de carroña contaminada; en el 
venado colorado enano, la cacería ilegal y la presión humana; y en la 
oncilla, la fragmentación del hábitat provocada por la deforestación, 
asociada al atropellamiento. Estas amenazas constituyen el punto de 
partida del relato conceptual que estructura la propuesta de diseño.

Selección deductiva La selección deductiva corresponde a la instancia en la que la infor-
mación obtenida durante la observación se sintetiza y abstrae en 
conceptos y palabras clave que orientan las decisiones proyectuales 
(Tirado-Lozada, 2023). Este proceso permite reducir la complejidad 
de la problemática a núcleos conceptuales claros y operativos den-
tro del diseño. 

Las amenazas identificadas se condensan en palabras narrativas 
específicas para cada especie. En el caso del cóndor andino, el enve-
nenamiento por consumo de carroña contaminada se sintetiza en 
nociones de agonía, daño interno, deterioro y muerte silenciosa. En 
el venado colorado enano, la amenaza se traduce en la palabra cace-
ría, asociada a miedo, captura, daño corporal y despojo de la piel. En 
la oncilla, la problemática se condensa en fragmentación del hábitat, 
relacionada con estrés, miedo, ruptura del territorio e impacto. Estas 
palabras narrativas funcionan como ejes conceptuales que guían el 
desarrollo formal de la colección.

Exploración controlada La exploración controlada es la etapa en la que las palabras narrati-
vas se transforman en decisiones formales y morfológicas mediante 
la experimentación dirigida con siluetas, estructuras, texturas y ma-
teriales textiles propios de la indumentaria conceptual (Tirado-Loza-
da, 2023). En esta instancia, el relato conceptual se materializa en la 
prenda.

La indumentaria se entiende, bajo esta perspectiva, como un sistema 
de signos que, al relacionarse con el cuerpo y el contexto, comunica 
valores y posicionamientos simbólicos (Mizrahi, 2013). Cada decisión 
formal responde así a una estructura narrativa previamente definida 
y consolida la prenda como un soporte comunicativo que trasciende 
su función utilitaria (Barthes, 1978). 
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Cóndor Andino 

Se identifican amenazas como el envenenamiento por 
consumo de carroña contaminada.

Envenenamiento 

Agonía 
Daño interno 
Deterioro 
Muerte silenciosa

Plumas

Forro
Felpa

Especie 

Observación deductiva (amenazas)

Selección deductiva (palabra narrativa)

Desglose de la palabra narrativa 

Elemento principal de animal

Material 

Representación de la palabra narrativa Deshilado
Quemado controlado
Apliques

Venado Colorado enano

Se reconocen amenazas como la cacería ilegal y la pre-
sión humana.

Cacería

Miedo
Captura
Daño corporal 
Despojo de la piel

Pelaje

Hilo grueso 
Felpa

Especie 

Observación deductiva (amenazas)

Selección deductiva (palabra narrativa)

Desglose de la palabra narrativa 

Elemento principal de animal

Material 

Representación de la palabra narrativa Patchwork
Hilo grueso tipo amarre
Slashing
Acolchado

Tabla 2: Diseño narrativo, cóndor andino.
Nota. Elaboración propia. 

Tabla 3: Diseño narrativo, venado colorado enano.
Nota. Elaboración propia. 
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Oncilla

Se analiza la fragmentación del hábitat por deforesta-
ción.

Fragmentación del hábitat ( Atropellamiento)

Estrés 
miedo
Ruptura del territorio 
impacto

Pelaje con rosetas

Felpa
pintura textil

Especie 

Observación deductiva (amenazas)

Selección deductiva (palabra narrativa)

Desglose de la palabra narrativa 

Elemento principal de animal

Material 

Representación de la palabra narrativa Felpa visible por debajo
Estarcido textil (stencil)
Sublimado

Tabla 4: Diseño narrativo, oncilla.
Nota. Elaboración propia. 
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2.4.2.2. Moodboard

El moodboard es una herramienta visual que permite organizar 
y sintetizar referentes conceptuales, formales y cromáticos que 
orientan el desarrollo de la colección. Su función principal es traducir 
el concepto “Lo que no miramos” en un lenguaje visual coherente, fa-
cilitando la comprensión del enfoque estético del proyecto antes de 
la materialización de las prendas.

En este proyecto, el moodboard se construye a partir de imáge-
nes reales de la fauna silvestre en peligro de extinción, su hábitat y 
elementos asociados a la problemática ambiental. Estos referentes 
permiten establecer relaciones visuales entre color, forma, textura 
y funcionan como una guía para las decisiones creativas posteriores. 
De este modo, el moodboard actúa como un soporte de síntesis vi-
sual que asegura coherencia conceptual y estética en el desarrollo 
de la colección de indumentaria conceptual.

2.4.2.3. Bocetación

En este proyecto, la bocetación no solo permite explorar ideas, sino 
que cumple una función estructural en la construcción de la pren-
da. A través de los bocetos se definen siluetas, cortes, proporciones 
y relaciones entre piezas, y se establece la configuración formal de 
cada diseño antes de su materialización. La bocetación posibilita, ade-
más, visualizar cómo las palabras narrativas y el análisis morfológico 
se traducen en decisiones concretas de diseño. Actúa, de este modo, 
como una fase de definición en la que la prenda se construye concep-
tualmente y se organiza técnicamente antes de pasar al desarrollo 
textil. 

Figura 57: Moodboard de especies seleccionadas.
Nota. Elaboración propia.

Figura 58: Moodboard de bocetos.
Nota. Elaboración propia.
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La etapa de resultado se concreta en el dise-
ño final de la colección mediante el desarro-
llo de las prendas seleccionadas. Se integran 
decisiones formales, cromáticas y materia-
les definidos previamente.

Resultado

04
La etapa de sustentación contempla la pre-
sentación, difusión y defensa del proyecto. 
En esta fase se organiza la exposición de la 
colección y del proceso creativo, tanto a ni-
vel visual como argumentativo.

Sustentación

05

La etapa de anteproyecto comprende la 
ideación y exploración creativa de la co-
lección, se emplean herramientas como el 
moodboard, la bocetación y el diseño narra-
tivo, que permiten traducir el concepto en 
propuestas formales.

En la etapa de contextualización se analiza el 
contexto del proyecto y se investiga sobre 
diseño narrativo, indumentaria conceptual, 
sensibilización ambiental y fauna silvestre en 
peligro de extinción del Azuay, estableciendo 
la base conceptual de la propuesta.

Contextualización

01
La etapa de planificación define al usuario, 
sus variables y perfil, así como el brief, de di-
seño y se establecen el concepto y las estra-
tegias creativas, esta etapa orienta las deci-
siones formales, estéticas y comunicativas 
de la propuesta.

Planificación

02
Anteproyecto

03
2.5. Etapas del proyecto

Capítulo 2



71 Índice 

Mes

Enero

Febrero 

Marzo

Abril

Mayo

Actividades principales

Desarrollo del diseño final, selección de pro-
puestas, aplicación de técnicas, validación in-
terna y avance de prototipos.

Contextualización del tema, investigación bi-
bliográfica y de campo, estado del arte y aná-
lisis de proyectos homólogos.

Definición de usuario, elaboración, del brief, 
programación del proyecto y estructuración 
metodológica.

Ideación, desarrollo del concepto, análisis 
morfológico, moodboard, bocetación y expe-
rimentación visual y textil.

Desarrollo del diseño final, selección de pro-
puestas, aplicación de técnicas, validación in-
terna y avance de prototipos.

Fase

Fase 1: Investigación

Fase 3: Proceso creativo

Fase 4: Concreación

Fase 5: Documentación

Fase 2: Planificación

Tabla 5: Tabla de cronograma.
Nota. Elaboración propia. 

2.6. Cronograma

2.7. Presupuesto 

Proceso de diseño

Investigación

Conceptualización 

Ideación

Bocetación

Fichas Técnicas

Total Servicio de Di-
seño

Horas Tarifa Subtotal

20 2.00 $40,00

10 2.00 $20,00

4 2.00 $8,00

6 2.00 $12,00

50 $100,00

10 2.00 $20,00

Tabla 6: Servicio de diseño.
Nota. Elaboración propia. 
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Costos fijos

Arriendo (incluye servi-
cios básicos)

Derecho de tesis 

Diagramación del do-
cumento 

Impresión de tesis 

Alimentación 

Total

Cálculo

160x 6 meses

Servicio profesional

Valor Fijo 

2.50 x 180 Diás

Valor institucional 

Subtotal

$ 960,00

$450,00

$250,00

$450,00

$2.191,00

$81,00

Concepto

Transporte 

Materiales Textiles 

Insumos 

Técnicas 

Confección 

Producción Fotográfica

Total

8 fotos

Cálculo

15 viajes x 0.30

Estimado

10.00 x Metro

40h x 20.00

Estimado

Subtotal

$ 4,50

$30,00

pendiente

$80,00

$80,00

$344,50

$150,00

Tabla 7: Costos fijos.
Nota. Elaboración propia. 

Tabla 8: Costos variables.
Nota. Elaboración propia. 
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Fichas técnicas de las prendas 
finales concretadas.

04
Póster científico y video corto.

05
Documento escrito con toda la 

investigación realizada.

01
 5 propuestas de prendas a nivel de boceto 

(delantero y posterior, total de bocetos: 10).

02
2 prendas finales concretadas 

a escala real.

03
2.8. Elementos obligatorios para 
la presentación del proyecto 

2.9. Aprobaciones

Las aprobaciones correspondientes al desarrollo del proyecto se 
realizan conforme a las fechas establecidas, bajo la supervisión de la 
tutora del proyecto, Mgst. Ruht Galindo.
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El proceso creativo del presente proyecto organiza el desarrollo 
de la colección cápsula de indumentaria conceptual a partir de una 
secuencia de etapas que permiten transformar una problemática 
real en una propuesta de diseño. Este proceso se estructura desde 
el análisis de las especies seleccionadas: cóndor andino, venado co-
lorado enano y oncilla, considerando sus características visuales y 
las amenazas que enfrentan. A partir de este análisis, se establecen 
palabras narrativas que funcionan como ejes de exploración y orien-
tan las decisiones formales, textiles y constructivas del proyecto. 
 
Dentro del proceso creativo se desarrollan herramientas visuales 
y analíticas como moodboards, exploración de materialidad, cuadro 
narrativo y bocetación, las cuales permiten sistematizar la informa-
ción y traducirla en propuestas de indumentaria. Estas instancias 
facilitan la construcción de una colección coherente, en la que cada 
prenda responde al concepto y al mensaje de sensibilización sobre la 
fauna silvestre en peligro de extinción.

3.1. Ideación 

La ideación del presente proyecto se desarrolla a partir del concepto 
de diseño CONVENO, el cual orienta la construcción de la colección. 
En este proceso se articula con el mensaje “Lo que no miramos”, que 
dirige la intención comunicativa de la propuesta hacia la reflexión so-
bre la invisibilización de estas especies y las amenazas que enfrentan. 
Para esta etapa se emplean herramientas como moodboard, cuadro 
narrativo y bocetación, las cuales permiten traducir las característi-
cas visuales y problemáticas del cóndor andino, el venado colorado 
enano y la oncilla en propuestas de diseño coherentes, de este modo 
la ideación organiza el desarrollo creativo de la colección y consolida 
a la indumentaria como un medio de sensibilización y comunicación 
visual.

3.1.1. Moodboard usuario  3.1.2. Moodboard de especies

El moodboard de usuario constituye una herramienta visual que 
permite aproximarse al perfil del destinatario de la colección cápsula 
desde una perspectiva conceptual. Su desarrollo facilita la recopila-
ción de referentes vinculados con una forma de comprender la indu-
mentaria no solo como una propuesta estética, sino también como 
un medio capaz de transmitir contenidos simbólicos y generar re-
flexión en torno a la fauna silvestre en peligro de extinción. A partir de 
ello, esta herramienta contribuye a orientar la propuesta de diseño, 
al establecer una correspondencia entre la intención comunicativa 
del proyecto y la construcción de la colección. De este modo, el moo-
dboard de usuario aporta una lectura más sensible del destinatario, 
fortaleciendo la dimensión expresiva y reflexiva de la propuesta.

El moodboard de especies constituye una herramienta visual orien-
tada a reunir referentes del cóndor andino, el venado colorado enano 
y la oncilla a partir de sus rasgos más representativos. Su desarrollo 
permite identificar características vinculadas con la forma, textura, 
color y demás cualidades visuales de cada especie, las cuales sirven 
como base para su traducción al lenguaje de la indumentaria. El moo-
dboard de especies aporta, de este modo, un sustento visual para 
la toma de decisiones dentro del proceso creativo, fortaleciendo la 
relación entre la propuesta de diseño y las especies seleccionadas 
como eje conceptual del proyecto. 

Figura 59: Moodboard de usuario.
Nota. Elaboración propia.
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El moodboard del cóndor andino permite contrastar dos momentos 
opuestos de la especie: la amplitud de sus alas desplegadas en vuelo 
frente a la rigidez del cuerpo en reposo. Esta tensión visual revela ca-
racterísticas formales determinantes para el proyecto, entre ellas la 

Figura 60:  Moodboard de especie: Cóndor Andino (Vultur gryphus).
Nota. Elaboración propia.

longitud considerable de las plumas primarias y la transición entre la 
piel desnuda rojiza del cuello y el denso collar de plumas blancas que 
lo bordea. Estos rasgos constituyen 
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El análisis visual de la oncilla se concentra en su pelaje como elemen-
to central. El patrón de rosetas abiertas, con bordes negros y centro 
marrón, se identifica como referente gráfico para el desarrollo de 
técnicas de sublimación en las prendas. La densidad y suavidad del 

Figura 60:  Moodboard de especie: Oncilla (Leopardus tigrinus).
Nota. Elaboración propia.

pelaje fundamentan el uso de textiles de felpa, mientras que la pro-
porción entre la longitud de la cola y el tronco orienta la construcción 
de cortes que buscan evocar la agilidad y discreción de este felino.
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El moodboard del venado colorado enano se construye a partir del 
análisis de su fisonomía en relación con el entorno andino que habita. 
El pelaje rojizo intenso, la compacidad del cuerpo y la escala reduci-
da de la especie son los rasgos que orientan la selección de recursos 

Figura 62: Moodboard de especie: Venado Colorado Enano (Mazama rufina).
Nota. Elaboración propia.

formales para la colección. A diferencia de las otras dos especies, 
cuya presencia visual es más contrastada, el venado transmite una 
imagen de discreción y camuflaje que influye directamente en las de-
cisiones de color y estructura de las prendas asociadas. 
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3.1.3. Moodboard problemática

El moodboard de problemática reúne referentes visuales sobre las 
principales amenazas que afectan a cada especie seleccionada. A di-
ferencia del moodboard de especies, que parte de los atributos mor-
fológicos, este se construye desde el conflicto: incorpora al proceso 
creativo el envenenamiento, la cacería y la fragmentación del hábitat 
no como dato contextual, sino como base conceptual que orienta las 
decisiones de diseño desde una lectura crítica y sensible.

El moodboard dedicado al cóndor andino toma como punto de par-
tida los casos de envenenamiento registrados. La composición reú-
ne recortes de noticias sobre la muerte de ejemplares, imágenes de 
restos encontrados en campo y símbolos asociados al riesgo bioló-
gico. El resultado visual enfatiza el deterioro progresivo y la agonía 
silenciosa del animal, construyendo una atmósfera de fragilidad que 
contrasta con la imponencia habitual de la especie.

Figura 63:  Moodboard de la problemática del Cóndor Andino.
Nota. Elaboración propia.
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El moodboard de la oncilla centra su composición en el impacto ge-
nerado por la infraestructura vial sobre la especie. Se incorporan 
imágenes de hallazgos en carreteras, huellas de neumáticos como 
símbolo de invasión territorial y palabras clave como impacto, ruptu-
ra y estrés. La composición construye una imagen de interrupción 

Figura 64:   Moodboard de la problemática de la Oncilla.
Nota. Elaboración propia.

abrupta: el territorio fragmentado y el cuerpo expuesto al peligro ex-
terno. Asimismo, los elementos visuales reflejan la vulnerabilidad de la 
especie frente a la expansión humana y las barreras que alteran sus 
rutas naturales de desplazamiento.
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El moodboard del venado colorado enano aborda la amenaza desde 
la violencia directa ejercida sobre el cuerpo del animal. La composi-
ción integra imágenes vinculadas a la captura y la caza, reforzando 
visualmente conceptos como el daño corporal, la inmovilización y el 
despojo de la piel. La narrativa visual construye una imagen de some-

Figura 65:  Moodboard de la problemática del venado colorado enano.
Nota. Elaboración propia.

timiento y pérdida de integridad física, otorgando al venado un ca-
rácter de víctima visible dentro del relato de la colección. Además, los 
elementos seleccionados buscan evidenciar las consecuencias de 
estas prácticas sobre la supervivencia de la especie, generando una 
reflexión sobre su vulnerabilidad y la necesidad de su conservación. 

Capítulo 3



83 Índice 

3.1.4. Moodboard cromático

El moodboard cromático constituye una herramienta visual que per-
mite definir la paleta de color de la colección a partir de las tonalida-
des identificadas en las especies seleccionadas. Su desarrollo se basa 
en la observación de los colores más representativos del cóndor an-
dino, el venado colorado enano y la oncilla, los cuales sirven como re-
ferencia para establecer una propuesta cromática coherente con el 
enfoque visual del proyecto.

La paleta del cóndor andino se basa en el contraste entre el negro 
del plumaje, el blanco del collar y los tonos de su piel que simbolizan el 
envenenamiento. Los códigos seleccionados —”Blanco de blanco” (11-
4800 TCX), “Jardín botánico” (19-5220 TCX), “cabernet” (19-1724 TCX) 
y “Belleza negra” (19-3911 TCX)— traducen la imponencia de la especie 
y guían la coordinación de textiles y estampados de la colección.

Figura 66: Moodboard cromática del cóndor andino.
Nota. Elaboración propia.
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El pelaje de la oncilla, caracterizado por su patrón de rosetas sobre 
un fondo cálido, da origen a una paleta cromática de tonos terrosos 
y orgánicos que evocan camuflaje e integración con el entorno natu-
ral. Los códigos PANTONE TCX definidos son “Belleza Negra” (19-3911), 
“Cabernet” (19-1724), “Musgo Seco” (14-0626) y “Oro Opaco” (17-0935). 

Figura 67: Moodboard cromática de la Oncilla.
Nota. Elaboración propia.

Esta selección cromática orienta la identidad visual de las prendas 
asociadas a la especie, influyendo en la elección de textiles, estampa-
dos y acabados, al tiempo que refuerza el vínculo conceptual entre la 
indumentaria y las características distintivas de la oncilla.
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La paleta del venado colorado enano parte de los tonos rojizos y ma-
rrones de su pelaje y su hábitat en el bosque montano. A diferencia 
de las otras especies, esta gama se concentra en rojos terrosos y 
tierras cálidas que evocan densidad y profundidad. Los códigos PAN-

Figura 68: Moodboard cromática del Venado Colorado Enano.
Nota. Elaboración propia.

TONE TCX definidos, “Fondant de chocolate” (19-1432), “Belleza negra” 
(19-3911), “Otoñal” (17-1342) y “Ladrillo cocido” (19-1337), establecen la 
base cromática para los textiles y la construcción visual de esta serie.
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3.1.5. Cuadro narrativo

El cuadro narrativo constituye una herramienta de organización 
conceptual que relaciona las características visuales de las especies 
con las problemáticas que las afectan, a fin de establecer relaciones 
claras entre textura, color, palabras narrativas y técnicas textiles. Su 
función es traducir la información del proceso creativo en decisiones 
concretas de diseño para la colección cápsula.

El cuadro narrativo del cóndor andino organiza la relación entre sus 
características formales y el envenenamiento como problemática 
central. La propuesta no parte únicamente de una referencia esté-
tica, sino de una lectura sensible de la condición de vulnerabilidad de 
la especie.

En el eje de características visuales se identifican dos aspectos prin-
cipales. En cuanto a la textura, las plumas constituyen el elemento 
más representativo del cóndor andino: aportan volumen, irregula-
ridad y densidad, definiendo la superficie del ave como una estruc-
tura orgánica de gran presencia visual. En cuanto a la forma, las alas 
de gran envergadura proyectan amplitud y fuerza, siendo el rasgo 
morfológico más reconocible de la especie. Para traducir estas cua-
lidades al lenguaje textil se selecciona la técnica de apliques con for-
ma de plumas y bordes deshilados, por su capacidad para construir 
superficies con superposición de piezas y relieve, reinterpretando el 
plumaje sin recurrir a una representación literal.

En el eje de la problemática, el envenenamiento se aborda a partir de 
dos consecuencias: la intoxicación y el debilitamiento. La intoxicación 
remite a la contaminación interna y la alteración del organismo, pro-
cesos que ocurren de manera silenciosa e invisible en el interior del 
animal. El debilitamiento, por su parte, se vincula con el desgaste pro-
gresivo de los órganos y el deterioro óseo, una degradación paulati-
na que compromete la estructura vital del ave hasta su colapso. 

Para representar estas dimensiones se emplea la técnica Yakinuno, 
cuyo resultado visual evoca desgaste, alteración y fragilidad median-
te la intervención térmica del tejido.Como recurso visual comple-
mentario, se incorpora pintura textil en tonalidades rojas y verdosas: 
el rojo alude a la sangre y al daño físico provocado por la caída o el 
deterioro del cuerpo, mientras que el verde remite simbólicamente 
a la presencia del veneno, entendido como una sustancia ajena que 
contamina y altera el organismo del animal. 

Estos recursos permiten intensificar la lectura visual de la agonía, ha-
ciendo visible una amenaza que actúa internamente y que, en muchos 
casos, solo se evidencia cuando el daño ya es irreversible. Además, se 
incorporan imágenes de diferentes tipos de veneno y el símbolo uni-
versal de envenenamiento, la calavera con dos huesos cruzados, ele-
mentos que refuerzan la carga conceptual de la propuesta y anclan 
el relato en una lectura directa e inequívoca de la amenaza.

Figura 69: Cuadro narrativo: Análisis visual y de problemática del Cóndor Andino.
Nota. Elaboración propia.
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El cuadro narrativo del venado colorado enano articula sus atributos 
visuales con la problemática de la cacería, convirtiendo los rasgos 
físicos de la especie y las afectaciones derivadas de la intervención 
humana en criterios proyectuales para la colección.

En el eje de características visuales se consideran la textura y la for-
ma. La textura se define a partir de la densidad del pelaje, que proyec-
ta una apariencia compacta, continua y de gran espesor superficial. 
La forma, por su parte, se toma de la constitución corporal robusta 
y de proporciones condensadas de la especie, rasgo que le confiere 
una presencia voluminosa pese a su tamaño reducido. Para trasla-
dar estas cualidades al lenguaje textil se elige la guata como recurso 
material, dado que permite generar cuerpo, relleno y espesor, rein-
terpretando la densidad del pelaje y la compacidad estructural del 
animal.

En el eje de la problemática, la cacería se aborda a partir de dos ma-
nifestaciones: el daño corporal y la captura. El daño corporal se des-
glosa en palabras como heridas en el cuerpo y despojo de la piel, ac-
ciones que representan una violencia directa sobre la integridad del 
animal, donde la piel es extraída para ser empleada con otros fines. 
Para representar el desgaste del cuerpo y las heridas se recurre al 
slashing, técnica que genera cortes y aperturas evocando ruptura y 
lesión. El patchwork, por su parte, se emplea para representar el uso 
de la piel con otros propósitos, introduciendo la idea de fragmenta-
ción y recomposición de partes. La captura se desglosa en las pala-
bras inmovilización y trampas, remitiendo a la pérdida de libertad y al 
sometimiento del animal. Para representar esta dimensión se utilizan 
apliques como recurso textil, complementados con el uso de cuer-
das como elemento material que refuerza conceptualmente la no-
ción de atadura e inmovilización.

Figura 70: Cuadro narrativo: Análisis visual y de problemática del venado colorado enano.
Nota. Elaboración propia.
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El cuadro narrativo de la oncilla vincula sus rasgos visuales más re-
conocibles con el atropellamiento como amenaza principal, desarro-
llando una interpretación conceptual de la especie y de su vulnerabili-
dad a través de decisiones concretas de diseño textil.

En el eje de características visuales se seleccionan la textura y la for-
ma. La textura se define a partir del patrón de manchas, rasgo más 
distintivo de la oncilla, el cual se reinterpreta gráficamente tomando 
como punto de partida una imagen de la especie atropellada. A partir 
de esta referencia se construye una traducción visual que aleja la re-
presentación del registro fotográfico directo para acercarse a una 
lectura abstracta y simbólica, materializada mediante la técnica de 
sublimación textil. La forma se define a partir de la cola larga, rasgo 
que prolonga la silueta del animal y le confiere una línea orgánica de 
gran potencial expresivo. Para reinterpretar esta característica se 

recurre al macramé, cuya estructura lineal y de elaboración manual 
permite sugerir extensión, continuidad y flexibilidad.

En el eje de la problemática, el atropellamiento se analiza a partir de 
dos palabras narrativas: aplastamiento e impacto. El aplastamiento 
se organiza en nociones como rastro y huella de llanta, elementos 
que evidencian la presencia del vehículo sobre el territorio de la es-
pecie. Para expresar esta dimensión se emplea la sublimación textil, 
incorporando además la huella de una llanta como recurso material 
concreto que vincula el relato con la realidad física del atropellamien-
to. El impacto, en cambio, se asocia con el choque directo con el ve-
hículo, dimensión que se resuelve mediante el fruncido, técnica que 
genera acumulación, compresión y deformación sobre la superficie 
textil, evocando la presión y la alteración formal derivadas del golpe.

Figura 71: Cuadro narrativo: Análisis visual y de problemática de la Oncilla.
Nota. Elaboración propia.
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3.2. Bocetación

3.2.1. Bocetos rápidos

Los bocetos rápidos se desarrollan como una instancia inicial de ex-
ploración gráfica que permite materializar de manera ágil las ideas 
surgidas a partir del proceso creativo. En esta etapa se generan múl-
tiples propuestas sin un nivel alto de definición técnica, priorizando 
la experimentación de siluetas, proporciones, volúmenes y posibles 
estructuras de las prendas. Los bocetos funcionan como un recurso 
de exploración libre que facilita la visualización de distintas alternati-
vas formales antes de establecer decisiones definitivas.

Figura 72: Bocetos rápidos del cóndor andino.
Nota. Elaboración propia.

Esta fase permite evaluar visualmente las posibilidades de traduc-
ción del concepto y de las palabras narrativas en indumentaria, iden-
tificando aquellas propuestas que presentan mayor coherencia con 
el mensaje del proyecto. A partir de estos bocetos se reconocen 
líneas de diseño recurrentes y soluciones formales viables, las cua-
les se seleccionan y desarrollan en las siguientes etapas del proceso 
creativo.
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Figura 73: Bocetos rápidos del venado colorado enano.
Nota. Elaboración propia.
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Figura 74: Bocetos rápidos de la oncilla.
Nota. Elaboración propia.

Proceso creativo





Resultados
Capítulo 4



94 Índice

4.1. Diseño final

En este apartado se presentan los resultados finales del desarro-
llo de la colección cápsula de indumentaria conceptual. Esta fase 
reúne las propuestas definitivas construidas a partir del proceso 
de investigación, conceptualización e ideación, y permite visualizar 
la traducción del diseño narrativo en prendas concretas. Asimis-
mo, evidencia la manera en que los hallazgos obtenidos durante las 
etapas previas se transforman en soluciones de diseño capaces 
de comunicar un mensaje específico a través de la indumentaria. 
 
Cada diseño se construye a partir del análisis de las especies seleccio-
nadas, su cromática y las problemáticas que las afectan, de modo que la 
indumentaria funciona como un medio de interpretación visual y sen-
sibilización frente a la fauna silvestre en peligro de extinción en la pro-
vincia del Azuay. De esta manera, las prendas trascienden una función 
exclusivamente estética y se convierten en soportes que permiten re-
presentar, visibilizar y reflexionar sobre la situación de estas especies. 
El diseño final no se limita a la resolución estética de las prendas, sino 

En este capítulo se presentan los resultados finales del proyecto, 
evidenciando la concreción de la colección cápsula de indumenta-
ria conceptual CONVENO. Se exponen las propuestas definitivas 
desarrolladas a partir del proceso de investigación, planificación e 
ideación, mediante ilustraciones finales, fichas técnicas, patronaje y 
prendas concretadas. Estos resultados permiten visualizar cómo 
el diseño narrativo, la materialidad y las técnicas textiles se articulan 
para comunicar el mensaje “Lo que no miramos” y sensibilizar sobre 
la fauna silvestre en peligro de extinción de la provincia del Azuay. 

4.1.1. Ilustraciones finales

Las ilustraciones finales de la colección permiten reconocer la apa-
riencia general de cada propuesta antes de su desarrollo material. 
Mediante estas representaciones se precisan aspectos como las 
proporciones, cortes, siluetas y recursos textiles empleados, así 
como el carácter visual y estético de las prendas. De esta manera, 
facilitan una lectura integral de cada diseño y del conjunto de la colec-
ción, permitiendo comprender la relación entre los elementos con-
ceptuales y formales planteados durante el proceso creativo. Ade-
más, constituyen una referencia fundamental para la elaboración de 
las fichas técnicas, el desarrollo del patronaje y la posterior concre-
ción de las propuestas, contribuyendo a garantizar coherencia entre 
la etapa de diseño y su futura materialización.

que integra estructura, superficie y materialidad, incorporando 
técnicas textiles como parte del discurso de la colección. Las pro-
puestas resultantes mantienen coherencia con el mensaje del pro-
yecto, concibiendo cada prenda como un soporte de comunicación 
visual capaz de articular reflexión, concepto y expresión formal. 
Esta integración permite fortalecer la relación entre el contenido 
narrativo y los recursos de diseño empleados en cada propuesta. 
 
A continuación, se exponen las ilustraciones finales, las fichas técni-
cas, el patronaje y las propuestas concretadas, con el fin de mostrar 
los resultados alcanzados en esta etapa del proyecto y evidenciar el 
proceso de materialización de la colección desde su planteamiento 
conceptual hasta su desarrollo final.
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Figura 75: Bocetos finales del cóndor andino.
Nota. Elaboración propia.
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Figura 76: Bocetos finales del venado colorado enano.
Nota. Elaboración propia.
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Figura 77: Bocetos finales de la oncilla.
Nota. Elaboración propia.
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Figura 78: Ficha técnica del corset de la propuesta Cóndor.
Nota. Elaboración propia.
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4.2. Fichas técnicas

Las fichas técnicas reúnen la información necesaria para el desarro-
llo preciso de las propuestas seleccionadas y constituyen un recur-
so fundamental para orientar su confección. En ellas se incluyen los 
geometrales de las prendas, las bases textiles empleadas, especifi-

caciones de materiales y medidas, con el fin de facilitar una lectura 
clara y detallada de cada diseño. Para el cóndor andino se desarrollan 
un total de tres fichas técnicas, las cuales se presentan en las figuras 
correspondientes.

4.2.1. Ficha técnica: Cóndor
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Figura 79: Ficha técnica de la falda  de la propuesta Cóndor.
Nota. Elaboración propia.
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Resultados



Figura 80: Ficha técnica del corset de la propuesta Cóndor.
Nota. Elaboración propia.
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4.3. Patronaje

Se desarrolla el patronaje correspondiente a las prendas seleccio-
nadas de la colección, constituyendo una etapa fundamental para la 
materialización de los diseños. A través de este proceso se definen 
y resuelven proporciones, cortes, piezas y volúmenes, así como las 
relaciones estructurales entre el delantero y el posterior de cada 

Figura 81: Patrones: Parte superior, inferior y brazos.
Nota. Elaboración propia.

prenda. Además, el patronaje permite traducir los conceptos de di-
seño a una construcción técnica precisa, estableciendo las bases ne-
cesarias para su confección y garantizando la correcta ejecución de 
cada propuesta.
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4.4. Propuestas concretadas

4.4.1. Propuesta final

Figura 82:Propuesta final editorial.
Nota. Elaboración propia.
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Figura 83: Propuesta final posterior.
Nota. Elaboración propia.
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Figura 84: Propuesta final delantero.
Nota. Elaboración propia.
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Figura 85: Propuesta final editorial 2.
Nota. Elaboración propia.

Resultados



106 Índice

Figura 86: Propuesta final editorial 3.
Nota. Elaboración propia.
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Figura 89: Presentación de problemáticas a los participantes.
Nota. Elaboración propia.

Figura 88: Participantes del grupo focal.
Nota. Elaboración propia.

Figura 90: Presentación de bocetos a los participantes.
Nota. Elaboración propia.
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Figura 87: Participantes del grupo focal.
Nota. Elaboración propia.

4.5. Socialización del proyecto 

La socialización del proyecto se realiza con el propósito de presentar 
la propuesta visual y material de la colección cápsula CONVENO, así 
como conocer las percepciones del público frente al mensaje, los bo-
cetos, la problemática ambiental y los recursos textiles planteados. 
Para ello, se reúne a un grupo focal conformado por 8 participantes, 
hombres y mujeres de entre 18 y 30 años, correspondiente al perfil 
de usuario definido para el proyecto.

Durante la socialización se presenta la prenda desarrollada, acompa-
ñada de imágenes de las especies seleccionadas, referentes visuales 
de las problemáticas que las afectan y bocetos de la colección. Ade-
más, se explica el propósito de la propuesta, orientado a visibilizar la 
situación de la fauna silvestre en peligro de extinción de la provincia 
del Azuay mediante la indumentaria conceptual. Esta presentación 
permite contextualizar el mensaje “Lo que no miramos” y explicar 
cómo cada decisión formal, cromática y textil responde a una ame-
naza específica.
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Posteriormente, se aplica un cuestionario mediante Google Forms 
con el fin de recoger las percepciones del grupo focal. Los resultados 
evidencian una recepción favorable de la propuesta. Respecto al au-
mento del interés por la fauna silvestre tras la presentación, el 87,5% 
de los participantes indica que su interés aumenta mucho, mientras 
que el 12,5% señala un aumento moderado. Esto demuestra que la so-
cialización logra captar la atención del público y generar mayor acer-
camiento hacia la problemática ambiental.

En cuanto a la capacidad de las texturas y bocetos para comunicar 
el mensaje de protección de las especies, el 100% de los participan-
tes considera que lo comunican totalmente. Este resultado evidencia 
que los recursos visuales utilizados, como texturas, manchas, volú-
menes, huellas, plumas y efectos de deterioro, son comprendidos 
como parte del mensaje de conservación.

Asimismo, el 87,5% de los participantes considera que la indumen-
taria conceptual es un canal muy efectivo para sensibilizar a la gen-
te, mientras que el 12,5% la considera efectiva. Esto confirma que la 
propuesta no se percibe únicamente como una composición estéti-
ca, sino como un medio visual capaz de transmitir una problemática.

Respecto a la motivación para involucrarse en causas de conserva-
ción, el 75% de los participantes responde afirmativamente, mientras 
que el 25% señala que tal vez. Este resultado refleja una respuesta 
positiva hacia la conservación, aunque también evidencia la necesi-
dad de seguir fortaleciendo espacios de información y sensibilización 
ambiental.

Finalmente, las respuestas abiertas muestran que la propuesta ge-
nera incomodidad, empatía, tristeza, impotencia y conciencia frente 
al daño que enfrentan las especies. Los participantes reconocen que 
el proyecto permite visibilizar el impacto humano sobre la fauna sil-
vestre y comprender que las especies abordadas representan una 
problemática más amplia.

En síntesis, la socialización permite evidenciar que CONVENO comu-
nica de manera clara el mensaje “Lo que no miramos”, ya que genera 
interés, reflexión y una respuesta emocional en el grupo focal. Por 
tanto, los resultados respaldan la pertinencia de la indumentaria con-
ceptual como herramienta de sensibilización ambiental.
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Conclusiones
CONVENO demuestra que el diseño de indumentaria conceptual per-
mite desarrollar una colección cápsula inspirada en la fauna silvestre 
en peligro de extinción de la provincia del Azuay, integrando el diseño 
narrativo como estrategia creativa dentro del proceso de diseño. A 
través de este enfoque, la indumentaria se consolida como un medio 
de comunicación visual capaz de transformar una problemática am-
biental en una propuesta estética, simbólica y reflexiva.

A partir de las palabras narrativas seleccionadas y de las caracterís-
ticas visuales del cóndor andino, el venado colorado enano y la oncilla, 
se construyen propuestas de diseño coherentes con la condición de 
vulnerabilidad de cada especie. Elementos como color, textura, for-
ma, silueta y materialidad permiten traducir amenazas como el en-
venenamiento, la cacería y el atropellamiento en decisiones formales 
que fortalecen el mensaje de la colección.

El desarrollo de las prendas de la colección cápsula evidencia la im-
portancia de integrar materiales y técnicas textiles como recursos 
expresivos dentro del diseño conceptual. La aplicación de procedi-
mientos como sublimación, fruncido, apliques, patchwork, slashing, 
macramé y Yakinuno refuerza visualmente el relato de cada especie, 
demostrando que la técnica no cumple solo una función constructi-
va, sino también comunicativa.

La socialización del proyecto mediante grupo focal permite validar la 
recepción del mensaje “Lo que no miramos” en hombres y mujeres 
de 18 a 30 años. La presentación de la problemática, los referentes 
visuales, los bocetos y la prenda concretada evidencia que el público 
comprende la intención comunicativa de la colección y reconoce a la 
indumentaria como un soporte capaz de generar reflexión sobre la 
fauna silvestre en peligro de extinción del Azuay. 
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Recomendaciones
Se recomienda ampliar la propuesta hacia otras especies amena-
zadas de la provincia del Azuay no abordadas en este proyecto, for-
taleciendo el alcance narrativo y territorial de futuras colecciones. 
Asimismo, resulta pertinente desarrollar estrategias de difusión es-
pecíficas para las plataformas prioritarias del segmento identificado, 
con el fin de maximizar el impacto comunicativo de la colección. Es-
tablecer vínculos formales con instituciones locales de conservación 
ambiental permite, además garantizar la precisión científica y forta-
lecer la dimensión educativa de proyectos futuros.

Se sugiere incorporar procesos de validación con el público objetivo 
durante las etapas intermedias del diseño, a fin de evaluar la efecti-
vidad comunicativa de las decisiones formales antes de la materia-
lización final. Esto permite ajustar el mensaje con mayor precisión y 
asegurar que la propuesta genere el impacto de sensibilización espe-
rado en el segmento juvenil al que se dirige.
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Anexos

Nota. El 100% de los participantes confirmó haber leído la introducción técnica 

sobre la fauna silvestre, los problemas de pérdida de hábitat en el Azuay y el rol de la 

indumentaria antes de proceder con las preguntas.

Nota. La población encuestada se concentra mayoritariamente en jóvenes de 21 a 23 

años (52,6%), seguidos por el rango de 27 a 30 años (26,3%)

Nota. El Oso de Anteojos es la especie más reconocida (92,1%), mientras que la Oncilla 

(7,9%) y el Cóndor Andino (10,5%) presentan los niveles más bajos de reconocimiento 

entre los encuestados.

Nota. El Oso de Anteojos es la especie más reconocida (92,1%), mientras que la Oncilla 

(7,9%) y el Cóndor Andino (10,5%) presentan los niveles más bajos de reconocimiento 

entre los encuestados.

Anexo 1: Consentimiento informado y contextualización del tema.

Anexo 2: Pregunta 1: Rango de edad de los participantes.

Nota. La muestra está compuesta por un 65,8% de mujeres y un 34,2% de hombres.

Anexos 3: Pregunta 2: Identidad de género.

Nota. El  (92,1%) de los participantes respondieron sí, mientras que el (7,9%) 

respondieron no..

Anexo A4:  Pregunta 3: significado fauna silvestre.

Anexo A5: Pregunta 4: Conocimiento sobre especies específicas en 
peligro de extinción.
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Nota. El 71,1% de los participantes afirmó estar al tanto de que existen especies en 

peligro de extinción dentro de la provincia del Azuay.

Nota. La preocupación es el sentimiento dominante (63,2%), destacando también 

que un 39,5% manifiesta un interés activo por aprender más sobre el tema.

Nota. Existe una alta conciencia ambiental, donde el 92,1% de los encuestados 

considera que la pérdida de fauna es un problema vigente y crítico en el país.

Anexo A6: Pregunta 5: Conocimiento de especies amenazadas en la 
provincia del Azuay.

Anexo A9: Pregunta 8: Sentimientos generados por la problemática de 
la extinción.

Anexo A7: Pregunta 6: Percepción de la pérdida de fauna como 
problema ambiental en Ecuador

Nota. La mayoría de los participantes reporta sentirse “medianamente preocupado” 

(44,7%) o “muy preocupado” (39,5%) ante la problemática.

Anexo A8: Pregunta 7: Nivel de preocupación frente a la desaparición 
de especies.
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Nota. La mayoría de los participantes señala que su interés por la fauna silvestre 

aumentó mucho tras la presentación (87,5 %), mientras que un 12,5 % indica un 

aumento moderado. No se registran respuestas en las opciones “Poco” ni “Nada”.

Nota. El 100 % de los participantes considera que las texturas y bocetos logran 

comunicar el mensaje de protección de las especies.

Nota. La mayoría de los participantes considera que la indumentaria conceptual es 

un canal muy efectivo para sensibilizar a la gente (87,5 %), mientras que un 12,5 % la 

califica como efectiva. No se registran respuestas en la opción “Poco efectivo”. 

Anexo A11: Pregunta 2 grupo focal: Incremento del interés por la fauna 
silvestre tras la presentación.

Anexo A12:  Pregunta 3 grupo focal: Percepción sobre la comunicación 
del mensaje de protección de las especies

Anexo A13: Pregunta 4 grupo focal: Percepción sobre la efectividad 
de la indumentaria conceptual como medio de sensibilización.

Nota. El 81,5% de la muestra considera que el diseño de indumentaria tiene una 

capacidad entre “media” y “mucha” para generar conciencia social sobre la fauna 

silvestre.

Anexo A10: Pregunta 9: El diseño de indumentaria como canal de 
comunicación y conciencia.



Nota. El 75 % de los participantes señala que la propuesta sí motiva a involucrarse en 

causas de conservación, mientras que el 25 % responde “Tal vez”. No se registran 

respuestas en la opción “No”.

Nota. Las respuestas evidencian que el video genera conciencia, empatía e 

incomodidad frente a la afectación de la fauna silvestre por la acción humana. Los 

participantes destacan la importancia de visibilizar esta problemática y promover la 

protección de las especies presentes en el país. 

Anexo A14: Pregunta 5 grupo focal: Motivación para involucrarse en 
causas de conservación.

Anexo A15: Pregunta 6 grupo focal: Sensación o mensaje principal 
sobre la importancia de proteger a las especies
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