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El proyecto propone el diseno de autor como respuesta a la
estandarizaciéon de la moda, mediante la reinterpretacion
de la vestimenta fradicional de la chola cuencana. A
través de la deconstruccion, se analizan y transforman sus
elementos formales y simbdlicos para generar configuraciones
contempordneas sin perder su valor cultural.

La metodologia intfegra identidad creativa, contexto,
experimentacion y narrativa, estructurando el proceso de
diseno. Como resultado, se desarrollan dos outfits bajo un
enfoque neo-estructural, que interviene la prenda sin alterar
funcionalidad. Comoresultado final, se desarrolla una coleccion
contempordnea que revaloriza el patrimonio textil y fortalece
una moda local con identidad.

Palabras clave: Esfilo Propio, Lenguaije visual, Reinterpretacion,
ldentidad cultural, Moda contempordnea, Patrimonio textil.
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This project proposes authorial design as a response to the
standardization of fashion through the reinterpretation of
the ftraditional clothing of the Chola Cuencana. Through
deconstruction as both a conceptual and methodological
approach, the project analyzes and fransforms the
garment’s formal and symbolic elements in order to generate
contemporary configurations without losing their cultural
value. The methodology integrates creative identity, context,
experimentation, and narrative as key components that
structure the design process.

As a result, two ouftfits are developed under a neo-structural
approach, intervening in the garment without compromising its
functionality. The final outcome is a contemporary collection
that revalues textile heritage while strengthening local fashion
through cultural identity and a distinctive visual language.

Keywords: Personal style, visual language, reinterpretation,
cultural identity, contemporary fashion, textile heritage.
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La moda contempordnea atraviesa un proceso de
transformacién constante en el que la estandarizacion
de estéticas globales ha generado, en muchos casos,
la pérdida de referentes identitarios locales. Frente a
este escenario, el diseno de autor se plantea como
una alternativa critica que prioriza la construccion de
un discurso propio, fundamentado en la investigacion,
la reflexion conceptual y la conexion con el contexto
cultural del disenador. En este sentido, la autoria en el
diseno no se limita a una expresion estilistica individual,
mdas bien se consolida como un proceso consciente
de interpretacion vy resignificacion del entorno social,
histérico y simbdlico.

Dentro del contexto ecuatoriano, y especificamente enla
ciudad de Cuenca, la vestimenta tradicional de la chola
cuencana constituye un referente cultural de gran valor
patrimonial. Prendas como la pollera, la blusa bordada
y los accesorios tradicionales no solo representan una
forma de vestir, sino que encarnan memorias colectivas,
prdcticas sociales y significados identitarios que han
perdurado a lo largo del tiempo. No obstante, estos
elementos han sido, en ocasiones, relegados al dmbito
folkldrico o festivo, limitando su exploraciéon dentro
del diseno contempordneo desde una perspectiva
conceptual y autoral.

Ante esta problemdtica, el presente proyecto de
investigacion propone la reinterpretacion de elementos
del tragje tradicional de la chola cuencana mediante
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procesos de deconstrucciéon, con el fin de desarrollar
una coleccion de diseno de autor que dialogue entre
tradiciéon y contemporaneidad. La deconstruccion se
entiende aqui como una metodologia creativa que
permite analizar, fragmentar y resignificar las estructuras
formales y simbdlicas de la indumentaria tfradicional,
posibilitando nuevas lecturas estéticas sin perder el
vinculo con su origen cultural.

De igual manera esta investigacion se apoya en el estudio
tedrico del diseno de autor, la identidad del diseshador
y la relacion entre moda y patrimonio cultural, juntando
aportes de diversos autores que destacan la importancia
del proceso investigativo como base parala construccion
de una propuesta con sentido y coherencia. De este
modo, el proyecto no busca una reproduccion literal
de la vestimenta tradicional, sino una reconfiguracion
conceptual que confribuya a la deshomogeneizacion
de la moda local y al fortalecimiento de la identidad
cultural a través del diseno.

La vestimenta tradicional cuencana y la deconstruccion
como estrategia creativa, estableciendo las bases
conceptuales y metodoldgicas para el desarrollo de la
propuesta de diseno. A partir de este enfoque, se plantea
una reflexion critica sobre el rol del disenador como autor
y mediador cultural, capaz de transformar referentes
tradicionales en discursos contempordneos con valor
simbdlico, estético y cultural.









En este capitulo se desarrolla una aproximacion tedrica
al concepto de diseno de autor, abordando sus origenes,
evolucidn vy principales caracteristicas dentro del
contexto de la moda contempordnea. Se analizan los
factores histdricos, culturales y sociales que influyeron en
su aparicion como una alternativa frente a la produccion
estandarizada y masiva, destacando |la importancia de
la identidad, la creatividad y la expresion individual en
el proceso de diseno. Asimismo, se exploran conceptos
relacionados como la deconstruccion, lareinterpretacion
cultural y la construccidn de discursos visuales, los cuales
permiten comprender el diseno de autor como una
prdctica que trasciende lo funcional y se convierte en un
medio de comunicacion y representacion cultural.

1.1 Origen y evolucion del concepto de
diseno de autor

El concepto de diseno de autor nace de una respuesta
crifica hacia la estandarizaciéon y homogeneizacion
generada por la revoluciéon industrial y la produccion
en masa. A partir de los mediados del siglo XX, diversos
movimientos de diseno comenzaron a cuestionarse la
idea de que el diseno debia ser Unicamente funcional,
seriado y subordinado a la industria de la moda, entre
estos movimientos destaca el Italian Radical Design de
los anos sesenta y setenta, cuyos representantes como
Ettore Softsass y el grupo Superstudio defendian que el
disenador podia ser un creador con discurso propio, No
solo un solucionador de problemas técnicos (Gaugele
& Titton, 2022) y asi es como surge el periodo del
reconocimiento hacia el disesnador como autor.

Posteriormente en la década de los 80s, Memphis
Milano fue uno de los colectivos de aquella época que
consolidaron una mirada mas autoral aldemostrar objetos
cargados de expresividad, color y una experimentacion
formal, asi en el contexto de diseno dejé de mostrarse
Unicamente como una disciplina utilitaria y pasd a ser mas
que eso siendo asi un lenguaje critico y estético, donde
la identidad del autor se vuelve parte fundamental del
objeto disenado (Evans,2003).
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Gracias a estos movimientos se abrid camino para que en
décadas posteriores surgiera y se consolidara el férmino
“diseno de autor” en disciplinas como arte, objetos, vy
especialmente en la moda.

Ahora, desde una perspectiva mds contempordnea,
Miguel (2019) plantea que el diseno de autor se
caracteriza por la construccion de un imaginario propio,
donde las decisiones formales, materiales y conceptuales
responden a la vision personal del disenador como
autor. De esta manera, el valor del diseno aumenta
al ser considerado Unico, ya que el objeto no radica
unicamente en su funcidn o acabado técnico, sino
también en su capacidad para transmitir un discurso,
representar identidades y generar significados culturales.
En este sentido, el diseno de autor se aleja de lo genérico
y se aproxima a la nocion de obra, manteniendo una
cercania conceptual con la creacion artistica.

En el campo de Ila moda, esta idea se vuelve
especialmente relevante, desde los estudios de Roland
Barthes (1967), la moda se entiende como un sistema
de signos, donde las prendas funcionan como textos
cargados de significado. Esto permitic que el disenador
comience a ocupar un rol narrativo, convirtiendose en
una figura autoral capaz de plantear discursos sobre el
cuerpo, el género, la identidad o la tradicion. Kawamura
(2005) senala que es precisamente este componente
simbdlico el que legitima al disenador dentro del sistema
de moda como un agente cultural, no solo productivo.

En el contexto latinoamericano, el diseno de autor ha
tomado fuerza en las Ultimas décadas como respuesta
a la necesidad de revalorizar técnicas, identidades vy
tradiciones locales, integrando elementos culturales
desde una mirada critica y contempordnea. En el dmbito
ecuatoriano, investigaciones como la desarrollada
por el disenador ecuatoriano ambateno Villacis
(2018) evidencian que la construccion de autoria en
indumentaria parte de un proceso de investigacion del
territorio, el patrimonio y los elementos simbdlicos que
conformanlaidentidadlocal, estableciendo unarelacion
directa entre diseno, contexto cultural y discurso autoral.



1.1.2 Concepto de Disefio de Autor

El diseno de autor puede comprenderse como unad
practica en la que el disenador asume una postura
creativa profundamente personal, donde cada decision
formal y conceptual responde a una vision propia que
busca manifestarse a través de los objetos que produce.
A diferencia de las propuestas guiadas Unicamente por
la funcionalidad o por las demandas del mercado.

Este tipo de diseno se distingue porque la identidad del
creador se vuelve un componente visible y determinante,
situdndose en un rol cercano al de un autor artistico.
Como senala Miguel (2019), este enfoque se construye a
partirde unaintencion discursiva que permite al disenador
desarrollar un lenguaje singular, generando piezas que
comunican ideas, emociones o reflexiones que superan
su dimension puramente utilitaria. Esta autoria se hace
presente en la seleccion de materiales, en las técnicas
empleadas, en las formas adoptadas por cada pieza y
en la narrativa que articula el conjunto, logrando asi una
coherencia conceptual con la vision del disenador.

Desde una perspectiva semidtica, Barthes (1967)
propone que los objetos de moda funcionan como
sistemas cargados de significados culturales, capaces
de transmitir mensajes dentro de un contexto simbdlico
determinado. Bajo esta mirada, cuando el disenador
reconoce esa capacidad comunicativa e interviene
de manera consciente en ella, construye un discurso
autoral que se distancia de la produccién industrial o
estandarizada. En este sentido, el diseno de autor no se
limita a ser una practica estética, sino que actua como
un medio de comunicacion cultural y social en el que el
disenador se posiciona como mediador entre la fradicion,
la contemporaneidad y su propia experiencia.

A su vez, Kawamura (2005) amplia esta idea al senalar
que, dentro del sistema de la moda, el disenador es
legitimado como autor cuando sus decisiones estéticas
y conceptuales consolidan un estilo propio, generando
una narrativa reconocible en el dmbito cultural. Esto
implica que el proceso creativo no solo se oriente a la
elaboracion de objetos, se orienta mds a la construccion
de ununiverso de significado donde cada piezaresponda
aunaldgica coherente que refleje laidentidad del disena
dor.
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El diseno de autor se asocia con la autenticidad, la
innovacion y la capacidad de cuestionar o reinterpretar
elementos provenientes de la cultura visual.

Por ofra parte, Villacis (2018) enfatiza que el diseno
de autor requiere un proceso de investigacion que
conecte al disenador con su contexto territorial,
historico o simbdlico. En este sentido, la autoria no surge
Unicamente de la intuicidn o de la destreza técnica, esta
se crea desde la capacidad de analizar criticamente el
entorno y transformarlo en un lenguagje visual y material.
Este planteamiento adquiere especial relevancia en
proyectos vinculados al patrimonio cultural, ya que
permite formular propuestas que respetan la tradicion,
pero que también la reconfiguran desde una mirada
contempordnea.

A partir de estas perspectivas, resulta evidente que el
diseno de autor se establece como una prdactica donde
se une identidad, investigacion, narrativa y estética,
produciendo objetos que trascienden la funcion utilitaria
y se incorporan dentro de un discurso personal del
disenador. Este concepto se convierte en el fundamento
para abordar la reinterpretacion y deconstruccion de
elementos de la vestimenta tradicional de Cuenca,
entendidos como un ejercicio autoral que articula
tradicion y contemporaneidad desde una postura critica.

El diseno de autor se comprende como un proceso
abierto y no lineal, en el que la construccion del estilo
propio no responde a una féormula predeterminada,
sino a un egjercicio continuo de exploracion, andlisis y
reinterpretacion. Diversos autores coinciden en que la
autoria no surge de la aplicacién de un método rigido,
sino de la capacidad del disenador para cuestionar
referentes existentes, extraer significados y transformarlos
en un discurso personal. Desde esta perspectiva, el estilo
se construye a partir de multiples influencias que, al ser
analizadas criticamente, permiten generar propuestas
con identidad y coherencia conceptual.



A partir de este enfoque, el presente proyecto adopta
la deconstruccion como concepto y estrategia central,
entendida como un proceso que permite desarmar,
fragmentar y resignificar elementos de la vestimenta
tradicional de la chola cuencana para generar nuevas
configuraciones formales y simbdlicas. Esta aproximacion
no busca la reproduccion literal de la tradicion lo que
busca es su interpretacion consciente desde el diseno
de autor, estableciendo un didlogo enfre pasado vy
presente. De este modo, la deconstruccion se convierte
en una herramienta fundamental para la construccion
del estilo propio, permitiendo desarrollar una propuesta
de diseno contempordneo que fortalezca la identidad
cultural desde una mirada critica y creativa.

1.1.3 Caracteristicas del Diseio de Autor

El diseno de autor se caracteriza por una serie de
elementos que permiten distinguirlo del diseno industrial,
comercial o de corte estrictamente funcional. Estos
elementos actian como fundamentos que estructuran
la prdctica autoral y sirven como pardmetros para
identificar cobmo un disenador configura un estilo propio.
Como indica Miguel (2019), el primer rasgo esencial es
la manifestacion directa de la identidad del disenador.
Esta se hace evidente a través de decisiones estéticas
consistentes, una orientacion conceptual particular vy
la consolidacion de un estilo reconocible, donde cada
objeto opera como una prolongacién del pensamiento
y sensibilidad del autor.

Otra caracteristica importante es la apertura hacia
la experimentacion tanto en las formas como en los
materiales. A diferencia del diseno industrial, que prioriza
la estandarizacion, la eficiencia y la produccion masiva,
el diseno de autor permite una libertad creativa que
abarca desde el uso de materiales alternativos hasta la
incorporacion de técnicas artesanales, procesos mixtos o
simbolismos derivados de contextos culturales concretos.
Evans (2003) subraya que esta exploracion creativa dota
a las piezas de un cardcter profundamente expresivo
y subjetivo, transformdndose en vehiculos de reflexion
estética mdas que en simples objetos utilitarios.

La construccion de una narrativa también se posiciona
como un componente central. En el diseno de autor, los
objetos no se crean Unicamente para cumplirunafuncion,
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son creados para comunicar significados, emociones
o posturas criticas. Desde la perspectiva semidtica de
Barthes (1967), los objetos se interpretan como textos
culturales que revelan el mensaje del disenador. Esta
narrativa puede manifestarse mediante simbolos visuales,
resignificaciones de tradiciones, discursos vinculados
a la identidad o incluso mediante la integracion de
referentes histéricos, especialmente cuando el diseno
establece conexiones con indumentarias tradicionales o
patrimoniales.

Del mismo modo, la produccion artesanal o en pequena
escala constituye otro rasgo distintivo. Este tipo de
elaboracion permite un control mdas minucioso sobre los
detalles, la conceptualizacion y la infencion detrds de
cada pieza, fortalece la singularidad de cada creaciony
refuerza la autenticidad del discurso autoral. Kawamura
(2005) plantea que la exclusividad y la individualidad son
elementos clave dentro del sistema de validacion del
disenador como autor, ya que lo posicionan mads alla de
las dindmicas masivas del mercado global.

El didlogo con el contexto esigualmente fundamental. De
acuerdo con Villacis (2018), el diseno de autor se sustenta
en un proceso investigativo que vincula al disesnador con
su territorio, su memoria colectiva y su identidad cultural.
Esta asimilacion permite generar piezas que incorporan
elementos simbdlicos o patrimoniales, resignificndolos
desde una vision contempordnea. Asi, el diseno de autor
no solo crea objetos, lo que produce son propuestas
capaces de renovar y reinterpretar materiales, técnicas
y estéticas provenientes de tradiciones locales.

El diseno de autor se distingue por su enfoque critico.
En lugar de limitarse a replicar formas existentes, busca
cuestionarlas, transformarlas o incluso deconstruirlas. Este
aspecto resulta esencial, ya que la reinterpretacion de
los elementos propios de la vestimenta tradicional de
Cuenca requiere un proceso de andlisis, fragmentacion
y reconstruccion simbdlica que permita generar nuevas
lecturas visuales desde una mirada autoral.

En conjunto, estas caracteristicas la identidad creativa, la
experimentacion, la narrativa, la produccion singular, el
vinculo con el contexto y la infencion critica conforman
la base que sustenta la construccidon de un lenguagje
propio dentro del diseno contempordneo.



Estos principios serdn determinantes para la
deconstruccion de la vestimenta tradicional cuencana
como un proceso creativo fundamentado en la autoria.

1.1.4 Disefio de autor en Latinoamérica y en la
moda

El diseno de autor en Lafinoamérica se ha consolidado
como una propuesta estética y cultural que responde a
los procesos de globalizaciéon y a la uniformidad presente
en la moda internacional. A diferencia de los mercados
donde predomina la produccion industrializada, en la
region surge una corriente que valora laidentidad propia,
la reinterpretacion del patfrimonio y el trabajo artesanal
como ejes diferenciadores dentro del sistemma moda
(Kawamura, 2005). Este desarrollo estd directamente
relacionado con la busqueda de narratfivas propias, en
tanto la moda se entiende como un espacio de expresion
cultural y no Unicamente como un bien de consumo
(Barnard, 2014).

Diversos estudios sobre la moda global senalan que, en
el caso latinoamericano, la incorporacion de practicas
de resistencia cultural ha sido fundamental para la
construccion de un lenguaje propio. Esto se refleja en el
uso de técnicas textiles fradicionales, referencias historicas
y simbolos identitarios que fortalecen la singularidad
estética de la region (Lipovetsky, 2013). A partir de ello,
se ha configurado una propuesta contempordnea
donde convergen modernidad, memoria y procesos
experimentales, situando al diseno de autor como un
campoquefomentaladeconstruccion,lareinterpretacion
de fradiciones y la constante innovacion.

Paulicelli (2008) sostiene que el diseno independiente
tiende a desarrollarse con fuerza en contextos donde
la formaciéon de identidad cultural es un proceso
activo, condicion caracteristica de muchos paises
latinoamericanos que histéricamente han buscado
afirmar su voz frente a influencias externas. Entonces asi, el
diseno de autor no solo se limita a la creacion de objetos
estéticos, sino que se convierte en un vehiculo discursivo
que reivindica la diversidad y la herencia cultural de la
region.

En este panorama, NUMErosos disenadores
latinoamericanos  han  alcanzado  reconocimiento
internacional gracias a propuestas enlas que prevalecela
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conexion territorial, la narrativa visual y la reinterpretacion
de lo fradicional desde un enfoque contempordneo.
Este planteamiento coincide con Calvera (2010), quien
afirma que el diseno de autor se fundamenta en una base
conceptual sélida capaz de dialogar con el contexto
socioculturaly con la experiencia subjetiva del disenador.

Desde la academia, la moda latinoamericana se estudia
como un espacio donde el diseno de autor adquiere un
cardcter politico y cultural, ya que funciona como un
medio para representar identidades locales, cuestionar
estructuras hegemonicas y reivindicar la artesania como
recurso estético vigente (Venkatesh et al., 2010). Asi, el
diseno de autor en Latinoamérica se manifiesta como
una plataforma que arficula fradicion, innovacion vy
critica cultural, consolidando un lenguaje propio dentro
del escenario global de la moda.

El andlisis desarrollado alo largo de los capitulos anteriores
permiti comprender el diseno de aufor como un
concepto complejo y multidimensional, abordado desde
diversas perspectivas tedricas. La identidad, la culfura y
el sistema de la moda, evidencian que la autoria en el
diseno trasciende lo formal y se vincula con procesos
simbodlicos y discursivos, resulta fundamental concretar
el concepto de diseno de autor a partir de un referente
que integre las distintas miradas tedricas y ofrezca una
base metodoldgica aplicable al proceso creativo.

A partir de esta necesidad de concrecion tedrica, el libro
Disenode autorde Pilar Gavito se presentacomounaporte
fundamental, ya que propone una visidon intfegradora
del diseno de autor basada en la identidad cultural, la
investigacion contextual y la construccion de un discurso
propio. Su enfoque permite sintetizar los aportes tedricos
previaomente analizados y establecer un eje conceptual
solido para el desarrollo de la investigacion.

El diseno de autor constituye un eje fundamental para
la presente investigacion, ya que permite comprender el
proceso creativo como una prdactica reflexiva 'y cargada
de significado. En este sentido, el libro Diseno de autor de
Pilar Gavito se presenta como un referente tedrico clave,
al abordar la autoria como una construccion conceptual
que articula identfidad, contexto y discurso, mas alld de
una cuestion meramente estética.



Gavito (2016) plantea que el diseno de autor surge como
una respuesta critica frente a los modelos de produccion
estandarizados, en los que el disenador asume un rol
activo como autor y utiliza el proceso creativo como
medio de expresion. La autora sostiene que la autoria
se consfruye a fravés de la investigacion del confexto
cultural, social e histérico, lo que fundamenta cada
decision formal y diferencia estas propuestas de aquellas
orientadas Unicamente al mercado.

En el dmbito de la moda, el diseno de autor implica una
reintferpretacion consciente de referentes culturales,
evitando su reproduccion literal. Desde esta perspectiva,
la tradicion se resignifica mediante procesos creativos
que dialogan con la contemporaneidad y permiten
generar nuevos significados (Gavito, 2016). Esto resulta
pertinente para el andlisis de la vestimenta tradicional
de Cuenca, al promover una mirada critica y autforal,
la propuesta de Gavito permite vincular el diseno de
autor con la deconstruccion como estrategia creativa,
entendida como un proceso de reinterpretacion que
transforma estructuras preexistentes sin anular su carga
simbdlica.

En este contexto, la relacion entre diseno de autor y
deconstruccion no puede entenderse de manera aislada,
sino en vinculo directo con los referentes culturales que
dan origen al proceso creativo. En el presente proyecto,
dichos referentes se situan en la vestimenta tradicional
de la chola cuencana, la cual constituye un sistema
simbdlico y formal fundamental para la reinterpretacion
desde una mirada contempordnea. Por ello, resulta
necesario abordar su origen, evolucion y componentes,
con el fin de comprender su valor cultural y su potencial
dentro del diseno de autor.

1.2 Vestimenta tradicional de Cuenca

Lavestimentatradicionalde lacholacuencanaconstituye
una de las expresiones culfurales mds representativas
de la identidad de la ciudad de Cuenca. Sus prendas,
materiales y elementos ornamentales reflejan procesos
historicos, sociales y simbdlicos que han permanecido
dentro del imaginario cultural de la region.

24

A través del fiempo, esta indumentaria ha mantenido su
valor patrimonial, convirtiéndose en un referente visual
y cultural que evidencia la relacion enfre tradicion,
identidad y representacion social.

1.2.10rigenyevoluciondelavestimentatradicional
cuencana

La vestimenta tradicional de la chola cuencana tiene su
origen enlos procesos histéricos de mestizaje desarrollados
durante la época colonial en la region andina del
Ecuador. Esta indumentaria surge como resultado de la
inferaccion entre las prdcticas vestimentarias indigenas
y las influencias europeas introducidas durante la
colonizacion, consoliddndose progresivamente como un
simbolo identitario de la ciudad de Cuenca (Maldonado,
2015).

A lo largo del tiempo, estas prendas han experimentado
transformaciones en materiales, técnicas y usos, sin
perder su cardcter representativo dentro del contexto
cultural local. Durante los siglos XIX y XX, la vestimenta
de la chola cuencana se reafirmd como una expresion
de identidad social y cultural, vinculada tanto a la vida
cofidiana como a celebracionesy practicas fradicionales
(Maldonado, 2015). En la actualidad, esta indumentaria
confinba vigente como referente pafrimonial, siendo
reconocida no sélo por su valor historico, sino fambién por
su potencial simbdlico dentro de expresiones culturales y
artisticas contempordneas.

1.2.2 Elementos caracteristicos de la vestimenta
tradicional cuencana

La vestimenta fradicional de la chola cuencana se
compone de diversos elementos que la distinguen
formal y visualmente. Enfre los mdas representativos se
encuentran la pollera, generalmente elaborada en telas
pesadasy de colores intensos; la blusa, caracterizada por
bordados artesanales con motivos florales; la faja, que
cumple una funcion tanto estructural como decorativa;
y el sombrero, accesorio fundamental que completa el
atuendo (Maldonado, 2015).



Estos elementos se destacan no solo por su configuracion
formal, sino fambién por las fécnicas arfesanales
empleadas en su elaboracion, como el bordado manual
y el uso de materiales tradicionales. La combinacion de
estos componentes da lugar a una silueta reconocible
que se ha mantenido como referente visual dentro del
imaginario cultural cuencano (Maldonado, 2015).

1.2.3 Simbologia cultural y significado de sus
componentes

Mdas alld de su funcidn utilitaria, la vestimenta tradicional
de la chola cuencana posee una importante carga
simbdlica y cultural. Sus componentes no solo responden
a necesidades funcionales, sino que actian como
elementos de representacion identitaria dentro del
contexto social y patrimonial de la ciudad de Cuenca.
Segun Barthes (1967), la indumentaria puede entenderse
como un sistema de signos capaz de comunicar valores
culturales, sociales e historicos, por lo que cada elemento
del traje tradicional adquiere un significado dentro de su
confexto de uso.

En el caso de la vestimenta de la chola cuencana, los
bordados presentes en las blusas suelen incorporar
motivos florales y formas orgdnicas vinculadas con la
naturaleza andina, elementos que funcionan como
representaciones de memoria cultural, fradicion vy
pertenencia territorial (Maldonado, 2015). Asimismo, la
utilizacion de colores intfensos en las polleras responde a
practicas estéticas fradicionales que han permanecido
dentro del imaginario cultural cuencano a lo largo del
tiempo.

La pollera constituye uno de los componentes mas
representativos del atuendo debido a su amplitud,
composicion en capas y riqueza textil. Su volumen vy
movimiento generan una silueta caracteristica que ha
consolidado una imagen visual asociada a la identfidad
de la chola cuencana (Maldonado, 2015). Del mismo
modo, elementos como la blusa bordada, la faja y el
sombrero complementan el discurso simbdlico de la
indumentaria, reforzando valores asociados a fradicion,
continuidad histérica y representacion cultural.
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Desde esta perspectiva, la vestimenta tradicional puede
comprenderse como un sistema simbdlico que comunica
identidad y memoria colectiva. En consecuencia, su
andlisis resulta fundamental dentro del diseno de autor
contempordneo, ya que permite reinterpretar elementos
tradicionales mediante procesos de deconstruccion y
resignificacion cultural (Barnard, 2014).

A partir del andlisis de los elementos que conforman
la vestimenta tradicional de la chola cuencana, se
reconoce que cada prenda posee un valor simbdlico
y formal particular. Sin embargo, para efectos del
presente proyecto, se ha determinado centrar el
proceso de investigacion y diseno en la pollera, debido
a su complejidad estructural, su configuracion en capas
y su potencial para la exploracion formal, material y
tecnoldgica denfro del diseno contempordneo. La
pollera permite abordar procesos de deconstruccion
a partir de su volumen, movimiento y composicion,
ofreciendo multiples posibilidades de reinterpretacion
que dialogan con el discurso del diseno de autor y la
transformacion estructural de la prenda (Calderin, 2013).
Esta delimitacion metodolégica no busca reducir la
rigueza integral del traje tradicional, sino profundizaren un
elemento especifico que funcione como eje conceptual
y experimental para el desarrollo de la propuesta.

A partir de esta comprension simbdlica y esfructural
de la vestimenta tradicional de la chola cuencana,
surge la necesidad de analizar de qué manera estos
elementos pueden ser reinterpretados dentro del diseno
contempordneosinperdersu valor cultural. Eneste sentido,
la deconstruccion se presenta como una metodologia
pertinente, ya que permite estudiar la prenda desde sus
componentes formales, estructurales y simbdlicos para
posteriormente transformarlos y reorganizarlos en nuevas
configuraciones de diseno. Por ello, resulta necesario
abordar el concepto de deconstruccion en el diseno
de moda, sus principios y su aplicacion denfro de los
procesos creativos contempordneos.



1.3 Deconstruccion en el diseino de
moda

La deconstruccion en el diseno de moda surge como
una metodologia que permite analizar, intervenir vy
reinterpretar la estructura tradicional de la prenda. Este
enfoque no se limita Unicamente a la transformacion
estética, sino que implica comprender los elementos
formales, simbdlicos y constructivos que conforman
la indumentaria. Dentro del diseno contempordneo,
la deconstruccion se ha consolidado como una
herramienta proyectual que posibilita la creacion de
nuevas configuraciones visuales y conceptuales a partir
de la fragmentacion, reinterpretacion y reorganizacion
de los componentes de la prenda.

1.3.1 Origen del concepto de deconstruccion

El concepto de deconstruccion fiene su origen en
el pensamiento filoséfico de Jacques Derrida, quien
plantea una forma de andlisis orientada a cuestionar las
estructuras establecidas y los significados aparentemente
fjos dentro de un sistema. Desde esta perspectiva, la
deconstruccidon no implica destruccion, sino un proceso
critico que permite descomponer un objeto o concepto
para comprender sus componentes y relaciones internas
(Derrida, 1976). Trasladado al campo del diseno, este
enfoque permite analizarlos objetos mds alld de su funcion
superficial, entendiendo que cada elemento responde a
una légica constructiva, simbdlica y cultural. En el diseno
de indumentaria, la prenda deja de ser Unicamente un
objeto utilitario para convertirse en un sistema complejo
que puede ser analizado, fragmentado vy resignificado
(Barnard, 2014).

En el contexto del presente proyecto, la deconstruccion
se vincula conla necesidad de comprenderla vestimenta
tradicional como un conjunto de elementos estructurales
y simbdlicos que pueden ser reinterpretados sin perder su
esencia cultural.

1.3.2 Principios estéticos y metodologicos de la
deconstruccion
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Dentro del diseno de moda, la deconstruccion se
manifiesta a través de principios que permitenintervenirla
prenda desde una logica analitica y proyectual. Uno de
los principales es la fragmentacion, entendida como la
descomposicion de la prenda en sus partes constitutivas,
lo que facilita su andlisis estructural (Calderin, 2013).

A partir de este proceso, se desarrolla la alteracion
de la estructura y la silueta, que implica modificar
proporciones, volumenes y lineas constructivas para
generar nuevas configuraciones formales (Seivewright,
2012). Oftro principio relevante es la descontextualizacion
de elementos, mediante la cual los componentes de
la prenda son extraidos de su funcidn original para ser
reubicados en nuevas composiciones, permitiendo
resignificarsu valor dentro de unlenguaje contempordneo
(Barnard, 2014).

Finalmente, el proceso culmina con el reensamblagje,
en el que los elementos previomente analizados y
transformados se reorganizan para dar lugar a una nueva
prenda. Este enfoque evidencia que la deconstrucciéon
no se limita a un recurso estético, sino que constituye
una metodologia de diseno que permite reinterpretar la
indumentaria desde una perspectiva contempordnea
(Calderin, 2013).

1.3.3 Aplicacion de la deconstruccion en el diseiio
de moda

Eneldmbitodeldisenodeindumentaria,ladeconstruccion
se acentla como una estrategia metodolégica que
permite intervenir la prenda a partir de su andlisis
estructural. En este sentido, el enfoque de Jay Calderin
resulta pertinente, ya que propone que el estudio de
la forma, la proporcidn y la construccion de la prenda
constituye la base para su transformacion (Calderin,
2013).

Desde esta perspectiva, la deconstruccion implica
comprenderlaestructuradelaprendaparaposteriormente
descomponerla, transformarla y reconfigurar bajo nuevos
criterios formales y conceptuales. Este proceso se articula
con el desarrollo del presente proyecto, en el cual la
vestimenta fradicional es entendida como un sistema
que puede ser analizado y reinterpretado.



En el caso especifico del fraje de la chola cuencana,
la deconstruccidon permite intervenir elementos como
el volumen, la estructura y los detalles decorativos,
generando nuevas configuraciones que mantienen un
vinculo con la tradicién, pero adaptadas a un contexto
contempordneo.

De esta manera, la deconstruccion se establece como
el eje metodoldgico del proyecto, permitiendo construir
una propuesta de diseno de autor en la que la identidad
culturalnosereplicade formaliteral, sino que se fransforma
y resignifica dentro de un nuevo lenguaje de diseno.
Poniendo en prdacticaelandlisisrealizado con anterioridad
de la vestimenta fradicional de la chola cuencana y en
tanto que esta es entendida como un sistema simbadlico,
se elabora una fusidn de cardcter tedrico que hace un
desplazamiento de la simple observacion descriptiva
del tipo de vestimenta hacia un insumo del proceso
creativo en este sentido, a la deconstruccion no soélo
como instrumento de relectura formal también como un
mecanismo de materializacion de una postura autoral
frente al diseno, en tanto que considera la destreza
del creador, por lo que resulta pertinente considerar la
construccidon de un estilo propio como un proceso que
conjuga laidentidad propia, el contexto y la metodologia
para el de pasar de los fundamentos tedricos hacia los
fundamentos del proceso proyectual.

Amododereflexion,lareinterpretaciondeliraje fradicional
de la chola cuencana no se plantea Unicamente como
un ejercicio estético, sino como una intervenciéon en un
sistema simbdlico profundamente ligado a la identidad
cultural de la ciudad. En este sentido, la identidad se
enfiende como un proceso dindmico y en constante
transformacioén, tal como lo plantea Néstor Garcia
Canclini. Desde esta perspectiva, la deconstruccion no
buscadespojaralatfradicionde susignificado, sino analizar
sus elementos formales y simbdlicos para reinterpretarlos
en un lenguaje contempordneo. Elementos como la
pollera, el bordado, la superposicion de capas y los
materiales son asumidos como portadores de memoria
y representacion social, por lo que su intervenciéon parte
del reconocimiento de su valor histérico.

Comprender la indumentaria como un sistema de signos,
en el sentido propuesto por Roland Barthes, permite
entenderque toda transformacion formalimplicatambién
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un cambio en su significado. Por ello, la deconstruccion
se aborda como una metodologia de diseno que
incluye procesos como la fragmentacion, la alteracion
estructural, la descontextualizacion y el reensamblaje de
la prenda.

De esta maneraq, el andlisis de la vestimenta tradicional
deja de ser Unicamente descriptivo y se convierte
en una herramienta para el desarrollo creativo. La
deconstruccion permite reinterpretar la estructura de
la prenda y adaptarla a nuevos criterios formales sin
perder su vinculo con la tradicidn. En consecuencia,
la propuesta asume una postura critica frente al riesgo
de ftrivializar el patrimonio cultural. No busca replicar ni
sustituir la vestimenta tradicional, sino generar un didlogo
enfre pasado y presente, donde la identidad evoluciona
sin perder su esencia.

Ladeconstruccionse posicionacomo el eje metodologico
del proyecto, permitiendo no solo reinterpretar la
indumentaria, sino fambién construir una postura autoral.
Asi, el diseno se entiende como un medio de mediacion
cultural, mas allad de lo meramente formal.




1.4 Esquema metodoldgico para la
construccion del estilo propio

El esquema metodoldgico para la construccion del estilo
propio plantea una estructura conceptual y proyectual
orientada al desarrollo de una propuesta de diseno
de autor. Este enfoque integra aspectos relacionados
con la identidad creativa, el contexto cultural, la
experimentacion y la reflexion critica, entendiendo el
diseno como un proceso de consfruccion progresiva. A
través de esta metodologia, se busca establecer una
relacion entre la investigacion tedrica y la materializacion
de la propuesta, permitiendo reinterpretar la vestimenta
tradicionalcuencana desde unlenguaje contempordneo
y una postura autoral.

1.4.1 La construccion del estilo como proceso
identitario y metodoldgico

El presente apartado propone una reflexion en torno
a la construccion del estilo propio desde el diseno de
autor, entendiendo este proceso como una prdctica
identitaria y metodoldgica. A partir de los conceptos
desarrollados previomente, como el diseno de autor, la
vestimenta fradicional cuencana y la deconstruccion en
el diseno de moda, se establece una lectura critica que
permite articular una postura personal frente al proceso
de diseno. Esta reflexion no busca cerrar la investigacion,
sino proyectar una metodologia que oriente el desarrollo
de la propuesta creativa y fundamente la toma de
decisiones denfro del diseno de la coleccion.

En el diseno contempordneo, la construccion de un
lenguaje propio no responde a un proceso lineal ni a
una formula preestablecida, lo que hace es responder
a la articulacion de distintos principios conceptuales
que se desarrollan de manera progresiva dentfro del
proceso creativo. En este sentido, la identidad creativa
del disenador, la experimentacion, la construccion de
una narrativa, la produccion singular, el vinculo con el
contexto y la intencidn critica se configuran como egjes
fundamentales para la consolidacion de un estilo propio
dentro del diseno de autor.
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A parfir de esta reflexion, se propone un esquema
metodoldgico que sintetiza estos principios y los organiza
como etapas interrelacionadas dentro del proceso
de diseno. El esquema no debe entenderse como una
secuenciarigida, mas bien debe ser una guia que permite
estructurar el proceso creativo desde una perspectiva
identitaria y critica.

En este proyecto, dichos principios se aplican
especificamente a la deconstruccion de la vestimenta
tradicional cuencana, estableciendo una base
metodoldgica que sustenta la reinterpretacion del traje
tipico de la chola cuencana como eje cenfral de la
propuesta de diseno.



1.4.2 Descripcion del proceso metodologico del diseno

Relacion con el proceso de diseiio

01

Identidad creativa

Reconocimiento del posicionamiento del disenadory de
su enfoque personal como base parala construccidon de
un lenguaije propio. Segun Calvera (2007), la identidad
del disenador se construye a partir de la experiencia, la
memoria cultural y los referentes simbdlicos que influyen
enelproceso creativo.Enestaetapase define elenfoque
neo-estructural, caracterizado por la intervencion
controlada de la estructura de la prenda, la exploracion
de volumenes, la superposicion de capas y el uso de
recursos contempordneos sin perder la funcionalidad,
se incorporan referentes personales a partir del andlisis
de trabajos previos del autor (registro visual), los cuales
permiten identificar constantes formales y conceptuales
que sustentan la construcciéon del estilo propio (Lawson,
2005).

02

Vinculo con el contexto

Andlisis del contexto cultural, territorial y simbdlico de
la vestimenta fradicional cuencana como punto de
parfida conceptual. En este sentido, Barthes (1967)
plantea que la indumentaria funciona como un sistema
de signos capaz de comunicar valores culturales y
sociales. Esta etapa permite comprender el valor
histérico, social y simbdlico de elementos como la
pollera, el bordado y los accesorios tradicionales, los
cuales serdn reinterpretados posteriormente dentro del
proceso de diseno.
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03

Experimentacion

Exploracion formal, material y estructural a partir
de los elementos seleccionados, permitiendo el
cuestionamiento de las formas tradicionales. Lawson
(2005) sostiene que la experimentacion constituye una
fase esencialdentro del proceso creativo, yaque permite
explorar distintas soluciones formales y metodoldgicas.
En esta fase se aplican procesos de deconstruccidon y se
desarrollan bocetos, pruebas de silueta y exploraciones
visuales, donde el enfoque neo-estructural se materializa
mediante la reorganizacion de componentes, el frabajo
con capas, volumenes y estructuras (Calderin, 2013).
Las imdagenes y registros grdaficos funcionan como
herramientas proyectuales que permiten visualizar vy
evaluar las propuestas de diseno.

04

Narrativa

Constfruccion de un discurso conceptual que articula
identidad, contexto y experimentacion dentro del
diseno de autor. Gavito (2016) senala que el diseno de
autor se caracteriza por la construccion de propuestas
con una intencion discursiva y conceptual clara. Aqui
se define el significado de la propuesta, estableciendo
la relacion entre la reinterpretacion de la vestimenta
tradicional y el lenguaje contempordneo desarrollado
desde el enfoque neo-estructural.



05

Intencion critica

Aplicacion de una mirada reflexiva que permite
reinterpretar la vestimenta tradicional desde una
perspectiva contempordnea. Desde la perspectiva de
Derrida (1978), la deconstruccion permite cuestionar
estructuras establecidas y generar nuevas lecturas sobre
los objetos y sus significados. Se cuestionan las formas
tradicionales para generar nuevas lecturas visuales,
evitando la reproduccidén literal y promoviendo una
resignificacion cultural consciente.

06

Produccion singular

Materializacidn del proceso en piezas de diseno
qgue expresan autoria, coherencia conceptual vy
lenguaje propio. Segun Gdavito (2016), el diseno de
autor se consolida cuando existe coherencia entre
identidad, discurso y propuesta formal. Las prendas
finales evidencian la aplicacion del enfoque neo-
estructural y la integracion de los elementos analizados,
consolidando una propuesta contempordnea basada
en la deconstruccioén del traje tradicional cuencano.

A partir de los conceptos tedricos desarrollados
previamente, se propone el siguiente esquema
metodoldgico como una guia paralaconstruccion del
estilo propio dentro del diseno de autor. Este esquema
sintetiza las etapas y principios que intervienen en el
proceso creativo, articulando identidad, contexto
cultural, experimentacion y reflexion critica como
elementos fundamentales para el desarrollo de la

propuesto, permite comprender la relacion existente
entre la investigacion conceptual y la materializacion
del diseno, estableciendo una metodologia
orientada a la reinterpretacion contempordnea de la
vestimenta fradicional de la chola cuencana desde
el enfoque neo-estructural.




Tabla 1
Esquema diseno de
autor

FASE 1
IDENTIDAD CREATIVA
(Autorreconocimiento y lenguaje visual)

2

FASE 2

VINCULO CON EL CONTEXTO
(Analisis cultural y simbdlico)

J

FASE3
EXPERIMENTACION
(Exploracion formal y estructural)

\

|

RETROALIMENTACION &) < NARRATIVA

4

J

FASE 4
INTENCION CRITICA
(Reinterpretacidn y resignificacion)

J

FASE 5
PRODUCCION SINGULAR
(Materializacion del estilo propio)

Nota. Procesos interpretados a partir de la teoria de jay calderin

El esquema metodoldgico representa el proceso de
construccion del estilo propio como una dindmica
no lineal, en la cual las distintas fases se encuentran
intferrelacionadas. La experimentacion y la reflexion
permiten retroalimentar continuamente el proceso,
posibilitfando ajustes y redefiniciones en cada etapa.
De este modo, la produccién singular no constituye un
punto final, sino un momento que puede generar nuevas
exploraciones denfro del desarrollo del diseno. En el
marco de esta investigacion, el esquema metodoldgico
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propuesto orienta la construccion del estilo propio desde
una perspectiva proyectual, permitiendo articular los
fundamentos tedricos con el desarrollo del proceso
creativo. En este sentido, las fases descritas no se limitan
a un planteamiento conceptual, sino que se trasladan
al campo del diseno, donde se materializan a tfravés de
decisiones formales, estructurales y conceptuales que
serdn desarrolladas en el capitulo correspondiente al
proceso creativo.



1.5 Construccion del estilo propio
desde el diseiio de autor

La construccion del estilo propio dentro del diseno de
autor comprende un proceso progresivo en el que
intervienen la identidad creativa, el contexto cultural,
la experimentacion y la reflexion conceptual. Mas alla
de una propuesta estética, el estilo se configura como
una forma de expresion que permite consolidar un
lenguaje visual coherente y una postura personal frente
al diseno. En este sentido, el desarrollo del estilo propio
implica la articulacion entre investigacion, prdctica
y reinterpretacion, permitiendo generar propuestas
contempordneas que integren identidad, discurso vy
exploracion formal.

1.5.1 Identidad creativa

La identidad creativa constituye el punto de partida para
la construccion del estilo dentro del diseno de autor. Mas
alld de una decision estética, esta se configura a partir de
las experiencias, referencias, intereses y posicionamientos
personales del disenador, los cualesinfluyen directamente
en la manera de concebir y desarrollar las propuestas
de diseno. En este sentido, Calvera (2007) sostiene que
el diseno se nutre de la memoria cultural, la experiencia
individual y los referentes simbdlicos que intervienen en
el proceso creativo, permitiendo la construccion de un
lenguaje propio.

Desde esta perspectiva, el estilo no puede entenderse
como un recurso superficial o meramente visual,
sino como el resultado de un proceso progresivo de
reconocimiento y consolidacion de decisiones creativas.
Sproles (1985) y Gavito (2016) coinciden en que el estilo
se desarrolla mediante la reiteracion consciente de
elementos formales, conceptuales y metodoldgicos que
reflejan la postura del disenador frente a su contexto y su
practica.

En el marco del presente proyecto, la identidad
creativa se define a partir del enfoque neo-estructural
propuesto por el autor, caracterizado por la intervencion
controlada de la estructura de la prenda, la exploracion
de volUumenes, la superposicion de capas y el uso de
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recursos contempordneos sin alferar completamente
la I6égica funcional del vestuario. Este enfoque orienta
las decisiones de diseno y establece las bases para la
construccion de un lenguaje visual coherente.

Asimismo, el reconocimiento del estilo propio se
fundamenta en el andlisis de trabajos desarrollados
previamente durante la formacion académica del
autor, los cuales permiten identificar constantes formales,
estructurales y conceptuales presentes de manera
recurrente en el proceso creativo.

Estas exploraciones evidencian una inclinacion hacia
la reorganizacion de componentes estructurales, la
experimentacion con siluetas y el interés por integrar
funcionalidad y recursos contempordneos denfro del
diseno de indumentaria.

A fravés de este proceso de observacion y andlisis, la
identidad creativa se consolida como una herramienta
metodoldgica que permite comprender las decisiones
proyectuales no como hechos aislados, sino como parte
de una construccion contfinua del estilo propio dentro del
diseno de autor.

1.5.2 Vinculo con el contexto

El vinculo con el contexto constituye una etapa
fundamental dentfro de la construccion del estilo propio,
ya que permite comprender el entorno cultural, social
y simbdlico desde el cual se desarrolla la propuesta de
diseno. En el diseno de autor, la relacion con el confexto
no implica Unicamente tomar referencias visuales, sino
establecer un proceso de andlisis critico que permita
interpretar los significados culturales presentes en los
elementos utilizados.

En este sentido, Kawamura (2005) sostiene que las
propuestas de moda adquieren legitimidad cuando
existe coherencia entre el discurso del disenador y el
contexto cultural al que hacen referencia.



La investigacion desempena un papel esencial dentro
de este proceso, debido a que permite fundamentar
las decisiones creativas y evitar aproximaciones
superficiales hacia los referentes culturales. Gavito (2016)
senala que el diseno de autor se construye a partir de
procesos investigativos que anteceden la creacion
formal, permitiendo que cada elemento integrado en la
propuesta responda a una intencion conceptual clara.

En el presente proyecto, el vinculo con el contexto se
desarrolla a partir del andlisis de la vestimenta tradicional
delacholacuencanacomoreferente culturaly simbdlico.
Elementos como la pollera, los bordados, la composicion
en capas y determinados recursos cromdaticos son
entendidos no solo como componentes estéticos, sino
como manifestaciones de identidad y memoria cultural.
Desde la perspectiva de Barthes (1967), la indumentaria
funciona como un sistema de signos capaz de comunicar
valores sociales y culturales, por lo que el estudio de estos
elementos resulta fundamental para su reinterpretacion
contempordnea.

El andlisis contextual permite comprender las relaciones
existentes entre tradicion y contemporaneidad dentro
del diseno de moda. A partir de ello, la investigacion no
busca reproducir literalmente la vestimenta tradicional,
sino identificar aquellos elementos formales, estructurales
y simbdlicos que puedan ser resignificados mediante
procesos de diseno contempordneo.

De este modo, el vinculo con el contexto se convierte en
una herramienta metodoldgica que orienta el desarrollo
conceptual del proyecto y establece una conexidon entre
patrimonio cultural, identidad local y diseno de autor.

1.5.3 Experimentacion

La experimentacion constituye una fase esencial dentro
de la construccion del esfilo propio, ya que permite
explorar distintas posibilidades formales, materiales vy
estructurales a partir de los conceptos previamente
definidos. Dentro del diseno de autor, este proceso
posibilita transformar las ideas iniciales en propuestas
visuales concretas mediante la practica, el andlisis y la
reformulacion constante. Lawson (2005) sostiene que
la experimentacion permite reconocer patrones en la
manera en que el disenadorresuelve problemas creativos,
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contfribuyendo progresivamente a la consolidacion de
un lenguaje propio.

En este confexto, la experimentacion no se limita
unicamente a la generacion de bocetfos, sino que
involucra la exploracion de siluetas, volumenes,
estructuras, materiales y configuraciones formales que
permitan ampliar las posibilidades del diseno. A fraves
del ensayo y error, el disenador identifica soluciones que
responden tanto al concepto del proyecto como a su
identidad creativa.

Dentro del presente proyecto, esta etapa se desarrolla
mediante procesos de deconstruccion aplicados a
la vestimenta fradicional de la chola cuencana. La
fragmentacion de componentes, la reorganizacion
estructural y la reinterpretacion de elementos
tradicionales permiten generar nuevas configuraciones
visuales desde una perspectiva contempordnea. En este
sentido, Derrida (1978) plantea que la deconstruccion
implica cuestionar estructuras establecidas para generar
nuevas lecturas y significados, principio que se traslada
al diseno de indumentaria como una metodologia de
transformacion formal y conceptual.

El enfoque neo-estructural se materializa durante esta
fase mediante la exploracion de capas, volimenes y
reorganizacion de elementos constructivos, manteniendo
una relacion entre  innovacion y funcionalidad.
Calderin (2013) explica que el andlisis estructural de la
prenda permite intervenir sus componentes sin perder
completamente suldgica original, favoreciendo procesos
de reinterpretacion dentro del diseno contempordneo.
Las exploraciones visuales, pruebas de silueta y registros
graficos funcionan como herramientas proyectuales que
permiten evaluar, comparar y reformular las propuestas
desarrolladas durante el proceso creativo. De esta
manera, la experimentacion se consolida como un
mecanismo metodoldégico que articula investigacion,
practica y reflexion dentfro de la construccion del estilo
pPropio.



1.5.4 Narrativa

La narrativa dentro del diseno de autor constituye
el proceso mediante el cual las decisiones formales,
conceptuales y simbdlicas se articulan para construir un
discurso coherente. Md&s alld de la apariencia estética
de una prenda, la narrativa permite comunicar ideas,
posturas y significados relacionados con el contexto
culturalylaidentidad deldisenador.Eneste sentido, GAvito
(2016) senala que el diseno de autor se caracteriza por
la construccion de propuestas que poseen una intencion
discursiva clara, donde cada elemento responde a una
visibn conceptual especifica.

Desde esta perspectiva, el estilo funciona como un
lenguaje visual capaz de transmitir significados a traves
de formas, materiales, estructurasy recursos compositivos.
Barthes (1967) sostiene que la moda opera como un
sistema de signos, en el cual las prendas comunican
informacioén cultural y social. Por ello, la narrativa dentro
del diseno de moda no se limita a lo visual, sino que
implica la construccion de relaciones simbadlicas entre el
cuerpo, la identidad y el contexto.

En el presente proyecto, la narrativa se construye a partir
de la reinterpretacion contempordnea de la vestimenta
tradicional de la chola cuencana mediante el enfoque
neo-estructural. La exploracidon de volimenes, capas
y reorganizacion estructural de los componentes
tradicionales permite generar nuevas lecturas visuales
que articulan tradiciéon y contemporaneidad dentro de
una misma propuesta.

La narrativa se desarrolla a partir de la relacion entre
identidad creativa, contexto cultural y experimentacion
formal. Cada decision proyectual responde a la
infencion de resignificar elementos tradicionales sin
desvincularlos completamente de su carga simbdlica
original, permitiendo que las prendas funcionen como
portadoras de un discurso visual y conceptual coherente.

De esta manera, la narrativa se consolida como un
componente fundamental dentro de la construccion
del estilo propio, ya que permite otorgar sentido y
profundidad al proceso de diseno, estableciendo una
conexion entre la propuesta estética y el significado
cultural que esta comunica.
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1.5.5 Intencion critica

La intencion critica dentro del diseno de autor implica
desarrollar una postura reflexiva frente a los elementos
culturales, sociales y formales que intervienen en el
proceso de diseno. Mds alld de la creacion estética, esta
dimensidon permite cuestionar estructuras tradicionales
y generar nuevas interpretaciones a partir del andlisis
conceptual de los objetos y sus significados. En este
sentido, Derrida (1978) plantea que la deconstruccion
constituye una herramienta de andlisis que permite
desmontar estructuras establecidas para reinterpretarlas
desde nuevas perspectivas.

Aplicada al diseno de moda, la intencion critica
no busca eliminar completamente las referencias
originales, sino reinterpretarlas mediante procesos de
transformacién formal y conceptual. De esta manera, el
disenador puede establecer un didlogo entre tradicion y
contemporaneidad, evitando la reproduccion literal de
los elementos culturales y promoviendo nuevas lecturas
visuales.

En el presente proyecto, laintencion critica se desarrolla a
partirde lareinterpretacion delavestimentatradicionalde
la chola cuencana desde un enfoque contempordneo.
Elementos como la pollera, los bordados y la composicion
estructural de las prendas son analizados y reorganizados
mediante procesos de deconstruccion, permitiendo
resignificar sus componentes dentro de un lenguaije visual
actual, esta postura critica responde a la necesidad de
reflexionar sobre la relacion entre patrimonio cultural y
moda contempordnea. Kawamura (2005) sostiene que
la moda funciona como un sistema social capaz de
legitimar determinados discursos estéticos y culturales,
por lo que reinterpretar elementos tradicionales desde
el diseno de autor implica también cuestionar las
dindmicas de homogeneizacion presentes en la moda
contempordnea.

Desde esta perspectiva, la intencion critica se convierte
en una heramienta metodolégica que orienta las
decisiones proyectuales del disenador, permitiendo
construir propuestas que integren identidad cultural,
experimentacion y reflexion conceptual dentro de una
misma narrativa visual.



1.5.6 Produccion singular

La produccion singular representa la materializacion
del proceso metodolégico desarrollado durante
la construccion del estilo propio. En esta etapa, las
decisiones conceptuales, formales vy estructurales
previomente analizadas se consolidan en propuestas de
diseno que evidencian una identidad visual coherente
y una intencion autoral definida. Segun Gavito (2016),
el diseno de autor se caracteriza por la generacion de
piezas que expresan una visidon personal del disenador,
donde cada elemento responde a una construccion
conceptual especifica.

Desde esta perspectiva, la produccion singular no se
limita a la elaboracidon técnica de prendas, sino que
constituye el resultado de un proceso de investigacion,
experimentacion y reflexion critica. Las propuestas finales
sintetizanlasrelaciones entre identidad creativa, contexto
cultural, narrativa y reinterpretacion contempordneaq,
permitiendo consolidar un lenguaje propio dentro del
diseno de moda.

Enelpresenteproyecto,laproduccionsingularse manifiesta
mediante el desarrollo de propuestas contempordneas
basadasenladeconstrucciondelavestimentatradicional
de la chola cuencana. La aplicacion del enfoque neo-
estructural permite reorganizar elementos tradicionales a
través de nuevas configuraciones formales, exploraciones
volumétricas y superposicion de capas, manteniendo
unarelacioén conceptual con el referente cultural original,
las prendas desarrolladas evidencian la infegracion entre
funcionalidad, experimentaciéon y discurso conceptual,
consolidando una propuesta coherente con los principios
del diseno de autor. Esta materializaciéon no busca
reproducir literalmente la indumentaria tradicional, sino
reinterpretarla desde una perspectiva contempordnea
que permita generar nuevas lecturas visuales y culturales.

De este modo, la produccion singular constituye la sintesis
del proceso metodologico planteado, reflejando la
consolidacion del estilo propio y la construccion de una
propuesta de diseno que articula identidad, patrimonio
cultural y contemporaneidad.

Transicion hacia el desarrollo
proyectual

A partir del desarrollo metodoldégico planteado, la
construccidon del estilo propio se entiende como un
proceso progresivo que articula identidad creativa,
contexto cultural, experimentacién, narrativa e intencion
critica dentro del diseno de autor. Cada una de estas
etapas permite establecer criterios conceptuales vy
formales que orientan el desarrollo de la propuesta desde
una perspectiva contempordnea.

En este sentido, el estilo no se configura Unicamente como
una manifestacion estética, sino como el resultado de un
proceso de andlisis, reinterpretacion y toma de decisiones
fundamentadas. La articulacion entre investigacion y
prdctica permite consolidar un lenguaje visual coherente,
capaz de integrar elementos tradicionales dentro de
nuevas configuraciones de diseno.

A partir de ello, el siguiente apartado se orienta a la
definicion del enfoque neo-estructural como expresion
concreta del estilo propio desarrollado en el proyecto.
Para ello, se analizardn las caracteristicas formales,
estructurales y conceptuales identificadas en el proceso
creativo, asi como su relacion con la propuesta de diseno
basada enla deconstruccion de la vestimenta tradicional
de la chola cuencana.
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1.6 Definicion del enfoque
neo-estructural

El enfoque neo-estructural surge como la propuesta
conceptual y formal que define el estilo propio
desarrollado en la presente investigacion. Este enfoque
se fundamenta en la reinterpretaciéon contempordnea
de la estructura de la prenda mediante procesos de
deconstruccion, exploraciénvolumétricayreorganizacion
de componentes. A través de la intervencién controlada
de siluetas, capas y estructuras textiles, el enfoque
neo-estructural busca establecer un equilibrio entre
experimentacion, funcionalidad e identidad cultural,
consolidando un lenguagje visual coherente dentro del
diseno de autor.

1.6.1 Introduccion al enfoque neo-estructural

A partir del desarrollo metodolégico previo y del
andlisis de la identidad creativa del autor, se define el
enfoque neo-estructural como la base conceptual y
formal del presente proyecto. Este enfoque surge de
lo necesidad de reinterpretar la estructura fradicional
de la prenda desde una perspectiva contempordneaq,
infegrando procesos de deconstruccion, exploracion
volumétrica y reorganizacidn de componentes sin
perder completamente la funcionalidad del vestuario. El
enfoque neo-estructural se caracteriza porlaintervencion
controlada de las estructuras textiles, la superposicion
de capas, la exploraciéon de siluetas y el uso de recursos
contempordneos aplicados al diseno de indumentaria. A
diferenciade propuestas que transformanradicalmentela
l6gica de la prenda, este enfoque mantiene una relacion
reconocible con la estructura original, permitiendo
generar nuevas configuraciones formales a partir de la
reinterpretacion de sus componentes.

Este enfoque se construye a partir de la articulacion entre
identidad creativa, contexto cultural y experimentacion
proyectual, consolidando unlenguaije visual propio dentro
del diseno de autor. En el marco de esta investigacion, el
enfoque neo-estructural funciona como una herramienta
metodoldgica que orienta el desarrollo de las propuestas
de diseno basadas en la deconstrucciéon de la vestimenta
tradicional de la chola cuencana.
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1.6.2 Caracteristicas formales del enfoque neo-
estructural

El enfoque neo-estructural se caracteriza por la
exploracion e intervencion de los componentes
estructurales de la prenda como recurso principal de
diseno. Su desarrollo se fundamenta en la reorganizacion
de elementos constructivos, la superposicion de capas
y la experimentacion con voliumenes, permitiendo
generar nuevas configuraciones formales sin perder
completamente la l6gica funcional del vestuario.

Una de las principales caracteristicas de este enfoque
es la infervencion confrolada de la silueta. A diferencia
de propuestas que buscan una fransformacion radical
de la forma, el enfoque neo-estructural mantiene
una relaciéon reconocible con la estructura original de
la prenda, incorporando modificaciones mediante
desplazamientos, fragmentaciones y reorganizaciones
parciales de sus componentes. Calderin (2013) senala
que el andilisis estructural de la indumentaria permite
comprender la construccidon de la prenda como un
sistema susceptible de reinterpretacion y transformacion
formal.

El trabajo con capas y volimenes constituye un recurso
recurrente dentro del enfoque. La superposicion de
materiales y estructuras permite generar profundidad
visual, movimiento y nuevas relaciones entre las partes
que conforman la prenda. Estas exploraciones formales
responden tanto a una intencidén estética como a la
construccion de un lenguagje visual coherente con la
identidad del proyecto.

La asimetria y la reorganizacion compositiva fambién
forman parte de las caracteristicas del enfoque neo-
estructural. Mediante la alteracidén controlada de
lineas, proporciones y estructuras, se busca producir
nuevas lecturas visuales sin desvincular completamente
la prenda de su referencia original. En este sentido,
la deconstruccion funciona como una herramienta
metodolégica que permite reinterpretar los elementos
tradicionales desde una perspectiva contempordnea
(Derrida, 1978).



De esta manera, las caracteristicas formales del enfoque
neo-estructural consolidan una propuesta que articula
estructura, experimentacion y funcionalidad dentro del
diseno de autor contempordneo.

1.6.3 Funcionalidad y estructura dentro del enfoque
neo-estructural

Uno de los principios fundamentales del enfoque neo-
estructural es la conservacion parcial de la légica
funcional de la prenda. Aunque el proceso de diseno
implica intervenciones estructurales y transformaciones
formales, estas no buscan eliminar completamente la
funcionalidad del vestuario, sino reinterpretarla mediante
nuevas configuraciones contempordneas. De este modo,
la propuesta mantiene un equilibrio entre exploracion
estética y utilidad.

La estructura de la prenda se entiende como un sistema
flexible capaz de ser reorganizado sin perder totalmente
su reconocimiento original. Calderin (2013) sostiene
que el andlisis de la construccion de la indumentaria
permite intervenir sus componentes estructurales para
generar nuevas soluciones formales y funcionales dentro
del diseno contempordneo. Desde esta perspectiva,
elementos como costuras, capas, uniones y voliumenes
dejan de cumplir Unicamente una funcidon técnica vy
adquieren también un valor visual y conceptual.

En el enfoque neo-estructural, la funcionalidad no se
limita al uso practico de la prenda, sino que se relaciona
con la manera en que esta interactua con el cuerpo, el
movimiento y el espacio. La reorganizacion estructural
permite modificar la percepcioén visual de las siluetas sin
desvincularlas completamente de su propdsito original,
generando propuestas que infegran innovacion vy
coherenciaconstructiva, priorizalaexploracionderecursos
estructurales que aporten versatilidad y dinamismo a las
prendas. La superposicion de capas, los cambios de
proporcion y las variaciones en la composicion permiten
desarrollar configuraciones visuales complejas sin recurrir
a la destruccion total de la estructura base. En este
sentido, la funcionalidad se convierte en un componente
activo denfro del discurso del diseno y no unicamente en
un aspecto técnico de la prenda.
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De esta manera, el enfoque neo-estructural plantea
una relacion equilibbrada entre intervencion formal vy
funcionalidad, consolidandounapropuestade disenoque
articula experimentacion estructural, contemporaneidad
y Uso prdactico dentro del diseno de autor.

1.6.4 Relacion del enfoque neo-estructural con la
deconstruccion

El enfoque neo-estructural mantiene una relacion directa
con la deconstruccion como metodologia de andlisis e
infervencion dentro del diseno de indumentaria. A partir
de este enfoque, la prenda deja de entenderse como
una estructura fija e inalterable y pasa a concebirse
como un sistema compuesto por elementos que pueden
ser fragmentados, reorganizados y reinterpretados desde
nuevas configuraciones formales y conceptuales.

Derrida (1978) plantea que la deconstruccion permite
cuestionar estructuras establecidas para generar nuevas
lecturas y significados. Trasladado al campo del diseno de
moda, este principioimplica analizarloscomponentes que
conforman la prenda para posteriormente transformarlos
mediante procesos de intervencion estructural. En este
sentido, la deconstruccion no se limita a desmontar
una pieza, sino que constituye un procedimiento de
reinterpretacion que permite resignificar sus elementos
dentro de un nuevo contexto visual.

Denfro del enfoque neo-estructural, la deconstruccion
se manifiesta mediante la fragmentacion parcial de
componentes, la reorganizacion de estructuras y la
alteracion controlada de siluetas y proporciones. Estas
operaciones permiten explorar nuevas relaciones entre
forma, volumen y funcionalidad, manteniendo ciertos
vinculos reconocibles con la estructura original de la
prenda.

La deconsfruccion posibilita establecer un didlogo entre
tradicion y contemporaneidad. En el presente proyecto,
este proceso resulta fundamental para reinterpretar
elementos de la vestimenta tradicional de la chola
cuencana desde un lenguagje visual contempordneo,
evitfando su reproduccion literal y promoviendo nuevas
lecturas estéticas y simbdlicas.



Desde esta perspectiva, el enfoque neo-estructural utiliza
la deconstruccion como una herramienta metodoldgica
que permite fransformar elementos tradicionales
mediante procesos de andlisis, experimentacion vy
recomposicion estructural. De esta manera, la propuesta
articula identfidad cultural, innovacion formal y diseno
contempordneo dentro de una misma construccion
visual.

1.6.5 Relacion del enfoque neo-estructural con la
vestimenta tradicional cuencana

El enfoque neo-estructural desarrollado en el presente
proyecto se construye a partirdelandlisisyreinterpretacion
de la vestimenta fradicional de la chola cuencana como
referente cultural y simbdlico. Esta relacidn no busca
reproducir literalmente los elementos tradicionales, sino
reinterpretarlos mediante procesos de transformacion
estructural y exploracion contempordnea dentro del
diseno de autor.

La pollera constituye el principal elemento de andlisis
dentro de la propuesta debido a su complejidad formal,
su configuracion en capas y su capacidad para generar
volumen y movimiento. Estas caracteristicas permiten
establecer mdultiples posibilidades de intervencion
estructural y experimentacion visual, convirtiéndola en un
componente fundamental para el desarrollo del enfoque
neo-estructural, los elementos como los bordados,
las composiciones textiles y determinadas relaciones
cromdaticas funcionan como referencias conceptuales
que aportan identidad y significado a la propuesta.

Desde esta perspectiva, la vestimenta tradicional se
entiende como un sistema simbdlico capaz de comunicar
memoria cultural, identidad y pertenencia social (Barthes,
1967).Porello, el proceso de reinterpretacion desarrollado
en el proyecto parte delreconocimiento del valor cultural
de estos elementos, evitando su apropiacion superficial y
promoviendo una resignificacion consciente dentro del
diseno contempordneo.

La aplicacion del enfoque neo-estructural permite
reorganizar componentes tradicionales mediante la
fragmentacion parcial de estructuras, la superposicion
de capas y la modificacion de proporciones, generando
nuevas configuraciones visuales que mantienen una
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relacion conceptual con el referente original. Este
proceso posibilita establecer un didlogo enfre tradicion
y contemporaneidad, donde los elementos culturales
son transformados sin perder completamente su carga
simbdlica. De este modo, larelacion entre el enfoque neo-
estructuralylavestimentatradicionalcuencana consolida
una propuesta de diseno que articula patrimonio cultural,
experimentacion estructural y lenguaje contempordneo
dentro del diseno de autor.

1.6.6 Sintesis del enfoque neo-estructural

A partir del desarrollo tedrico y metodoldgico planteado
en la presente investigacion, el enfoque neo-estructural
se consolida como la sintesis del proceso de construccion
del estilo propio dentro del diseno de autor. Este
enfoque integra identidad creativa, contexto cultural,
deconstruccion y experimentacion estructural como
elementos fundamentales para el desarrollo de una
propuesta contempordnea basadaenlareinterpretacion
de la vestimenta fradicional cuencana.

La propuesta neo-estructural se caracteriza por la
infervencion controlada de la estructura de la prenda, la
exploracion de volumenes, la superposicion de capas y
la reorganizacion parcial de componentes, manteniendo
un equilibrio entre transformacion formal y funcionalidad.
Estas caracteristicas permiten construir un lenguaje visual
coherente que responde tanto a una intfencion estética
como conceptual, el enfoque evidencia una relacion
directa con los procesos de deconstruccion, entendidos
como herramientas de andlisis y resignificacion de las
estructuras tradicionales.

A fravés de estas operaciones, los elementos de la
vestimenta de la chola cuencana son reinterpretados
desde una perspectiva contempordnea, generando
nuevas configuraciones visuales sin desvincular
completamente las prendas de su referencia cultural
original.



En este sentido, el enfoque neo-estructural no solo
representa una propuesta formal dentro del diseno de
moda, sino también una postura reflexiva frente a la
relacion entre patrimonio cultural y contemporaneidad.
La infegracion entre investigacion, experimentacion y
narrativa permite consolidar una propuesta de diseno
de autor que artficula identidad, memoria cultural y
exploracion estructural dentro de un mismo discurso
visual.

De esta manera, el enfoque neo-estructural se establece
como la base conceptual y metodolégica para el
desarrollo proyectual de la colecciéon, orientando las
decisiones de diseno y consolidando el estilo propio
propuesto en la investigacion.

1.6.7 Analisis visual del estilo propio

Con el objetivo de evidenciar la construccion del estilo
propio y la consolidacion del enfoque neo-estructural,
se presentan a continuacion distintfos registros visuales
correspondientes a proyectos desarrollados por el autor
durante su formacion académica. Estas propuestas
permiten identificar constantes formales, estructurales
y conceptuales que han permanecido de manera
recurrente dentro del proceso creativo, contribuyendo a
la definicion de un lenguaije visual propio.

A fravés del andlisis de las imdgenes, se observan
recursos relacionados con la exploracion volumétrica, la
superposicion de capas, la reorganizacion estructural de
las prendas vy la intervencion contfrolada de las siluetas,
elementos que posteriormente se consolidan dentro del
enfoque neo-estructural planteado en estainvestigacion.
Posteriormente, se desarrollard el andlisis individual de
cada boceto, con el fin de identificar las caracteristicas
formales y conceptuales que aportan a la construccion
del estilo propio.

Estos registros visuales permiten comprender la evolucion
del proceso creativo y la manera en que determinadas
decisiones formales y metodoldgicas se han desarrollado
progresivamente a lo largo de la formaciéon académica,
hasta convertirse en parte fundamental de la identidad
visual y conceptual del proyecto.
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Fig1
Propuesta 1 para
fraje tipico

Fig 2
Propuesta 2 para
fraje tipico
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La propuesta evidencia una exploracion
estructural enfocada en el volumen y la
exageracion de la silueta mediante el uso
de un corset con varillas expuestas que
generan una forma amplia y escultérica.

La integracion de la paja toquilla dentro
de la estructura de la falda permite
reinterpretar  materiales  tradicionales
desde unavision contempordnea, mientras
que los bordados y recursos tecnologicos
complementan la construccién visual de
la prenda. En esta propuesta se empiezan
a consolidar recursos recurrentes dentro
del estilo propio, como la intervencion
estructural, la  reinterpretacion  de
elementos tradicionales y la busqueda de
siluetas de gran impacto visual.

La propuesta desarrolla un proceso de
deconstruccion de la pollera tradicional,
transformdndola progresivamente hasta
convertirse en un pantaldn, evidenciando
nuevas posibilidades estructurales dentro
de la vestimenta tipica.

El corset mantiene la exploracion
volumétrica mediante varillas que se
expanden hacia las mangas, generando
vuelos exagerados que reinterpretan la
silueta tradicional ecuatoriana desde
una perspectiva  neo-estructural.  La
combinacion enfre estructura, movimiento
y transformacion formal demuestra una
continuidad dentro del lenguaje visual del
autor.



Fig 3
Propuesta 1 para
fraje conceptual

Fig 4
Posterior de
propuesta 1
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La propuesta se caracteriza por el uso de
retazos textiles reorganizados mediante
técnicasdetramayurdimbre,construyendo
nuevas superficies y volUmenes a partir de
materiales reutilizados.

La incorporacién de impresion 3D vy
piezas de cuero fortalece el cardcter
experimental y tecnoldgico del diseno,
mientras que la mezcla de retazos de
camisas, pantalones y jeans evidencia
una constante  deconsfruccion  de
prendas convencionales. La exageracion
de las formas y la reconstruccion
estructural consolidan una identidad
visual basada en la transformacién textil y
la experimentacion material.

La vista posterior permite evidenciar
con mayor claridad el  frabagjo
estructural desarrollado en la propuesta,
especialmente en la  construccién
volumétrica y la distribucion de materiales
reciclados.

La composicion de retazos y las
infervenciones  textiles refuerzan la
infencion de reinterpretar elementos
cotidianos mediante  procesos de
deconstruccién y reconstrucciéon. Esta
propuestarepresenta un punto importante
dentro de la evolucién del estilo propio,
razén por la cual fue seleccionada como
diseno final del proyecto.



Fig 5
Propuesta 2 para
fraje conceptual

Fig 6
Propuesta 3 para
fraje conceptual
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La propuesta mantiene la exploracion
de framas y urdimbres construidas
con retazos textiles, incorporando
superficies desgastadas vy fibras
expuestas que evidencian el proceso
de intervencioén de las telas.

Los hilos sueltos y acabados
incompletos generan una percepcion
visual vinculada a la deconstruccion
y al desgaste como recurso estético.
La estructura inferior en cuero y los
elementos complementarios en
la cabeza fortalecen el cardcter
conceptual de la propuestaq,
consolidando una constante
experimental dentro del esfilo del
autor.

La propuesta fusiona corseteria en
cuero con estructuras realizadas
a partir de retazos textiles y denim
reciclado, generando contrastes entre
rigidez y flexibilidad.

El uso de camisas reutilizadas para la
construccion del pantaldn evidencia
nuevamente la reinterpretacion de
prendas convencionales mediante
recursos de deconstruccion. Asimismo,
el tratamiento del peinado y la
composicion general del conjunto
mantienen una coherencia visual
relacionada con la exageracion de la
silueta y la construccion de identidad
conceptual.



Fig 7
Propuesta 4 para
fraje conceptual

Fig 8
Propuesta 5 para
fraje conceptual
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La propuesta desarrolla una
composicion patchwork elaborada
conretazostextilesdesgastados, donde
las uniones visibles y las superficies
intervenidas fortalecen el concepto de
transformacion y reutilizaciéon material.

La prenda superior en cuero incorpora
argollas  metdlicas como elementos
simbdlicos y estructurales, mientras que
los complementos inferiores y superiores
mantienen la continuidad conceptual del
proyecto. Aunque presenta una menor
experimentacion  esfructural, conserva
recursos recurrentes relacionados con la
deconstruccioén y la intervencion textil.

La propuesta mantiene la utilizacion
de retazos textiles como recurso
estructural recurrente, especialmente
enlaconstrucciondelafaldamediante
técnicas de trama y urdimbre.

El poncho de cuero reinterpretado
como camisa infroduce una
transformacion contempordnea
de elementos tradicionales,
permitiendo evidenciar la constante
exploracion entre identidad cultural y
experimentacion formal. Las mangas
volumétricas construidas con retazos
de denim fortalecen la percepcion
escultérica y neo-estructural de la
propuesta.



Fig 9
Propuesta 6 para
fraje conceptual

Fig 10
Propuesta 7 para
fraje conceptual
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La propuesta presenta una exploracion
estructural mdas experimental
mediante piezas de cuero moldeadas
qgue generan formas escultéricas y
volumétricas en la zona superior del
cuerpo.

Los elementos sobresalientes funcionan
Ccomo simbolos representativos
integrados dentro de la construccion
de la prenda. Asimismo, la utilizacion
de tramas textiles en mangas y falda
mantiene la constante deconstruccion
de materiales y la generacion de
nuevas superficies visuales, reforzando
el cardcter conceptual y expresivo del
estilo propio.

La propuesta intfegra un body
estructurado con un chaleco y falda
en cuero intervenidos mediante
simbolos representativos del concepto
desarrollado.

Las mangas realizadas con técnicas
de frama y urdimbre y el pantaldn
construido con retazos de camisas
consolidan el uso recurrente de
materiales reutilizados y procesos de
reconstruccién textil. La combinacion
enfre volumen, silueta experimental
y  transformacion  de  prendas
tradicionales evidenciala evolucion de
un lenguaije visual propio enfocado en
la deconstruccién y la reinterpretacion
estructural.
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1.6.8 Analisis visual y estructural de los prototipos

Los siguientes proyectos corresponden a los prototipos
desarrollados a partir de los bocetos previamente
analizados, representando la materializacion de las
propuestas conceptuales y estructurales planteadas
dentro del proceso creativo. Estas piezas permiten
evidenciar de manera concreta la aplicacidon de
recursos relacionados con la deconstruccion, la
exploracion volumétrica, la reinterpretacion de siluetas
y la experimentacion material, elementos que forman
parte de la construcciéon del estilo propio del autor.

Los prototipos consolidan aspectos funcionales, formales
y simbdlicos previomente planteados en las fases de
conceptualizacion y diseno, permitiendo comprender
cémo las ideas iniciales evolucionan hasta convertirse en
propuestas tangibles.

A fravés de estos proyectos, se observa la integracion

entre identidad conceptual, estructura y lenguaje visual,
fortaleciendo el enfoque neo-estructural desarrollado
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Fig 11
Chompa RUNA

Fig 12
Camisa asimétrica

-
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Prenda basada en una chompa
ochentera, disenada para responder
a condiciones climaticas mediante
una capucha extendida con funciéon
protectora.

Se vincula con la fase de
experimentacion al explorar
funcionalidad y tecnologia, y con la
identidad creativa por el interés en
soluciones prdcticas.Desde el enfoque
neo-estructural, mantiene la tipologia
base, incorporando variaciones sin
perder funcionalidad.

Propuesta que rompe la estructura
convencional de la camisa mediante
asimetria en la composicion.

Se relaciona con la experimentacion
y la intencion critica, al cuestionar
formas tradicionales. Desde el enfoque
neo-estructural, modifica la estructura
sin eliminar su I6gica funcional.



Fig 13
Corset jean

Fig 14
Corset rosas
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Corset que mantiene su funcion,
pero expone las varilas como
elemento visual. Se vincula con la
experimentacion estructural 'y la
infencioén critica.

Desde el enfoque neo-estructural,
reorganiza componentes sin alterar la

Corset que mantiene su funcion,
pero expone las varilas como
elemento visual.Se vincula con la
experimentacion estructural 'y la
intencioén critica.

Desde el enfoque neo-estructural,
reorganiza com
ponentes sin alterar la funcidn.



ig 16
raje tipico

ig 16
antalén complejo
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Propuestabasada enla fragmentacion
y reinterpretacion del traje tradicional.
Se relaciona con el vinculo con el
contexto y la experimentacion. Desde
el enfoque neo-estructural, reorganiza
elementos manteniendo su referencia
cultural.

Prenda fransformable que funciona
como chompa y mochila. Se
vincula con la experimentaciéon y la
produccion singular. Desde el enfoque
neo-estructural, integra funcién sin
alterar la estructura base.

Propuesta centrada enlasilueta a partir
del comportamiento del material.

Se relaciona con la experimentacion.
Desde el enfoque neo-estructural,
la innovacion se da sin modificar la
tipologia.



Fig 17
Propuesta con
simbolos no binarios

Fig 18
Saco de vestir con
botones dorados
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Diseno que infroduce cambios
sutiles manteniendo funcionalidad.
Se vincula con la identidad creativa.
Desde el enfoque neo-estructural,
aplica intervencion controlada.

Prenda tradicional con énfasis en el
contraste de botones. Se relaciona
con la narrativa y la identidad
creativa. Desde el enfoque neo-
estructural, la intervencion es a nivel
de detalle.



Fig 19
Saco de nifo con
cierre asimétrico

Fig 20
Saco de vesttir con
doble textura
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Prenda que modifica su estructura
mediante cierre no convencional. Se
relaciona con la experimentaciéon y
la intencion critica. Desde el enfoque
neo-estructural, altera la estructura sin
perder funcion.

Propuesta que combina materiales
para generar variacion formal. Se
vincula con la experimentacion.

Desde el enfoque neo-estructural, la
innovaciéon se da en materialidad.
Proyecto que utiliza reciclaje, capas
y formas 3D. Se relaciona con la
experimentacion y la intenciéon critica.
Desde el enfoque neo-estructural,
reorganiza elementos generando
volumen



Fig 21
Vestido de novia
conceptual

Fig 22
Traje conceptual
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Propuesta con encajes,
transparencias y asimetria. Se
vincula con la experimentacion
y la narrativa. Desde el enfoque
neo-estructural, explora forma sin
perder coherencia estructural.

Proyecto que Utiliza reciclgje,
capas y formas 3D. Se relaciona
con la experimentacion y la
intfencion critica. Desde el enfoque
neo-estructural, reorganiza
elementos generando volumen.



Fig 23
Saco de vestir para
mujer

Fig 24
Gabardina con
corte en VvV
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Propuestas que destacan por
eluso de colores atemporales.
Se vinculan con la identidad
creativa. Refuerzan la
coherencia cromdtica del
estilo.



Fig 25
Chompa conceptual
mochila

Fig 26
Chompa conceptual
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Prenda transformable que
funciona como chompa
y mochila. Se vincula con
la experimentacion y la
produccion singular. Desde
el enfoque neo-estructural,
infegra funcién sin alterar la
estructura base.



1.6.9 Cromatica como componente del estilo

La cromdtica constituye un elemento recurrente dentro
del lenguqgje visual del autor, permitiendo reforzar la
identidad conceptual y estructural presente en cada
propuesta. A partir del andlisis de proyectos y prototipos
desarrollados previomente, se evidencia una constante
utilizacion de tonalidades verdes, cafés, neutras y colores
saturados, los cuales cumplen funciones especificas
dentro de la construccion visual de las prendas.

Los tonos verdes, presentes en distintas variaciones
cromaticas, suelen utilizarse en propuestas relacionadas
con estructuras mas funcionales y prendas de cardcter
formal o urbano, especialmente dentro de ejercicios
vinculados a la sastreria y la molderia contempordnea.
Estas tonalidades permiten mantener una estética
equiliorada y versdtil, sin perder fuerza visual dentro de la
composicion general de las prendas.

Por otro lado, colores como el naranja y el amairillo son
empleados principalmente en proyectos conceptuales
y experimentales, debido a su capacidad de generar
contraste, resaltar volumenes y enfatizar elementos
estructurales dentro de las siluetas. Estas tonalidades
permiten dirigir la atencion hacia determinadas dreas de
la prenda, fortaleciendo el impacto visual y la intencion
expresiva de las propuestas desarrolladas.

Asimismo, las gamas de cafés, caquis y fonos tierra
funcionan como un punto infermedio entre lo formal y
lo experimental, aportando equilibrio visual y relacion
con conceptos vinculados a la materialidad, lo artesanal
y la reinterpretacion textil. Estas tonalidades generan
una conexidon constante entre creatividad, estructura y
permanencia estética dentro de los proyectos.

Finalmente, los tonos neutros como gris y blanco
son utfilizados como bases cromdticas y elementos
complementarios dentfro de las composiciones textiles,
permitiendo equiliorar visualmente las propuestas vy
resaltar las intervenciones estructurales.
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En contraste, colores como el azul, celeste y rojo
aparecen principalmente en propuestas de cardcter
urbano y casual, donde el interés principal se centra
en la exploracion de estructuras, tecnologias textiles y
contrastes visuales contempordneos.

En conjunto, la seleccion cromdtica desarrollada
dentro de los proyectos evidencia una coherencia
visual que acompana la evolucidon del estilo propio,
permitiendo consolidar una identidad estética vinculada
a la deconstruccion, la experimentacion estructural y la
reinterpretacion contempordnea de las prendas.

Pantone 5743 C

Pantone 361 C Pantone 7716 C

Pantone 1585 C Pantone 121 C Pantone 1365 C

Pantone 1245 C Pantone 4625 C Pantone 476 C

Pantone 4655 C Pantone gray 2 C Pantone 7527 C
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Pantone 7687 C Pantone 186 C



1.6.10 Sintesis y proyeccion hacia el desarrollo de
la coleccion

A partir del andlisis tedrico, metodolégico vy visual
desarrollado en el presente capitulo, se consolida el
enfoque neo-estructural como la base conceptual y
formal del proyecto. La arficulacion entre idenfidad
creativa, contexto cultural, deconstruccion y exploraciéon
estructural permitic definir un lenguaje visual propio
orienfado a la reinterpretacion contempordnea de la
vestimenta tradicional de la chola cuencana.

Las evidencias visuales presentadas permiten identificar
constantes formales y conceptuales que se mantienen
dentro del proceso creativo del autor, demostrando
la construccion progresiva del estilo y su relacidon con
los principios del diseno de autor. Entre las constantes
formales mds relevantes se encuentran la exploraciéon
volumétrica, la exageracion de lassilueta, la superposicion
de capas, el uso de estructuras intervenidas mediante
corseteria y varillas, asi como la reconstruccion textil a
partir de retazos, framas y urdimbres. De igual manera,
se evidencia una constante utilizacidn de materiales
reutilizados, acabados desgastados y procesos de
deconstruccionque transforman prendasconvencionales
en nuevas configuraciones estructurales.

En cuanto a las constantes conceptuales, se identifica
una relacion recurrente con la reinterpretacion de la
vestimenta tradicional, la resignificaciéon de elementos
culturales y la busqueda de equilibrio entre lo artesanal y
lo contempordneo. Asimismo, el proyecto mantiene una
exploracidnenfocadaenlaidentidad,laexperimentacion
formal y la construccion de propuestas visuales que
infegran simbolismo, materialidad y expresion estructural
como parte fundamental del lenguaje neo-estructural
desarrollado en la investigacion.

En este sentido, el presente capitulo no solo permitid
establecer las bases fedricas y metodologicas del
proyecto, sino también definir los criterios conceptuales
que orientardn el desarrollo de la colecciéon. A partir de
ello, el siguiente capitulo se enfocard en la aplicacion
proyectual del enfoque neo-estructural mediante el
desarrollo del proceso creativo, la experimentacion
formal y la materializacion de las propuestas de diseno.
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El presente brief de diseno se desarrolla a partir del
andlisis de la relacidon entre la moda contempordneaq,
la identidad cultural y los procesos de reinterpretacion
de la vestimenta ftradicional dentro del contexto
cuencano. Frente a los efectos de la globalizacion y la
estandarizacion estética, se evidencia una disminucion en
la presencia de elementos culturales y simbdlicos dentro
de las propuestas dirigidas a las nuevas generaciones,
generando la necesidad de explorar alternativas de
diseno que permitan resignificar estos referentes desde
una vision contempordnea.

En este contexto, el proyecto plantea el desarrollo de
una coleccion basada en el enfoque neo-estructural,
infegrando procesos de deconstruccion, exploracion
volumétrica y experimentacion material como recursos
para reinterpretar la vestimenta tradicional de la chola
cuencana. A través del diseno de autor, se busca
establecerun didlogo entre patrimonio cultural, identidad
visual y contemporaneidad, permitiendo construir
propuestas que mantengan una conexiéon conceptual
con los elementos tradicionales sin perder innovacion
estética y funcional.

El presente capitulo abordard los lineamientos
conceptuales, visuales y metodolégicos que orientan
el desarrollo de la coleccion, definiendo aspectos
relacionados con el usuario, contexto, inspiracion,
cromdtica, materiales, siluetas y recursos estructurales
gue servirdn como base para la materializacion de las
propuestas de diseno

2.1 Situacion actual de 1a moda local

En el contexto contempordneo, la moda se encuentra
influenciada por procesos de globalizaciéon que fienden
a homogeneizar las propuestas estéticas y los modelos
de consumo. Lipovetsky (1990) sostiene que la moda
modernaresponde a dindmicas de renovacion constante
y difusion masiva que favorecen la estandarizacion de
tendencias a escala global, generando una légica de
consumo acelerado que debilita las particularidades
culturales.
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De igual manera, Kawamura (2005) explica que la
moda funciona como un sistema social que legitima
ciertas estéticas mientras invisibiliza ofras, especialmente
aquellas vinculadas a contextos tradicionales o locales.
En este escenario, las expresiones textiles tradicionales
suelen ser relegadas al dmbito folclorico o turistico, sin
infegrarse de manera critica al diseno contempordneo.

En la ciudad de Cuenca, reconocida por su riqueza
artesanal 'y patrimonial, la vestimenta tradicional
particularmente el traje de la chola cuencana constituye
un simbolo identitario de gran relevancia cultural. No
obstante, su presencia dentro de la moda urbana actual
es limitada, lo que evidencia una desconexion entre el
patrimonio textil y las propuestas dirigidas a las nuevas
generaciones.

2.1.2 Necesidad de reinterpretar
elementos tradicionales

La vestimenta fradicional cuencana posee elementos
formales y simbdlicos que representan procesos
historicos, sociales y culturales. Componentes como el
bordado artesanal, el volumen estructural de la pollera,
la superposicion de capas y la cromatica caracteristica
constituyen recursos estéticos con potencial creativo. Sin
embargo, estos elementos no siempre son abordados
desde procesos metodologicos que permitan analizarlos
y resignificarlos dentro de un lenguaje contempordneo.
Como senala Barthes (2003), la indumentaria no solo
cumple una funcion utilitaria, su funcidon actia como
sistema de significacion cultural. Desde esta perspectiva,
reinterpretar una prenda tradicional implica comprender
sus codigos simbadlicos para fransformarlos sin despojarlos
de su sentido identitario.

La ausencia de procesos de deconstruccion
fundamentados que integren estos elementos al diseno
actual genera un vacio en la construccion de una
moda local con identfidad. En lugar de establecer un
didlogo critico con el pafrimonio, muchas propuestas
replican modelos externos, debilitando la posibilidad de
consolidar un lenguaje propio que articule tfradicion vy
contemporaneidad.



2.1.3 Justificacion cultural y estética del proyecto

Frente a esta problemdtica, surge la necesidad de
desarrollar un proyecto que permita deconstruir los
elementosrepresentativos del traje de la chola cuencana
como ejercicio de diseno de autor.

La deconstruccion, entendida como un proceso de
andlisis y reorganizacion de estructuras formales, permite
fragmentaruna prenda paracomprendersu composicion
y reconstruirla mediante nuevas configuraciones (Derrida,
1978).

No se busca replicar la vestimenta tradicional, el objetivo
es reinterpretarla criticamente, extrayendo elementos
como bordado, volumen, detalles estructurales vy
cromdtica para adaptarlos a una coleccidon urbana sin
género dirigida a jovenes entre 17 y 22 anos.

La propuesta se justifica culturalmente porque promueve
larevalorizaciéon del patrimonio textilcuencano desde una
perspectiva contempordneaq, se justifica estéticamente
al demostrar que los elementos tradicionales pueden
convertirse en recursos creativos vigentes dentro del
diseno actual, fortaleciendo la construccion de identidad
local en el dmbito de la moda.

2.2 Objetivos

Los objetivos del proyecto permiten establecer la
direccionyalcance delproceso deinvestigaciony diseno.
A través de estos, se definen las acciones necesarias
para desarrollar la propuesta, organizando de manera
estructurada las etapas conceptuales, metodoldgicas
y proyectuales. Asimismo, los objetivos orientan la toma
de decisiones durante el proceso creativo, permitiendo
mantener coherencia entre la investigacion tedrica, la
deconstruccioén de la vestimenta fradicional cuencana 'y
el desarrollo de la propuesta contempordnea de diseno
de autor.
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2.2.1 Objetivo general

Desarrollar un brief de diseno que estructure y defina una
propuestade disenode autorbasadaenladeconstruccion
del fraje tradicional de la chola cuencana, orientada al
desarrollo de dos outfits contempordneos.

2.2.2 Objetivos especificos
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2.3 Metodologia

La metodologia del proyecto establece los
procedimientos y técnicas que orientan el proceso de
investigacion y desarrollo de la propuesta de diseno. A
través de un enfoque cualitativo y proyectual, se busca
analizar la vestimenta tradicional de la chola cuencana,
comprender sus elementos formales y simbdlicos, y
aplicar procesos de deconstruccidn que permitan su
reinterpretacion contempordnea. De esta manera, la
metodologia funciona como una guia estructurada que
articula investigacion, experimentacion y diseno dentro
de la construccién de la propuesta de autor.

2.3.1 Enfoque de la investigacion
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El enfoque metodoldgico del proyecto se sustenta en una
investigacion cualitativa y proyectual, donde el diseno
es entendido como un proceso de exploraciéon, andlisis y
toma de decisiones creativas. En este sentido, el proceso
de diseno no se desarrolla de manera lineal, se desarrolla
a partir de etapas que incluyen la investigacion visual, la
experimentaciéon material y la reinterpretaciéon formal.

Estudios recientes en diseno de moda evidencian
que los procesos creativos contempordneos integran
la investigacion y la practica como un sistema
interdependiente, en el que el disenador analiza,
prueba y reformula ideas a partir de la interaccién con
los materiales y las estructuras (Jang et al., 2025). Este
enfoque refuerza la pertinencia de una metodologia
proyectual aplicada al disenode autor.

2.3.2 Técnicas para el analisis de la vestimenta
tradicional

Para el andlisis de la vestimenta tradicional se emplean
técnicas de investigacion cuadlitativa que permiten
comprenderlaindumentariacomounelementoidentitario
y cultural. Estas técnicas incluyen la observacioén directa,
el andlisis morfolégico de las prendas y el estudio de su
contexto simbdlico, considerando materiales, procesos
de elaboracion y significados culturales. Investigaciones
recientes sobre indumentaria tfradicionalen comunidades
ecuatorianas demuestran que el andlisis de la vestimenta
debe abordarse desde una perspectiva cultural vy
patrimonial, infegrando instrumentos como entrevistas
y fichajes oficiales del Instituto Nacional de Patrimonio
Cultural, los cuales permiten identificarlos rasgos formales,
simbdlicos y productivos de las prendas tradicionales
(Mayorga Viteri et al., 2025). Este enfoque metodoldgico
proporciona una base sélida para la reinterpretacion de
la vestimenta desde el diseno de autor.

2.3.3 Técnicas para aplicar la deconstruccion

La deconstruccion involucrada en el diseno de
indumentaria se considera un procedimiento que
permite desmontar la estructura de la prenda para poder
reinterpretar su configuracion formal y conceptual a
partir de otras légicas. A partir de ello, la deconstruccion
no debe considerarse meramente como el proceso de
desmontar una pieza sino como una forma de entender



su construccion, analizarla y volcarla en una propuesta
contempordnea. De acuerdo con el autor Jay Calderin
el andlisis formal, de la medida e de la estructura de la
prenda es la base para poder intervenir el diseno. En este
sentido, la deconstruccion es la estrategia para poder
intervenir y poder descomponemos, transformamos vy
reconfiguramos.

El desarrollo del presente proyecto orientado a la
deconstruccion deltraje fradicional de lacholacuencana
determina las siguientes técnicas.

Fragmentacion de la prenda

Descomponer la prenda, entendiendo cada elemento
como las partes y componentes de una prenda
pudiendo diferenciar elementos como mangas, cuerpos,
faldas o elementos decorativos, permitiendo el andlisis
de una prenda de forma independiente sin perder
la forma del conjunto. En el caso del traje tradicional
de la chola cuencana: la técnica consiste en separar
cada uno de los elementos como la pollera o falda, el
blusdn, los accesorios a llevar, permitiendo estudiar las
estructuras, proporciones y caracteristicas formales para
su reinterpretacion.

Alteracion de la estructura y silueta

Esta técnica, en cambio, consiste en alterar la forma
original de la prenda, es decir, modificar las proporciones,
los volumenes o bien las lineas de construccidon. En
funcidn del andlisis estructural propuesto por Calderin,
la silueta puede ser modificada para producir nuevas
lecturas visuales. Aplicado el proceso al proyecto, esto
quedaria reflejado en la conversion de la amplitud
tradicional de la falda hacia voliUmenes mds controlados
o mds asimétricos, el blusdn en un tipo de estructura mads
urbana o mds contempordnea.

Descontextualizacion de elementos

Consiste en sustraer denfro de su entorno original sus
elementos e incorporarlos en configuraciones nuevas. De
estamanera se podria resignificar elementos tradicionales
para otorgarles nuevos usos dentro de la creacion.
En este apartado se podrian readlizar transferencias
de caracteristicas de la vestimenta tradicional como
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bordados, plisados o tejidos para ir a redirigirlos a otras
partes de la prenda o en diferentes piezas, en un juego
entre lo fradicional y lo contempordneo.

Reensamblaje y recomposicion

Una vez que los elementos han sido fragmentados vy
analizados serdn organizados para formar una nueva
prenda, es decir, en esta ocasidbn no se trata de
devolver el objeto a su estado original sino de conseguir
una propuesta nueva a partir de sus elementos. En el
proyecto esta técnica quedaria evidenciada a través
de la creacion de outfits que combinan elementos
reinterpretados del traje tradicional con estructuras de la
moda urbana, generando asi una estética hibrida.

Experimentacion material y formal

La deconstruccion también implica investigar nuevas
relaciones con los materiales, que significa probar
combinaciones, superponer y modificar los materiales
para modificar la percepciéon de una prenda dado.
En el caso del proyecto desarrollado, esta técnica
se materializa en la investigacion con texfiles, capas
y acabados que nos permiten la reinterpretacion de
los materiales tradicionales desde un punto de vista
contempordneo.

En el conjunto las técnicas evidencian que la
deconsfruccion no es solo un recurso estético sino una
metodologiadedisenoque nospermitelareinterpretacion
delpatrimonio culturaldesde unamiradacontempordnea
que genera propuestas que tejen identidad, innovacion
y lenguaje contempordneo.

2.4 Cronograma de trabajo

El siguiente cronograma establece Ila planificacion
de las actividades desarrolladas durante el proceso
de investigacion y diseno de la presente propuesta.
Su estructura permite organizar las diferentes etapas
metodoldgicas y proyectuales, articulando investigacion
tedrica, andlisis contextual, experimentacion y desarrollo
de la coleccion dentro de un periodo determinado de
trabagjo.



Tabla 2
Cronograma de trabagjo

Actividad

Nov, 2025

Dic. 2025

Ene. 2026

Feh. 2026

Mar. 2026

Abr, 2026

May. 2026

Jun. 2026

Investigacion conceposal ¥ contextual

Becolecciin de referentes visuales v culturales

Desarrelio de moodboards

Andlisis de La vestimenta tradicional

Procesos de deconsiniceion v exploracion esirucural

Experimentacion sextil v material

esarrolb de boceins

Seleccicn y refinamiento de propuesias

Desarmolbe de proguestas finales

Elaboraciin de prototpos

Deesarrolbo de fichas wébcnicas

Redaccitn y organizacitn del decumento final

Correceiones y ajustes linales

Entrega final del provectn

3 Junio
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2.4.1 Fases Del Proceso

El desarrollo del proyecto se organiza en cinco fases
interrelacionadas que permiten estructurar el proceso
de diseno de manera progresiva. En primer lugar, se
plantea una fase de investigacion y andilisis, orientada al
estudio de los elementos formales, simbdlicos y culturales
del traje tradicional de la chola cuencana, con el fin de
comprender su valor dentro del contexto sociocultural.
A partir de esta base, se desarrolla la fase de definicion
del brief, en la cual se establecen los lineamientos
conceptuales, estéticos y metodoldgicos que guiardn la
propuesta de diseno.

Posteriormente, se da paso a la fase de ideacion vy
exploracion creativa, donde se elaboran moodboards,
referentesvisualesy primerasaproximacionesformalesque
permiten traducir el concepto en propuestas de diseno.
En confinuidad, se plantea la fase de experimentacion
y desarrollo, en la que se aplican los principios de la
deconstruccion mediante la bocetacion, exploracion
de siluetas y transformacion de elementos tradicionales.
Finalmente, el proceso culmina con la fase de definicion
de la propuesta final, en la cual se concretan los dos
ouftfits, infegrando los aspectos conceptuales y formales
desarrollados.

2.4.2 Actividades por etapa

En la fase de investigacion y andlisis se realiza la
recopilacion y revision de informacion tedrica, asi como
el andlisis visual de la vestimenta tradicional. En la fase
de definicion del brief se establecen el concepto de
diseno, el usuario, la intencidn proyectual y los criterios
estéticos que orientan la propuesta. Durante la ideacion,
se desarrollan moodboards, esquemas conceptuales y
referencias visuales que permiten estructurar la direccion
creativa.

En la fase de experimentacion se elaboran bocetos,
pruebas de forma y exploraciones de silueta, aplicando
los principios de deconstruccion sobre los elementos
identificados. Finalmente, en la etapa de definicion, se
seleccionan y refinan las propuestas mds pertinentes,
consolidando el desarrollo de los dos outfits finales.
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2.4.3 Tiempos Estimados

El proyecto se plantea en un periodo aproximado de
ocho a diez semanas, distribuidas de acuerdo con la
complejidad de cada fase. La investigacion y andilisis se
desarrollan en dos semanas, seguidas por una semana
destinada a la definicion del brief. La fase de ideacion y
exploracion creativa se plantea en dos semanas, mientras
que la experimentacion y desarrollo de diseno se extiende
aproximadamente por tres semanas. Finaimente, la
definicidn de la propuesta final se desarrolla en un periodo
de una a dos semanas, permitiendo la consolidacion del
resultado proyectual.




2.5 Desarrollo del proyecto

El desarrollo del proyecto constituye la fase en la que
los fundamentos tedricos y metodoldgicos previamente
expuestos se traducen en decisiones proyectuales
concretas. Esta etapa se articula directamente
con el segundo objetivo especifico, orientado a la
deconstruccidon de elementos representativos de la
vestimenta de la chola cuencana para la generacion de
ideas, permitiendo estructurar el proceso creativo desde
una perspectiva critica, contextualizada y coherente
con la investigacion realizada.

A continuacion, se detallan los componentes que
conforman esta fase: la definicion del perfil de usuario,
la elaboracién del brief de diseno y la conceptualizacion
junto con las estrategias creativas que guian el desarrollo
de la coleccién.

2.5.1 Perfil de usuario

La definicibn del usuario constituye una etapa
fundamental dentro del desarrollo proyectual en diseno
de indumentaria, ya que permite delimitar el destinatario
de la propuesta y orientar las decisiones formales,
conceptuales y funcionales del producto. En el dmbito
del diseno de autor, el usuario no se concibe Unicamente
como consumidor, sino como sujeto cultural que
establece una relacién simbdlica con la prenda (Villacis,
2018).

Desde la perspectiva metodolégica del diseno, el estudio
del usuario implica analizar variables demogrdficas,
psicograficas y socioculturales que influyen en sus hdbitos
de consumo, valores e identidad (Baxter, 2010). Esta
segmentacion permite estructurar propuestas coherentes
con las necesidades y expectativas del publico objetivo,
evitando soluciones genéricas o desvinculadas del
contexto.

En el presente proyecto, el usuario se define como jévenes
entre 17 y 22 anos, pertenecientes a un entorno urbano,
con apertura hacia propuestas contempordneas y sin
distincion de género. Esta generacion se caracteriza
por cuestionar categorias tradicionales y por ufilizar
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la moda como medio de expresion identitaria vy
posicionamiento cultural. Segun Lipovetsky (2004),
la moda contempordnea ha dejado de responder
Unicamente a tendencias colectivas para convertirse en
un espacio de individualizacion y construccion del yo,
fendmeno particularmente visible en publicos jovenes.

En términos psicogrdficos, el usuario del proyecto
manifiesta interés por el consumo consciente, la
revalorizacion cultural y el diseno con narrativa. Este perfil
encuentra correspondencia con lo que WGSN (2026)
identifica como consumidores que priorizan autenticidad,
significado emocional y conexidon comunitaria frente a la
produccion masiva. Se frata de individuos que buscan
productos con carga simbdlica, procesos transparentes
y vinculos con el territorio.

En el contexto local, este perfil se traduce en jovenes
cuencanos que reconocen el valor del patrimonio
cultural, pero que demandan reinterpretaciones acordes
con la estética urbana contempordnea. La propuesta
de una coleccidn sin género responde a esta sensibilidad
generacional, permitiendo que la identidad se construya
desde la versatiidad, la apropiacion personal y la
resignificacion cultural.

Porlo tanto, la definicion del usuario no se limita a unrango
etario especifico, se establece un marco conceptual que
orienta el proyecto hacia una generacion que concibe la
moda como herramienta de expresion critica, identidad
y pertenencia cultural.
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2.5.2 Definicion de brief

El brief de diseno constituye el instrumento estratégico
que traduce los fundamentos conceptuales, culturales y
metodoldgicos del proyecto en lineamientos operativos
concretos. En el dmbito del diseno de indumentaria,
el brief permite articular usuario, contexto, alcance y
pardmetros formales, garantizando coherencia entre la
investigacion previa y el desarrollo proyectual (Baxter,
2010).

En el presente proyecto, el brief se formula a partir del
segundo objetfivo especifico: deconstruir elementos
representativos del traje de la chola cuencana bordado,
volumen, detalles estructurales y cromdatica para la
generacion de ideas aplicables a una coleccién cdpsula
urbana contempordnea.

Dado que la ciudad de Cuenca se caracteriza por un
contexto sociocultural conservador y por condiciones
climdaticas propias de la regidon andinag, la propuesta se
orienta hacia una reinterpretacion equilibrada entre
experimentacion formal y funcionalidad cotidiana. No
se trata de una propuesta de alta moda conceptual
extrema, sino de una coleccidon de moda cultural
contempordnea que dialogue con el entorno urbano
local anadiendo también la esencia del diseno de autor.



2.5.3 Matriz de Brief Proyectual

Tabla 3
Matriz de Brief proyectual

FASE DEL DESICION PROYECTUAL APLICACION EN EL PROYECTO
PROCESO

B
P

Investigacion
conceptual

S
N

Construccion
de moodboards

E
w

Analisis y seleccion
de elementos
tradicionales

Deconstruccion
del traje tradicional

Exploracion formal
y experimentacion




Tabla 4
Matriz de Brief proyectual

FASE DEL
PROCESO

DESICION PROYECTUAL

APLICACION EN EL PROYECTO

Bocetacion

Seleccion de
propuestas

Desarrollo de
propuestas finales

Definicion
técnica de las
prendas




2.5.4 Analisis formal de la vestimenta tradicional
de la chola cuencana

El cumplimiento del brief proyectual requiere un andlisis
formal y estructural de la vestimenta tradicional de la
chola cuencana, con el fin de identfificar los elementos
susceptibles de serreinterpretados mediante procesos de
deconstruccion. Este andlisis no se limita a una descripcion
estética, sino que aborda variables morfoldgicas,
constructivas y cromdaticas que configuran su identidad
visual.

La pollera constituye el eje compositivo del fraje
tradicional. Formalmente, se caracteriza por su silueta
amplia, estructura circular y generacion de volumen a
partir de la acumulaciéon de tela y el uso de pliegues o
frunces. Esta construccion produce una relacion cuerpo-
volumen expansiva, donde la prenda no se ajusta al
cuerpo, sino que lo envuelve y amplifica su presencia
visual. Desde la teoria de la moda, laindumentaria puede
entenderse como un sistema estructurado de signos que
comunica identidad social y cultural (Kaowamura, 2018).
En este sentido, el volumen de la pollera no es Unicamente
un recurso formal, sino un elemento simbdlico vinculado
a la tradicion y representacion cultural.

En cuanto a la estructura, el traje tradicional se compone
de un sistema de superposicion de capas: blusa
bordada, pollera, enagua, rebozo o ikat y accesorios
complementarios. Esta loégica de capas genera
complejidad visual y jerarquia compositiva. Segun
Entwistle (2015), el vestir es una prdctica corporal situada,
donde la construccion de la prenda responde tanto a
condiciones climdticas como a normas culturales. En
el contexto andino, la superposicion cumple funciones
térmicas y simbdlicas, adaptdndose al clima frio de la
region.

Desde la dimension cromdtica, la vestimenta tradicional
cuencana se distingue por el uso de colores saturados
e infensos como rojos, fucsias, verdes y azules vibrantes,
combinados con bordados multicolores de inspiracion
floral. Esta riqueza cromdatica refuerza la visibilidad de la
prenda y su cardcter festivo. La cromdatica, entendida
como variable proyectual, constituye un elemento
identitario que diferencia esta indumentaria dentro del
contexto nacional.
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El bordado floral representa uno de los componentes
mas significativos del fraje. Su ejecucion artesanal no
solo aporta textura y ornamentacion, sino que fambién
se integra a una dimension simbdlica vinculada a la
naturaleza y a la fransmision cultural intfergeneracional.
De acuerdo con estudios sobre patrimonio textil
ecuatoriano, el bordado constituye una prdctica que
articula memoria, técnica y pertenencia territorial (INPC,
2013).

A partir de este andlisis, se identifican como variables
formales clave para el proceso de deconstruccion:

Volumen circular
estructurado

Y

Sistema de superposicidn
de capas

Y

Bordado floral artesanal

!

Saturacion cromatica
contrastante

Este  diagndstico  formal  permite  fundamentar
metodoldégicamente la fase posterior de deconstruccion,
evitando intervenciones arbitrarias y asegurando
coherencia conceptual con el patrimonio vestimentario
analizado.



2.5.5 Deconstruccion de elementos representativos

Una vez identificadas las variables formales del
traje tradicional, se procede a la aplicaciéon de la
deconstrucciéon como estrategia metodoldgica. En
el dmbito del diseno, la deconstruccidn no implica
destruccidn literal, es mdas un proceso de fragmentacion,
reinterpretacion y reorganizacion  estructural  de
componentes preexistentes (Jang et al., 2025).

En este proyecto, la deconstruccidon se aplica
especificamente sobre cuatro ejes: volumen, bordado,
estructura y cromdtica. Con respecto al volumen, se
explora la reduccidon, desplazamiento o redistribucion
del cardcter circular de la pollera hacia nuevas
configuraciones contempordneas. Esto puede implicar
modular el volumen, concentrarlo en zonas especificas o
reinterpretar mediante cortes estratégicos.
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Fig 27
Andlisis pollera

Medina Pons, M. A. (2020). Chica posando con traje tipico cuencano
morado [Fotografia]. dspace-test.

Fig 28
Andlisis traje siglo XX

Medina Pons, M. A. (2020). Vestimenta mestiza de inicios siglo XIX
[Fotografia]. dspace-test.



Fig 29
Andlisis bolsicon y bordado de pollera

Medina Pons, M. A. (2020). Bolsicén y Pollera |Fotografial. dspace-test.

Fig 30
Andlisis blusa de guipur, lkat y bordado de
flores

Medina Pons, M. A. (2020). Blusa de Guipur [Fotografial. dspace-test.
Medina Pons, M. A. (2020). Ikat rosado y negro [Fotografial. dspace-test.
Medina Pons, M. A. (2020). Bordado de flores [Fotografial. dspace-test.
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Respecto al bordado, el proceso no elimina el elemento
artesanal, lo reubica o resignifica dentro de la prenda.
La fragmentacion del bordado permite transformarlo en
paneles, aplicaciones parciales o acentos estructurales,
manteniendo su carga simbodlica pero modificando
su disposicion fradicional. En cuanto a la esfructura
por capas, la deconstruccion analiza la posibilidad de
separar, superponer o reconfigurar los componentes del
traje en nuevas combinaciones, generando propuestas
contempordneas que dialoguen con la légica original sin
reproducirla literalmente.

Finalmente, la cromdtica fradicional se estudia para
definir qué tonos se conservan infegramente y cudles
se reinterpretan mediante contrastes, reducciones
o monocromias estratégicas. Este proceso se apoya
en esquemas grdficos, despieces visuales y pruebas
experimentales que permiten visualizar la transformacion
progresiva de los elementos originales hacia una
propuesta de diseno de autor.



2.5.6 Generacion de ideas y bocetos

Derivado del proceso de deconstruccion, se inicia la
fase de generacion de ideas preliminares. En diseno de
indumentaria, el boceto constituye una herramienta
proyectual que permite materializar visualmente
conceptos abstractos y explorar alternativas formales
antes de su ejecucion material (Baxter, 2010).

Los bocetos desarrollados en esta etapa no representan
aun la coleccion final, son exploraciones formales
basadas en las variables previamente analizadas. Cada
propuesta responde a decisiones concretas respecto a
volumen, estructura, cromdticay aplicacion del bordado.

La generacion de ideas se organiza en torno a fres
lineas exploratorias que posteriormente convergen en la
coleccion cdpsula de tres ouftfits. Este proceso garantiza
coherencia entre andlisis, concepto y resultado final,
asegurando el cumplimiento del segundo objetivo
especifico.

2.5.7 Desarrollo de la propuesta final

El desarrollo de la propuesta final constituye la fase
de fraduccion proyectual del proceso metodoldgico
aplicado en el presente proyecto. A partir del andlisis
formal de la vestimenta tradicional de la chola cuencana,
se identifican diversos aspectosrecurrentes que funcionan
como criterios de lectura para la construccion de la
propuesta de diseno.

Estos criterios provienen de la observacion del sistema
vestimentario tradicional y orientan el proceso de
reinterpretacion sin implicar alin una materializacion
definitiva de sus componentes. Dentro de estos aspectos
se consideran la construccion del volumen, la presencia
del bordado, el comportamiento cromdtico y la légica
de superposicion de capas, entendidos como estructuras
formales que guian la propuesta.
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La coleccion cdpsula no busca reproducir literalmente
el fraje tradicional, sino reinterpretarlo desde una
perspectiva contempordnea, manteniendo su carga
simbdlica y cultural dentro de un lenguaje de diseno de
autor.

Cada propuestaresponde aloslineamientos establecidos
en el brief proyectual, considerando el perfil del usuario
definido y el contexto sociocultural de la ciudad de
Cuenca. La coleccion se configura como una fraduccion
del andlisis previo hacia decisiones de diseno aplicadas
en cada ouftfit.
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El presente apartado corresponde al desarrollo del
anteproyecto, entendido como una fase preliminar
dentro del proceso creativo y metodolégico de la
investigacion. En esta etapa se recopilan, organizan
y anadlizan los distintfos elementos conceptuales,
visuales y proyectuales que sirven como base para la
construccion de la propuesta de diseno. A través del
sketchbook, se documenta el proceso de exploracion
creativa mediante registros graficos, referencias visuales,
andlisis de conceptos, construccion de moodboards,
experimentaciones formales y primeros acercamientos al
lenguaje visual del proyecto.

3.1 Sketchbook como herramienta
metodologica

El sketchbook funciona como una herramienta
metodolégica y proyectual que permite registrar vy
evidenciar el desarrollo del proceso creativo durante la
investigacion. Este recurso integra exploraciones visuales,
conceptuales y formales que apoyan la construccion
progresiva de la propuesta de diseno.

Su desarrollo inicia con la recopilacion de referentes
visuales relacionados con la vestimenta tradicional de la
chola cuencana, lo que permite un acercamiento inicial
al andlisis de sus elementos caracteristicos. A partir de
esta observacion se elaboran mood boards y collages
que sintetizan aspectos como la estructura de la pollera,
la cromdatica, los bordados y la composicion general del
traje, estableciendo relaciones entre el contexto cultural
y la intenciéon proyectual.

Elsketchbook tambiénrecoge eldesarrollo conceptualde
la coleccidén, incorporando el proceso de deconstruccion
de la indumentaria tfradicional como base para la
exploracion formal.

Este proceso se complementa con la experimentacion
grdfica y la bocetacion de ideas, donde se proponen
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transformaciones de volumen, estructura y composicion
a partir de los principios de la deconstruccion aplicados
al diseno de indumentaria.

Eltrabajoincluyelaselecciony depuracion de propuestas,
con el andlisis de alternativas formales que posteriormente
derivan en el desarrollo de fichas técnicas preliminares.
Estas fichas permiten aproximarse ala construccion de las
prendas desde una perspectiva técnica, considerando
su forma, estructura y comportamiento dentro de la
coleccion.

El sketchbook actia como un registro del proceso de
diseno y como un espacio de experimentacion donde
se infegran la investigacion tedrica, el andlisis cultural y
la exploracion creativa que sustentan el desarrollo de la
coleccion.






Fig 32
La chola cuencana como
referente cultural

|
|
|
|

LA CHOLA CUENCANA COMO
REFERENTE CULTURAL
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La choa cuencana ho debe entenderse
Unicamente como una r'ePre«;erH-acién Folclorica,
la chola es un sujeto social que ha deeempeﬁado
un papel importonte dentro de la dnamica
econdmica y cutural de la ciudad su presencia
en espacios como mercados Festividades
evidencia la continuidad de practicas tradiciondles
que refuerzan su identidad dentro del entorno
urbano contemporéaneo.
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Fig 33
Investigacion
conceptual

INVESTIGACION
CONCEPTUAL

Sus componen+es, como la
pollera, la blusa bordada y
la superposicion de capas,
conlliauran una  identidad
visual construida a partir
del volumen, el detdlle y la
materiadlidad.
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Volumen, estructura y -;uperpo';icién

Construccion de la siueta.

Bordado como elemento simbolico
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Fig 34
Moodboards
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Esta seleccion responde a
criterios tanto estéticos
como Funcionales,
considerando el potencial
de reinterpretacion  de
cada componente dentro
de un contexto
contemporaneo.
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Fig 35
Deconstruccion del
fraje
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Fig 36
Exploracién formal y

experimentacion
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Fig 37
Propuestas
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El sketchbook documenta el proceso de desarrollo de
la coleccidon desde las primeras exploraciones hasta
la definicion de las propuestas finales. Su construccion
permite registrar actividades vinculadas a la investigacion
visual, el andlisis de referentes y la experimentacion formal
que sustentan el proyecto.

El proceso inicia con larecopilacion de referentes visuales
de la vestimenta tradicional de la chola cuencana, a
partir de los cuales se identifican caracteristicas como
la estructura por capas, el volumen de la pollera, la
cromdtica y la presencia del bordado. Estos elementos
se utilizan como punto de partida para el desarrollo de la
propuesta de diseno.

A partir de esta informacién se realizan ejercicios de
andlisis visual y exploracion conceptual, en los que se
establecen relaciones entre la indumentaria tradicional y
la metodologia de deconstrucciéon aplicada al diseho de
moda. Este trabajo se complementa conlaincorporacion
de referencias grdaficas y estudios de materialidad que
permiten ampliar las posibilidades formales del proyecto.
El sketchbookincluye la elaboracion de moodboards que
organizan referencias sobre siluetas, texturas, materiales
y composiciones visuales, con el fin de definir la direcciéon
estética de la coleccion. Estos recursos funcionan como
una guia para la construccion del lenguaje visual de la
propuesta.

El desarrollo del concepto de coleccion y la definicion
del perfil de usuario forman parte del proceso de
diseno, permitiendo orientar las decisiones formales vy
funcionales de las prendas. Posteriormente, se realiza la
reinterpretacion de la vestimenta tradicional mediante
ejercicios de deconstruccion, entendida como la
fragmentacion y reorganizacion de sus componentes
formales.

El proceso continla con la generacion de bocetos y
pruebas graficas, donde se exploran distintas soluciones
de volumen, estructura y composicion antes de llegar a
una seleccion final. Finalmente, se desarrollan las fichas
técnicas de las prendas seleccionadas, entre ellas una
falda y una blusa, que consolidan la propuesta desde
una perspectiva formal y constructiva.
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De esta maneraq, el sketchbook funciona como un registro
continuo del proceso de diseno, integrando investigacion
visual, exploracion formal y desarrollo proyectual en la
construccion de la coleccion.

3.2 Investigacion conceptual

Fig 39
Artesanias cuencanas

Irlno K. (2023) Artesanias Cuenconos [Fo’rogroflo] Dreomshme
https://es.dreamstime.com/mercado-de-artesan%C3%ADa-
cuenca-ecuador-un-gran-n%C3%BAmero-souvenirs-tradicionales-
enero-la-regi%sC3%B3n-image287535036

La investigacion conceptual constituye la base tedrica
y contextual del proyecto, permitiendo comprender
los elementos culturales, simbdlicos y formales que
intervienen en el desarrollo de la propuesta de diseno.
A fravés del andlisis del contexto cuencano, la figura
de la chola cuencana y su vestimenta tradicional, se
busca identificar los componentes que funcionan como
referentes para la reinterpretacién contempordnea.
Esta etapa permite establecer una relacion entre
patrimonio cultural, identidad local y diseno de autor,
fundamentando conceptualmente el proceso creativo
del proyecto.



3.2.1 Contexto cultural e identidad cuencana

Fig 40
Chola cuencana bailando

VACHMARE

Chola Cuencana [Fotografial. (2025). Wachuma
Productora Nacional. https://www.facebook.com/
wachumaproductoracultural/posts/chola-cuencana-mi-
cholacapullito-de-amancayagrupaci%C3%B3n-antikuna-
rikcharina-danza-/1235920648535529/

Segun Gonzdlez Ferndndez (2020) la ciudad de Cuenca
estd caracterizada por tener una fuerte identidad cultu-
ral, forjada a partir de tradiciones, costumbres, practicas
que han llegado a lo largo del tiempo. Estas manifesta-
ciones de la cultura son parte fundamental de la cotidia-
nidad de sus habitantes y constituyen un elemento clave
en la construccion de determinadas memorias colecti-
vas que definen el sentido de pertenencia local.

En este sentido la cultura cuencana estd muy asociada
a los saberes heredados por nuestros antepasados,
especialmente la producciéon artesanal y la expresion
textil, por lo tanto no solo es una manera de mostrar
el dominio experto sobre unos oficios, es también una
carga simbdlica social que persiste de generacion en
generacion, por lo que en definitiva se va consolidando
unainteraccidon entre cultura e historia en nuestro territorio.

Enestesentido eltraje tradicionaltiene un valorsignificativo
como una manifestacion material de identidad cultural,
ya que a partir de sus materiales, colores, técnicas y
formas refleja las dindmicas sociales y procesos histéricos
que configuran la identidad de la poblacion cuencana,
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de este modo el traje tradicional no solo tiene una
funcion utilitaria, el traje se convierte en un elemento de
representacion cultural que permite visualizar la herencia
y la continuidad de estas practicas en el presente.

3.2.2 La chola cuencana como referente cultural

La figura de la chola cuencana constituye uno de los
referentes culturales mds representativos de la ciudad de
Cuenca, ya que encarna un proceso histérico vinculado
al mestizaje entre las culturas indigenas y espanolas. Este
proceso dio origen a una identidad particular que se
manifiesta no solo en las prdcticas sociales, estd en las
formas de vestir, las cuales han sido preservadas como
simbolo de tradicion y pertenencia cultural (Gonzdlez
Ferndndez, ano).

En este contexto, la chola cuencana no debe entenderse
Unicamente como una representacion folclérica, la
chola es un sujeto social que ha desempenado un papel
importante denfro de la dindmica econdmica y cultural
de la ciudad.

Su presencia en espacios como mercados y festividades
evidencia la continuidad de prdcticas tradicionales
que refuerzan su identidad dentro del entorno urbano
contempordneo.

La vestimenta asociada a la chola cuencana adquiere
un valor simbdlico relevante, ya que cada uno de sus
elementos responde a significados culturales especificos,
relacionados con aspectos como el estatus social, la
identidad territorial y la fransmision de saberes ancestrales.
De esta maneraq, el fraje tradicional se configura como
un sistema de signos que permite interpretar la historia y
evolucion de esta figura dentro del contexto cuencano.

Desde una perspectiva de diseno, la chola cuencana se
convierte en un referente fundamental para el desarrollo
del presente proyecto, ya que su indumentaria ofrece
un amplio potencial de reinterpretacion a partir de sus
cualidades formales, estructurales y simbadlicas.

Su andlisis permite establecer un vinculo entre tradicion
y contemporaneidad, abriendo posibilidades para la
generacion de propuestas de diseno que dialoguen con
el contexto actual sin perder su esencia cultural.



3.2.3 Analisis de la vestimenta tradicional de la
chola cuencana

Lavestimentatradicionaldelacholacuencanaconstituye
uno de los elementos mds representativos de la identidad
cultural de la ciudad de Cuenca, caracterizédndose por
la integracion de diversas piezas que conforman un
sistema estético y simbdlico complejo. Estas prendas
no solo cumplen una funcién ufilitaria, fambién reflejan
valores culturales, sociales y econdmicos que han sido
transmitidos a lo largo del tiempo (Gonzdlez Ferndndez,
2020).

Fig 41
Chola cuencana bailando 2

Nota. Chola cuencana bailando Chola Cuencana bailando
[Fotografia]. (2025). Wachuma Productora Nacional. https://www.
facebook.com/wachumaproductoracultural/photos

Entre los componentes principales del tfraje se encuentran
la pollera, la blusa bordada, la macana, el sombrero de
paja toquilla y diversos accesorios como collares y aretes.
Cada uno de estos elementos presenta caracteristicas
particulares en cuanto a materiales, técnicas de
elaboracion y acabados, evidenciando un alto nivel
de frabajo artesanal que forma parte esencial de la
identidad textil de la region.
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La pollera, por ejemplo, destaca por el uso de tejidos
amplios y estructurados, generalmente elaborados con
telas de colores intensos y decorados mediante bordados
o aplicaciones. Por su parte, la blusa se caracteriza por
incorporar detalles bordados en mangas y cuello, los
cuales aportan riqueza visual y refuerzan el cardacter
ormnamental de la indumentaria. La macana, elaborada
mediante técnicas tradicionales de tenido como el ikat,
infroduce un componente simbdlico adicional a fravés
de sus patrones y cromdtica.

En conjunto, estos elementos configuran una propuesta
estética que combina volumen, textura y color,
generando una identidad visual facilmente reconocible
dentro del contexto cultural ecuatoriano. Convierte a
la vestimenta de la chola cuencana en una fuente de
inspiracion relevante para el diseno contempordneo,
especialmente en procesos que buscan reinterpretar
elementos tradicionales mediante estrategias como la
deconstfruccion.




3.3 Investigacion conceptual

Dentro delavestimentatradicional de la chola cuencana,
la pollera se posiciona como uno de los elementos mds
representativos y visualmente predominantes debido a
sus caracteristicas formales, estructurales y simbdlicas.
Esta prenda no solo define la silueta general del fraje, sino
que también concentra gran parte de la carga estética
e identitaria de la indumentaria tradicional cuencana
(Gonzdlez Ferndndez, 2020).

Desde un punto de vista formal, la pollera se caracteriza
por presentar una silueta en forma de “A”, generada a
partir de una estructura amplia que se expande desde la
cintura hacia la parte inferior de la prenda. Este volumen
se produce mediante el uso de plisados y fruncidos que
permiten mayor amplitud de movimiento y aportan
dinamismo visual a la composicion. Estas cualidades
no solo responden a aspectos funcionales, sino que
también contribuyen a la construccion de una identidad
visual distintiva dentro del contexto cultural cuencano
(Gonzdlez Ferndndez, 2020).

Encuanto asuscaracteristicasestéticas, lapolleradestaca
por el uso de colores intensos, contrastes cromdticos y la
incorporacion de bordados y aplicaciones decorativas
que enriguecen visualmente su superficie. Estos elementos
ornamentales trascienden la funcidén decorativa, ya que
reflejan procesos artesanales y saberes tradicionales
transmitidos de generacién en generacion, consolidando
el valor cultural de la prenda dentro de la comunidad.

Desde una perspectiva estructural, la pollera puede
entenderse como una prenda compuesta por multiples
capas y modulos textiles que permiten identificar
posibilidades de fragmentacién, reorganizaciéon e
intervencion formal. Esta condicion la convierte en un
elemento especialmente pertinente para ser abordado
mediante procesos de deconstrucciéon, debido a que su
complejidad estructural facilita la exploraciéon de nuevas
configuraciones dentro del diseno contempordneo.
La pollera no solo funciona como un referente cultural,
también como una base proyectual para el desarrollo de
propuestas vinculadas al diseno de autor y al enfoque
neo-estructural planteado en la investigacion




Fig 42
Andlisis de los elementos de
la pollera

ESTUDIO TECNICO: DESGLOSE DE COMPONENTES DE LA POLLERA

Analisis pormenorizado de las técnicas y elementos que constituyen la pollera verde de terciopelo, partiendo de
los pasos de confeccién que determinan su estructura, volumen y ornamentacion.
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Andlisis de los elementos de la pollera, (Autoria Propia, 2020).

En este sentido, la pollera se establece como el eje
principal del presente proyecto, no solo por su relevancia
cultural, también por su potencial para ser reinterpretada
a través de estrategias de diseno de autor. Su andlisis
permite identificar recursos formales y constructivos que
pueden ser transformados para generar propuestas
innovadoras que mantengan un vinculo con la fradicion,
pero adaptadas a un contexto actual.
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3.3.1 Problematica contemporanea y pertinencia
del proyecto

A pesar del valor cultural, simbdlico e identitario que
posee la vestimenta tradicional de la chola cuencana,
enla actualidad se evidencia una disminucién progresiva
de su uso dentro de la vida cotidiana, especialmente
entre las nuevas generaciones. Este fendmeno responde
a diversos factores relacionados con la globalizacion, la
influencia de las tendencias de moda contempordnea y
la busqueda de mayor funcionalidad y comodidad en la
vestimenta diaria (Gonzdlez Ferndndez, 2020).

Como consecuencia, el traje fradicional ha pasado
de constituir una indumentaria de uso cofidiano a
convertirse principalmente en un elemento asociado
a contextos festivos, ceremoniales y representativos.
Esta transformacion ha generado una desvinculacion
progresiva entre la poblacion joven y las manifestaciones
culturales vinculadas a la vestimenta tradicional,
evidenciando el riesgo de pérdida de ciertos valores
identitarios y simbdlicos presentes dentro de estas
prdcticas culturales.

Frente a esta problemdatica, el diseno de autor se presenta
como una herramienta capaz de reinterpretar elementos
tradicionales desde una perspectiva contempordnea,
estableciendo un didlogo entre patrimonio cultural
y diseno actual. A tfravés de metodologias como

la deconstruccidon, es posible analizar, fragmentar
y reorganizar los componentes estructurales de
la indumentaria tradicional para generar nuevas

configuraciones formales y conceptuales acordes con
las dindmicas contempordneas de uso.

En este contexto, el presente proyecto propone la
reinterpretacion de la vestimenta de la chola cuencana
mediante el desarrollo de una coleccidn cdpsula
urbana contempordnea dirigida a un publico joven. La
propuesta busca no solo rescatar elementos identitarios
de la indumentaria tradicional, sino también adaptarlos
a nuevas necesidades estéticas, funcionales y culturales
mediante el enfoque neo-estructural desarrollado en la
investigacion.
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De esta manera, el proyecto plantea una alternativa
de diseno que confribuye a la revalorizacion de la
cultura local a fravés de procesos contempordneos
de reinterpretacion, permitiendo establecer nuevas
relaciones entre identidad, moda y patrimonio cultural
dentro del diseno de autor.

3.4 Construccion conceptual y
moodboards

La construccion conceptual se desarrolla a partir de la
sintesis de los elementos culturales, formales y simbdlicos
analizados previamente, con el objetivo de establecer
una direccion estéfica coherente para la propuesta
de diseno. Los moodboards se constituyen como una
herramienta fundamental dentro del proceso creativo,
ya que permiten visualizar y organizar referencias que
orientan el desarrollo de la coleccion.

Los moodboards desarrollados incorporan elementos
visuales derivados de la vestimenta tfradicional de la
chola cuencana, particularmente de la pollera y los
recursos ornamentales presentes en el traje tradicional.
Entre los principales referentes se encuentran las
composiciones en capas, los plisados, los volumenes
amplios, los bordados florales y las relaciones cromaticas
infensas caracteristicas de la indumentaria cuencana.
Asimismo, se integran referencias matéricas relacionadas
con textiles estructurados, fransparencias, guipures y
superficies con riqueza visual, las cuales contribuyen a la
construccion estética de la propuesta.

Estos elementos son reinterpretados desde una
perspectiva contempordnea mediante la incorporacion
de referentes vinculados a la moda urbana, el diseno
de autor y los procesos de deconstruccion estructural.
A través de esta combinacion visual, los moodboards
permiten  establecer relaciones entre fradicion,
experimentacion y contemporaneidad, orienfando el
desarrollo del enfoque neo-estructural y la construccion
conceptual de la coleccidn dirigida al usuario objetivo.



La propuesta toma como referencia la paleta cromdtica
presente en la vestimenta ftradicional de la chola
cuencana, caracterizada por el uso de colores intensos
y contrastantes como fucsias, rojos, azules, verdes
y tonalidades violetas, frecuentemente visibles en
polleras, bordados y elementos ornamentales del traje
tradicional. Estas relaciones cromdaticas aportan riqueza
visual y funcionan como elementos representativos de la
identidad cultural cuencana.

Dentro de la coleccidén, dichos colores sonreinterpretados
y adaptados mediante una paleta contempordnea
orientada al contexto urbano, incorporando variaciones
tonales, contrastes controlados y combinaciones mads
estructuradas que permiten mantener una conexion
conceptual con el referente tfradicional. De esta maneraq,
la propuesta busca integrar elementos cromdticos
identitarios dentro de un lenguaje visual contempordneo,
sin perder la carga simbdlica y cultural presente en la
indumentaria original.

Finalmente, con respecto a las texturas y materiales,
se han considerado tanto las superficies tradicionales,
como son los tejidos artesanales y los bordados, como los
materiales contempordneos que aportan funcionalidad
y polivalencia a las prendas. Se hace un ensayo de
combinaciéon de las fexturas, buscando el balance del
cardcter artesanal con el contempordneo, que pone en
valor la naturaleza experimental del diseno de autor.

3.4.1 Seleccion de elementos tradicionales a
intervenir

A partir del andlisis previo de la vestimenta fradicional
de la chola cuencana y de la construccion conceptual
desarrollada mediante los moodboards, se procede a la
seleccion de los elementos que serdn intervenidos dentro
del proceso de diseno. Esta seleccion responde a criterios
estéticos, estructurales y funcionales, considerando el
potencial de reinterpretacion de cada componente
denfro de un contexto contempordneo.

Dentro de la propuesta, la pollera se mantiene como
el eje principal de intervencion debido a su relevancia
simbdlica y a sus caracteristicas formales y estructurales,
entre ellas el volumen, la composicion en capas vy
la presencia de plisados. Estos elementos permiten
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desarrollar procesos de deconstruccion y reorganizacion
estructural acordes con el enfoque neo-estructural
planteado en la investigacion.

De manera complementaria, se incorporan ciertos
elementos secundarios de la vestimenta tradicional,
como la blusa bordada yla macana, los cuales funcionan
como recursos de apoyo conceptual y visual dentro
de la coleccion. En el caso de la blusa, se consideran
aspectos ornamentales y constructivos relacionados
con mangas, cuellos y aplicaciones textiles, permitiendo
explorar variaciones formales sin perder completamente
la referencia al fraje tradicional.

La macana se integra como un referente textil vy
cromdtico debido a sus patrones, contrastes visuales y
valor simbdlico dentro de la indumentaria cuencana.
Su incorporaciéon se desarrolla principalmente mediante
detalles, superposiciones y aplicaciones parciales dentro
de las prendas, complementando el lenguaje visual de
la propuesta.

La seleccion de estos elementos responde a la intencion
de mantener un vinculo claro con la identidad cultural
cuencana, priorizandolapolleracomonuicleo conceptual
del proyecto y utilizando los demds componentes
como recursos complementarios dentro del desarrollo

contempordneo de la coleccion.
Qg



3.5 Proceso de deconstruccion del
traje tradicional

El proceso de deconstruccion aplicado en el presente
proyectose desarrolld apartirdelandlisisy descomposicion
de las prendas tradicionales de la chola cuencana, con
el objetivo de comprender su estructura y generar nuevas
posibilidades de diseno. En este sentido, la deconstruccion
no se limita a una reinterpretacion estética, sino que
implica un proceso de desarme conceptual y formal de
la prenda.

En primer lugar, se procedid a desarmar las prendas
de manera andlitica, identificando sus componentes
principales. En el caso de la pollera, se analizaron sus
capas, plisadosyestructuravolumétrica; mientrasque enla
blusa se estudiaron elementos como las mangas, el cuello
y los bordados. Por su parte, la macana fue examinada
como un elemento textilindependiente, considerando su
composicion, patrones y comportamiento estructural.

A partir de este andlisis, se plantearon procesos
de transformacion basados en la fragmentacion vy
reorganizacion de dichos elementos. La pollera fue
infervenida mediante la separacion de sus capas,
permitiendo reinterpretar su volumen a través de modulos
independientes. En la blusa, se transformaron las mangas
y los bordados, ubicdndolos en nuevas posiciones para
generar configuraciones formales distintas a la prenda
original. Asimismo, la macana fue utilizada como un
recurso flexible, integrandose en diferentes partes de las
prendas mediante superposiciones y aplicaciones textiles.

De esta manera, el proceso de deconstruccion permite
tfransformar los elementos tradicionales en nuevas
propuestas formales, manteniendo su esencia cultural
pero adaptdndose a un lenguagje contempordneo.
Este enfoque evidencia como la fragmentacion vy
reinterpretacion de la prenda pueden generar nuevas
lecturas dentro del diseno de autor.

El proceso de deconstruccion se fundamenta en los
planteamientos de Jay Calderin, quien enfiende la
deconstruccion en moda como una metodologia
que implica el andlisis estructural de la prenda, su
fragmentacion y posterior reconstruccion bajo nuevos
criterios formalesy conceptuales. Desde esta perspectiva,
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la deconstruccion no se limita a una alteracion estética,
mas bien constituye un proceso reflexivo que permite
reinterpretar 1os elementos tradicionales dentro de un
lenguaje contempordneo.

3.6 Exploracion formal y
experimentacion

La exploracion formal y experimentacion corresponde
a la etapa en la que los elementos obtenidos durante
el proceso de investigacion y deconstruccion son
transformados mediante pruebas visuales, estructurales y
compositivas. A fravés de la manipulacion de voluUmenes,
siluetas, proporciones y estructuras, se busca desarrollar
nuevas configuraciones formales que mantengan
una relacion con la vestimenta tradicional de la chola
cuencana desde una perspectiva contempordnea.
Esta fase permite consolidar el enfoque neo-estructural
y evaluar distintas posibilidades de diseno dentro de la
construccion del esfilo propio.

3.6.1 Introduccion

La exploracion formal constituye una etapa fundamental
dentro del proceso de diseno, en la cual se experimenta
con distintas configuraciones estructurales y volumétricas
a partir de los elementos previamente deconstruidos. En
esta fase, se desarrollaron multiples pruebas orientadas a
la generacion de nuevas siluetas y relaciones formales,
permitiendo ampliar las posibilidades de reinterpretacion
del fraje tradicional de la chola cuencana.



3.6.2 Exploracion

Tabla 4
Proceso de exploracion

Exploracion

En el volumen mediante el proceso de la deconstruccion
y siguiendo mi autoria en mi propio estilo, si se ha notado
un cambio en en comparacion con el fraje de la chola
cuencana ya que estd en la parte inferior si tiene un
volumen muy proporcionado a lo cual en mi desarrollo se
ha notado que no se basa mucho en esta por lo cual se
podria evidenciar que en términos de volumen se utiliza
uno no tan prolongado.

Silueta

De igual manera manteniendo el estilo autoral se puede
evidenciar que en la silueta de las prendas no se modifica
drdasticamente ya que estamos hablando de un contexto
cultural muy consevador por lo cual no se traté de
experimentar mucho en la silueta ademdas como se esta
siguiendo con el estilo neo estructural la modificacion de
silueta no se lleva a cabo.

Proporcion

En términos de proporcion se mantiene, tal y como se
viene manejando originalmente en el traje tipico ya
que se espera que no se modifigue nada por lo que en
nuestro contexto cultural la proporcidon es muy notoria y
se mantiene constantemente.
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Estructura

Mediante la deconstruccion del traje tradicional de la
chola cuencana, se puede evidenciar que es una prenda
altamente estructurada ya que tiene capas definidas
(pollera, blusa, enagua) por ofro lado existe una ldgica
de construccidn clara y también en cada elemento
cumple una funciéon simbdlica y formal ya que cuando
se hace la deconstruccion, no estoy destruyendo esa
estructura, sino que se la estudia, se la fragmenta y por
Ultimo se reinterpreta, este es un punto clave ya que aqui
se converge mi estilo con la construccidén trabajada.

A partir de los elementos obtenidos en la fase de
deconstruccidén, se exploraron diferentes posibilidades
formales mediante la manipulacidn de volumenes,
la alteracidn de proporciones y la reorganizacion
de componentes estructurales. Estas exploraciones
permitieron generar propuestas que cuestionan la
silueta tfradicional, incorporando nuevas lecturas
contempordneas sin perder su referencia cultural.

El proceso se desarrolld a través de la elaboracion de
bocetos preliminares, en los cuales se experimentd con
distintas configuraciones de los elementos deconstruidos.
Asimismo, se readlizaron pruebas de composicidon que
permitieron evaluar la relacién entre forma, funcion vy
estética, facilitando la identificacidon de propuestas con
mayor potencial de desarrollo.



Tabla 5
Tabla de constantes y variables

ELEMENTO CONSTANTE VARIABLE

Pollera Referencia cultural - Reduccién y control de volumen .'E .R
‘_Silueta . :elacii\n tOI’SDTf_EIM_EI _Ij_ h-l_Ie;gan izacion est:uctur;l_ ‘g%; ‘
[ B-urdadns_ - _Referencia nmarnen; t;ic;al_ - Ii Reinte;:ret;ci-dn_mnte;lpu;ne; B

Color Paleta cromatica andina || [l| ¥ .. Adaptacion cromatica urbana

Estructura Compaosicién modular y funcional ’ ﬂ Fragmentacion y reconstruccion .

Capas Superpaosicién tradicional - Deconstruccion parcial E ]

Funcionalidad Uso vestible A_ Intervencion neo-estructural .
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3.7 Seleccion de propuestas

A partir del proceso de exploracion formal vy
experimentacion desarrollado previamente, se llevd a
cabo una fase de evaluacion y seleccion de propuestas
con el objetivo de identificar aquellas que respondieron
de manera mds coherente al concepto general del
proyecto. Este proceso considerd aspectos relacionados
con la reinterpretacion de la vestimenta tradicional
de la chola cuencana, la aplicacidon del enfoque
neo-estructural, la funcionalidad de las prendas y la
coherencia estética dentro del diseno de autor.

Fig 43
Propuestas
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En esta etapa se analizaron diversas alternativas
generadas durante la fase de bocetacion,
seleccionando aquellas propuestas que lograban
integrar elementos culturales y estructurales de la
indumentaria fradicional dentro de un lenguagje
contempordneo. Como resultado, se definieron dos
ouftfits finales que evidencian la aplicacidén de procesos
de deconstruccién y reinterpretacion formal a partir de
elementos caracteristicos de la vestimenta tradicional
cuencana.

El primer outfit se caracteriza por una reinterpretacion
estructural de elementos representativos de la
indumentaria fradicional. La propuesta incorpora una
camisa elaborada en guipur, intervenida mediante la
aplicacion de flecos en la zona de los hombros, los cuales
generan movimiento y evocan visualmente la caida textil
presente en la macana tradicional. Esta intervenciéon
aporta dinamismo a la prenda y refuerza el lenguaje neo-
estructural desarrollado en la coleccion.

La propuesta se complementa con una falda
confeccionada a partir de textiles relacionados con
la pollera tradicional, reinterpretada mediante una
construcciéon en capas que genera volumen y produce
una apariencia envolvente inspirada en la forma en
que la macana rodea el cuerpo. Asimismo, la prenda
incorpora flecos de color y bordados con referencias
simbdlicas vinculadas a la vestimenta de la chola
cuencana, infegrando elementos ornamentales dentro
de una composicion contempordnea.

Como complemento visualy cultural, el outfitincorpora un
sombrero de paja toquilla de proporciones amplificadas,
cuyareinterpretacion formal permite reforzarlareferencia
identitaria del contexto cuencano dentro de la propuesta
estética general.
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Fig 44
Boceto final 1




El segundo outfit planfea wuna reinterpretacion  pig 45

mas funcional y contempordnea de los elementos Boceto final 2
tradicionales. La propuesta incorpora una blusa
elaborada en guipur, caracterizada por un trabajo de
drapeado que se desarrolla desde el cuello hacia la zona
del busto, generando fension visual y movimiento dentro
de la estructura de la prenda. Asimismo, las mangas
presentan una construccion elevada y recogida hasta
la altura de los codos, reinterpretando ciertos recursos
volumétricos de la indumentaria tradicional mediante
una intervencion estructural mds controlada.

En la parte inferior se incorpora una falda de silueta
contempordnea vy lineas mas depuradas, disesnada para
responder a dindmicas actuales de uso. La prendaintegra
un recurso funcional inspirado en el bolsicon tradicional,
reinterpretado  mediante una pieza desmontable
ubicada en la parte frontal de la falda, la cual puede
transformarse en un elemento de almacenamiento
y funcionalidad contempordnea. Esta intervencion
permite mantener la referencia conceptual al accesorio
tradicional mientras se adapta a necesidades actuales
del usuario, la falda incorpora bordados inspirados en
los motivos ornamentales presentes en la vestimenta
de la chola cuencana, asi como textiles de apariencia
aterciopelada relacionados visualmente con  los
materiales utilizados tradicionalmente en la pollera.
Estos elementos confribuyen a mantener una conexion
simbdlica y estética con la indumentaria original dentro
de una propuesta contempordnea.

En conjunto, ambas propuestas evidencian un proceso
de diseno fundamentado en la reinterpretacion
contempordnea de la vestimenta tradicional cuencana
mediante procesos de deconstruccion, reorganizacion
estructural y exploracion formal. De esta manera, la
coleccioén establece un didlogo entre identidad cultural,
funcionalidad y diseno contempordneo, consolidando el
enfoque neo-estructural planteado en la investigacion.

95



3.8 Desarrollo de propuestas finales

A partir de la seleccidon de propuestas previamente
realizada, se desarrollan las propuestas finales de la
coleccion cdpsula, las cuales sintetizan el proceso de
investigacion, deconstrucciony exploracion formal. Cada
outfit responde a un enfoque de reinterpretacion del fraje
tradicional de la chola cuencana, integrando elementos
simbdlicos, estructurales y materiales dentro de un
lenguaje contempordneo. En este sentido, las propuestas
finales reflejan una busqueda por establecer un equilibrio
entfre identidad cultural y diseno de autor, mediante la
transformacion de los componentes tfradicionales en
nuevas configuraciones formales y funcionales.
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Fig 46
Bocetos finales




3.9 Definicion técnica de las prendas
(Fichas técnicas)

En esta fase se desarrollan las fichas técnicas
correspondientes a las propuestas finales, con el objetivo
de definir de manera precisa los aspectos constructivos,
materiales y funcionales de cada prenda.

Estas fichas permiten establecer los lineamientos
necesarios para la confeccién, detallando elementos
comotipodeprenda, materiales, procesosde elaboracion
y acabados. De esta manera, se garantiza la viabilidad
técnica de los disenos, consolidando la relaciéon entre la
propuesta conceptual y su posible materializacion.
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Fig 47
Ficha técnica Blusa manga
3/4 delantero

Fecha: 10/05/2026
Temporada: |Primavera/ Verano
Articulo: 001

Referencia: | Blusa manga 3/4

Talle: M

Detalle constructivo

Observaciones:

Cada drapeado debe tener la
misma cantidad de plicgues.

El forro solo va en la parte del busto.

del busto
CROMATICA
Pantone Warm
Gray 3 C

MATERIA PRIMA

TIPO PROVEEDOR | DESCRIPCION

Tela Guipur Lmportextiles Poliester 95% Algodén 5% )

Tela Carola Importextiles Forro Poliester 100% Tela lglllp u | Bordados pars Pliegues para el

Botén Importextiles Botén pléstico para unién de cuello Pi:;ale }c);l erpe mgTEaRes honde busto

IIilo Importextiles Ililo para costuras .18 DIL5E de la blusa
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Fig 48
Ficha técnica Blusa manga 3/4
posterior

Fecha: 10/05/2026
Temporada: |Primavera/ Verano
Articulo: 001

Referencia: | Blusa manga 3/4

Talle: M

Detalle constructivo

del busto

Observaciones:

La abertura es desde la parte central
de la espalda hasta cl cucllo.

J o
CROMATICA
Pantone Warm
Gray 3 C

MATERIA PRIMA
TIPO PROVEEDOR | DESCRIPCION
Tela Guipur Importextiles Poliester 95% Algodén 5% .
Tela Carola Importextiles Torro Poliester 100% Tela guipur & Bordados para Pliegues para el
Bolén lmportextiles Bolén pléstico para unién de cuello para el cuerpo j mangas y borde conlorno de la
IIilo Importextiles IIilo para costuras dela blusa de la blusa blusa
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Fig 49
Ficha técnica Falda con
bolsicon delantero

Fecha: 14/05/2026 Obscrvaciones:
Temporada: | Primavera / Verano
Articulo: 001

Referencia: | I‘alda con reata

Talle: M

La reata va amarrada desde la
parte de adelante hacia atras.

Detalle constructivo
del bolsicén

TN A

CROMATICA

Pantone 109 C

Pantone 362 C

MATERIA PRIMA

TIPO PROVEEDOR | DESCRIPCION

Tela terciopelo Tmportextiles Tela seda Bordado de
Reata Importextiles 3 yardas de reata Reata flores en el
Forro carola TImportextiles Forro para el bolsicén @ 1 filo de la falda
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Fig 50

Ficha técnica falda
con bolsicén posterior

101

Observaciones:

Fecha: 14/05/2026

Tcmporada: Primavera / Verano Bordado cn la parte inferior de la

Articulo: 001 falda

Referencia: | Falda con reata

Talle: M
CROMATICA
Pantone 409 C
Pantone 362 C

MATERIA PRIMA MUESTRAS

TIPO PROVEEDOR | DESCRIPCION

Tela terciopelo Importextiles Tela seda Bordado de

Reata Importextiles 3 yardas de reata Reala Tela terciopelo flores en el

Forro carola Importextiles Forro para ¢l bolsicon y 1 filo de la falda




Fig 51
Ficha técnica Blusa larga
delantero

Iecha: 12/05/2026
Temporada: |Primavera/ Verano
Articulo: 001

Referencia: | Blusa larga de guipur

Talle: M

Detalle constructivo
técnica macramé

MATERTA PRIMA
TIPO | PROVEEDOR DESCRIPCION
Tela Guipur Importextiles Poliester 95% Algodén 5%

Hilo de macana

Tmportextiles

Algodén 100%

Botén

Importextiles

Botén plastico

MUESTRAS

Observaciones:

El forro solo va en la parte del cuerpo
y los flecos solo van en la parte
delantera de la blusa.

Tela guipur

para la camisa

CROMATICA

Pantone Cool

Gray 2 C

Pantone 116 C

Flecos con
técnica macramé

Encaje para las
mangas y conlorno

de la blusa
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Fig 52
Ficha técnica Blusa
larga posterior

Fecha: 12/05/2026

Temporada: |Primavera/ Verano

Articulo: 001

Referencia: | Blusa larga de guipur

Talle: M

Deltalle constructivo
Botén en la parte posterior

Observaciones:

La abertura solo va en el cuello con
un botén

CROMATICA

Pantone Cool

Gray 2 C

Pantone 446 C

MATERTA PRIMA

TTPO PROVEEDOR | DESCRIPCION

Tela Guipur Importextiles Poliester 95% Algodén 5%
Hilo de macana lmportextiles Algodén 100%

Botén Importextiles Botén plastico

MUESTRAS

Tela guipur

| parala camisa

Flecos con

Encaje para las
Lécnica macramé mangas y contorno

de la blusa
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Fig 53
Ficha técnica Falda capas
delantero

Observaciones:

Fecha: 17/05/2026
Temporada: |Primavera / Verano
Articulo: 001

Referencia: | Falda asimétrica

Ifalda asimétrica con cortes a

diferentes alturas de la pierna y
con bordados representativos de

la chola cuencana.

Talle: M
Detalle constructivo
técnica macramé
CROMATICA
Pantone 211 C
Pantone 1915 C
MATERIA PRIMA MUESTRAS
TIPO PROVEEDOR | DESCRIPCION
Tela terciopelo Importextiles Tela seda o
Hilo de macana Importextiles Algodén 100% 3 . te,cmca Tela terciopelo Bundudole
Jdmacramé flores
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Fig 54
Ficha técnica Falda capas posterior

Fecha: 17/05/2026

Temporada: |Primavera/ Verano

Articulo: 001

Referencia: | Ifalda asimétrica

Talle: M

Observaciones:

Bordado en la parte inferior de la

falda

CROMATICA

Pantone 214 C

Pantone 1915 C

MATERTA PRIMA

TTPO PROVEEDOR | DESCRIPCION

Tela terciopelo Tmportextiles Tela seda

Hilo de macana TImportextiles Algodén 100%

i-

MUESTRAS

' Flecos téenica
‘.' macramé

Bordado de

flores

Tela terciopelo
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Los prototipos finales constituyen la materializacion
de los resultados obtenidos a lo largo del proceso de
investigacion y desarrollo del proyecto. Su construccion
integra los insumos generados en etapas previas, como
el andlisis de la vestimenta tradicional de la chola
cuencanag, la exploraciéon visual en moodboards, la
experimentacion mediante bocetos y el proceso de
reinterpretacion formal a través de la deconstruccion de
sus componentes estructurales.

En este sentido, las prendas desarrolladas aplican criterios
derivados del estudio de la indumentaria tradicional,
tales como la estructura por capas, el manejo del
volumen, la cromdtica y la presencia del bordado, los
cuales son reinterpretados dentro de una propuesta
contempordnea de diseno de autor.

Los prototipos también reflejan el trabajo de exploracion
formal realizado durante la fase de bocetacion, donde
se evaluaron distintas soluciones de silueta, construccion
y composicion antes de definir las propuestas finales.
Este proceso permitid depurar alternativas y consolidar
decisiones de diseno coherentes con el concepto de la
coleccion.

Finalmente, las piezas resultantes integran los lineamientos
establecidos en el brief proyectual y en el desarrollo del
concepto de coleccién, articulando la relacién entre
investigacion, experimentacion y construccion técnica.
De estamaneraq, los prototipos finalesrepresentanlasintesis
del proceso proyectual, evidenciando la transformacion
de los referentes tradicionales en propuestas de diseno
contempordneo.

4.1.1 Descripcion de look final

4.1.2 Look 1 entre hilos de macana

El presente look se configura como una propuesta
de cardcter estructural con una fuerte base en la
indumentaria tradicional cuencana, reinterpretada
desde un enfoque contempordneo.

La composicidon mantiene elementos representativos de
la vestimenta de la chola cuencana, sin embargo, estos
son transformados mediante un proceso de adaptacion
formal que permite su resignificacion dentro de un
lenguaje actual.

En la parte inferior, la falda toma como referencia directa
la pollera tradicional, tanto en materialidad como en
simbolismo, al emplear terciopelo como tejido principal.
Su construccion se aleja de la forma convencional al
plantear una estructura en capas superpuestas que
evocan la envoltura de la macana.

Esta configuracion genera una lectura dindmica de la
prenda, donde la superposicion sustituye el volumen
tradicional, manteniendo una silueta mds confrolada
y estructurada. La incorporacion de flecos en el borde
inferior refuerza la referencia a la macana, trasladando
un elemento textil identitario hacia una nueva logica
compositiva.

Fig 55
Prototipo final 1
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En la parte superior, se presenta una reinterpretacion
de la blusa tradicional mediante una tipologia de
camisa. Aungue conserva elementos caracteristicos
como el encarrujado en mangas el cual es propio
de la indumentaria de la chola cuencana, infroduce
modificaciones significativas en su construccion.

El cuello tipo camisa rompe con la morfologia
tradicional, generando un contraste entre lo cldsico y
lo contempordneo. El forro se convierte en un elemento
visible que emerge hacia el exterior, aportando una
lectura de capas y evidenciando una intencidn
deconstructiva en la prenda.

Adicionalmente, en la zona de los hombros se incorpora
un fratamiento textil a fravés de flecos que remiten a la
técnica de la macana, extendiéndose desde el cuello
hacia las mangas. Este recurso no solo aporta textura,
también actia como elemento de fransicion entre las
partes de la prenda, reforzando la cohesion conceptual
del look.

El conjunto se complementa con un sombrero de paja
toquilla, elemento iconico de la identidad ecuatoriana,
que aporta equilibrio visual y reafirma el vinculo con el
contexto cultural de referencia.

4.1.3 Analisis constructivo

La camisa fue desarrollada a partir de un patrén base de
blusa tradicional de guipur, el cual fue modificado para
adaptarse a una tfipologia de camisa. El cuerpo se ajusto
a un largo a la altura de la cintura y cadera, mientras
que el patrdon fue intervenido mediante la incorporacion
de un cuello tipo camisa, elemento que reemplaza el
acabado fradicional.

La prenda se compone de una capa externa en guipury
una capa interna de forro. El forro fue infegrado desde la
estructura interna y extendido hacia el exterior en la zona
del cuello, generando una exposicion controlada de las
capas. Esta decision permitié trabajar la transparencia
del material sin perder estabilidad estructural.

Las mangas fueron construidas a partir del sistema de
encarrujado tradicional, extendiéndose desde el hombro
hasta la muneca para mantener la referencia formal
original denfro de una nueva configuracion.

Posteriormente, se incorporaron flecos en la zona de los
hombros, fijados sobre la linea superior de la manga,
estableciendo una conexién directa con la ubicaciéon de
la macana en la indumentaria fradicional.

Fig 56
Camisa de guipur
con flecos
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La falda fue desarrollada a partir de un patrén base
modificado, elcualfue fragmentado en multiplesmddulos.
Cada moddulo fue cortado en terciopelo y montado de
manera escalonada sobre una base estructural, siguiendo
un orden de construccién en cascada.

Este sistema permitié generar una composicion por capas
que envuelve el cuerpo, evitando el uso de fruncidos
tradicionales para controlar la caida del material. Las
capas fueron dispuestas de forma progresiva, donde
cada pieza depende de la anterior para su correcta
fijacién, construyendo asi la volumetria de la prenda. El
resulfado es una estructura que simula la envoltura de la
macana mediante una légica tridimensional aplicada al
cuerpo.

Fig 57
Armado de capas
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Finalmente, se incorporaron flecos en el borde inferior de
la falda como remate constructivo. Estos fueron anadidos
una vez definida la estructura general, reforzando la
lectura visual de la prenda vy su relacidon con el referente
textil.

El conjunto evidencia un proceso de deconstruccion
aplicado tanto en el patronaje como en la construccion,
a fravés de la modificacion del molde base, la
fragmentacion de las piezas y la exposicion de elementos
internos, generando una nueva configuracién formal a
partir de referentes tradicionales.

4.1.4 Materiales y técnicas aplicadas

4.1.5 Materiales

Para el desarrollo del presente look se emplearon
materiales directamente vinculados a la indumentaria
tradicional cuencana, seleccionados con el objetivo
de mantener una relacion conceptual con el contexto
cultural de referencia.

Entrelos principales materialesse encuentran elterciopelo,
utiizado en la confeccidon de la falda y asociado
tradicionalmente a la pollera; el guipur, empleado en la
parte superior como reinterpretacion de las blusas tipicas;
y el forro, que cumple no solo una funcidon estructural,
también estética al ser expuesto como parte del diseno.
Como complemento, se incorpora el sombrero de paja
toquilla, reforzando la identidad del conjunto.

Adicionalmente, se infegran elementos textiles inspirados
enlamacana, especificamente enla aplicacion de flecos
tanto enla zona de los hombros como en el borde inferior
de la falda, los cuales fueron elaborados manualmente
como parte del proceso experimental del proyecto.

4.1.6 Técnicas aplicadas

En el desarrollo del look se aplicaron diversas técnicas de
construccidonyexperimentaciontextiiquerespondentanto
a procesos tradicionales como a una reinterpretacion
contempordnea de los mismos.

Se empled la técnica de macramé para la elaboracion
manual de los flecos, permitiendo generar textura vy
reforzar la referencia a la macana desde un enfoque
artesanal.
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Fig 54
Técnicas de macramé

En la construccion de la falda, se utilizd la técnica de
superposicion de capas, mediante la cual se estructurd
la prenda en niveles que simulan la envoltura tfextil,
confrolando la caida del material para mantener una
silueta definida. Esta decision implicd un trabagjo de
modelado estructural para evitar la deformacion del
terciopelo.

Fig 58
Superposicion de capas

Paralaparte superior, se aplicélatécnicade "encarrujado”
(fruncido) en mangas, propia de la blusa tradicional,
adaptdandola auna nuevatipologia de prenda, se trabajo
con construccion de sastreria ligera, especialmente en el
desarrollo del cuello tipo camisa, generando contraste
con los elementos tradicionales.

El uso del forro expuesto responde a una légica de
deconstruccion, evidenciando las capas internas de la
prenda y rompiendo con la idea de acabado oculto,
convirtiendo lo interno en parte del lenguaje visual.

Finalmente, se incorporaron procesos de intervencion
textil manual, tanto en la aplicacion de flecos como en
la integracion de elementos decorativos, reforzando el
cardcter artesanal del proyecto.
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4.1.7 Descripcion del look 2 Resignificacion
estructural

El segundo look se desarrolla a partir de una
reinterpretacion  contempordnea de  elementos
caracteristicos de la vestimenta tradicional de la
chola cuencana, abordados desde una logica neo-
estructural y funcional. La propuesta busca mantener
referencias culturales visibles mediante la transformacion
de componentes tradicionales en recursos formales
adaptados a dindmicas actuales de uso.

En la parte superior, se presenta una blusa elaborada
en guipur, material asociado fradicionalmente a la
indumentaria femenina cuencana. La prenda incorpora
un trabajo de drapeado que se origina desde el cuello
y desciende hacia la zona del busto, fomando como
referencia los pliegues y fruncidos presentes en la cintura
de la pollera tradicional. Esta intervencion genera
movimiento y profundidad visual dentfro de la estructura
de la prenda, reinterpretando elementos tradicionales
desde una composicion contempordnea.

Fig 59

Prototipo final 2

La construccion de las mangas presenta una elevacion
estructural en la zona superior, generando una ligera
proyecciéon en hombros que remite a la configuracion
caracteristica de las mangas tradicionales de guipur.
Sin embargo, esta referencia es intervenida mediante
una reduccioén y control del volumen, adaptdndola al
lenguaje neo-estructural planteado en la coleccion.

En la parte inferior, se desarrolla una falda de silueta
recta y construccidon mds depurada, diferencidndose
del volumen caracteristico de la pollera tradicional.
Esta decision responde a la intencién de incorporar
una lectura mds contempordnea y funcional dentro del
conjunto, manteniendo una relacion equilibrada entre
estructura y minimalismo formal.

La propuesta incorpora ademds un recurso funcional
inspirado en el bolsicon fradicional. Mediante un sistema
de cordones ajustables ubicados en la parte frontal de
la falda, se permite desmontar parcialmente una pieza
externa de la prenda, revelando un compartimento
de almacenamiento de gran formato integrado en la
estructura. Una vez reajustada la pieza frontal, el sistema
vuelve a integrarse visualmente denfro de la falda,
manteniendo una apariencia limpia y continua.

Esta intervencion permite reinterpretar la funcionalidad
tradicionaldelbolsicon desde unaldégicacontempordnea
y urbana, complementariomente, la falda incorpora
bordadosinspiradosenlosmotivosornamentalespresentes
en la vestimenta de la chola cuencana, asi como textiles
de apariencia aterciopelada relacionados visualmente
con la materialidad de la pollera tradicional. Estos
recursos permiten conservar una conexion conceptual
con la indumentaria original mientras se desarrolla una
propuesta alineada con el diseno contempordneo vy el
enfoque neo-estructural.
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4.1.8 Analisis constructivo

La blusa fue desarrollada a partir de un patrén base de
prenda superior ajustada, posteriormente intervenido
mediante la incorporacion de drapeados estructurados
en la zona frontal. El drapeado se construyd desde
el cuello hacia el busto mediante manipulacion texfil
controlada, generando tensién y movimiento dentro de
la superficie de la prenda.

Las mangas fueron modificadas mediante una elevacion
parcial en la zona superior, creando una proyeccion
estructural controlada que reinterpreta las mangas
tradicionales de guipur desde una composicion mds
depurada. La longitud fue reducida hasta la altura de los
codos, permitiendo una lectura mds contempordnea de
la silueta.

En la parte inferior, la falda fue construida a partir de una
estructura recta de lineas simples, priorizando estabilidad
formal y funcionalidad. La pieza incorpora un sistema
desmontable en la parte frontal, desarrollado mediante
cordones ajustables que permiten retirar parcialmente la
capa externa de la prenda y acceder al compartimento
interno inspirado en el bolsicon tradicional.

Este recurso fue integrado dentro de la estructura de la
falda sin alterar visualmente la composiciéon general de
la prenda, permitiendo mantener una apariencia limpia
cuando el sistema se encuentra cerrado. La construccion
evidencia un proceso de reinterpretacion funcional
aplicado a un elemento tradicional mediante recursos
contempordneos de patronaje y ensamblaje.

4.1.9 Materiales y técnicas aplicadas

Para el desarrollo del presente look se emplearon
materiales vinculados conceptual y visualmente a la
vestimenta tradicional cuencana, reinterpretados dentro
de una propuesta contempordnea.

Entre los principales materiales se encuentra el
guipur, utilizado en la blusa como referencia directa
a las prendas fradicionales femeninas; tfextiles de
apariencia aterciopelada empleados en la falda,
relacionados visualmente con la materialidad de la

pollera; y aplicaciones bordadas inspiradas en motivos
ornamentales caracteristicos de la indumentaria de la
chola cuencana.

Se incorporaron cordones estructurales como parte
del sistema funcional desmontable integrado en la
falda, permitiendo desarrollar una reinterpretacion
contempordnea del bolsicon tradicional.

4.1.10 Técnicas aplicadas

En el desarrollo del look se aplicaron técnicas de
manipulacion textil y construccion estructural orientadas
a la reinterpretacion contempordnea de elementos
tradicionales.

En la blusa se trabajé mediante drapeado manual
controlado, permitiendo generar volumen y tension visual
en la zona frontal de la prenda. Asimismo, se aplicaron
procesos de estructuracion ligera en hombros y mangas
para controlar la proyeccidén volumétrica y mantener
estabilidad en la silueta.

Fig 60
Modelado sobre maniqui
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En la falda se desarrolld un sistema de ensamblaje
desmontable mediante cordones ajustables, infegrando

glrigéodo en la tela de la funcionalidad dentro de la estructura general de la
blusa prenda. Adicionalmente, se incorporaron procesos de

bordado y aplicacion textilmanual inspirados en recursos
ornamentales tradicionales. El conjunto evidencia una
combinacion entre técnicas artesanales y recursos
contempordneos de construccion, consolidando el
enfoque neo-estructural planteado en la coleccion.

Fig 63
Falda

Fig 62
Moldes para blusa

Fig 64
Bolsicon
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4.2 Evaluacion del diseio

La evaluacion del look “Entre hilos de macana” permite
analizar la relacidon entre funcionalidad, identidad
estética y procesos de deconstruccion aplicados dentro
de la propuesta.

A partir de este andlisis, se busca comprender coémo los
elementos tradicionales de la vestimenta de la chola
cuencana fueron reinterpretados mediante recursos
contempordneos, manteniendo coherencia con el
enfoque neo-estructural desarrollado en la investigacion.

Esta evaluacion permite identificar la manera en que
las decisiones formales, estructurales y conceptuales
contribuyen a consolidar una propuesta de diseno de
autor basada en la reinterpretacion contempordnea de
referentes culturales fradicionales.

4.2.1 funcionalidad

El diseno presenta una funcionalidad controlada, donde
la estructura de las prendas responde adecuadamente
al cuerpo sin comprometer la movilidad.

La camisa, al estar construida a partir de una tipologia
contempordnead, permite un uso mds prdctico en
comparacion con la blusa fradicional, manteniendo
comodidad en la zona superior gracias al encarrujado
de las mangas.

En el caso de la falda, la construccion por capas permite
sostener la forma sin depender de estructuras rigidas o
excesivo volumen, facilitando el desplazamiento. Sin
embargo, al tfratarse de una propuesta de diseno de
autor, la funcionalidad no se rige Unicamente por criterios
utilitarios, lo hace también por su valor expresivo, donde
la estructura y composicion tienen mayor protagonismo.

4.2.2 Identidad estética

El look desarrolla una identidad estética clara, basada
en la reinterpretacion de elementos tradicionales de la
indumentaria cuencana.

El uso del guipur, el terciopelo y los flecos permite
mantener una conexion directa con el contexto cultural,
mientras que la modificacion de las tipologias y estructuras
genera una lectura contempordnea.

La combinacion de una parte superior mds estructurada
con una parte inferior construida por capas crea un
contraste visual que refuerza el cardcter del diseno.

La exposicion del forro, la fragmentacion de la falda
y la incorporacion de elementos texfiles en zonas
estratégicas consolidan un lenguaje propio, coherente
con el concepto de diseno de autor.

4.2.3 Relacion entre tradicion y deconstruccion

La propuesta establece una relacion equiliorada entre
tradicion y deconstruccion, evitando la reproduccion
literal de la indumentaria tradicional.

En la camisa, esta relacidon se evidencia en la
transformacion de la blusa de guipur en una fipologia
contempordnea, mantfeniendo elementos como el
encarrujado, pero modificando su estructura mediante
la incorporacion del cuello y la exposicion del forro.

En la falda, la deconstruccion se manifiesta a tfravés de
la fragmentacion del patron y la construccion por capas,
reinterpretando la pollera y la macana desde una légica
estructural distinta. Los flecos actian como un elemento
de conexion entre ambos enfoques, trasladando un
referente tradicional hacia una nueva configuracion
formal.

En conjunto, el diseno no replica la tradicion, la analiza,
la fragmenta y la reconstruye, generando una propuesta
qgue mantiene su identidad cultural mientras la proyecta
hacia un contexto contempordneo.
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4.3 Evaluacion del diseio

La evaluacion del look “Resignificacion estructural”
permite analizarlarelacion entre funcionalidad, identidad
estética y procesos de deconstruccion aplicados dentro
de la propuesta.

Se buscaidentificarcoémoloselementostradicionalesdela
vestimenta de la chola cuencana fueron reinterpretados
mediante recursos contempordneos, manteniendo
coherencia con el enfoque neo-estructural desarrollado
en la investigacion.

Esta evaluacion permite comprender la manera en que
las decisiones formales, estructurales y conceptuales
confribuyen a consolidar una propuesta de diseno
de autor que articula tfradicion, contemporaneidad e
identidad cultural.

4.3.1 Funcionalidad

El presente look desarrolla una funcionalidad orientada
hacia el contexto urbano contempordneo, infegrando
recursos estructurales y elementos adaptables sin
comprometer la movilidad del usuario.

La blusa, al estar construida mediante una silueta
controlada y materiales ligeros como el guipur, permite
comodidad y flexibilidad en la parte superior del cuerpo,
mientras que el drapeado frontal aporta movimiento sin
afectar la estabilidad estructural de la prenda.

En el caso de la falda, la construccion recta favorece la
movilidady eluso cotidiano, diferencidndose del volumen
tradicional caracteristico de la pollera cuencana.El
sistema desmontable incorporado en la parte frontal
permite integrar una funcidn de almacenamiento
inspirada en el bolsicon tfradicional, reinterpretdndolo
desde una logica contempordnea y prdctica. De esta
manera, lapropuestanosoloresponde acriterios estéticos,
sino también a necesidades funcionales vinculadas al
usuario actual.

4.3.2 Identidad estética

El look desarrolla una idenfidad estética basada en
la reinterpretacion contempordnea de elementos
tradicionales de la vestimenta de la chola cuencana.
La utilizacion del guipur, los bordados ornamentales y los
textiles aterciopelados permite mantener una conexion
visual con la indumentaria tradicional, mienfras que
las modificaciones estructurales generan una lectura
alineada con el enfoque neo-estructural de la coleccion.

La composicion establece un contraste entre elementos
tradicionales y recursos contempordneos mediante el uso
de una silueta mds depurada, drapeados controlados y
sistemas funcionales infegrados dentro de la estructura
de la prenda. Asimismo, la incorporacion de detalles
constructivos visibles y la reinterpretacion del bolsicon
consolidan un lenguaje visual propio, coherente con
los principios del diseno de autor desarrollados en la
investigacion.

4.3.3 Relacion entre tradicion y deconstruccion

La relacidon entre tradicion y deconstruccion se evidencia
mediante la reinterpretacion estructural y funcional de
elementos caracteristicos de la vestimenta tradicional
cuencana. Enla blusa, estarelacion se manifiesta a traveés
delatransformacion de la prenda fradicional de guipuren
una composicion contempordnea, donde el drapeado
y la elevacion estructural de las mangas reinterpretan
recursos formales presentes en la indumentaria original.

En la falda, la deconstruccion se desarrolla mediante la
simplificacion de la silueta tradicional y la incorporacion
de un sistema desmontable inspirado en el bolsicon,
trasladando un elemento funcional tradicional hacia
una nueva configuracion urbana. A diferencia de una
reproduccion literal del traje tipico, la propuesta analiza y
transforma sus componentes para adaptarlos a dindmicas
actuales de uso y representacion estética. En conjunto, el
diseno establece un equilibrio entre permanencia cultural
y transformacion contempordnea, permitiendo que los
elementos identitarios de la vestimenta fradicional sean
resignificados dentro de un contexto actual sin perder
completamente su referencia de origen.
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4.4 presentacion final

La presentacion final corresponde a la etapa de
materializacion de la coleccién, en la cual se evidencian
las propuestas desarrolladas a partir del proceso de
investigacion, exploracion formal y experimentacion.
En esta fase se presentan los looks finales, resultado
de la aplicacidon del enfoque neo-estructural y la
deconstruccién de la vestimenta tradicional de la chola
cuencana.

Cada propuesta sintetiza las decisiones de diseno
tomadas a lo largo del proceso, integrando aspectos
formales, constructivos y simbdlicos. De esta maneraq,
la coleccion final refleja la relacidon entre tradicion
y contemporaneidad, expresada a través de la
reinterpretacion de elementos identitarios dentro de un
lenguaje de diseno de autor.

En conjunto, la presentacion final permite visualizar la
coherencia del proyecto y la consolidacion del estilo
propio desarrollado durante la investigacion.

4.4.1 Lookbook o registro fotografico

El presente registro fotogrdfico documenta el
resultado final del proceso de diseno y desarrollo de la
propuesta de indumentaria elaborada dentro de esta
investigacion. A través de las imdgenes se evidencia la
materializacidon de los conceptos, criterios de diseno vy
recursos de reinterpretacion aplicados a la vestimenta
fradicional de la chola cuencana, permitiendo
visualizar de manera integral las caracteristicas
formales, estructurales y estéticas del prototipo final.

Las fotografias muestran distintos dngulos, detalles
constructivos, acabados y elementos representativos
de la propuesta, con el fin de destacar las decisiones
proyectuales adoptadas durante el proceso creativo.
De esta manera, el registro constituye un recurso de
apoyo para la comprension y evaluacion del resultado
obtenido, evidenciando la coherencia entre los objetivos
planteados, la investigacion desarrollada y la solucién de
diseno alcanzada.
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4.4.2 Reflexion critica del proyecto

El desarrollo del presente proyecto permitid comprender
que la construccion de un diseno de autor no responde
Unicamente aunresultado estético final, sino aun proceso
profundo de investigacion, andilisis y consolidacion
de una identidad creativa. En este sentido, uno de los
principales aprendizajes fue la importancia de definir un
estilo propio desde las etapasiniciales del proceso, ya que
este funciona como una guia metodoldgica que orienta
las decisiones de diseno y permite mantener coherencia
entre concepto, forma y desarrollo.

Durante el proceso de investigaciony diseno, se evidencid
la complejidad de traducir elementos de la vestimenta
tradicional de la chola cuencana hacia un lenguaje
contempordneo sin perder su carga simbdlica.

Este aspecto implicd un ejercicio constante de andlisis
y reinterpretacion, donde fue necesario equiliorar el
respeto por la fradicidon con la exploracion formal propia
del diseno de autor.

La metodologia de deconstruccion resultd fundamental
para fragmentar, estudiar y reorganizar los elementos

del ftragje tradicional, permitiendo generar nuevas
lecturas visuales, el desarrollo del enfoque neo-
estructural representd un reto importante, ya que

implicd mantener la funcionalidad de las prendas
mientras se infroducian intervenciones formales como la
manipulacion de voliumenes, la exposicion de estructuras
internas y la incorporacion de elementos funcionales
contempordneos. Este proceso permitid comprender que
la experimentacion en diseno no es aleatoria, sino que
debe responder a una légica conceptual previamente
establecida.

Por otro lado, el proceso de bocetacion y construccion
de prototipos permitié evidenciarla evolucién de lasideas
iniciales hacia propuestas mds concretas y estructuradas.
Sin embargo, también se identificaron dificultades en la
traduccidon de conceptos abstractos hacia soluciones
técnicas viables, lo que evidencid la necesidad de un
mayor andlisis previo de construccion y materiales en
futuras propuestas.

Finalmente, se puede concluir que el proyecto permitid
consolidar una identidad de diseno personal basada
en la relacidén entre tradicidn y contemporaneidad,
asi como en la reinterpretacion critica del patrimonio
cultural. A través de este proceso, se logré comprender
que el diseno de autor no solo comunica una estética,
sino también una postura conceptual frente al contexto
cultural y social en el que se desarrolla.
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El presente proyecto permitié desarrollar una propuesta
de diseno de autor basada en la reinterpretacion
contempordnea de la vestimenta tradicional de la chola
cuencana mediante procesos de deconstruccion vy
exploracion neo-estructural. La investigacion evidencid
que laindumentaria tradicional no constituye Unicamente
un referente visual o estético, ya que también funciona
como un sistema cultural compuesto por elementos
simbdlicos, estructurales y formales capaces de generar
nuevas posibilidades dentro del diseno contempordneo.

A partir del andlisis de componentes como la pollera,
el bordado, la composiciéon en capas y el manejo del
volumen, fue posible identificar recursos proyectuales
que posteriormente se transformaron en criterios para la
construccioén de la coleccion.

El estudio tedrico permiti® comprender que el diseno
de autor requiere un proceso de investigacion previo
que fundamente las decisiones creativas y establezca
coherencia entre concepto, narrativa y materializacion
formal.

La construccion del estilo propio se desarrolld mediante
la articulacion  entre identidad creativa, contexto
cultural, experimentacion e intencidn critica, elementos
que permitieron consolidar un lenguaje visual coherente
dentro de la propuesta.

El enfoque neo-estructural planteado en el proyecto
orientd la exploracidon de siluetas, estructuras vy
reorganizacién de componentes, manteniendo una
relacién entre innovacion formal y funcionalidad de la
prenda.

La deconstruccion se consolidd como una herramienta
metodoldgica capaz de analizar y reorganizar elementos
fradicionales sin desvincularlos completamente de su
valor cultural. A fravés de procesos de fragmentacion,
reinterpretacion y reensamblaje, se desarrollaron
propuestas que transforman las estructuras originales
de la vestimenta fradicional en configuraciones
contempordneas.

Este proceso permitid comprender que lareinterpretacion
del patrimonio vestimentario no implica reproducir
literalmente sus formas, sino generar nuevas lecturas
visuales y conceptuales desde una postura critica y
autoral.

Durante el desarrollo proyectual, el sketchbook y los
procesos de experimentacion funcionaron como recursos
fundamentales para la exploracion creativa, permitiendo
registrar referencias visuales, andlisis estructurales,
pruebas de silueta, bocetos y decisiones metodoldgicas
que contribuyeron a la construccion progresiva de la
coleccion.

Lainvestigacion, el andlisis formal y la practica proyectual
se integraron de manera continua, favoreciendo la
consolidacion de propuestas coherentes con el concepto
planteado.

Finalmente, el proyecto demuestra que el diseno de
autor puede establecer un didlogo entre tradicion
y  contemporaneidad mediante  procesos de
reinterpretacion conscientes y fundamentados. La
vestimenta tradicional de la chola cuencana posee un
potencial proyectual que permite desarrollar nuevas
propuestas dentro del diseno de moda sin perder su
relaciéon con la memoria cultural y la identidad local.

La coleccioén desarrollada evidencia como los referentes
patrimoniales pueden transformarse en un medio de
exploracion creativa, reflexion conceptual y construccion
de lenguaje propio dentro del diseno contempordneo.
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Se recomienda continuar investigando la vestimenta
fradicional de la chola cuencana desde enfoques
interdisciplinarios que integren diseno, patrimonio cultural,
historia y andlisis simbdlico, con el propdsito de ampliar
las posibilidades de reinterpretacion contempordnea
dentro del diseno de autor. El estudio de la indumentaria
fradicional permite comprender que cada componente
posee valores formales, culturales y estructurales que
pueden convertirse enrecursos proyectuales para nuevas
propuestas de diseno.

Resulta importante  fortalecer los procesos de
experimentacion formal y constructiva durante el
desarrollo creativo, debido aque estos permitenidentificar
soluciones relacionadas con volumen, estructura, silueta
y funcionalidad antes de la materializacion definitiva de
las prendas. La bocetacion, las pruebas de composicion
y la exploracion de materiales faciliton la toma de
decisiones dentro del proceso proyectual y favorecen la
consolidacion de un lenguaije visual coherente.

Durante el desarrollo de propuestas basadas en
deconstruccidn y exploracion estructural, se recomienda
analizar cuidadosamente el comportamiento de los
textiles utilizados, especialmente aquellos relacionados
con la vestimenta tfradicional. En el caso de las telas
empleadas para la construccidon de polleras, es
necesario frabajar con precaucion en los bordes y cortes,
debido a que ciertos textiles aterciopelados presentan
desgaste superficial y desprendimiento de fibras durante
la manipulacidén y confeccién. Esto puede alterar el
acabado visual de la prenda y afectar la calidad del
resultfado final si no se aplican refuerzos o terminados
adecuados.

En prendas desarrolladas con procesos de drapeado
y manipulacion textil, se recomienda considerar
previomente las caracteristicas técnicas de materiales
como el guipur y oftras telas delicadas. El planchado
debe redlizarse con temperaturas confroladas vy
utilizando proteccidon entre la plancha y la tela, evitando
deformaciones, brillo excesivo o danos en la textura del
material.

La experimentacion previa sobre muestras textiles permite
reconocer las limitaciones y posibiidades de cada
material antes de aplicarlo en la prenda definitiva.

Para propuestas que incorporen volumen estructural en
faldas o composiciones amplias, se recomienda utilizar
capas internas de crinolina o materiales de soporte que
ayuden a mantener la forma de la silueta. En el caso de
textiles como el entrehilo de macana, este tipo de soporte
favorece la estabilidad de la prenda y evita que el peso
de la tela genere una caida excesiva que modifique la
intencion formal del diseno.

También resulta recomendable realizar pruebas
constantes de ensamblaje y caida textil durante el
proceso de confeccidon, especialmente en prendas
desarrolladas mediante superposicion de capas o
reorganizacion estructural. Este tipo de pruebas permite
corregir tensiones, pesos y proporciones antes de la
construccion final, optimizando el comportamiento de la
prenda sobre el cuerpo.

La definicidon del estilo propio debe abordarse desde
etapas tempranas del proceso de diseno, debido a que
funciona como una guia conceptual y metodoldgica que
orienta las decisiones formales, estructurales y narrativas
de la propuesta. La construccion de una identidad
creativa favorece la coherencia entre investigacion,
experimentacion y resultado final dentro del diseno de
autor.

Finalmente, se recomienda incentivar proyectos de
diseno que establezcan relaciones entre fradicion vy
contemporaneidad mediante procesos conscientes de
reinterpretacioncultural. Elpatrimonio vestimentarioposee
un amplio potencial dentro del diseno contempordneo
cuando es abordado desde la investigacion, el andlisis
critico y el respeto hacia los elementos culturales que
forman parte de la memoria e identidad colectiva.
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