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Resumen

| siguiente proyecto surge de la limitada exploracion

del tinturado natural en tejidos de crochet, restringiendo

su potencial estético en el disefo textil e indumentaria.

Frente a ello, se analiza los fundamentos de estas téc-

nicas a nivel tedrico y se explora con métodos como el

shibori, tie dye, ombré e ice dye aplicadas sobre mues-

tras tejidas, considerando variables como distintos tipos de pun-

to, densidades. Como resultado se obtienen 16 muestras textiles,

de las cuales se seleccionan las mds viables para desarrollar una

coleccién que propone la imperfeccién controlada como valor

estético, ampliando las posibilidades expresivas y cromaticas del
crochet contempordneo.

Palabras clave: Colorantes naturales, superficie textil, proce-
so artesanal, shibori, tie dye, ombré, ice dye.
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Abstract

he following project stems from the limited exploration

of natural dyeing in crochet fabrics, restricting its aes-

thetic potential in textile and clothing design. To address

this, the fundamentals of these techniques are analyzed

theoretically, and methods such as shibori, tie-dye, om-
bré, and ice dye are explored on knitted samples, considering va-
riables such as different stitch types and densities. The result is 16
textile samples, from which the most viable are selected to deve-
lop a collection that proposes controlled imperfection as an aes-
thetic value, expanding the expressive and chromatic possibilities
of contemporary crochet.

Keywords: Natural dyes, textile surface, artisanal process, shi-
bori, tie-dye, ombré, ice dye.

Annali Milena Romero Yupangui Dis. Maria Elisa Guillén Serrano, Mgt.
Autora Directora
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Introduccion

| tinturado natural y el tejido a crochet repre-
sentan técnicas textiles con amplias posibi-
lidades de exploracion dentro del disefio de
indumentaria. Sin embargo, ambos campos
han sido poco desarrollados desde una perspecti-
va experimental y contempordneaq, especialmente
en relacién con la intervencidn directa sobre super-
ficies tejidas. Esta limitada exploracién reduce las
posibilidades técnicas, visuales y compositivas que
podrian generarse a partir de la combinacién entre
procesos drtesanales y métodos de tinturado textil.

Frente a esta problematica, el presente proyecto
propone la aplicacién de distintos métodos de tin-
turado por reserva sobre tejidos de crochet ya ela-
borados, con el propésito de generar formas y pa-
trones que aporten nuevas posibilidades creativas
al disefo textil y de indumentaria. La investigacion
parte del interés por experimentar con la materiali-
dad del crochet y analizar cémo las técnicas de tin-
turado pueden modificar su apariencia visual y po-
tencial estético.

En cuanto a la metodologiq, inicialmente se rea-
liz6 una revision bibliografica sobre crochet, tintu-
rado natural y morfologia textil, ademas del andlisis
de referentes relacionados con la experimentacion

textil y artesanal. Posteriormente, se desarrollé una
fase practica basada en la aplicacion de técnicas
como shibori, tie dye, ombré e ice dye sobre mues-
tras tejidas a crochet. Para la experimentaciéon se
utilizaron dos grosores distintos de hilo y dos tipos
de punto, punto alto y punto bajo, con el fin de ob-
tener tejidos de alta y baja densidad y observar las
diferentes reacciones del tejido frente a cada pro-
ceso de tinturado y cémo estas variables influyen
en los resultados visuales y compositivos. Como re-
sultado, se obtuvieron dieciséis muestras experi-
mentales, las cuales fueron sometidas a un proceso
de evaluacién, seleccionando Unicamente aquellas
que presentaron resultados favorables para su apli-
cacion en el proyecto.

Finalmente, los resultados obtenidos fueron
aplicados en el desarrollo de la coleccion “Libertad
de azar”, una propuesta que integra los hallazgos
experimentales dentro de una linea estética enfo-
cada en la exploracion visual y compositiva del tex-
til. La coleccién se presenta a nivel de bocetacion y
propuesta conceptual, priorizando el proceso expe-
rimental como eje principal de la investigacion.
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Capitulo 1

Contextualizacion
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1.1. Indumentaria

os términos moda e indumentaria suelen

emplearse como sindnimos en el lenguagje

cotidiano; sin embargo, desde una perspec-
tiva tedrica presentan diferencias fundamentales.
Segun Kawamura (2018), la indumentaria se refiere
a los elementos materiales que conforman el vestir,
es decir, a las prendas en si mismas, mientras que la
moda implica un conjunto de significados sociales,
culturales y simbdlicos que trascienden el objeto fi-
sico. En este sentido, la moda no puede entender-
se Unicamente como ropa, sino como un fenédmeno
social que otorga sentido a la indumentaria.

Asimismo, la autora destaca que la moda se ca-
racteriza por su naturaleza dindmica y cambiante,
ya que estd sujeta a transformaciones constantes
vinculadas a contextos histéricos, sociales y cultu-
rales especificos. Esta cualidad la diferencia de la
indumentaria, que, aunque también puede variar,
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y moda

constituye principalmente un objeto material. De
esta manerq, la moda no es estdtica ni permanen-
te, sino que responde a procesos sociales que de-
terminan qué se considera aceptable, deseable o
vigente en un momento determinado.

Por otro lado, Kawamura sefala que la frecuen-
te confusidn entre ambos conceptos se debe a que
la moda se asocia directamente con la vestimen-
ta. No obstante, advierte que centrar el andlisis Uni-
camente en los objetos materiales limita la com-
prension del fendbmeno, ya que impide reconocer
los significados sociales que se construyen en tor-
no a ellos. En consecuencia, la autora propone dife-
renciar analiticamente la indumentaria de la moda,
entendiendo esta Ultima como un sistema social
que produce, legitima y transforma los significados
del vestir.

Figura 1.
Indumentaria y moda. Esbaratao.
(2021).



Figura 2.
Disefio de indumentaria. Infobae. (2018).

TECNICAS DE TINTURA TEXTIL APLICADAS A TEJIDOS DE CROCHET

Para definir el disefio de indumentaria, prime-
ro es necesario comprender la accidon de disefar.
Segin Romano (2019), disefar no es un suceso que
simplemente ocurre ni un producto de la casuali-
dad; es un proceso que requiere formacion, conoci-
miento del campo y prdactica constante de sus pro-
cedimientos. En cuanto a la indumentaria, Ahuatzin
sefala que en todas las culturas el “vestido”, enten-
dido como indumentaria, posee una fuerte carga
simbdlica, ya sea religiosq, cultural, social o identi-
taria.

A partir de estas dos perspectivas, se puede
afirmar que el disefio de indumentaria es un pro-
ceso reflexivo y estructurado que combina conoci-
mientos técnicos con decisiones conscientes para
crear prendas que no solo cubren el cuerpo, sino

que también construyen significado. Disefiar indu-
mentaria implica comprender el “vestido” como un
dispositivo simbélico cargado de valores culturales,
religiosos, sociales e identitarios. Cada prenda sur-
ge de un recorrido que va desde la investigacion y
la ideacion hasta su materializacion final, capaz de
comunicar algo dentro de un contexto cultural es-
pecifico. En sintesis, el disefio de indumentaria con-
siste en la creacion intencionada de prendas que
integran técnica y simbolismo.

El disefiador no solo resuelve una funcién practi-
cq, sino que interpreta, comunica y materializa sig-
nificados dirigidos a las distintas culturas y contex-
tos en los que se desarrolla el acto de vestir.
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Gutiérrez (2002) serala que el disefio no es Gni-
camente el acto de embellecer o adornar, sino un
proceso de creacion visual que implica la accién de
prefigurar y crear los objetos. Gracias a este proce-
so, los disefiadores son capaces de simular proble-
mas, proyectar soluciones, elaborar modelos y dise-
Aar herramientas que permitan resolver dificultades
y satisfacer necesidades.

Asi, Gutiérrez afirma que el disefio textil es una
profesidn orientada a obtener soluciones 6ptimas,
tanto en el dmbito artesanal como en la industria
textil. Su finalidad es satisfacer, de manera creati-
va e innovadorq, las necesidades y demandas de
la sociedad mediante un proceso que se apoya en
los recursos y tecnologias disponibles en cada con-
texto.

Dentro del campo textil, los elementos se com-
ponen de fibras que se transforman en hilos, en te-
las decoradas, estampadas o bordadas, las cuales
sirven como materia prima para la confeccion de
prendas. Estas prendas no solo forman parte de la
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vida cotidiana del ser humano, sino también del en-
torno social, cultural y productivo en el que este se
desenvuelve.

El diseno textil es una disciplina proyectual que
articula la creacidn visual con los procesos técnicos
mediante los cuales el disefio se materializa sobre
un sustrato textil. Segun Russell (2013), esta prdctica
se construye a partir de la relacién entre la historia
de las técnicas textiles, los lenguajes visuales con-
tempordneos y los métodos de produccion emplea-
dos para aplicar color, textura y estructura sobre el
tejido. En este contexto, los procesos de tinturado
adquieren un rol fundamental, ya que permiten in-
tervenir el textil a nivel material y estructural, con-
dicionando el resultado estético y la absorcién del
color. De esta maneraq, el disefo textil no se limita a
la generacién de patrones o estampados, sino que
incluye la experimentacion con técnicas de tedido y
acabado, especialmente relevantes en propuestas
contempordneas que exploran el teAido post-tejido,
la sostenibilidad y la revalorizacion de los procesos
artesanales.

Figura 3.
Disefio textil. Instituto Marangoni. (s. f.).



Figura 4.

Artesanias ecuatorianas. EcuadorStores. (2024).
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Albar (2024) aborda la evolucién de la indu-
mentaria y la artesania en el contexto actual, des-
tacando como la tecnologia se ha integrado en los
procesos manuales, dando lugar al concepto de lo
“neoartesanal”. Este término describe la capacidad
de fusionar la estética y la practicidad con la pro-
duccidén manual, logrando un equilibrio entre tradi-
cién e innovacion.

Segun el autor, los artesanos contempordneos
desarrollan técnicas ancestrales incorporando
nuevas tecnologias en sus procesos creativos, sin
deshonrar el origen de estas prdcticas. Estas herra-
mientas modernas enriquecen y sofistican los mé-
todos artesanales, permitiendo re interpretarlos de
manera innovadora y respetuosa con la tradicion.

El autor sefiala que la unidn entre lo artistico, lo
artesanal, el estilismo y la confeccién de prendas
redefine los limites tradicionales de cada disciplina.
En el dmbito de la moda, muchos disefnadores y ar-
tistas ya integran métodos tradicionales en la crea-
cidbn de sus piezas, mientras que los artesanos ex-
ploran enfoques mas experimentales.

De esta interaccion surgen productos que tras-
cienden la funcidn utilitaria para incorporar ele-
mentos estéticos y conceptuales, ampliando asi las
posibilidades expresivas tanto de la moda como de
la artesania. Dentro de este cruce entre tradicion y
contemporaneidad, el crochet se presenta como
una técnica artesanal que sigue vigente y que hoy
se reinterpreta mediante nuevas propuestas de di-
sefio y experimentacion.
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Cuando hablamos de slow fashion o moda len-
ta, inmediatamente aparece su opuesto: la moda
rapida, percibida como un gigante oscuro dentro
de la industria. Salcedo (2014) explica que el slow
fashion es un enfoque en el cual tanto los disefiado-
res como los consumidores son conscientes del im-
pacto que la moda genera sobre las personas y el
ecosistema. Aclara que la moda lenta no se define
por el tiempo, sino por la calidad. Ademads, seiala
que la moda sostenible es aquella que permite que
la industria subsista en el tiempo segln los recursos
disponibles, garantizando justicia social y equilibrio
con el medio ambiente, lo que implica reducir tanto
la produccidén como el consumo.

También afirma que ningln producto puede ser
totalmente sostenible, ya que toda produccion im-
plica algin grado de impacto ambiental. En este
marco, el crochet puede entenderse como una téc-
nica asociada al slow fashion, ya que se basa en la
dedicacion, el tiempo invertido y la calidad propia
del trabajo manual. Cada pieza elaborada a cro-
chet refleja un proceso cuidadoso, lento y conscien-
te, alineado con los principios de la moda lenta, que
valora la durabilidad, la artesania y la conexion con
quienes producen los objetos.
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Figura 5.
Slow fashion. Vogue México. (2020).




TECNICAS DE TINTURA TEXTIL APLICADAS A TEJIDOS DE CROCHET

1.2. Crochet

Figura 6.
Tendencias 2025 a crochet. Vogue Espafia. (2025).

Para abordar esta antigua técnica de tejido, se se-
Aala que el crochet es una prdctica con amplias
posibilidades y oportunidades, la cual ha logrado
abrirse camino desde tiempos histéricos. Para de-
finir el crochet, este se entiende como un tejido he-
cho a mano que permite construir superficies me-
diante la interconexién de bucles realizados con
una gancho especial, dando lugar a una gran va-
riedad de estructuras, texturas y aplicaciones tanto
funcionales como decorativas. Para una mejor defi-
nicién Guerrero afirma que “el crochet es una prac-
tica polisémica que se ha podido integrar a diversos
aspectos y manifestaciones humanas” (2017, p.9).

El crochet ha pasado de ser un pasatiempo muy
popular en la antigledad a estar presente en to-
dos lados como en blogs, donde todas las perso-
nas tienen acceso a él, mediante patrones que pue-
den encontrar en linea. Ademas el crochet en si ha
evolucionado tanto, que ya no solo se teje la fibra si
no que el artesano ha avanzado en conjunto con la
técnica y ha implementado nuevos medios innova-
dores para su desarrollo, tales como la aplicaciéon
de cuentas, el uso de materiales alternativos o crear
prendas sin patrones, generando asi piezas Unicas.
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La historia del crochet es extensa y compleja, de
tal forma que no se sabe una fecha exacta de su
origen. Segun Karp (2018) el primer caso documen-
tado en que se utilizé la palabra crochet fue en una
publicacion britdnica de 1837, en la cual se referia a
un bolso realizado a crochet de doble punto, esta
incluye una compilacién anénima de instrucciones
de tejido. Dichas instrucciones estaban en francés
a pesar de tratarse de una edicién britdnica. Para
que las instrucciones aparecieran en inglés debie-
ron transcurrir tres anos, siendo finalmente publica-
das por Jane Gauguin en 1840. El autor sefiala que el
crochet corresponde a un tipo de tejido previamen-
te realizado por campesinos escoceses, quienes lo
ejecutaban mediante un pequefio gancho llamado
“gancho de pastor” (shepherd’s hook).

Ademds nos afirma que el nombre actual del
crochet es de origen francés, el cual hace alusion a
un instrumento de trabajo con curvatura. Esta dua-
lidad entre la practica inglesa y denominacién fran-
cesa pone en evidencia el cardcter hibrido del de-
sarrollo histérico del crochet. La mayor parte de los
escritos histéricos vienen desde Europa, un ejemplo
de ello es la obra Crochet, historia y técnica publi-
cada por Lis Paludan en 1986 originalmente publi-
cada en danés. El cual se limita exclusivamente a
explicar la historia del crochet en Europa. Un ante-
cedente mds importante del crochet en Europa se
encuentra el bordado de tambor, aproximadamen-
te introducido en 1760, dicha técnica empleaba una
pequena aguja de gancho, para realizar puntadas
en forma de cadena sobre una base textil. Esta téc-
nica es considerada un precursor directo del cro-
chet, por su similitud en la estructura de las punta-
dasy el uso del gancho como herramienta principal.

No obstante, existen evidencias anteriores al si-
glo XVIII que demuestran el uso del gancho en las
técnicas textiles. Durante el reinado de Luis XIV en
1653 existia una técnica con gancho la cual se usa-
ba para hacer “cadenas al aire”, empleadas prin-
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cipalmente en la elaboraciéon de pasa-
maneria y bordes decorativos. Aunque
estas no eran identificadas como cro-
chet, comparten principios estructura-
les con esta técnica.

Otro rastro aln mds temprano de
técnica se encuentra en el armario de la
reina Isabel | de Inglaterra en 1558, en el
cual se menciona prendas ornamenta-
das con ribetes de encaje y estructuras
de cadenq, en este caso tampoco no
se reconoce como crochet, aunque su
presencia demuestra la accion de bu-
cles, cadenas con hilo y herramientas
similares al gancho. Con esto se puede
afirmar que el crochet no surge de ma-
nera repenting, sino como resultado de
un proceso gradual, en el cual se con-
vergen varias técnicas y prdcticas tex-
tiles. Su reconocimiento como técnica
autédnoma se consolida en el siglo XIX,
cuando se sistematizan sus puntadas,
se estandarizan sus herramientas y se
difunde esta técnica a través de publi-
caciones especializadas.

Figura 7.
Predecesores del crochet.
Karp. (2018).

Figura 8.
Ejemplo de predecesores del
crochet. Karp. (2018).
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Figura 9.
Tipos de agujas de gancho segin su namero. Lohile (s. f.).

Figura 10.
Aguja de crochet metdlica 4-5
mm. Entrelanas. (s. f.).

Figura 11.
Aguja de crochet de 3 mm.
Crochetteando. (s. f.).

Crochet

En los materiales uno de los mds importantes es el ganchillo o
aguja de crochet, los que se usan hoy en dia son de varios materia-
les tales como de aluminio, pldstico, madera o bambd. Segun Gull-
berg, M. & Castan, G. (2018) al usar los de aluminio existe la ventaja
de no deformarlos y de que el hilo para tejer resbale mejor. Ademas
afirma que el nUmero de la aguja dependerd del grosor de la hebra
que se vaya a tejer.

Cuando se habla de crochet, el grosor del hilo influye directa-
mente en la eleccién del nUmero del ganchillo, ya que a mayor gro-
sor del hilo se requiere un crochet de mayor diGmetro para permitir
un tejido adecuado. Esta relacion determina la densidad, la aper-
tura y la estructura del tejido, influyendo en su apariencia, caida y
comportamiento material. Asimismo, la variacion entre hilo y tama-
Ao de crochet permite generar estructuras mas abiertas o mas ce-
rradas, la siguiente foto muestra el ganchillo #4.5 que se va a usar
en este proyecto con un hilo grueso, de nombre Tango de la linea
Allegro de la marca PASA .

Para el hilo delgado, especificamente el hilo Vals de la linea Ale-
gro de la marca PASA, se utilizard un ganchillo nimero 3 debido al
grosor del hilo; gracias a este, se obtiene una estructura adecuada
y conveniente para el tejido que se busca en este proyecto, el cual
se puede observar a continuacion.
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Fibras e hilos

Los tejidos dependen de las fibras que se usan
en su composicion, existen fibras naturales, artifi-
ciales y sintéticas, segun Udale (2016) cada una de
estas fibras tienen propiedades especificas las cua-
les influyen en el comportamiento del material. La
autora sefnala que las fibras naturales se obtienen
a partir de fuentes orgdnicas, estas se dividen en
fioras vegetales compuestas por celulosa y fibras
animales compuestas por proteinas. Para este pro-
yecto se utilizard algodén, el cual de acuerdo a la
autora es una fibra vegetal que se caracteriza por
su suavidad y esponjosidad y su versatilidad, y se
elige esta fibra porque absorbe bien los tintes na-
turales o segln el proyecto que se desea tejer. Ade-
mas, esta fibra es duraderaq, transpirable, absorbe
la humedad y se seca facilmente. Otra fibra natu-
ral es el lino el cual tiene caracteristicas similares a
las del algoddn, especialmente en cuanto al tacto y
la caidag, unas alternativas a esta fibra y al algodén
son el cdnamo, el ramio y el sisal. Por otra parte, las
fibras proteicas segun la autora son la seda, la cual
se obtiene del capullo del gusano de seda, asi como
la lana, cachemir, angora y mohair que se obtienen
de animales como las ovejas, las cabras, los cone-
josy las alpacas.

Otro material fundamental en el tejido a crochet
es el hilo, cuya eleccion depende tanto del tipo de
pieza a realizar como de la lectura estética y ma-
terial que se busca otorgar al tejido. En la industria
textil existen diversos sistemas de medicidn de hilos;
sin embargo, los mdas importantes son el sistema di-
recto y el sistema indirecto. En el sistema directo, se
determina el peso en gramos de una longitud es-
pecifica de hilo, de modo que, cuanto mayor es el
ndamero obtenido, mayor es el grosor del hilo. Dentro
de este sistema se encuentran las medidas TEX, que
corresponde al peso en gramos por cada 1.000 me-
tros de fibra; dTEX, que representa el peso en gra-
mos por cada 10.000 metros de fibra; y DENIER, que
indica la masa en gramos por cada 9.000 metros
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de fibra. Por otra parte, en
el sistema indirecto se en-
cuentra la medida Nm, la
cual corresponde a los mi-
les de metros por kilogramo
de cada cabo, seguida del
ndmero de cabos, un ejem-
plo de esto se puede ver en
la siguiente imagen. En el
caso de este proyecto, el
uso de hilo de algodén re-
sulta adecuado no solo por
su disponibilidad para el
tejido artesanal, sino tam-
bién por su buena resisten-
cia, estabilidad estructural
y alta capacidad de absor-
cion.

Para la experimentacion
de este proyecto, el hilo se-
leccionado es el de PASA de
la linea Allegro, de nombres
Vals y Tango, el cual es 100%
algodén y se puede conse-
guir con facilidad en el me-
dio local.

Figura 12.
Informacién contenida en la etiqueta de los hilados.
Javi Hook. (s. f.).

Figura 13.
Hilos Pasa para tejer color blanco. Fotografia de @
forradora_la_dolorosa, adaptada de Instagram. (2021).
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ﬁ
Las puntadas de crochet cumplen un rol estructural, influyen directamente
en la texturaq, elasticidad y la apariencia del tejido, existe una amplia variedad
Cadeneta de puntadas derivadas y compuestas que amplian las posibilidades estructu-
2 rales y expresivas del tejido. Estas puntadas pueden combinarse entre si, dando
lugar a superficies textiles mds complejas, con variaciones en textura, densidad
y ritmo visual, lo que permite enriquecer el disefio y adaptar el tejido a distintas

Figura 14. intenciones formales y funcionales. En las lineas inferiores se describen los pun-
Cadeneta. Reproducida de Granny squares tos bdsicos en el crochet, los cuales son: cadeneta, punto bajo, punto medio
contempordaneos: 20 cuadrados de crochet de alto y punto alto.

inspiracién nérdica, por M. Gullberg, 2018, p. 6,

Editorial GG. La queneta

Esta es la base de la mayoria de tejidos, para realizarla se toma la hebra y
se redliza un nudo corredizo. Se deben tensar ambos extremos del hilo con el
fin de ajustar el nudo y la lazada alrededor del cuerpo del ganchillo. El punto de
cadeneta obtenido constituye el primer eslabdén de la cadena base. Posterior-
mente, el hilo se enrolla nuevamente sobre el ganchillo y se extrae a través del
bucle presente en la aguja. Este procedimiento se repite de manera continua
hasta completar una hilera de puntos de cadeneta, con el nUmero de puntos
deseados.

Punto bajo

Se tejen tres puntadas adicionales a la cadeneta y se introduce el ganchillo
en el cuarto punto desde la aguja y se procede a tomar el hilo, el cual se hace
pasar a través de la lazada del punto, generando dos lazadas sobre el ganchillo.
Posteriormente, se vuelve a tomar el hilo y se lo hace pasar de manera simultd-
nea a través de ambas lazadas, concluyendo asi la formacién del punto.

Figura 15.

Punto bajo. Reproducida de Granny squares
contempordneos: 20 cuadrados de crochet de
inspiracién nérdica, por M. Gullberg, 2018, p. 7,
Editorial GG.
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Punto medio alto

Para iniciar la ejecucion del punto alto se tejen tres puntadas
adicionales a la cadeneta y se introduce el ganchillo en el cuarto
punto desde la aguja, se realiza una lazada previa colocando el hilo
sobre el ganchillo. Posteriormente, la aguja se introduce en el punto
correspondiente, se toma el hiloy se lo hace pasar a través de la la-
zada del punto, quedando tres lazadas sobre el ganchillo.

A continuacidn, se vuelve a tomar el hilo y se lo desliza de for-
ma simultdnea a través de las tres lazadas en un solo movimiento,
completando asi el punto medio alto.

Punto alto

Se realiza una lazada inicial colocando el hilo sobre el ganchillo.
A continuacion, la aguja se introduce en el punto correspondiente,
se toma el hilo y se lo hace pasar a través de la lazada del punto,
quedando tres lazadas sobre el ganchillo. Posteriormente, se vuelve
a tomar el hilo y se lo pasa a través de dos de las tres lazadas, de-
jondo dos lazadas restantes en el ganchillo. Finalmente, se recoge
nuevamente el hilo y se lo desliza a través de las dos Gltimas laza-
das, completando asi la ejecucién del punto.

Debido a las restricciones de tiempo de este proyecto, se hard
uso del punto alto y punto bajo para tener una mejor visibilidad de
la diferencia entre puntos.
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Figura 16.

Punto medio alto. Reproducida de Granny squares
contempordneos: 20 cuadrados de crochet de inspiracién
nérdica, por M. Gullberg, 2018, p. 8, Editorial GG.
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Figura 17.

Punto alto. Reproducida de Granny squares contempordaneos:
20 cuadrados de crochet de inspiracién nérdica, por M. Gullberg,
2018, p. 8, Editorial GG.
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La densidad de puntadas se refiere al nUmero
total de bucles o puntadas existentes en un drea de
tejido determinada. Segin Spencer (2001), esta se
calcula contando el numero de hileras o filas y el
ndmero de columnas en un area especifica, como
una pulgada cuadrada o, preferiblemente, tres
centimetros cuadrados, asi se obtiene una medi-
ciébn mas precisa. Esta se obtiene multiplicando el
ndmero de filas por el de columnas en el drea. Esta
medicién permite tener una idea mds exacta de la
estructura del tejido que las mediciones lineales in-
dividuales, debido a que la tensién puede variar en
diferentes direcciones. En el crochet, esta variable
resulta fundamental, pues influye directamente en
la apertura o cierre de la estructurq, la flexibilidad y
el peso. Asi los tejidos de alta densidad son aque-
llos que tienen un tejido con mdas puntos por cada
3 cm?, es decir este es mds compacto y los de baja
densidad son mds abiertos.

Figura 18.

Ejemplo de distintos tipos de
densidades por tipo de punto.

Ademads si se agrega el factor del tinturado apa-
rece una variable mas como lo es el color y se am-
plian las posibilidades compositivas del tejido, ge-
nerando contrastes y matices que enriquecen tanto
lo visual como lo estético de la pieza, de tal forma
que al combinar la distribucién de los puntos y la
variacién de color, se crea una composicidon mas
compleja, dindmica, expresiva y Unica.

En la siguiente imagen se visualizan los diferen-
tes tipos de puntos e hilos utilizados en el proyecto.
En ella se evidencia la variacién de puntos dentro
de un mismo espacio de 3 cm?, lo que permite ob-
servar las diferencias de densidad entre cada uno.
Estas variaciones demuestran cémo el tipo de pun-
to y el hilo empleado influyen directamente en su
densidad.
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Escvdo:

Es una marca fundada por Chiara y Giuliana Macchiavello las cuales se ins-
piran en su pasién por Perd y sus tradiciones, trabajan con técnicas ancestrales
de tejido a crochet de tal manera que preservan los saberes ancestrales.

Escvdo usa fibras 100% naturales, y emplea la técnica del tejido hecho o
Mano por artesanas peruanas, con patrones inspirados en su propia iconogra-
fia o naturaleza. Su produccién involucra piezas como vestidos, faldas, cardi-
gans y tops a crochet. En este caso el crochet no es solo ornamentaciéon sino
que define la estructura, forma y patrones de las prendas.

Noel Myrtezai

Es una artista textil que utiliza medios mixtos, y usa el crochet de forma expe-
rimental y conceptual. Tiene una comunidad de mds de 1k en instagram, publica
trabajos donde integra la técnica del crochet como piezas artisticas. Esta artista
usa al crochet como lenguaje visual y estructural dentro del arte, lo que puede
contrastar con las marcas con direccion a la moda.
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Figura 19.
Homélogo en tejido a crochet con un tejido estructural
plano. ESCVDO. (s. f.).

Figura 20.
Homélogo de una escultura textil en crochet de forma
orgdnica. Fotografia de Myrtezai, N., adaptada de

Instagram (s.f.).



Figura 21.

Tintes naturales — tenido artesanal de textiles. Ciencia UNAM. (s. f.).
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.3. Tinturado

| tinturado textil es un proceso técnico, el cual va mas alld de la sim-

ple aplicacién de color sobre una fibra. Segun Artesanias de Colombia

(2018), un proceso de tintura exitoso implica la correcta seleccién de co-
lorantes y auxiliares, asi como la adecuada fijacién del color de manera uni-
forme y permanente en la fibra. Esta condicién permite diferenciar la tintura de
otros procedimientos como el tefido fugaz o la pintura textil, en los cuales el co-
lor no se integra estructuralmente al material.

En el caso de fibras naturales, dichas variables adquieren especial relevan-
cia, ya que el comportamiento del color depende tanto de la composicion qui-
mica de la fibra como de las condiciones especificas del proceso.

Cuando se hace referencia al tinturado previo, este se entiende como la
tincion de hilos 0 madejas antes de su transformacién en una estructura tex-
til, destinada a la confeccién o al tejido de una prenda. Para la comprensiéon y
definicién de este procedimiento, se toma como referencia Palacios & Guillén
(2022), en el cual se emplea el tefiido de madejas de lana y se detallan de ma-
nera sistematica las etapas del proceso de tintura, previo al tinturado, se debe
preparar las madejas, este paso se describe a continuacion:

Preparar las madejas:

Se enrolla el hilo en forma de madeja. En este paso no se debe colocar de-
masiado hilo debido a que se enreda, cada madeja debe pesar entre 20 y 50
gramos.

« Lavar el hilo:
Se lavan las madejas en agua tibia para quitar la suciedad. Posterior-
mente se colocan en una mezcla de agua con jabdn neutro, por ejemplo,
5 ml de jabdén en1litro de agua.
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 Eliminar el jabén:
Se enjuaga el hilo con agua tibia limpia para
quitar tanto el jabdén como los restos de su-
ciedad.

« Preparar para el tinturado:
Se vuelven a poner las madejas en otra solu-
cién jabonosa, pero mds pequena, por ejem-
plo, 1,5 ml de jabdn en 250 ml de agua, de 15 a
30 minutos. Esto ayuda a que la fibra se hin-
che y a que absorba mejor el tinte.

Después de ese Ultimo paso, no se enjuaga. El
hilo pasa directamente al bano de tintura, el proce-
dimiento se describe a continuacion:

Para un mejor entendimiento de este proceso,
se toma como referencia un ejemplo basado en
cantidades especificas.

El primer paso dentro de este proceso corres-
ponde a la preparacion del hilo para el tinturado, la
cual requiere que el material se encuentre en condi-
ciones optimas de limpieza. En primer lugar, se pro-
cede a la preparacién de la madeja, una que pesa
100 g, asegurando que el hilo se encuentre correc-
tamente dispuesto. Posteriormente, se realiza el la-
vado del hilo, para lo cual las autoras recomiendan
el uso de agua tibia, acondicionando 5 ml de jabén
liquido neutro en 1L de aguaq, con el objetivo de eli-
minar impurezas y residuos que puedan interferir en
la absorcidn del tinte.

Como tercer paso, se lleva a cabo la elimina-
cién del jabbén neutro mediante el enjuague del hilo
con agua tibia. Finalmente, el hilo se prepara para
el tinturado colocando la madeja en una solucién
de agua, 250 ml y jabdn neutro 1,5 ml, proceso que
tiene como finalidad favorecer el hinchamiento de
la fibra y generar una mayor superficie de contac-
to con el tinte. En esta etapaq, el hilo no se enjuaga,
sino que se introduce directamente en el bafo de
tintura.

El siguiente paso corresponde al tinturado de
los hilos. En el libro de referencia se emplean tin-
tes naturales, por lo que se describen distintos pro-
cedimientos segun el material tintéreo utilizado. En
dicho estudio se trabajé con cochinilla, nogal, ga-
rau, chilca y killuyuyo. Para el desarrollo del presente
estudio, se utiliza el tinturado con cochinilla para la
obtencidn de color carmesi, empleando una mues-
tra de 100 g de fibra, debido a que este es el método
seleccionado para el proceso.
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En primer lugar, se realiza la pre-
paracion del material tintéreo, el cual,
dependiendo de su naturaleza, pue-
de ser entera o molida; posteriormen-
te, se procede al pesaje, utilizando 6
g de cochinilla en 2,5 litros de agua. A
continuacién, el material se somete a
ebullicion durante aproximadamente
2 minutos para la extraccion del tinte;
posteriormente, el liquido se filtra me-
diante el uso de una gasa y un colador
con el fin de eliminar residuos sélidos.

Seguidamente, se prepara el mor-
diente, disolviendo 3 g de crémor tar-
taro y 10 g de alumbre en cerca de 50
ml de agua caliente, el cual se incorpo-
ra al bano de tintura. Posteriormente, la
solucion se distribuye en recipientes en
cantidades aproximadas de medio litro
y se introducen las madejas de lana o
fiora de alpaca, manteniendo el volu-
men del bano en 2,5 litros y una tem-
peratura cercana a 80 °C durante 30
minutos mediante el uso de bano Ma-
ria. Finalmente, el proceso concluye con
el lavado de las madejas en agua co-
rriente y su secado a la sombra.

Figura 22.
Esquema del proceso de tinturado de madejas de hilos.
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Figura 23.

Muestras con diversas puntadas elaboradas
con crochet tunecino. Reproducida de
Aplicacién de tintes naturales en diversas
estructuras textiles: Técnicas de tenido, tejido
plano, tejido de punto y ecoprint, por Palacios,
C., & Guillén, M., (2022).

Dado que el presente apartado aborda la tincidn
previa al tejido, se toma como referencia el tejido
en crochet tunecino utilizado en el libro menciona-
do anteriormente, técnica que emplea el ganchillo
o crochet como herramienta principal para la con-
formacién del tejido. Esta técnica se caracteriza por
recoger los puntos y mantenerlos en el ganchillo, li-
berdndolos de manera progresiva a medida que se
avanza en cada filg, lo que da lugar a una estructu-
ra textil particular. El libro describe los puntos bdsi-
cos del crochet tunecino, asi como las posibles va-

Este tinturado se realiza de manera posterior
a la confeccidn y es mejor conocido como tenido
en prenda. Segin Chakraborty, Pal & Megha (2005)
estd técnica consiste en aplicar el tinte sobre las
piezas textiles ya elaboradas, de esta forma permite
que el tinte interactle directamente con la estruc-
tura del objeto textil.

Estd técnica, es diferente a la del tefiido de fi-
bra o hilo, ya que involucra la tincién en simultdneo
de zonas con distintas densidades, tensiones y es-
pesores. Los estudios de este articulo sefialan que
existen variaciones estructurales, las cuales influyen
en la absorcién y fijacion del color, esto genera va-
riaciones cromdaticas, no uniformes, las cuales for-
man parte del proceso. En el tejido de punto, el te-
Aido en prenda resalta los relieves, direcciones del
punto y particularidades constructivas.

Para este proyecto se toma en cuenta el articulo
antes mencionado, ya que, al tratarse de una pren-

riaciones que pueden generarse a partir de estos,
y presenta muestras textiles realizadas con distin-
tas puntadas. Este enfoque evidencia que es posi-
ble desarrollar procesos de experimentacion tanto
a nivel de la técnica como del tejido, lo cual resulta
pertinente para la experimentacion de esta técni-
ca en relacion con la tincidn previag, sin embargo, en
el presente proyecto se realiza una exploracién de
técnicas de procesos de tinturado de manera pos-
terior al tejido a crochet.

da tejida artesanalmente, se asume la existencia
de irregularidades propias del proceso manual, las
cuales influirdn en la manera en que el tinte se ab-
sorba de forma diferenciada. A partir de este estu-
dio, se evidencia que el teAido en prenda es un pro-
cedimiento viable, incluso cuando el textil presenta
variaciones estructurales.

El otro punto de vista es el de Palacios et al.
(2024) cual aborda el estudio y la aplicacién de di-
versas técnicas textiles enfocadas en el tinturado
por reserva, sobre bases textiles de algodén y po-
lialgoddén aplicando cochinilla, destacando su va-
lor dentro de los procesos artesanales y contem-
pordneos del disefio textil. A lo largo de su trabajo,
explican métodos de intervencién sobre superficies
textiles, tanto manuales como mecdnicos, que per-
miten modificar su estructura mediante dobleces,
costuras y anudados, con el fin de generar zonas de
reserva durante el proceso de tinturado.
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Estas técnicas posibilitan la creacidn de efectos
visuales y tactiles Unicos, ampliando las posibilida-
des expresivas del material. Asimismo, integran re-
ferentes histéricos y contempordneos, evidencian-
do la relevancia de estas prdcticas en el desarrollo
de propuestas innovadoras dentro del disefo textil y
la indumentaria. A continuacién se describe el pro-
ceso de tincion que es el que se utilizard como refe-
rencia en el presente proyecto.

El proceso de tinturado con cochinilla inicia con
la preparacién del colorante, el cual se obtiene del
insecto Dactylopius coccus en su presentacion en
polvo. Para comenzar, se debe pesar la cochinilla
en una proporcion equivalente al 20% del peso total
de la tela a tefir. Por ejemplo, si se trabaja con 100
g de telq, se requerirdn 20 g de cochinilla en polvo.
Esta cantidad se coloca en aproximadamente 1800
ml de agua y se lleva a ebullicion durante cinco mi-
nutos, permitiendo la correcta extraccion del colo-
rante.

De manera paralelg, se prepara el mordiente de
alumbre, también en una proporcidn del 20% res-
pecto al peso de la tela. Siguiendo el mismo ejem-
plo, para 100 g de tela se utilizaran 20 g de alumbre.
Este se disuelve primero en 50 ml de agua caliente
y posteriormente se incorpora a dos litros de agua
potable, formando la solucidn mordiente.

A continuacion, las telas se someten al proceso
de mordentado previo, introduciéndolas en la solu-
cién de alumbre y llevandolas a ebullicién durante
15 minutos. Este paso permite que la fibra esté pre-
parada para absorber el tinte de manera adecuada.
Una vez finalizado, las telas se retiran del mordiente
y se trasladan directamente al bafo de tintura de
cochinilla.
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El tinturado se realiza a una tempe-
ratura aproximada de 80 °C durante 30
minutos, permitiendo que el color se fije
de forma uniforme en la fibra. Finaliza-
do este proceso, las telas se retiran del
baro de tintura y se lavan con agua po-
table hasta que el agua salga clarag, eli-
minando el exceso de pigmento.

Finalmente, las telas deben secarse
a la sombrag, extendidas, evitando la ex-
posicion directa al sol para conservar la
intensidad del color obtenido.

En este sentido, la investigacion
plantea la realizacidn de pruebas de
tinturado sobre muestras en un formato
de 40x40 cm, elaboradas con diferentes
densidades y tipos de puntadas, en las
que se pueden incorporar procesos de
tefiido para obtener distintas formas y
patrones que podrian plasmarse en in-
dumentaria, los procesos selecciona-
dos son el Shibori, Tie dye, Ombré y el
Ice Dye, estos procesos fueron seleccio-
nados debido a que son aquellos de los
que se logra encontrar mds informa-
cion.

Figura 24.
Esquema del proceso de tinturado de
una base textil.

Figura 25.
Tenido natural. TalG. (2025).
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Las técnicas de tincién textil se comprenden
como el conjunto de procedimientos que se reali-
zan para incorporar color a los materiales textiles
tales como una tela y en el caso de este proyecto
una muestra tejida a crochet, con el fin de modificar
la apariencia visual. Estas técnicas se han realizado
a través del tiempo y por ende se han podido per-
feccionar, dando asi lugar a una amplia diversidad
de métodos, los que responden a criterios técnicos
y estéticos. La gran variedad de técnicas de tincidn
permite obtener resultados que van desde colora-
ciones uniformes hasta efectos irregulares, degra-
dados o patrones, los cuales pueden ir de simples
a complejos, dependiendo del modo de aplicacion
del tinte y la interaccién de éste con la estructura
material. A continuacién, se describen algunas de
las técnicas de tincidn textil mds relevantes para el
presente estudio, previomente seleccionadas por
su pertinencia en los procesos de tinturado post te-
jido y su potencial experimental en tejidos a crochet.

Técnicas de reserva

Shibori

Este se define como una técnica de tefido por
reserva en donde la tela es moldeada tridimensio-
nalmente de manera previa al teiido. Una vez fina-
lizado el proceso y devuelta la tela a su forma bi-
dimensional, el disefio o patrones que se observan
son consecuencia de la forma aplicada, del tipo de
resistencia utilizada y de la presién ejercida en los
hilos, costuras, abrazaderas, o elementos que ase-
guraron dicha forma durante la exposicion al tinte.
La tela registra de forma duradera tanto la forma
como la presion ejercida, conservando una “memo-
ria” segin Wada, Rice & Barton (1999), la cual per-
manece impresa en la tela o el material que se use,
esta cualidad forma la esencia del Shibori.

En Japdn los disefilos con shibori se crean me-
diante varios métodos de manipulaciones textiles.
En donde la tela puede ser estirada, atada, cosida y
fruncida, plisada y asegurada, doblada y comprimi-
da entre tablas, o enrollada alrededor de una vara
para posteriormente ser desplazada y generar plie-
gues. Una misma tela puede ser tintada repetida-
mente usando distintos métodos de reserva.

Los patrones que se obtienen, reflejan la inter-
venciéon manual de cada artesano, debido a que
no existen dos personas que aten o plieguen de la
misma o con la misma fuerza. La variacién de ritmo,
fuerza y temperamento individual generan varia-
ciones que quedan registradas en la pieza final. Los
autores mencionados anteriormente, documen-
tan varias formas en las que se moldea y asegu-
ra la tela, para ampliar las posibilidades creativas.
A continuacién se detalla el proceso de algunas de
estas técnicas.

Osses (s.f.), dice que la técnica de shibori perte-
nece al grupo de las técnicas de reserva, las cuales
consisten en impedir de manera localizada la ab-
sorcién del color mediante procedimientos como
anudados, lazados o torsiones del textil. Estas ac-
ciones generan zonas protegidas del tinte, dando
como resultado patrones orgdnicos e irregulares.
Una de las caracteristicas principales del shibori es
que sus disefios presentan bordes suaves y difusos,
lo que aporta una estética particular y distintiva a
los tejidos tefiidos mediante esta técnica.

El autor describe de manera detallada los ma-
teriales y procedimientos necesarios para su co-
rrecta aplicaciéon. Para la realizacidon de esta téc-
nica es necesario preparar diversos insumos, entre
ellos el colorante, la tela, eldsticos, hilo y aguja, tije-
ras y otros elementos complementarios. Asimismo,
se requiere el uso de utensilios como ollg, fuente de
calor, guantes, recipiente de vidrio para disolver el
colorante, cuchara para revolver y cuchara de ma-
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dera de mayor tamafo. En cuanto a los insumos
quimicos, se emplean distintos mordientes y agen-
tes auxiliares, tales como soda cdustica, hidrosulfito
de sodio, ceniza de soda y vinagre, cuya funcion es
facilitar la fijacién del color en las fibras textiles. Los
colorantes utilizados son de origen sintético, abar-
cando desde colorantes multiuso, aptos para tenir
fioras de origen vegetal, hasta colorantes especia-
les de tipo tina, comUdnmente utilizados en procesos
industriales como el tenido de mezclilla. Las fibras
empleadas corresponden a materiales de origen
natural, entre los que se incluyen gabardina, bam-
bu, popelina y batista.

Respecto al proceso de tefido, el primer paso
consiste en pesar la tela en seco antes de realizar
los amarres o aplicar el tinte, con el fin de determi-
nar la cantidad adecuada de colorante a utilizar.
El segundo paso corresponde a la preparacion del
bafio de tinte, donde el colorante se disuelve pre-
viamente en agua caliente y se revuelve hasta eli-
minar posibles grumos; posteriormente, esta solu-
cién se cuela antes de ser incorporada a la olla o
recipiente de tenido. Antes de introducir la tela, esta
debe humedecerse para favorecer una absorcidn
mas uniforme del color. Previo al paso del teAido se
realiza la reserva, esta es la parte en la que se rea-
liza el anudado, o amarres para que permanezca la
forma del amarrado en la tela.

El tercer paso es el teflido propiamente dicho,
cuyo procedimiento puede variar segun el tipo de
colorante utilizado. De manera general, el proceso
mas comun consiste en colocar una olla con sufi-
ciente agua para que el material quede completa-
mente sumergido y llevarla a ebulliciéon. A continua-
cién, se agrega el colorante disuelto y se revuelve,
para luego incorporar el textil, el cual debe remo-
verse constantemente con el fin de lograr una co-
loracién pareja. Tras un tiempo aproximado de 15 a
30 minutos, se retira momentédneamente el mate-
rial para anadir la sal o el mordiente correspondien-
te; posteriormente, la tela se reincorpora al baro de
tinte y se deja actuar por un periodo adicional de 15
a 30 minutos. El cuarto y dltimo paso es enjuagar
con agua frig, quitar las reservas y volver a enjua-
gar, por ultimo se deja secar a la sombra y en un
lugar ventilado. Existen subtipos de estd técnica, los
cuales se mencionan a continuacion.
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Figura 26.
Técnica Shibori - Itajime. Tomado de Anilinas Montblanc.
(2024).

Kanoko Shibori

Para esta técnica se envuelve fir-
memente con el hilo, realizando multi-
ples vueltas alrededor de la base textil,
ajustando la tensidon de manera contro-
lada.

El hilo actia como elemento de re-
sistencia, impidiendo de manera par-
cial o total la penetracién del tinte en
las dreas comprimidas. La cantidad de
vueltas, el tipo de hilo y la tensién apli-
cada son los que determinan el tama-
Ao, nitidez y la intensidad del motivo fi-
nal, los cuales suelen manifestarse en
circulos, o anillos concéntricos con bor-
des suaves o desprolijos.

En la imagen inferior se muestra la
diferencia entre un anudado con una
alta tensiéon y una baja tensién, en el
ejemplo de alta tension el tinte no pe-
netra en la fibra, mientras que en el de
baja tensidn si existe penetracion de
tinte.
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Figura 27.

Ejemplo de Kanoko Shibori. Reproducida de Shibori:
The inventive art of Japanese shaped resist dyeing:
Tradition, techniques, innovation, por Wada, Rice, &

Barton. (1999).

Figura 28.

Ejemplo de alta y baja tensién en el anudado.
Reproducida de Shibori: The inventive art of Japanese
shaped resist dyeing: Tradition, techniques, innovation,
por Wada, Rice, & Barton. (1999).
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Figura 29.

Ejemplo de la técnica Arashi de shibori, reserva con tubo de PVC. Osses. (s. f.).

Figura 30. Figura 32.

Resultado de la técnica Arashi Resultado de Itajime Shibori.
shibori. Tomado de Tariq. (2024). NGrRez-Reveco. (2015).
Figura 31.

Detalle de la técnica Itajime de shibori, reserva por plisado y prensado.
Osses. (s. f.).

Arashi Shibori

Para esta técnica se puede hacer uso de eldstico o cuerda, el
grosor del hilado juega un rol importante. Se envuelve el tubo con
una tela, se coloca eldsticos sobre la tela dejando a esta presio-
nando sobre el tubo. Se colocan los eldsticos necesarios para cubrir
todo el tubo en forma intercalada. Luego se arruga toda la tela ha-
cia un extremo del tubo.

Itajime shibori

Para esta técnica se recomienda planchar la tela, luego pisar-
la horizontalmente, de tal forma que todos los pliegues tengan el
mismo tamafnio. El plisado debe ser en forma de acordedn o zigzag,
también se puede realizar el plisado en forma de triGngulo. Pos-
teriormente se prensa la tela plisada con tiras de madera planas,
como la imagen lo muestra, dichas tiras se colocan una por arriba
y abajo de la tela y se afirman los extremos con eldstico, colocando
la tela entre ambas piezas.

La técnica del shibori, se considera viable para la experimen-
tacion en muestras de tejido a crochet, debido a que existen ante-
cedentes de su aplicacion en soportes textiles homélogos, lo que
demuestra su compatibilidad con estructuras flexibles y superficies
no planas. Viéndolo asi el shibori presenta un alto potencial experi-
mental al permitir la interaccion directa entre tefiido y el tejido, de
tal forma que evidencia las diferencias en la absorcién del color, se-
gun la densidad y el tipo de punto usado.

La técnica del Kanoko shibori, fue seleccionada para usarse en
la experimentacidn de este proyecto, debido a que esta presenta
mayor viabilidad ya que, las otras técnicas antes mencionadas re-
sultan dificiles de aplicar, por el grosor del tejido.
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Tie dye

Otra técnica de tintura por reserva es el Tie Dye, que segln
Aguero (2017), significa atar y tenir. El proceso que se describe, es la
version occidentalizada de la técnica previamente vista, esta nueva
técnica ha sido adoptada por los movimientos juveniles en los 60s y
70s, inspirados por corrientes de la antimoda y de lo hecho a mano.
En ella se juega con diferentes dobleces o amarres de tal forma que
generan una variacién de color y disefio.

Los materiales a ocupar son: hilo de cdfiamo, pinzas de ropa,
colorante y su respectivo mordiente, ligas y tela de fibras 100% natu-
rales. El equipo que se emplea es: una ting, para tefir, guantes y una
bata o mandil. En esta técnica lo que hace la diferencia es la forma
en la que se realizan los nudos o atados, entonces se indicard los
nudos que pueden tener mdas compatibilidad con la experimenta-
cién de este proyecto y el procedimiento para su realizacién.

Nudo 1:

Se sugiere que antes de realizar el procedimiento se lave la tela
con un poco de jabdn, con el fin de eliminar impurezas o restos de
colorante que pudieron haber quedado en el textil.

« Se corta la tela del tamano deseado.

« Con las manos se arruga la telo, hasta tener un tubo com-
pacto.

« Se toma la tela por las puntas y se tuerce en movimientos
circulares. Se recomienda hacer este procedimiento con la
ayuda de otra persona, cada una girando hacia el lado con-
trario.

« Con este “tubo” se realiza un nudo, como se observa en la
imagen y se anuda fuertemente.

+ Luego se amarraran las dos puntas con una liga o con hilo
de cafamo para evitar que se pierda la torsidon aplicada a la
tela previo a tefir (Aguero, 2017).

« Seintroduce la tela amarrada en la tina con el bano de color
en caliente, previamente preparado.

« Se puede tenir al textil con un color o se puede sumergir par-
cialmente en distintos bafos de color para lograr un disefio
multicolor ( el tiempo varia segun el tinte usado).

« Terminado el proceso de teiido, se saca la tela del colorante
y se coloca en el mordiente. El bafo fijador se prepara colo-
cando una cuchara sopera de sal o vinagre por cada litro de
agua. Este se deja actuar entre 15 a 20 minutos.

« Se seca el lienzo del bano fijador, se enjuaga y por Gltimo se
desamarra.
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Figura 33.
Proceso del nudo 1 en la técnica de Tie dye.
Aguero (2017).

Figura 34.
Resultado de la técnica de Tie dye. Aguero (2017).



Figura 35.
Procedimiento de triGngulos en Tie Dye. Aguero (2017).

Figura 36.
Resultado de la técnica de Tie Dye. Aguero (2017).

Figura 37.
Procedimiento de rayas en Tie Dye. Aguero (2017).
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TriGngulos:

Tras tomar la telg, se dobla de tal manera que forma un rec-
tadngulo largo. A este rectdngulo se lo dobla de tal forma que
crea un tringulo del tamano de la palma de la mano. uego
se atan las 3 puntas del tringulo, con ligas o cdiamo.

Tal como el procedimiento anterior, este se puede sumergir
en un solo color o en varios.

Una vez acabado el tefido se puede sumergir al baro fijador
y se deja entre 15 a 20 minutos.

Se saca el lienzo del bano fijador y se enjuaga y se quitan las
ligas.

Rayas:

Figura 38.

Colocar la tela en una superficie plana y enrollar para formar
un tubo largo.

Luego se amarran los extremos con ligas o canamo, para
posteriormente colocar ligas a lo largo de todo el tubo de
tela. Aqui es donde se crea el disefo, se elige la distancia y
secuencia con la que se quiere trabajar.

Una vez acabado el amarrado, se sumerge en el bano de co-
lor.

Una vez acabado el proceso de tefido, se coloca la tela al
bafo fijador con el mordiente de 15 a 20 minutos.

Se saca la telqg, se le quitan las ligas y se enjuaga, por dltimo
se seca la tela.

Resultado de la técnica rayas de Tie Dye. Aguero (2017).
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La técnica del tie-dye es similar al shibori, como
antes se menciond, ambas técnicas pertenecen al
grupo de técnicas de tefnido por reserva y se basan
en el amarre y compresion del textil para impedir de
manera localizada la absorcién del tinte. La técnica
rayas, se ha considerado adecuada para la experi-
mentacion en el proyecto, debido a que puede ge-
nerar patrones visuales mdas complejos y diversos,
ademads debido al grosor de las muestras, esta es la
técnica mas viable de realizar.

Cuando se involucra al crochet, la interacciéon
entre tejido y el tinte ya sea de alta o baja densidad,
permite obtener resultados diferentes y esto amplia
las posibilidades compositivas y estéticas del tejido.

Tefnido con reactivos
* Icedye:

Para Sowmiya, Divya & Sharmila (2024), el ice
dye es una “forma de arte textil” donde se realiza
el tefido con hielo, y ofrece colores mas vibrantes,
los mismos que se adhieren excelentemente con
la tela. Este proceso depende completamente de
coémo el hielo se derrite, el cual forma un efecto de
acuarela al estar en contacto con la tela y el tinte.
Este proceso de tefiido es reactivo y tiene un impac-
to directo con los materiales textiles.

En el método empleado en el teAido con hielo
investigado, el tejido usado es de punto jersey y el
tinte usado es un tinte reactivo en polvo aplicado
sobre cubos de hielo, para asegurar la absorcion
del tinte.

El procedimiento comprende las siguientes fa-
ses: preparacion del tejido, preparacion del tinte,
proceso de teiido con hielo, fijacidon del colorante,
lavado, secado y evaluacion final de las muestras.
Las cuales serdn descritas a continuacion:
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« Selecciony preparacion del tejido

Para este proyecto se usa una muestra tejida a
crochet con base en algodon, pero en el estudio se
usa el tejido de punto tipo jersey, ya que es un ma-
terial que posee propiedades de confort, extensibili-
dad y capacidad de absorcién.

Previamente al tefido, el tejido fue sometido a
un proceso de descrudado y blanqueo con el fin de
eliminar impurezas y mejorar su capacidad de ab-
sorcién. En el proyecto, se deberd realizar sélo un
lavado con jabdén neutro para eliminar cualquier
impureza, ya que el hilo que se empleard ya estd
descrudado y blanqueado.

e Mordentado

Luego del descrudado y blanqueo, el tejido se
pretrata con una solucion de alumbre disuelto en
agua, con el fin de favorecer la fijacion del tinte re-
activo. Posteriormente, la tela fue secada y prepa-
rada para el proceso de tefido con hielo.

Figura 39.
Ejemplo de técnica Ice Dye en camiseta. Bre Pea. (s. f.).




Figura 40.
Resultado de la técnica del Ice Dye. Textile Indie. (s.f.).

Figura 41.
Ejemplo de Ombré. Textti. (s.f.).
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« Proceso de tefido con hielo (Ice Dye)

Para este proceso, se dispone un escurridor o bandeja perforada sobre una
superficie plana. La tela se humedece previamente y se coloca sobre el escurri-
dor; luego, se arruga manualmente para crear pliegues irregulares.

A continuacion, se distribuyen cubos de hielo de manera uniforme sobre
toda la superficie del tejido. Posteriormente, utilizando una cuchara, se espolvo-
rea el colorante reactivo en polvo sobre los cubos de hielo, combinando entre
tres y cuatro colores para generar variaciones cromdaticas. El conjunto se deja
reposar durante un periodo de 3 a 4 horas, permitiendo que el hielo se derrita y
el tinte penetre gradualmente en el tejido.

 Fijacioén, lavado y secado

Una vez acabado el tiempo de reposo, la tela se enjuaga en agua fria hasta
eliminar el exceso de tinte. Luego se lava con un detergente suave para retirar
restos de colorantes o alumbre. Por Gltimo se deja secar el tejido al aire libre.

Esta técnica presenta un alto cardcter experimental, sin embargo, al usar
hilo de algoddn, se puede prever una absorcién del tinte, ya que este tipo de fi-
bra presenta una gran afinidad con los colorantes. Esta es una técnica seleccio-
nada por su alto potencial creativo en la investigacion.

« Tenhido degradado:
« Ombré:

El término ombré proviene del francés y hace referencia a un efecto de de-
gradado o transicién gradual de color en textiles, caracterizado por un cambio
progresivo de tono (Sampou, 2019).

Esta técnica es un método de tefido que permite crear un efecto degrada-
do en prendas textiles, logrando una transicién gradual de color de una zona
mas intensa a otra mas clara. Esta permite explorar variaciones cromaticas de
manera controlada. El procedimiento consiste en sumergir progresivamente la
prenda en una solucidn de tinte, retirdndose gradualmente para que el color
se desvanezca de forma natural. Durante este proceso, se puede manipular la
prenda mediante movimientos suaves para evitar lineas marcadas y lograr un
degradado homogéneo.

El Ombré es versatil, ya que puede aplicarse a diferentes tipos de tejidos
siempre que sean compatibles con tintes, y permite la combinaciéon de malti-
ples colores o intensidades, para obtener efectos personalizados. Esta técnica
no solo cumple una funcién decorativa, sino que también constituye un recurso
estético dentro del disefio textil, favoreciendo la experimentacion artesanal y la
creacion de prendas Unicas.
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on el fin de identificar técnicas homélogas

aplicadas al teAido en prendas ya tejidas,

existen diversos blogs y plataformas digi-
tales que abordan esta prdactica desde enfoques
experimentales y artesanales ya que la informacién
en libros es escasa. A continuacion, se dard visibili-
dad a algunos de estos referentes, los cuales per-
miten ampliar la comprension del tefido aplicado
sobre prendas ya confeccionadas.

Interweave:

En Interweave (2018), se presenta una técnica
relevante aplicada al crochet, como es el shibori,
utilizada como método de teAido en prendas ya te-
jidas. Este homologo resulta de suma importancia
para la experimentacién a desarrollar en el presen-
te proyecto, ya que permite evidenciar que el tefi-
do en tejidos de crochet realizados previaomente es
viable. Asimismo, demuestra que es factible aplicar
técnicas de tefnido por reserva, como el shibori, so-
bre estructuras tejidas a crochet, integrando el color
directamente en el tejido.

Make & do crew:

En Make & Do Crew (2023), se muestra como es
posible tinturar una prenda ya tejida, en este caso
un par de guantes, aplicando el proceso de teni-
do posterior al tejido. Se observa que el tinturado se
realiza mediante tintes comestibles, lo que eviden-
cia la versatilidad de los materiales empleados en
procesos de experimentacion textil.
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La técnica utilizada corresponde al
ombré, un método de tenido por inmer-
sibn que permite generar transiciones
graduales de color alo largo de la pren-
da. Este procedimiento pone en eviden-
cia cédmo el color puede integrarse pro-
gresivamente en estructuras tejidas,
resaltando la forma y el volumen del
tejido, y demostrando la viabilidad del
tefido en prendas de punto ya confec-
cionadas. El homélogo demuestra que
prendas ya confeccionadas pueden te-
Airse, incluso con técnicas especificas
como estd. Aunque se usen colorantes
naturales en lugar de los comestibles, el
ejemplo confirma la viabilidad de apli-
car color después de la confeccibn, in-
tegradndolo de manera gradual en el te-
jido y potenciando su valor expresivo en
el disefio textil y la experimentacion ar-
tesanal.

Estos ejemplos también ponen en
evidencia que, al no existir un compen-
dio formal de informacion sobre estas
técnicas el crochet, es necesario expe-
rimentar y documentar los resultados
de estas técnicas de tefido posteriores
al tejido de manera que sirvan como
una fuente de informaciéon para que di-
sefiadores y artesanos las puedan in-
COrporar en sus procesos.

Figura 42.
Técnica de tenido Shibori en tejido de crochet.
Interweave. (2018).

Figura 43.
Técnica del dip dye en tejido. Make & Do Crew.
(2023).
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1.4. Morfologia

s ampliomente conocido en el campo del

disefio que la morfologia es el estudio de la

forma, esta se entiende no sélo como apa-
riencia visual, sino también como el resultado de un
proceso de organizacion estructural segin Wong
(1995). Desde el disefio, la morfologia se describe
como un lenguaje visual basado en principios, re-
glas y elementos que determinan la apariencia y el
contenido de la composicion. Estos elementos son
conceptuales, visuales, de relacién y prdcticos.

La morfologia es la encargada de analizar como
los elementos del disefio se unen para dar lugar a
configuraciones formales concretas. Wong dice que
los elementos conceptuales trabajan en un nivel
abstracto, mientras que los elementos visuales per-
miten que la forma se materialice. Donde el lengua-
je visual actua como el sistema que brinda la posi-
bilidad de interpretar las relaciones, la morfologia
profundiza en la estructura formal que emerge de
dicha organizacion.

De esta manera se comprende al disefio como
una disciplina orientada a la resolucion de proble-
mas especificos que refuerzan el enfoque morfo-
l6gico, debido a que la forma no solo responde a
decisiones subjetivas, sino a una construccién es-
tudiada basada en principios visuales. Si se analiza
a la morfologia desde este punto de vista, se puede
decir que permite entender a la forma como un sis-
tema estructurado, susceptible de andlisis, interpre-
tacion y transformacion.

Esto aplicado al disefio textil y al crochet, posi-
bilita analizar cémo la repeticidn de puntadas, la
construccién de superficies y la generacioén de vo-
limenes corresponden a una légica morfolégica
previamente pensada. Mientras que las técnicas de
tintura aplicadas a estas muestras de crochet, no se
supone que alteren su estructura, sino que actden
sobre ellas, de tal manera que potencien o modifi-
quen la lectura del lenguaje visual del tejido y mues-
tren distintas formas, texturas y colores.
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Segun Lupton y Phillips (2016), los elementos
base del disefio son el punto, la lineq, el plano y el
volumen, todos los disefios son el resultado de la re-
lacidn entre estos. Para definir estos conceptos de
estos se va recurrir a Wong (1995).

Elementos conceptuales:

En esta parte se va a analizar a los elementos
conceptuales, los cuales no poseen una existencia
material, ni son perceptibles de forma directa.

Estos no se manifiestan fisicamente, sino que
su existencia se infiere a partir de la percepcion. De
esta forma se asume la presencia de un punto en la
interseccién de las lineas, de planos que delimitan o
envuelven un volumen, y de un volumen que ocupad
un espacio determinado. No obstante, estos pun-
tos, lineas, planos y volimenes no existen de ma-
nera tangible. En el momento que estos adquieren
una presencia material, dejan de ser considerados
conceptuales.

El punto:

Es el elemento conceptual mas bdsico, el ori-
gen, dentro del lenguaje conceptual es considerado
como el elemento grdafico primario. El punto no goza
de dimensién, ni de tener la capacidad de ocupar
un lugar en el espacio.

El valor de este puede variar segln el color, ta-
mMafo y su posicidn en el plano. Su percepcién cam-
bia en relacién con el plano y los elementos que lo
rodean. La agrupacion de puntos puede crear li-
neas, contornos y formas.

Cuando la forma se entiende como punto, se
puede manifestar regular o irregular, expresdndo-
se a través de configuraciones geométricas como
circulos, tringulos o trapecios o puede presentarse
como una mancha de contorno libre.

Figura 44. Figura 45. Figura 46.
El punto. El punto segtn el tamano Forma como punto.
y posicién. Freepik. (s. f.).
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La linea:

La linea es el recorrido de un punto en el espacio,
tiene largo pero no ancho. Es capaz de definir bor-
des, crear tensiones y jerarquias visuales, esta guia
visualmente al usuario de un punto a otro.

La linea actGa como un elemento articulador del
espacio en la composicidn gréfica, con ella es po-
sible delimitar areas, definir formas y la percepcidn
del movimiento. Las lineas pueden transmitir sen-
saciones tanto de estabilidad como de dinamismo
solo cambiando la configuracion de su forma o gro-
sor.

Para una mejor comprension de este elemento
conceptual se va a describir los diferentes tipos de
lineas, segln su configuracion:

 Linea recta: se define por un trazo continuo
que une dos puntos, donde sigue una sola
direccién, lo cual transmite orden y estabili-
dad.

 Linea curva: se caracteriza por un trazo con-
tinuo y flexible, sin la presencia de segmentos
rectos lo que sugiere fluidez y movimientos.

« Linea quebrada: estd compuesta por seg-
mentos rectos, enlazados entre si, donde los
cambios de direccién generan una percep-
cién de tensién y dinamismo visual.

+ Linea mixta: combina tramos rectos y cur-
vos, integrando estabilidad y dinamismo en
una misma configuracion.

Figura 49.
Clasificacién de las lineas segtn su
configuracién.

Otra forma de clasificar las lineas es a partir de
su posicién y relacion espacial, dentro de la compo-
sicion. Esta segmentacion permite analizar su direc-
cién, interaccioén y efecto visual.

Figura 47.
La linea como elemento visual.

Figura 48.
Lineas de diferentes grosores.
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Figura 50.
Clasificacién de los tipos de
lineas segln su posicién.

Lineas Lineas
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Figura 51.
Tipos de lineas segln su relacién
espacial.
Lineas Lineas
espirales radiales
Figura 52.

Lineas espirales y radiales.
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Tipos de lineas segun su posicion:

Linea horizontal: se dispone de manera pa-
ralela al horizonte, asociada con el reposo,
equilibrio y estabilidad.

Linea vertical: estd orientada hacia arribag,
siguiendo el eje de la gravedad, esta trans-
mite firmeza, solidez y estabilidad.

Linea diagonal: toda linea que no es horizon-
tal ni vertical, y se asocia al movimiento o di-
namismo.

Tipos de lineas segun su relacioén

espacial:

Lineas paralelas: mantienen una distancia
constante entre siy nunca llegan a intersec-
tarse, generando orden.

Lineas perpendiculares: se encuentran for-
mando un dngulo recto, en un mismo plano,
estableciendo equilibrio.

Lineas divergentes: presentan una sepa-
racién progresiva, de tal forma que sus ex-
tremos se encuentran mds préximos en un
punto que en otro.

Lineas convergentes: se orientan hacia un
punto comun de encuentro, creando una
sensacion de direccion.

Lineas espirales: Es una linea curva, la cual
da vueltas alrededor de un punto y en cada
vueltg, se aleja mas de este.

Lineas radiales: Estas son lineas rectas, las
cuales parten de un mismo punto, pero en
distintas direcciones.

Tipos de lineas segln su cuerpo:

Lo dltimo por hablar de este tipo de elemento es
de su cuerpo, existen diferentes lineas para su cla-
sificacion, estas van a servir mds adelante para po-
der diferenciar el tipo de lineas que se van a formar
en el teAido que se va a realizar. Por lo tanto esta es
la clasificacion.

+ Por su grosor: Delgadas o gruesas.

« Regulares: su cuerpo es uniforme

« Irregulares: su cuerpo denota irregularida-
des o cambios.

« Llinea dfilada: Tiene extremos diferentes, ter-
mina en punta.

+ Llinea nudosa: presenta nudos en su cuerpo.

+ Llinea vacilante: presenta ondulaciones en
Su cuerpo.

Figura 53.

Lineas con distintos grosores.

Linea regular Lineas irregular

T —
———————————-

Figura 54.
Linea regular e irregulares.

Figura 55.
Linea afilada, nudosa y vacilante.
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El plano:

Segun Wong el plano se define como una superficie bidimensio-
nal la cual posee tanto largo como ancho, pero carece de grosor.

Dentro de su composicién visual, cumple la funcién de organizar
y distribuir elementos, esto hace que existan relaciones espacia-
les entre ellos. El plano delimita las formas, permite sugerir volumen
ademds de contribuir a la construccion de la estructura visual de la
composicidn. Los limites de un plano pueden definirse de varias for-
mas, ya sea por una linea de contorno, con el uso de texturas, o por
medio de una tinta plana la cual crea un contraste cromatico con
el fondo.

Los planos se pueden clasificar, segun su configuracion formal,
en geométricos y orgdnicos. Los planos geométricos se diferencian
por mostrar formas regulares, con dngulos definidos y tener propor-
ciones estables, los cuales transmiten una sensacidn de estabilidad
y orden visual. Entre estos podemos encontrar formas como el cir-
culo, cuadrado, el tringulo y otros planos de estructura rectilinea.
Si hablamos de los planos orgdnicos, nos referimos al uso de lineas
y formas irregulares, estas agregan dinamismo y una percepcion
visual mas fluida e inestable, estas se alejan de la rigidez de las es-
tructuras geomeétricas.

Una vez analizado el funcionamiento del punto, la linea y el pla-
no como elementos base del lenguaje visual, es posible compren-
der como estos se relacionan y dan lugar a la forma. La forma surge
de la interrelacion y organizacién de estos elementos.
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Figura 56.
El contorno como elemento visual. ArtesVisuales.

(s.f.).

Figura 57.
Diferentes tipos de planos.

Figura 58.
Planos geométricos y orgdanicos.
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PUNTO LINEA PLANO VOLUMEN

Figura 59.
Esquema de los elementos del disefio. Harphy Murx. (s.f.).

Figura 60.
Volumen sélido y vacio.

Geométricas Organicas

0 N>~

Figura 61.

Forma geométrica y orgdanica.

El volumen:

Este se entiende como el desplazamiento de un plano, presenta
dimensiones tanto de largo, ancho y profundidad. Este posee una
ubicacion especifica en el espacio y se encuentra delimitado por
distintos planos. En el disefo, el volumen, tiene la especificidad de
permitir la representacion tridimensional de los elementos, debido a
que fragmenta el espacio visual y sugiere la tercera dimension me-
diante la articulacion de planos bidimensionales.

En el disefio se conocen dos tipos de volumen. El volumen sélido,
hace referencia a una masa que ocupa espacio fisico determinado,
mostrando una presencia material clara. Por otra parte estd el vo-
lumen vacio, este se configura a partir de la disposicidn de planos
que determinan un espacio sin llegar a ocuparlo en su totalidad.

Elementos Visuales:

Al representar un objeto en una superficie planag, se recurre a
una linea perceptible para materializar una linea de cardcter con-
ceptual. Esta linea visible no sélo posee longitud, sino que también
ancho y sus cualidades cromaticas y texturales, las cuales depen-
den de los materiales empleados y de la forma en que son usados.
De este modo, cuando los elementos conceptuales adquieren vi-
sibilidad, se manifiestan a través de caracteristicas formales tales
como la forma, tamano, color y textura. Los elementos visuales son
los mds evidentes del disefo, ya que son aquellos que el observador
percibe directamente.

La forma:

La forma, entendida como contorno o silueta, corresponde a lo
que es perceptible visualmente y permite identificar objetos dentro
de una composicién. En el disefo, la forma es considerada como
uno de los elementos visuales fundamentales, ya que esta define
tanto la estructura como los limites de un objeto. Ademas la forma
puede manifestarse como geométrica cuando muestra caracte-
risticas precisas y regulares, o puede ser orgdnica, cuando muestra
configuraciones mds naturales y libres. Segun su disposicién, la for-
ma contribuye a la organizacién del espacio y orienta la direccién
de la mirada del espectador.
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El tamano:

El tamarfo de los elementos visuales se determina a partir de su
relacion comparativa con los otros elementos en la composicién,
esto permite identificar las diferencias de escala entre estos. Esta
caracteristica cumple con una funcién primordial en la jerarquia vi-
sual, debido a que los elementos de mayor tamanio tienden a cap-
tar con mayor facilidad la atencion del observador. Por ende, el ta-
manfo influye directamente en la percepcion de importancia y en el
impacto visual que genera en el diseno.

El color:

Este no solo cumple con una funcion estética en el disefo, sino
que ejerce un impacto psicoldgico directo en la percepcién del ob-
servador. A través del color se logra generar emociones, se constru-
ye la una identidad visual y se establecen asociaciones psicologi-
cas, las cuales influyen en la percepcidn del tamano, profundidad y
contraste, de tal forma que permite crear jerarquias visuales. Asi, los
colores actan como elementos de contraste que guian la atencion
y organizan la lectura visual del diseno.

En este sentido, la percepcién del color también modifica la ma-
nera en que se interpretan los elementos en el espacio. Los colores
mas oscuros tienden a percibirse como mas pesados y cercanos,
mientras que los tonos claros generan una sensacidn de ligereza
y mayor proximidad a la luz. Asimismo, los colores cdlidos, como el
naranja presente en la imagen, suelen percibirse como mas cerca-
nos al observador, mientras que los colores frios tienden a alejar-
se visualmente. Sin embargo, cuando un color cdlido se presenta
en una tonalidad mds oscura o saturada, puede generar una sen-
sacion de mayor profundidad, haciendo que los objetos parezcan
mas lejanos o contenidos dentro del espacio.

En la imagen, se observa como el cambio de color del entor-
no modifica la percepcién de las esferas: en el espacio claro, los
objetos se perciben con mayor nitidez y cercania, mientras que en
el entorno anaranjado, mds saturado, se genera una sensacion de
mayor profundidad y atmosfera, lo que provoca que las formas pa-
rezcan mads integradas al espacio y ligeramente mds distantes. Este
efecto demuestra como el color no solo define la apariencia, sino
también la percepcion espacial de los elementos.
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Figura 62.
Ejemplo del tamario.

Figura 63.
Ejemplo de la percepcién del color. lluminet. (s. f.).



Figura 64.
Ejemplo de diversas texturas en un mismo material.
Educacién Plastica y Visual. (s. f.).
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La textura:

Se refiere a las cualidades perceptibles de la superficie de un
elemento, las cuales se pueden manifestar como planas, con relie-
ve, suaves, asperas, homogéneas o rugosas. Este elemento aporta
tanto riqueza visual como sensacién de realismo a una composi-
cién, ya sea desde una percepcidn totalmente visual o mediante la
experiencia tactil. La textura influye en la estética del disefio como
en la interaccién fisica que se tiene con el objeto, de tal forma que
se convierte en un recurso fundamental para la materialidad y la
expresividad de las formas.

El conjunto de elementos conceptuales y visuales constituyen
la base para la construccion de la forma en el disefio. Mientras que
los elementos visuales tales como el punto, la lineq, el plano y el vo-
lumen se manejan y trabajan a un nivel abstracto y estructural, de
tal manera que organizan el espacio y las relaciones formales, los
elementos visuales los materializan a través de atributos formales
como forma, tamafio, color y textura. Esta interaccién permite que
la forma adquiera tanto presencia, significado y expresividad, asi
facilitando la comunicacion visual y fortaleciendo la experiencia del
observador.

El andlisis de estos elementos es de suma importancia para
comprender la pertinencia de la tincion aplicada a muestras de
crochet ya terminadas. Los elementos conceptuales estructuran la
forma del tejido a través de la lineq, el plano y el volumen, mientras
que los elementos visuales como el color, la textura, permiten que
dicha estructura se manifieste perceptivamente.

Al aplicar tinte sobre tejidos ya terminados, el color interactta
directamente sobre la forma, revelando densidades, relieves y re-
corridos del hilo, los cuales no serian evidentes antes en un material
sin trabajar. Viéndolo de esta forma la tincidén se vuelve una herra-
mienta por explotar a nivel visual, el cual potencia la forma en que
se lee y se expresa en crochet, asi refuerza su valor como soporte
experimental en el disefo textil.

Elementos de relaciéon en el disefio

Los elementos de relacién son aquellos que permiten definir la
ubicacion y la conexion entre las formas dentro de un disefo, es-
tableciendo cémo interactdan y se perciben en conjunto. Estos
elementos facilitan la organizacién visual y contribuyen a generar
equilibrio, armonia y coherencia en la composicion. Los principales
elementos de relacién son:
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Direccién:

Es un elemento de relacidén que establece cdmo un objeto se
orienta respecto al observador y en relacién con las demds formas
dentro de un disefio. A través de la direccion, se comunica visual-
mente la intencion del disefio y se guia la percepcidn del especta-
dor. Existen tres direcciones bdsicas:

* Horizontal: Transmite estabilidad, calma y reposo visual.

» Vertical: Sugiere fuerza, crecimiento y elevacion.

e Oblicua: Implica movimiento, dinamismo y tension, gene-
rando sensacién de accidon o cambio dentro de la compo-
sicion.

Posicion:

Es un elemento de relacién que determina la ubicacion de un
elemento dentro de la estructura del disefio, definiendo su relaciéon
espacial con respecto a otros elementos y al conjunto de la com-
posicién. La posicion influye directamente en la percepcion de je-
rarquia, proximidad y equilibrio visual.Puede expresarse de manera
relativa utilizando términos como: arriba, abajo, izquierda, derecha,
entre otros, segun la orientacion y disposicién de los elementos en
el diseno.

Espacio:

Es un elemento de relacion que define la interaccion y la distan-
cia entre los elementos dentro de una composicién. Su correcta uti-
lizacidon permite organizar visualmente los elementos, facilitando la
legibilidad, la jerarquia y la percepcién de profundidad en el disefio.
El espacio puede clasificarse en:

« Lleno: Representa densidad, concentracion y presencia de
los elementos dentro de la composicion.

+ Vacio o espacio negativo: Corresponde a las dreas libres al-
rededor o entre los elementos, que generan equilibrio, respiro
visual y destacan las formas principales.

Gravedad:

Es un elemento de relacion que se refiere a la percepcién psico-
l6gica de peso y estabilidad de los elementos dentro de una com-
posicién. Esta sensacidén permite transmitir diferentes impresiones
visuales, como pesadez, equilibrio o inestabilidad, influyendo en la
manera en que el observador percibe la organizacion del disefio. En
general:

« Los elementos ubicados en la parte inferior de la compo-

sicion tienden a percibirse como mds pesados y estables.

« Loselementos situados en la parte superior se perciben como
mdas ligeros y dindmicos, generando sensacidn de elevacion
O movimiento.
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Figura 65.
Ejemplo de direccién.

Figura 66.
Ejemplo de posicién.

Figura 67.
Ejemplo de
espacio.

Figura 68.
Ejemplo de gravedad.
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a. Distanciamicnto b. Toque . Supcrposicion d. Penctracién
¢ 68 @ e
Figura 69.

Interaccién de formas. Reproducida de Fundamentos del disefio
bidimensional y tridimensional, por Wong, W., 1995, p. 16 (Editorial
Gustavo Gili.).

Figura 70.
Ejemplos de superposicién. Reproducida de Elementos del disefio,
por Romano 2019, p. 167. (Ediciones infinito).

Interaccion de formas:

Las formas dentro de una composicion pueden interactuar de diversas ma-
neras, y su disposicion afecta significativamente la percepcién visual. Estudios
han demostrado que cuando una forma se acerca o se superpone a otraq, los re-
sultados son mdas complejos de lo que podria suponerse inicialmente. Entre los
tipos de relacién entre formas se encuentran:

» Distanciamiento: Las formas permanecen separadas entre si, mante-
niendo un espacio claro que permite distinguirlas de manera individual.

e Toque: Al acercar las formas, comienzan a entrar en contacto, estable-
ciendo un vinculo visual sin superponerse completamente.

e Superposicion: Cuando se acercan adn mds, una forma se coloca so-
bre la otra, cubriendo parcialmente a la que queda debajo y generando
una jerarquia visual entre ellas. Romano (2019), dice que es importante
que, al aplicar la superposicién, los elementos mantengan una relacion
armoniosa y que cada espacio conserve su propia entidad, evitando la
aparicion de formas residuales o confusas dentro de la composicion.
Esta operacion es Gtil para organizar visualmente los elementos y apor-
tar dinamismo sin comprometer la claridad de la estructura, los distintos
ejemplos de superposicion se ven en la figura 69.

» Penetracion: Las formas parecen transparentes y no existe una relacién
obvia de superioridad o inferioridad; los contornos de ambas permane-
cen completamente visibles, creando un efecto de integracion sin obs-
truccion.

Los principios de organizacién hacen referencia a las estrategias mediante
las cuales se disponen y estructuran los elementos dentro de un campo visual,
permitiendo generar composiciones coherentes y significativas. En este con-
texto, el desplazamiento de elementos se entiende como el cambio de posicién
de una entidad, ya sea una forma plana o volumétrica, dentro de un intervalo
determinado, lo que contribuye a la construccién de relaciones espaciales y vi-
suales. Romano (2019) sefala que este tipo de operaciones permite generar or-
ganizaciones sistematicas, conocidas como leyes de simetria u organizaciones
simétricas.

No obstante, en las composiciones bidimensionales, las representaciones
visuales son inherentemente estaticas, por lo que el movimiento no ocurre de
manera real, sino que se percibe como una ilusién. En este sentido, el dinamis-
mo visual se construye a partir de la disposicidon de los elementos en el campo,
generando sensaciones de ritmo, direccién y continuidad (Leborg, 2013; Roma-
no, 2019). Estos principios permiten organizar las formas de manera que el ob-
servador perciba actividad, aun cuando la imagen permanece fija.
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Los elementos a relacionar pueden ser simples o combinacio-
nes de estos, formando unidades denominadas motivos, los cuales
pueden utilizarse de manera aislada o repetida para componer pa-
trones complejos. La repeticion uniforme de motivos idénticos ge-
nera una simetria isométrica, mientras que variaciones en tamano,
orientacién o combinacion de operaciones introducen heteroge-
neidad y dinamismo, evitando composiciones mecdnicas o moné-
tonas.

La riqueza visual y funcional de estas organizaciones depen-
de del tipo de elementos, de las relaciones que se establecen entre
ellos y del tratamiento posterior del color y la expresion. Las leyes
bdsicas de repeticidn son cinco; sin embargo, sus mdltiples combi-
naciones amplian considerablemente las posibilidades compositi-
vas, siendo especialmente relevantes en el disefio textil, donde per-
miten generar estructuras complejas, dindmicas y estéticamente
funcionales. Entre los principales principios se encuentran:

1. Repeticion: es la reiteracion de elementos similares que gene-
ra unidad y cohesidn dentro de la composicion, o “identidad” segun
Romano (2019) representa la invariacion de un objeto sobre si mis-
mo.

2. Frecuencia: es la cantidad de veces que un elemento se re-
pite, que puede intensificar o suavizar la sensacion de actividad. La
frecuencia es irregular cuando los objetos se repiten de manera or-
denada e irregular cuando se repiten de manera aleatoria.

3. Ritmo: es un principio organizador que consiste en la repeti-
cién de elementos segln un orden predeterminado o una ley que
regula dicha repeticion. Esta ley puede ser sencillg, binarig, ternaria,
entre otras, y permite que la composicién sea percibida como co-
herente y agradable visualmente. En general, una superficie vacia o
sin organizacion resulta menos atractiva que aquella en la que los
elementos siguen un ritmo determinado. Existen distintos tipos de
ritmo:

« Ritmo regular: Se caracteriza por la repeticion uniforme de
elementos, lo que facilita su identificacién y crea un sentido
claro de orden y continuidad. Es el mas utilizado en el disefio
para generar sensaciéon de repeticion estable y armoniosa.

« Ritmo alterno: Consiste en la repeticion de elementos distin-
tos siguiendo un patrén especifico, de manera que se esta-
blezca un contraste ordenado y reiterado, enriqueciendo la
composicidn con variedad visual sin perder coherencia.

4. Forma: En el disefio pueden ser geométricas, regulares y pre-
cisas, que transmiten orden y estabilidad; orgdnicas, irregulares y
fluidas, que evocan naturalidad y dinamismo; o aleatorias, sin pa-
trén definido, que generan espontaneidad y sorpresa, aportando
variedad y expresion visual a la composicién.
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Figura 71.
Repeticion.

Figura 72.
Frecuencia regular e irregular. Reproducida de Gramatica visual, por
Leborg, 2013, p. 40 (Editorial Gustavo Gili).

Figura 73.
Ritmo. Reproducida de Gramatica visual, por Leborg, 2013, p. 40 (Editorial
Gustavo Gili).

i

Figura 74.

Ritmo regular. PNG Egg. (s.f.).

Figura 75.
Ritmo alterno. Freepik. (s.f.).

Figura 76.
Forma.



TECNICAS DE TINTURA TEXTIL APLICADAS A TEJIDOS DE CROCHET

Figura 77.
Color. Reproducida de Gramatica visual, por Leborg,
2013, p. 32 (Editorial Gustavo Gili).

Figura 78.
Direccién. Reproducida de Gramatica visual, por
Leborg, 2013, p. 49 (Editorial Gustavo Gili).

Figura 79.
Textura. Reproducida de Gramdtica visual, por
Leborg, 2013, p. 36 (Editorial Gustavo Gili).

Figura 80.
Reflejo. Reproducida de Gramatica visual, por
Leborg, 2013, p. 42 (Editorial Gustavo Gili).

Figura 81.
Rotacién. Reproducida de Gramatica visual, por
Leborg, 2013, p. 45 (Editorial Gustavo Gili).

5. Color: Es un principio organizador que surge de la interaccién
de la luz con los objetos y sus materiales. Cada objeto refleja Gni-
camente ciertas longitudes de onda del espectro luminoso, lo que
genera la percepcion de color. Este principio influye en la percep-
cién visual, la jerarquia y la actividad dentro de una composicion
bidimensional.

6. Direccion: es la orientacion de las formas respecto al obser-
vador y entre si, influyendo en la sensacién de flujo y movimiento.

7. Textura: se refiere al grano tactil o visual de las superficies y
materiales. Su funcién dentro del disefio no es solo estética, sino
también simbdlica o funcional: por ejemplo, superficies delicadas y
finamente decoradas pueden transmitir elegancia y sofisticacion,
mientras que texturas asperas o agresivas, como una alambrada
de puas, pueden evocar violencia o sensacidn de encierro.

8. Reflejo: esta es la representacion simétrica en torno a un eje.

9. Rotacion: es un principio organizador que implica el movi-
miento de un elemento alrededor de un eje, ya sea de forma circu-
lar o eliptica. Este recurso permite generar dinamismo y variaciéon
visual dentro de la composicion.

10. Rotacidn sobre el propio eje: ocurre cuando el punto de giro
se encuentra dentro del propio objeto, haciendo que este gire sobre
si mismo. Este tipo de movimiento aporta dinamismo local y pue-
de enfatizar la actividad de un elemento dentro de la composicion.

Figura 82.
Rotacién sobre el propio eje. Reproducida de Gramatica
visual, por Leborg, 2013, p. 38 (Editorial Gustavo Gili).
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11. Ampliacién/Reduccién: consiste en modificar
el tamano de un objeto o forma de manera horizon-
tal o vertical sin deformarlo. El tamano percibido es
relativo y depende de la perspectiva del observa-
dor, asi como de la ubicacion del elemento dentro
de la composicién y del formato en el que se inserta.
Esta técnica permite generar jerarquia, énfasis y di-
namismo en la organizacién visual o “extension” se-
gan Romano (2019) es la variacién gradual del ta-
mano del elemento o motivo.

12. Movimiento: es un principio organizador que,
aunque ocurre fisicamente solo en el mundo real,
puede sugerirse en una composicién visual me-
diante la disposicién de las formas. La posicion de
un elemento puede indicar la accidn de fuerzas que
lo han desplazado o que lo desplazardn, generando
la percepcion de dinamismo. Es importante sefa-
lar la direccion del movimiento, que puede ser es-
piral, horizontal, ascendente o vertical, para orientar
la mirada del observador y reforzar la sensacién de
actividad dentro de la composicidon o segun Roma-
no (2019) es el movimiento del elemento o0 motivo a
lo largo de una trayectoria recta, curva o poligonal.

13. Trayectoria: se refiere al recorrido que realiza
una forma desde su punto de inicio hasta su punto
final dentro de la composicion. Este concepto per-
mite sugerir movimiento y direccion, guiando la mi-
rada del observador y reforzando la percepcion de
dinamismo en la organizacion visual.

14. Movimiento supraordinado/subordinado:
consiste en combinar varios tipos de movimiento a
lo largo de una trayectoria. Por ejemplo, un objeto
puede rotar, oscilar o desplazarse simultdneamen-
te, generando un efecto mds complejo y dindmi-
co que un movimiento simple. Este principio permi-
te enriquecer la percepcion de actividad y dirigir la
atencién del observador hacia relaciones jerarqui-
cas o simulténeas entre los elementos dentro de la
composicion.

15. Angulo de desplazamiento: ocurre cuando
solo algunas partes de un objeto se mueven, ge-
nerando un desplazamiento parcial de la forma. La
magnitud y direccion de este desplazamiento que-
dan definidas por un adngulo, lo que permite sugerir
movimiento, dinamismo y orientacion dentro de la
composiciodn visual.
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Figura 83.
Ejemplo de ampliacién y reduccién.

Figura 84.
Movimiento. Reproducida de Gramatica visual, por Leborg,
2013, p. 48 (Editorial Gustavo Gili).

Figura 85.
Trayectoria. Reproducida de Gramatica visual, por Leborg,
2013, p. 49 (Editorial Gustavo Gili).

Figura 86.

Movimiento supraordinado/subordinado. Reproducida
de Gramatica visual, por Leborg, 2013, p. 49 (Editorial
Gustavo Gili).

Figura 87.
Angulo de desplazamiento. Reproducida de Gramatica
visual, por Leborg, 2013, p. 49 (Editorial Gustavo Gili).
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La evolucién creativa de la ornamentaciéon se
extiende a través de la historia de la humanidad se-
gun Lupton, E., & Phillips, J. (2016), lo cual se mani-
fiesta a través de patrones presentes en culturas a
través de todo el mundo. A pesar de su gran diver-
sidad, es posible identificar modelos compartidos
y principios universales que respaldan los distintos
estilos e iconografias, los cuales muestran contex-
tos histéricos y tradiciones especificas. Segln las
autoras, estos principios permiten comprender al
patrébn como un lenguaje visual, el cual atraviesa
épocas y territorios.

La construcciéon de patrones complejos tiene
base en conceptos fundamentales, los cuales ac-
tdan como estructuras organizativas. Elementos
como los previaomente vistos como puntos, lineas y
cuadriculas forman una arquitectura visual capaz
de sostener una variedad infinita de disefios. Segln
la disposicidn de un mismo elemento en distintos
esquemas compositivos, el disefador es capaz de
generar multiples variaciones y crear configuracio-
nes complejas a partir de un ndcleo légico y cohe-
rente.

Actualmente, los patrones de superficie parti-
cipan activamente en un discurso visual renovado,
vinculado al resurgimiento de la artesania en la ar-
quitecturq, el disefo de productos y los interiores,
asi como en el disefo de indumentaria. Las formas
contempordneas combinan estructuras formales
con irregularidades orgdnicas, integrando la auto-
ria individual, con sistemas reglados y fusionando la
abstracciéon con la narrativa personal. Comprender
los procesos de generar patrones permite al dise-
Aador construir modelos complejos desde estruc-
turas elementales, de tal forma que apuntan en una
de las prdacticas visuales mds longevas y universa-

les de la historia humana.

Elementos para la concrecion
morfolégica de una textura:

La configuraciéon morfolégica de una textura se
fundamenta en la articulacion de tres elementos
bdsicos como lo son el punto, la linea y el plano. Los
patrones generados parten de estas formas prima-
rias, ya sea mediante la organizacioén de elementos
lineales, la disposicién de elementos aislados o la
interacciéon de ambas.

Figura 88.

Puntos, lineas y cuadriculas de planos. Reproducida de Disefio grdfico.
Nuevos fundamentos (nueva ed. rev. y ampl.), por E. Lupton y J. C. Phillips,
2016, p.202 (Editorial GG.).
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Principios de repeticion
de elementos texturizantes:

La construccidn de un patron parte de la inser-
cién sistemdatica de una forma simple, como (un
punto, un cuadrado, una flor o una cruz), dentro de
una superficie, que tiene el propdsito de generar
sensaciones visuales que pudieran resultar agra-
dables, armdnicas para el espectador, de tal forma
que el patrén se define como el resultado de la re-
peticion organizada de uno o varios elementos, en
la cual la disposicién ritmica establece coherencia,
continuidad y unidad visual en la composicién, los
cuales son importantes incluirlos al momento de
hacer el andlisis de las muestras de tinturados. A
continuacioén se va analizar los principios de repeti-
ciébn de elementos texturizantes:

Orden: se manifiesta mediante una disposicidn
continua de los elementos. Estos se extienden sobre
una superficie hasta conformar una trama homo-
génea.

....................
....................

.................... Figura 89.

"""""""""" Patrén de orden. Freepik. (s. f.).

Geometria: la disposicién de los puntos se pue-
de organizar a través de una reticula geomeétrica
estricta, regulando la distribucion del espacio.

Figura 90.
Patrén de puntos con

geometria. Pinterest. (s. f.).

Punto focal: se da cuando la composicidn con-
centra la energia visual en un punto o en dreas es-
pecificas de mayor intensidad de tal forma que
atrae la atencién del observador y al mismo tiempo
establece jerarquias dentro del conjunto.
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Figura 91.
Patrén con un punto focal.
Ibarra. (s.f.).

Movimiento: se manifiesta cuando existe un des-
plazamiento visual irregular sobre la superficie, apor-
tando dinamismo a la composicion.

Figura 92.
Patrén de puntos con
movimiento. Redbubble. (s. f.).

Variacion en la escala: se da cuando un mismo
elemento se presenta en diferentes tamanos, gene-
rando un contraste visual.

Figura 93.

Patrén de variacién de escala.
Reproducida de Disefio grdafico.
Nuevos fundamentos (nueva
ed. rev. y ampl.), por E. Lupton

y J. C. Phillips, 2016, p.203
(Editorial GG.).
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Variacion en la orientacion: Implica el cambio
de direccién o rotacion de los elementos en la su-
perficie.

Figura 94.

Patrén con variacién en la
orientacién. Reproducida

de Disefio grafico. Nuevos
fundamentos (nueva ed. rev.
y ampl.), por E. Lupton y J. C.
Phillips, 2016, p.203 (Editorial
GG.).

Variacion en la proximidad: se da a través de la
modificacién de las distancias entre los elementos.

Figura 95.

Patrén con variacién en la
proximidad. Reproducida

de Disefo grafico. Nuevos
fundamentos (nueva ed. rev.
y ampl.), por E. Lupton y J. C.
Phillips, 2016, p.204 (Editorial
GG.).

Variacion de la densidad: se produce cuando
existen cambios en la concentraciéon de los elemen-
tos en dreas especificas de la composicion.

Figura 96.

Patrén con alta densidad.
Reproducida de Disero grafico.
Nuevos fundamentos (nueva
ed. rev. y ampl.), por E. Lupton

y J. C. Phillips, 2016, p.204
(Editorial GG.).

Composicion regular e irregular: Aquellos pa-
trones que se ven dindmicos suelen ser resultado
de la combinacidn entre composiciones regulares e
irregulares, ademds de incorporar iconografia tanto
abstracta como figurativa. En el siguiente ejemplo,
la superposicidn de hileras organizadas de iconos,
genera concentraciones densas, las cuales a pe-
sar de su orden interno, producen una composicion
compleja.

Figura 97.

Variacién de patrén regular
e irregular. Reproducida

de Disefio gréafico. Nuevos
fundamentos (nueva ed. rev.
y ampl.), por E. Lupton y J. C.
Phillips, 2016, p.208 (Editorial
GG.).

Repeticion aleatoria: aunque estos patrones si-
mulan una organizacion irregular, su estructura se
basa en la repeticién de elementos idénticos. Para
lograr este efecto, el disenador, debe asegurar con-
tinuidad entre los bordes laterales y superiores de
cada mddulo, mientras que en el centro puede de-
sarrollarse de cualquier forma. En el siguiente gra-
fico, el moédulo empleado es de forma cuadrada, a
pesar que el sistema puede aplicarse a otras geo-
metrias entrelazables.

Figura 98.

Repeticién aleatoria.
Reproducida de Disefio
gréfico. Nuevos fundamentos
(nueva ed. rev. y ampl.), por
E. Lupton y J. C. Phillips, 2016,
p.209 (Editorial GG.).

INDICE



La reticula como matriz: a partir de una reticu-
la es posible generar una infinidad de patrones ili-
mitados. Con las configuraciones mas sencillas es
posible activar o desactivar las celdas, asi crean-
do distintas combinaciones visuales. Segdn se van
ocupando celdas contiguas comienzan a emerger
formas a mayor escala, lo cual permite configura-
ciones mds complejas a partir de estructuras bdsi-
cas.

Figura 99.

Reticula como matriz.
Reproducida de Disefo
gréfico. Nuevos fundamentos
(nueva ed. rev. y ampl.), por
E. Lupton y J. C. Phillips, 2016,
p.210 (Editorial GG.).

Cuando la reticula funciona Unicamente
como una estructura como una estructura de po-
sicionamiento, sin determinar de manera estricta el
contorno ni limites, se generan patrones de mayor
complejidad.

Figura 100.

Ejemplo de patrones

de major complejidad.
Reproducida de Disefio
grafico. Nuevos fundamentos
(nueva ed. rev. y ampl.), por
E. Lupton y J. C. Phillips, 2016,
p.211 (Editorial GG.).
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Conclusion:

Como reflexion en este primer capitulo, se afirma
que el disefio de indumentaria que incorpora el teji-
do a crochet posee un gran potencial de desarrollo,
tanto en lo local como en el dmbito global, debido
a la gran capacidad de expresar tradicion, creativi-
dad y experimentacidén. Esta longeva técnica arte-
sanal permite explorar distintas densidades, punta-
das y texturas, las cuales influyen directamente en
la morfologia de la prenda, adaptédndose a la forma,
movimiento del cuerpo, ademads de otorgar identi-
dad a cada diseno.

Si a esto se agrega el tenido natural debido a ser
ésta una alternativa para contaminar menos, am-
plia las posibilidades visuales, de tal manera que
puede generar combinaciones de colores, lo que
refuerza la estética y el valor emocional que se le
da a la pieza. La investigacion y la experimentacion
en este campo puede llegar a generar productos
innovadores que interactien como puente con las
tendencias contempordneas, consolidando al cro-
chet como una herramienta versatil y creativa den-
tro del disefio de autor asi abriendo nuevas puertas
a la exploracion estética y funcional del disefio de
indumentaria.
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Capitulo 2

Planificacion
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| consumidor del emprendimiento se alinea

principalmente con el perfil The Autonomists,

definido por WGSN como individuos que se
rigen por sus propias reglas, priorizan la expresion
personal y rechazan la homogeneizacion del mer-
cado y las normas impuestas por la industria. Este
perfil se caracteriza por la bdsqueda de identidad,
libertad creativa y autenticidad, aspectos que coin-
ciden con la preferencia de las clientas por piezas
anicas, personalizadas y alejadas de la oferta tra-
dicional.

Asimismo, se identifican rasgos del perfil The Glea-
mers, ya que estas consumidoras valoran el cuidado,
la conexién con lo local y el disfrute de experiencias
significativas, como el apoyo a emprendimientos
artesanales y la participacion en ferias y espacios
comunitarios. En este contexto, la baja sensibilidad
al precio se explica por el alto valor simbélico, emo-
cional y expresivo que atribuyen a los productos,
priorizando la individualidad y el proceso creativo
por encima de la produccién masiva (WGSN, 2026)

erfil de usuario

Segun Posner (2016), el usuario o cliente es el
eje central del desarrollo de una marca de moda, ya
que comprender quién es, cOmo vive, qué necesita
y como se comporta permite tomar decisiones co-
herentes en disefio, comunicacion y comercializa-
cién. El conocimiento del usuario implica analizar no
solo sus caracteristicas demograficas, sino también
sus aspectos psicogrdaficos, su estilo de vida y sus
motivaciones de compra, con el fin de crear pro-
puestas que respondan de manera efectiva a sus
expectativas y deseos.

Se presenta a continuacidn el perfil de usua-
rio de la marca llanna, el cual ofrece tejidos a cro-
chet, este proyecto surgié a partir del interés por in-
novar esta marca preexistente, la cual cuenta con
un publico objetivo que se describe a continuacion:
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Variables geograficas en base a Posner (2016)

Variables demogrdficas

Sexo Femenino

Edad 20-25

Generacion Generacion Z

Estado Civil Solteras

Profesion Estudiantes

Educacion Superior

Ingresos Medios altos, provisto por sus padres
Tabla 2

Variables geograficas en base a Posner (2016)

Variables Geogrdaficas

Pais
Region
Ciudad
Zona

Clima

Ecuador
Sierra
Cuenca
Urbana

Templado
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Tabla 3

variabies psicograficas y conductuaies en base a Posner (2016)

Variables psicogrdaficas y conductuales

Estilo de vida

Imagen propia

Percepcidn del valor

Motivos y comportamientos de compra

Intereses y aficiones

Interés por la moda y tendencias ac-
tuales, uso activo de redes sociales y
alta exposicidn a contenido digital

Expresion del estilo propio mediante la
moda, personas sociables y extroverti-
das.

Alto valor percibido en productos per-
sonalizados y exclusivos.

Compra motivada por la personaliza-
cion, exclusividad y expresion de identi-
dad; comportamiento de compra men-
sual mediante pedidos personalizados.

Interés por la moda, tendencias y con-
tenido visual en redes sociales y los lu-
gares que frecuentan son la universi-
dad, restaurantes y realizan viajes a los
alrededores de Cuenca , ademds de
salir de fiesta, organizan ferias, para
ayudar al mercado local.

Tabla 4

Variables de uso y beneficio de Posner (2016)

Variables de uso y beneficio

BUsqueda de beneficio en los produc-
tos

Frecuencia de uso
Volumen de compra

Sensibilidad al precio

Producto Unico, personalizacidn, exclu-
sividad, identidad

Compra mensual
1 a 3 productos por compra

Baja sensibilidad, disposicion a pagar el
precio establecido
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Con el uso de estas tablas se puede defi-
nir al usuario, el cual es el siguiente: las clientas del
emprendimiento corresponden a un perfil demo-
gréfico femenino, perteneciente a la Generacidn Z,
con edades comprendidas entre los 20 y 25 afos.
Se caracterizan por ser estudiantes de educacion
superior, solteras y con ingresos medios altos pro-
vistos por sus padres. Geograficamente, se ubican
en Ecuador, en la regién Sierra, especificamente en
la ciudad de Cuenca, dentro de una zona urbana
con clima templado. Desde el enfoque psicografico
y conductual, presentan un estilo de vida orienta-
do hacia la moda y las tendencias actuales, con un
uso activo de redes sociales y una alta exposicién a
contenido visual digital.

Valoran la expresidn de su imagen propia
a través de la moda, destacdndose como perso-
nas sociables y extrovertidas que buscan diferen-
ciarse mediante su estilo personal. En cuanto a la
percepcidn del valor, atribuyen un alto valor a los
productos personalizados y exclusivos, o que influ-
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ye directamente en sus motivos y comportamiento
de compra, motivados por la personalizacion, la ex-
clusividad y la expresion de identidad, manifestan-
dose en un comportamiento de compra mensual a
través de pedidos personalizados. Asimismo, sus in-
tereses y aficiones se centran en la modaq, las ten-
dencias y el consumo de contenido visual en redes
sociales; frecuentan espacios como la universidad
y restaurantes, realizan viajes a los alrededores de
la ciudad de Cuenca y participan activamente en
actividades sociales como salir de fiesta, visitar mu-
seos y la organizacion de ferias orientadas al apoyo
del mercado local.

Finalmente, desde la variable de uso y bene-
ficio, estas consumidoras buscan productos Unicos
y personalizados, adquiriendo entre uno y tres pro-
ductos por compra y presentando una baja sen-
sibilidad al precio, con disposicién a pagar el va-
lor establecido debido al beneficio percibido, estan
dispuestas a pagar por productos que no encuen-
tran en el mercado local y acordes a su estilo.

Figura 101.
Moodboard de usuario.
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2.2.1. Descripcion del
proyecto:

Realizar una coleccidén cdpsula con seis pro-
puestas de prendas a nivel boceto en la que se apli-
que la experimentacién de tefiido y sus técnicas en
tejido a crochet de distintos puntos, densidades y
grosores de hilos.

2.2.2. Antecedentes:

Existe una escasez creativa en cuanto a la expe-
rimentacion de tefido sobre tejidos ya terminados,
como en este caso a tejido a crochet.

2.2.3. Mensaje:

Se busca innovar en el tejido a crochet median-
te la experimentacién con tintes naturales, resal-
tando su potencial. Asi como integrar técnicas de
tefido en muestras de tejido a crochet, explorando
la interaccion entre color, forma y textura, para ana-
lizar los patrones que emergen a partir de distintos
puntos, densidades e hilos, y evaluar su viabilidad
como recurso creativo en futuros proyectos de di-
sefo.

2.2. Brie

2.2.4. Objetivos:

Disefiar una coleccidn cdpsula de 6 prendas, a
nivel boceto a partir de la exploracion de las técni-
cas de tinturado sobre tejidos a crochet.

1. Experimentar con la tincién con tinte natu-

ral y sus técnicas sobre muestras de crochet
con distintos tipos de puntos, densidades y
grosores de hilo.

2. Analizar y definir la identidad conceptual y
estética del proyecto mediante la recopi-
lacidon de informacidén visual y procesos de
ideacion.

3. Disenar seis bocetos de prendas que inte-
gren los resultados obtenidos durante el pro-
ceso experimental, utilizando el muestrario
textil como base para la propuesta formal y
conceptual.

2.2.5. Cronograma:

Los disenos deben presentarse a finales del mes
de abril del 2026, y para ello se debe cumplir con
el proceso de exploracién y llenar las fichas de re-
gistro, la conceptualizacién, estrategias creativas y
bocetacion.
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2.2.6. Presupuesto

Para la realizacién del presupuesto de este pro-
yecto se toman en cuenta factores como:

Disefiador: creacién de proyecto, indagacion,
estrategia creativa, ilustracion.

Materia prima: Herramientas tales como el cro-
chet, hilo de algodén y cochinilla.

Produccién: Las horas de trabajo realizadas para
la experimentacion del proyecto.

2.3. Conceptualizaciony
estrategias creativas
Conceptualizacion

La propuesta se desarrolla a partir de una co-
leccién cdpsula basada en el concepto Libertad del
azar, inspirada en técnicas de tinturado textil que
permiten que el color fluya de manera esponta-
neaq, sin reglas ni patrones predefinidos. A través de
la experimentacion con crochet y tintes naturales,
se generan formas, texturas y patrones orgdanicos e
irrepetibles, donde el proceso creativo prioriza la li-
bertad, la imperfeccion y la expresiéon individual. La
coleccidn plantea piezas Unicas con alto valor ar-
tesanal, destacando el azar como elemento central
del disefio.

Estrategias creativas
Lluvia de ideas

Se emplea como una técnica de generacion de
informacion creativa que favorece la exploracion de
multiples posibilidades sin restricciones iniciales. A
través de este método se recopilan ideas vincula-
das a técnicas textiles, combinaciones materiales,
procesos de tincién y estructuras de tejido, las cua-
les posteriormente son analizadas y seleccionadas
en funcion de su pertinencia conceptual y viabilidad
dentro del proyecto.

Moodboard

Se utiliza como una herramienta de recopilacién
y organizacién de informacién visual y conceptual,
permitiendo reunir referencias relacionadas con
colores, texturas, formas y materiales pertinentes al
proyecto. Su funcidn principal es sintetizar informa-
cion estética y sensorial que sirve como guia para
la toma de decisiones creativas, facilitando la cons-
truccién de una identidad visual coherente y alinea-
da con el concepto de la investigacion.
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Tabla 5
Cronograma del Brief

Cronograma
Actividades Febrero Marzo (prime- Marzo (ultimas Abril (primeras
ras semanas)  semanas) semanas)
Exploracién

Fichas de registro
Conceptualizacion
Estrategias creati-
vas

Ideacién

Proceso creativo
Bocetacion

Presupuesto

Tejido a crochet

Se aborda como una técnica de construccion
textil que proporciona informacion sobre posibilida-
des estructurales, formales y expresivas del mate-
rial. A través de la variacién de puntos, densidades
y grosores de hilo, se generan resultados que con-
tribuyen al desarrollo de propuestas coherentes con
el concepto del proyecto.

Técnicas de tincion

Se plantea como un proceso de obtencion de
informacion prdctica y material, mediante la rea-
lizacion de pruebas que permiten analizar el com-
portamiento de los materiales frente al color, los
acabados y las variaciones cromdaticas. Esta estra-
tegia aporta datos relevantes para la toma de deci-
siones técnicas y estéticas, fortaleciendo el cardcter
investigativo del proyecto.

Muestrario:

Este se desarrolla como un recurso de sistema-
tizacion de la informacién obtenida durante el pro-
ceso creativo. Este compendio permite organizar y
analizar los resultados de las distintas pruebas rea-
lizadas, funcionando como evidencia tangible del
proceso experimental y como herramienta de apo-
yo para la evaluacion y validacion de los resultados
del proyecto de tesis.
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Capitulo 3

Exploracién
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TECNICAS DE TINTURA TEXTIL APLICADAS A TEJIDOS DE CROCHET

3.1.

3.1.1.
Experimentacion en el
campo del disefio

La experimentacidn en el disefio puede enten-
derse como un proceso inherente a todo acto pro-
yectual, mediante el cual se desarrollan, verifican y
validan ideas a partir de la reflexién critica y la ex-
ploracion de posibilidades. Segun Arach, la experi-
mentacion posee un cardcter propio, pero al mismo
tiempo se relaciona de manera interdependien-
te con la creacion y la innovacién, pudiendo actuar
de forma conjunta o separada segun el objetivo del
proyecto (Varios, 2006). En este sentido, la experi-
mentacion no se limita a la bdsqueda de resulta-
dos innovadores, sino que constituye una instancia
fundamental para pensar el porqué, el fin y el senti-
do del diseno. Asi, experimentar implica cuestionar,
probar y repensar decisiones proyectuales, evitan-
do la aplicacién mecdnica de féormulas y promo-
viendo una prdctica del disefio consciente, reflexiva
y socialmente responsable (Varios, 20086).

Exploracion

De este modo, el proyecto evidencia la experi-
mentacion como eje central del proceso de dise-
Ao, al aplicar diversas técnicas de tinturado, como
shibori, tie dye, ombré e ice dye, sobre muestras de
crochet previamente tejidas con tinte natural de
cochinilla, con el propésito de analizar las formas
y patrones resultantes, asi como sus posibilidades
estéticas dentro del disefio textil.

3.1.2.
Matriz de exploracion

La presente matriz organizay sistematiza el pro-
ceso de exploracion desarrollado en esta investiga-
ciébn, en el cual se analizan distintas técnicas de tin-
cién aplicadas a muestras de crochet previomente
elaboradas. A través de la variacién controlada del
tipo de técnica (Shibori, Tie Dye, Ombré e Ice Dye), el
tipo de punto, la densidad del tejido y el grosor del
hilo, se busca observar y comparar como estas va-
riables inciden en las formas y patrones generados,
permitiendo evaluar de manera critica las posibili-
dades de aplicacion que podrian tener en la indu-
mentaria.
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Tabla 6
Matriz de exploracion

UNIVERSIDAD DEL AZUAY

Matriz de exploracion

Variables
Muestra Tipo de técni- Tipo de Tipo de den- Grosor del
ca de tincién punto sidad
Muestra 001 Shibori Punto bajo Baja Grueso
Muestra 002 Shibori Punto alto Alta Delgado
Muestra 003 Shibori Punto bajo Alta Delgado
Muestra 004 Shibori Punto alto Baja Grueso
Muestra 005 Tie Dye Punto bajo Baja Grueso
Muestra 006 Tie Dye Punto alto Alta Delgado
Muestra 007 Tie Dye Punto bajo Alta Delgado
Muestra 008 Tie Dye Punto alto Baja Grueso
Muestra 009 Ombré Punto bajo Baja Grueso
Muestra 010 Ombré Punto alto Alta Delgado
Muestra 011 Ombré Punto bajo Alta Delgado
Muestra 012 Ombré Punto alto Baja Grueso
Muestra 013 Ilce dye Punto bajo Baja Grueso
Muestra 014 Ice dye Punto alto Alta Delgado
Muestra 015 Ice dye Punto bajo Alta Delgado
Muestra 016 Ice dye Punto alto Baja Grueso
INDICE

3.1.3. Exploracién con
tinturado a crochet

En la presente investigacion se em-
plea el tinte natural de la cochinilla, se-
leccionado por sus cualidades cromati-
cas, su origen natural y su valor dentro
de las prdcticas textiles tradicionales.
La cochinilla se destaca por su intensi-
dad cromdatica y versatilidad, permitien-
do obtener una amplia gama de tonos
que van desde rojos profundos hasta ro-
sados y violetas, dependiendo de las va-
riables aplicadas durante el tinturado. El
uso de este tinte natural permite anali-
zar el comportamiento del color en re-
lacion con las fibras y las estructuras de
crochet, asi como reflexionar sobre pro-
cesos textiles mds conscientes y experi-
mentales.

Asimismo, la experimentacion de tin-
turado se desarrolla mediante la aplica-
cién de diversas técnicas textiles, tales
como shibori, tie dye, ombré e ice dye,
con el objetivo de ampliar las posibilida-
des expresivas del color sobre prendas
ya confeccionadas. Estas técnicas per-
miten generar efectos visuales Unicos,
patrones orgdnicos y transiciones cro-
maticas que interactian directamen-
te con la tridimensionalidad y la textura
del crochet. A través de su aplicacion, se
analiza cdmo cada técnica influye en la
generacion de distintas formas y patro-
nes y en sus posibilidades de aplicacién
en la indumentaria. La combinacion de
tintes naturales con estas técnicas texti-
les refuerza el enfoque experimental del
proyecto y aporta informacién relevan-
te para evaluar la viabilidad del tintura-
do posterior a la confeccion de prendas.



Foto de la Muestra

Figura 102.
Proceso de tenido shibori en
muestra 001.
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3.1.4. Fichas de Registro

Tabla 7
Ficha de registro #1

Muestra

001

Titulo del experimento
Fecha

Investigadora

Tipo de tejido
Composicion del tejido
Dimensiones de la muestra
Peso de la muestra

Tinte natural utilizado
Mordiente

Cantidad de tinte (g)
Cantidad de mordiente (g)
Cantidad de agua (ml)
Materiales utilizados

Descripcion del proceso de tefiido

Aplicacién de la técnica de amarras

Tiempo de preparacion del tinte
Tiempo de mordentado

Tiempo de tefiido

Tiempo total del proceso
Temperatura de tefiido

Observaciones durante el proceso

Prueba de tefiido natural con cochinilla mediante la técnica del Shibori
10/02/2026

Annali Romero

Crochet, tejido en hilo grueso con punto bajo y de baja densidad
Algoddn 100%

40 cm x 40 cm

219 g

Cochinilla molida

Alumbre y cremor tartaro

6579

109,5 g de alumbre y 37 g de cremor tartaro

4000 ml

Tejido, cochinilla, mordiente, agua, hilo de polyester, recipiente, fuente de calor, otros

El proceso comienza con el pesado de la muestra, obteniendo un total de 219 g. A partir de este peso,
se calcula tanto al tinte como al mordiente, lo que equivale a 65,7 g, redondeado a 66 g de tinte, 109,6
g de alumbre, redondeado a 110 g y 37 g de cremor tartaro. Luego se realizan los anudados correspon-
dientes a la técnica. Posteriormente, se pesan por separado la cochinilla (tinte) y el alumbre y cremor
tartaro (mordiente). Para la preparacién del tinte, se disuelven 66 g de cochinilla en 4000 ml de agua,
llevando la mezcla a ebullicidon durante 2 minutos y se filtra. De manera paralela, se prepara el mordien-
te disolviendo 110 g de alumbre y 37 g de cremor tartaro en 100 ml de agua caliente, para luego agregar
la cochinilla hervida.

La muestra textil se introduce en el bafo de color y se deja actuar dUrante 30 min. a una temperatura
aproximada de 80 °C. Finalmente, la muestra se retira del tinte y se lava con agua hasta que ésta salga
limpia. Se quitan los atados. El secado se realiza a la sombra, con la muestra extendida, para preservar
el color obtenido.

Kanoko Shibori: consiste en hacer pequerios atados puntuales en
la tela, creando patrones circulares o de puntos al tefirse.

2 minutos
0 minutos
30 minutos
35 min

80 0C

El anudado se efectud con hilo de poliéster, material seleccionado por su baja absorcidn
de colorante, aplicando 20 vueltas por cada punto de amarre. Readlizar los atados en el hilo
grueso requiere de mads fuerza.El tinte presenta buena adherencia, ya que no se observan
parches ni manchas; sin embargo, la técnica no se percibe con claridad debido a la falta
de contraste entre el color del tejido y los motivos. En este proceso, las cantidades de tinte y
de mordiente resultan excesivas; sin embargo, en la siguiente técnica se regulan, siguiendo
una receta distinta.
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Tabla 8
Ficha de registro #2

UNIVERSIDAD DEL AZUAY

Muestra

002

Titulo del experimento
Fecha

Investigadora

Tipo de tejido
Composicién del tejido
Dimensiones de la muestra
Peso de la muestra

Tinte natural utilizado
Mordiente

Cantidad de tinte (g)
Cantidad de mordiente (g)
Cantidad de agua (ml)

Materiales utilizados

Descripcion del proceso de
tenido

Aplicacién de la técnica de
amarras

Tiempo de preparacion del tinte
Tiempo de mordentado

Tiempo de tefiido

Tiempo total del proceso

Temperatura de tefido

Observaciones durante el
proceso

Prueba de tenido natural con cochinilla mediante la técnica del Shibori

10/02/2026
Annali Romero

Crochet, tejido en hilo delgado con punto alto y de alta densidad

Algod6n 100%
40cm x40 cm
10 g

Cochinilla molida

Alumbre y cremor tartaro

339
55 gr de alumbre y 16.5 g de cremor tartaro

2500 ml
Tejido, cochinilla, mordiente, agua, ligas, recipiente, fuente de calor, otros

El proceso comienza con el pesado de la muestra, obteniendo un total de 110 g. A partir de este
peso, se calcula tanto al tinte como al mordiente, lo que equivale a 33 g de tinte, 55 g de alum-
bre y 16,5 g de cremor tartaro, redondeado a 17 g. Luego se realizan los anudados correspon-
dientes a la técnica. Posteriormente, se pesan por separado la cochinilla (tinte) y el alumbre y
cremor tartaro (mordiente).

Para la preparacidn del tinte, se disuelven 33 g de cochinilla en 2500 ml de agua, llevando la
mezcla a ebulliciébn durante 2 minutos y se filtra. De manera paralela, se prepara el mordiente
disolviendo 55 g de alumbre y 17 g de cremor tartaro en 100 ml de agua caliente, para luego
agregar la cochinilla hervida. La muestra textil se introduce en el bafio de color y se deja actuar
durante 30 min. a una temperatura aproximada de 80 °C. Finalmente, la muestra se retira del
tinte y se lava con agua hasta que ésta salga limpia. Se quitan los atados. El secado se realiza
a la sombra, con la muestra extendida, para preservar el color obtenido.

Kanoko Shibori: consiste en hacer pequefios atados puntuales en la tela, creando patrones
circulares o de puntos al tefirse.

2 minutos
0 minutos
30 minutos
45 minutos
80 0C

El anudado se efectud con hilo de poliéster, material seleccionado por su baja absorcién de
colorante, aplicando 20 vueltas por cada punto de amarre. Se observan pequefias manchas
en la muestra; el color se adhiere adecuadamente, pero la técnica no se percibe con claridad
debido al bajo o casi nulo contraste entre el color de la muestra y los patrones generados. En
este proceso, las cantidades de tinte y de mordiente resultan excesivas; sin embargo, en la si-
guiente técnica se regulan, siguiendo una receta distinta.
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Figura 103.
Proceso de tenido shibori en
muestra 002.

Foto de la Muestra



Figura 104.
Proceso de tenido shibori en
muestra 003.

Foto de la Muestra

TECNICAS DE TINTURA TEXTIL APLICADAS A TEJIDOS DE CROCHET

Tabla 9
Ficha de registro #3

Muestra

003

Titulo del experimento
Fecha

Investigadora

Tipo de tejido
Composicién del tejido
Dimensiones de la muestra
Peso de la muestra

Tinte natural utilizado
Mordiente

Cantidad de tinte (g)
Cantidad de mordiente (g)
Cantidad de agua (ml)

Materiales utilizados

Descripcion del proceso de tefii-
do

Aplicacién de la técnica de ama-
rras

Tiempo de preparacion del tinte

Tiempo de mordentado
Tiempo de tefido
Temperatura de tefiido

Tiempo total del proceso

Observaciones durante el proce-
so

Prueba de tefido natural con cochinilla mediante la técnica del Shibori

10/02/2026

Annali Romero

Crochet, tejido en hilo delgado con punto bajo y de alta densidad
Algodén 100%

40cm x40 cm

1409

Cochinilla molida

Alumbre y cremor tértaro

429

70 g Alumbre y 21g cremor tartaro

2000 ml

Tejido, cochinilla, mordiente, agua, hilo de polyester, recipiente, fuente de calor, otros

El proceso comienza con el pesado de la muestra, obteniendo un total de 140 g. A partir de este peso, se cal-
cula tanto al tinte como al mordiente, lo que equivale a 42 g de tinte, 70 g de alumbre y 21 g de cremor tarta-
ro. Luego se realizan los anudados correspondientes a la técnica. Posteriormente, se pesan por separado la
cochinilla (tinte) y el alumbre y cremor tartaro (mordiente).

Para la preparacién del tinte, se disuelven 42 g de cochinilla en 2000 ml de agua, llevando la mezcla a ebulli-
cién durante 2 minutos y se filtra. De manera paralela, se prepara el mordiente disolviendo 70 g de alumbre y
21 g de cremor tértaro en 100 ml de agua caliente, para luego agregar la cochinilla hervida.

La muestra textil se introduce en el bario de color y se deja actuar durante 30 min. a una temperatura apro-
ximada de 80 °C.

Finalmente, la muestra se retira del tinte y se lava con agua hasta que ésta salga limpia. Se quitan los atados.
El secado se redliza a la sombra, con la muestra extendida, para preservar el color obtenido.

Kanoko Shibori: consiste en hacer pequefios atados puntuales en la tela, creando patrones circulares o de
puntos al tefiirse.

2 minutos

0 minutos
30 minutos
80 0C

45 min

El anudado se efectud con hilo de poliéster, material seleccionado por su baja absorcién de colorante, apli-
cando 20 vueltas por cada punto de amarre. En este proceso, las cantidades de tinte y de mordiente resultan
excesivas; sin embargo, en la siguiente técnica se regulan, siguiendo una receta distinta. El color no se ad-
hiere de manera uniforme; se observan multiples manchas y zonas donde el tinte se fija de forma irregular.
Sin embargo, la técnica se aprecia con claridad, ya que existe un contraste de color entre la muestra y los
motivos generados.
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Tabla 10
Ficha de registro #4
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Muestra

004

Titulo del experimento

Fecha

Investigadora

Tipo de tejido
Composicién del tejido
Dimensiones de la muestra

Peso de la muestra

Tinte natural utilizado
Mordiente

Cantidad de tinte (g)
Cantidad de mordiente (g)

Cantidad de agua (ml)

Materiales utilizados

Descripcion del proceso de te-
Aido

Aplicacion de la técnica de
amarras

Tiempo de preparacion del tinte
Tiempo de mordentado

Tiempo de tefiido
Tiempo total del proceso
Temperatura de tefido

Observaciones durante el pro-
ceso

Prueba de tefiido natural con cochinilla mediante la técnica del Shibori

10/02/2026

Annali Romero
Crochet, tejido en hilo grueso con punto alto y de baja densidad

Algoddn 100%
40cm x 40 cm

1779

Cochinilla molida

Alumbre y cremor tartaro

3519

58,56 g de alumbre y 17,55 g de cremor tartaro

4000 ml

Tejido, cochinilla, mordiente, agua, hilo de polyester, recipiente, fuente de calor, otros

El proceso comienza con el pesado de la muestra, obteniendo un total de 177 g. A partir de este
peso, se calcula tanto al tinte como al mordiente, lo que equivale a 35,1 gr, redondeados 35 g de
tinte, 58,56 g redondeado a 59 g de alumbre y 17,55 de cremor tartaro, redondeado a 18 g. Luego
se readlizan los anudados correspondientes a la técnica. Posteriormente, se pesan por separado
la cochinilla (tinte) y el alumbre y cremor tartaro (mordiente).

Para la preparacion del tinte, se disuelven 35 g de cochinilla en 4000 ml de agug, llevando la
mezcla a ebullicibn durante 2 minutos y se filtra. De manera paralela, se prepara el mordien-
te disolviendo 59 g de alumbre y 18 g de cremor tdrtaro en 100 ml de agua caliente, para luego
agregar la cochinilla hervida.

La muestra textil se introduce en el bafo de color y se deja actuar durante 30 min. a una tem-
peratura aproximada de 80 °C.

Finalmente, la muestra se retira del tinte y se lava con agua hasta que ésta salga limpia. Se qui-
tan los atados. El secado se realiza a la sombra, con la muestra extendida, para preservar el co-
lor obtenido.

Kanoko Shibori: consiste en hacer pequefos atados puntuales en la tela, creando patrones cir-
culares o de puntos al tefiirse.

2 minutos
0 minutos

30 minutos

45 minutos
80 0C

El anudado se efectud con hilo de poliéster, material seleccionado por su baja absorcién de co-
lorante, aplicando 20 vueltas por cada punto de amarre. Realizar los atados en el hilo grueso
requiere de mds fuerza. El color se adhiere de manera uniforme, sin presencia de manchas se-
veras, las cuales se encuentran en el centro de la muestra. Asimismo, la técnica se distingue con
claridad debido al contraste de color entre la muestra y los motivos generados. En este proceso,
las cantidades de tinte y de mordiente resultan excesivas; sin embargo, en la siguiente técnica

INDICE

se regulan, siguiendo una receta distinta.

Foto de la Muestra

Figura 105.
Proceso de tenido shibori en
muestra 004.

A partir de esta
prueba, se realizd un
ajuste en las cantida-
des de tinte y mordien-
tes utilizadas, emplean-
do la férmula propuesta
por (Palacios Ochoa et
al.), 2024, con el fin de
optimizar las proporcio-
nes requeridas para el
proceso y asegurar una
mejor reproducibilidad
de los resultados obte-
nidos.



Foto de la Muestra

Figura 106.
Proceso de tenido tie dye en
muestra 005.

TECNICAS DE TINTURA TEXTIL APLICADAS A TEJIDOS DE CROCHET

Tabla Tl
Ficha de registro #5

Muestra

005

Titulo del experimento
Fecha

Investigadora

Tipo de tejido
Composicién del tejido
Dimensiones de la muestra

Peso de la muestra
Tinte natural utilizado
Mordiente

Cantidad de tinte (g)

Cantidad de mordiente (g)

Cantidad de agua (ml)

Materiales utilizados

Descripcion del proceso de
tefiido

Aplicacién de la técnica de
amarras

Tiempo de preparacion del
tinte

Tiempo de mordentado
Tiempo de tefido
Tiempo total del proceso
Temperatura de tefiido

Observaciones durante el
proceso

Prueba de tefiido natural con cochinilla mediante la técnica del Tie Dye

26/02/2026

Annali Romero

Crochet, tejido en hilo grueso con punto bajo y de baja densidad
Algodon 100%

40cm x40 cm

202 g

Cochinilla molida
Alumbre

404 g

4049
3000 ml

Tejido, cochinilla, mordiente, agua, hilo de polyester, recipiente, fuente de calor, otros

El proceso comienza con el pesado de la tela, obteniendo un total de 202 g. A partir de este peso, se
calcula el 20 % correspondiente tanto al tinte como al mordiente, lo que equivale a 40,4 g, redondea-
do a 41 g. Luego se enrolla la muestra, con el uso de ligas, se ata 3 partes de la muestra. Posterior-
mente, se pesan por separado la cochinilla (tinte) y el alumbre (mordiente).

Para la preparacion del tinte, se disuelven 41 g de cochinilla en 3000 ml de agua, llevando la mezcla a
ebullicion durante 5 minutos. De manera paralelq, se prepara el mordiente disolviendo 41 g de alum-
bre en 100 ml de agua caliente, para luego agregar 2 litros de agua. La muestra tejida se introduce
en el bafo de mordiente y se deja actuar durante 15 minutos, llevandola posteriormente a ebullicion.
Una vez finalizado este proceso, la muestra se retira y se traslada al bafio de tintura con cochinillg,
donde permanece durante 30 minutos a una temperatura aproximada de 80 °C.

Finalmente, la muestra se retira del tinte y se lava con agua hasta que ésta salga limpia. Se le quitan
las ligas y se vuelve a lavar. El secado se realiza a la sombra, con la muestra extendida, para preser-
var el color obtenido.

Tie dye, rayas de caramelo: La muestra se coloca sobre una superficie plana y se enrolla formando
un tubo. Posteriormente, se aseguran los extremos con ligas y se colocan amarres a lo largo del tubo,
definiendo la distancia y secuencia que determinardn el disefio final.

5 minutos

15 minutos

30 minutos
1 hora
80 0C

Se usaron 3 pares de ligas por atado.

Al momento de retirar las ligas, se realiza con cuidado, ya que existe la posibilidad de cortar o dafiar

el tejido. El tinte no se adhiere de manera uniforme en toda la muestra; sin embargo, esta irregula-
ridad genera un degradado visual interesante. A pesar de ello, la técnica se aprecia con claridad.
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Tabla 12
Ficha de registro #6

UNIVERSIDAD DEL AZUAY

Muestra

006

Titulo del experimento
Fecha

Investigadora

Tipo de tejido
Composicidn del tejido
Dimensiones de la muestra
Peso de la muestra

Tinte natural utilizado
Mordiente

Cantidad de tinte (g)
Cantidad de mordiente (g)
Cantidad de agua (ml)
Materiales utilizados

Descripcién del proceso de
tenido

Aplicacién de la técnica de
amarras

Tiempo de preparaciéon del
tinte

Tiempo de mordentado
Tiempo de tefiido
Tiempo total del proceso

Temperatura de tefiido

Observaciones durante el
proceso

Prueba de tefiido natural con cochinilla mediante la técnica del Tie Dye
26/02/2026
Annali Romero

Crochet, tejido en hilo delgado con punto alto y de alta densidad

Algodén 100%

40cm x40 cm

n2g

Cochinilla molida

Alumbre

2249

2249

2000 ml

Tejido, cochinilla, mordiente, agua, hilo de polyester, recipiente, fuente de calor, otros

El proceso comienza con el pesado de la tela, obteniendo un total de 112 g. A partir de este peso, se calcula el 20 %
correspondiente tanto al tinte como al mordiente, lo que equivale a 22,4 g, redondeado a 23 g. Luego se enrolla la
muestra, con el uso de ligas, se ata 3 partes de la muestra. Posteriormente, se pesan por separado la cochinilla (tin-
te) y el alumbre (mordiente).

Para la preparacion del tinte, se disuelven 23 g de cochinilla en 2000 ml de agua, llevando la mezcla a ebullicién du-
rante 5 minutos. De manera paralela, se prepara el mordiente disolviendo 23 g de alumbre en 100 ml de agua ca-
liente, para luego agregar 2 litros de agua.

La muestra tejida se introduce en el bafio de mordiente y se deja actuar durante 15 minutos, llevédndola posterior-
mente a ebulliciébn. Una vez finalizado este proceso, la muestra se retira y se traslada al bafo de tintura con cochi-
nilla, donde permanece durante 30 minutos a una temperatura aproximada de 80 °C.

Finalmente, la muestra se retira del tinte y se lava con agua hasta que ésta salga limpia. Se le quitan las ligas y se
vuelve a lavar. El secado se realiza a la sombra, con la muestra extendida, para preservar el color obtenido.

Tie dye, rayas de caramelo: La muestra se coloca sobre una superficie plana y se enrolla formando un tubo. Pos-
teriormente, se aseguran los extremos con ligas y se colocan amarres a lo largo del tubo, definiendo la distancia y
secuencia que determinardn el disefio final.

5 minutos

15 minutos
30 minutos
1hora

800C

Se usaron 3 pares de ligas por atado. Se estird el tejido y se convierte de cuadrado a rectangular.

Al momento de retirar las ligas, se realiza con cuidado, ya que existe la posibilidad de cortar o dafiar el tejido. El tin-
te se adhiere de manera irregular, formando manchas; sin embargo, esta muestra de tie dye es en la que mejor se
distingue la técnica, ya que en las zonas donde el color se fija con mayor intensidad se genera un alto contraste, lo
que permite apreciarla con claridad.
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Foto de la Muestra

Figura 107.
Proceso de tenido tie dye en
muestra 006.



Foto de la Muestra

Figura 108.
Proceso de tenido tie dye en
muestra 007.

TECNICAS DE TINTURA TEXTIL APLICADAS A TEJIDOS DE CROCHET

Tabla 13
Ficha de registro #7

Muestra

007

Titulo del experimento
Fecha

Investigadora

Tipo de tejido
Composicion del tejido
Dimensiones de la muestra

Peso de la muestra
Tinte natural utilizado

Mordiente

Cantidad de tinte (g)
Cantidad de mordiente (g)
Cantidad de agua (ml)
Materiales utilizados

Descripcion del proceso de
tefido

Aplicacién de la técnica de
amarras

Tiempo de preparaciéon del
tinte

Tiempo de mordentado
Tiempo de tefiido
Tiempo total del proceso
Temperatura de tefiido

Observaciones durante el
proceso

Prueba de tefiido natural con cochinilla mediante la técnica del Tie Dye
26/02/2026

Annali Romero

Crochet, tejido en hilo delgado con punto bajo y de alta densidad
Algod6n 100%

40cm x40 cm

124 g

Cochinilla molida
Alumbre
2489
2489
2000 ml
Tejido, cochinilla, mordiente, agua, hilo de polyester, recipiente, fuente de calor, otros

El proceso comienza con el pesado de la tela, obteniendo un total de 124 g. A partir de este peso, se
calcula el 20 % correspondiente tanto al tinte como al mordiente, lo que equivale a 24,8 g, redondeado
a 25 g. Luego se enrolla la muestra, con el uso de ligas, se ata 3 partes de la muestra. Posteriormente,
se pesan por separado la cochinilla (tinte) y el alumbre (mordiente).

Para la preparacion del tinte, se disuelven 25 g de cochinilla en 2000 ml de agug, llevando la mezcla
a ebullicion durante 5 minutos. De manera paralela, se prepara el mordiente disolviendo 25 g de
alumbre en 100 ml de agua caliente, para luego agregar 2 litros de agua.

La muestra tejida se introduce en el bafio de mordiente y se deja actuar durante 15 minutos,
llevandola posteriormente a ebullicidon. Una vez finalizado este proceso, la muestra se retira y se
traslada al barno de tintura con cochinilla, donde permanece durante 30 minutos a una temperatura
aproximada de 80 °C.

Finalmente, la muestra se retira del tinte y se lava con agua hasta que ésta salga limpia. Se le
quitan las ligas y se vuelve a lavar. El secado se realiza a la sombra, con la muestra extendida, para
preservar el color obtenido.

Tie dye, rayas de caramelo: La muestra se coloca sobre una superficie plana y se enrolla formando
un tubo. Posteriormente, se aseguran los extremos con ligas y se colocan amarres a lo largo del tubo,
definiendo la distancia y secuencia que determinardn el disefio final.

5 minutos

15 minutos

30 minutos

1 hora
80 0C

Se usaron 3 pares de ligas por atado.

Al momento de retirar las ligas, se realiza con cuidado, ya que existe la posibilidad de cortar o dafar
el tejido. El tinte se adhiere, pero forma manchas claramente visibles; asimismo, se observa un
degradado, la técnica se puede apreciar con claridad.
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Tabla 14
Ficha de registro #8

UNIVERSIDAD DEL AZUAY

Muestra

008

Titulo del experimento
Fecha

Investigadora

Tipo de tejido
Composicién del tejido

Dimensiones de la muestra
Peso de la muestra

Tinte natural utilizado
Mordiente

Cantidad de tinte (g)

Cantidad de mordiente (g)
Cantidad de agua (ml)

Materiales utilizados

Descripcion del proceso de
tefido

Aplicacién de la técnica

Tiempo de preparacién del
tinte

Tiempo de mordentado
Tiempo de tefiido
Tiempo total del proceso

Temperatura de tefiido

Observaciones durante el
proceso

Prueba de tefiido natural con cochinilla mediante la técnica del Tie Dye
26/02/2026

Annali Romero

Crochet, tejido en hilo grueso con punto alto y de baja densidad
Algodén 100%

40cm x 40 cm

175 g

Cochinilla molida

Alumbre
35 g
359
3000 ml

Tejido, cochinilla, mordiente, agua, hilo de polyester, recipiente, fuente de calor, otros

El proceso comienza con el pesado de la tela, obteniendo un total de 175 g. A partir de este peso, se
calcula el 20 % correspondiente tanto al tinte como al mordiente, lo que equivale a 35 g. Luego se
enrolla la muestra, con el uso de ligas, se ata 3 partes de la muestra. Posteriormente, se pesan por
separado la cochinilla (tinte) y el alumbre (mordiente).

Para la preparacion del tinte, se disuelven 35 g de cochinilla en 3000 ml de agug, llevando la mezcla
a ebullicion durante 5 minutos. De manera paralela, se prepara el mordiente disolviendo 35 ¢
de alumbre en 100 ml de agua caliente, para luego agregar 2 litros de agua. La muestra tejida se
introduce en el bano de mordiente y se deja actuar durante 15 minutos, llevandola posteriormente a
ebullicién. Una vez finalizado este proceso, la muestra se retira y se traslada al baro de tintura con
cochinilla, donde permanece durante 30 minutos a una temperatura aproximada de 80 °C.
Finalmente, la muestra se retira del tinte y se lava con agua hasta que ésta salga limpia. Se le
quitan las ligas y se vuelve a lavar. El secado se realiza a la sombra, con la muestra extendida, para
preservar el color obtenido.

Tie dye, rayas de caramelo: La muestra se coloca sobre una superficie plana y se enrolla formando

un tubo. Posteriormente, se aseguran los extremos con ligas y se colocan amarres a lo largo del tubo,
definiendo la distancia y secuencia que determinardn el disefio final.

5 minutos

15 minutos

30 minutos

1 hora

800C

Se usaron 3 pares de ligas por atado. Al momento de retirar las ligas, se realiza con cuidado, ya que
existe la posibilidad de cortar o dafar el tejido. Toda la muestra presenta manchas, lo que indica una
deficiente absorcién del tinte; en consecuencia, la técnica no se percibe con la misma claridad que
en las otras muestras.
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Foto de la Muestra

Figura 109.
Proceso de tenido tie dye en
muestra 008.



Primer bano

Segundo bafio
Fotos de la Muestras

Figura 110.
Proceso de teriido ombré en
muestra 009, primer bano.

Figura 111.
Proceso de tenido ombré en
muestra 009, segundo bario.

TECNICAS DE TINTURA TEXTIL APLICADAS A TEJIDOS DE CROCHET

Tabla 15
Ficha de registro #9

Muestra

009

Titulo del experimento

Fecha

Investigadora

Tipo de tejido
Composicién del tejido
Dimensiones de la muestra
Peso de la muestra

Tinte natural utilizado
Mordiente

Cantidad de tinte (g)
Cantidad de mordiente (g)
Cantidad de agua (ml)
Materiales utilizados

Descripcion del proceso de
terido

Aplicacidén de la técnica

Tiempo de preparacion del
tinte

Tiempo de mordentado
Tiempo de tefiido
Tiempo total del proceso

Temperatura de tefido

Observaciones durante el
proceso

Prueba de tenido natural con cochinilla mediante la técnica del Ombré

16/03/2026

Annali Romero

Crochet, tejido en hilo grueso con punto bajo y de baja densidad
Algodén 100%

40cm x 40 cm

179 g

Cochinilla molida

Alumbre, écido oxdlico y cremor tartaro

Primer baro: 53,7 g Segundo bafio: 35,8 g

Alumbre 35,8 g, dcido oxdlico 89,5 g y cremor tartarol7,9 g

3000 ml

Tejido, cochinilla, mordiente, agua, recipiente, fuente de calor, otros

El proceso comienza con la preparacion de la muestra. Esta se divide en tres partes iguales con el fin de realizar el
teAido en tres tiempos diferentes. Posteriormente, se procede a pesar la muestra, obteniendo un peso total de 179 g,
con el cual se calcula la cantidad de tinte y mordientes necesarios.

Para la preparacion del tinte color naranja, se disuelven 54 g de cochinilla en 3000 ml de agua, llevando la mezcla a
ebullicion durante 2 minutos y se filtra. De manera paralelag, se prepara el mordiente disolviendo 36 g de alumbre, 18
g de cremor tartaro y 90 g de dcido oxdlico en 100 ml de agua caliente, todo estos previamente pesados, para luego
agregar el tinte.

La muestra tejida se introduce en el bafio de tinte y se somete a una temperatura aproximada de 80 °C. En un primer
momento, se mantiene la totalidad de la muestra durante 5 minutos. Transcurrido este tiempo, se retira una de las
tres partes previamente divididas.

Posteriormente, los dos tercios restantes permanecen en el bafo de tintura durante 10 minutos adicionales, tras lo
cual se retira otra parte de la muestra. Finalmente, el tercio restante se mantiene en el bafio de tinte durante 15 mi-
nutos mas a 80 °C, completando asi el proceso de tefiido en tres tiempos diferentes.

Finalmente, la muestra se retira del tinte y se lava con agua hasta que ésta salga limpia. El secado se realiza a la
sombra, con la muestra extendida, para preservar el color obtenido.

Para el segundo bario de color morado, primero se calcula el 20% del peso de la muestra, equivalente a 35,8 g de
cochinilla, que se redondea a 36 g. Luego, se coloca el tinte a hervir en 1500 ml de agua durante 2 minutos y poste-
riormente se cuela.

Se humedece la muestra para favorecer una mejor absorcién del tinte. No se realiza mordentado, ya que la muestra
cuenta con un proceso previo.

A continuacion, se introduce la muestra en el bario de tinte y se mantiene durante 10 minutos los dos tercios y durante
20 minutos el Ultimo un tercio, todo esto a 80 °C. Finalmente, se retirg, se enjuaga y se deja secar en una superficie
plana, a la sombra.

Ombré: La muestra se sumerge de manera gradual en el bano de tinte, permitiendo que diferentes partes del tejido
permanezcan distintos tiempos en la solucién. Esto genera un degradado progresivo de color, creando una transi-
cidén suave entre tonos.

4 minutos

0 minutos
1 hora
1hora 5 minutos

800C

Todas las cantidades fueron redondeadas al inmediato superior.

Debido a que no se observan cambios de color en la muestra del primer bafo, caracteristicos de la técnica ombré,
se recurre a la aplicacién de un segundo color sobre las muestras previamente elaboradas, con el fin de evidenciar
dicha técnica. Se aprecia un degradado del color, aunque de forma abrupta; ademds, se observan zonas donde el
tinte genera manchas.
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Tabla 16
Ficha de registro #10

UNIVERSIDAD DEL AZUAY

Muestra

010

Titulo del experimento

Fecha
Investigadora

Tipo de tejido

Composicién del tejido
Dimensiones de la muestra
Peso de la muestra

Tinte natural utilizado
Mordiente

Cantidad de tinte (g)
Cantidad de mordiente (g)
Cantidad de agua (ml)
Materiales utilizados

Descripcién del proceso de
tefiido

Aplicacién de la técnica

Tiempo de preparacion del
tinte

Tiempo de mordentado
Tiempo de tefido
Tiempo total del proceso

Temperatura de tefiido

Observaciones durante el
proceso

Prueba de tefido natural con cochinilla mediante la técnica del Ombré

16/03/2026
Annali Romero

Crochet, tejido en hilo delgado con punto alto y de alta densidad

Algodén 100%
40cm x 40 cm
88 g

Cochinilla molida

Alumbre, écido oxdlico y cremor tartaro

Primer baro: 26,4 g Segundo bafo: 17,6 g

Alumbre 17,6 g, Gcido oxdlico 44 g y cremor tértaro 8,8 g

1500 ml

Tejido, cochinilla, mordiente, agua, recipiente, fuente de calor, otros

El proceso comienza con la preparacion de la muestra. Esta se divide en tres partes iguales con el fin de realizar el tefi-
do en tres tiempos diferentes. Posteriormente, se procede a pesar la muestra, obteniendo un peso total de 88 g, con el
cual se calcula la cantidad de tinte y mordientes necesarios.

Para la preparacion del tinte color naranja, se disuelven 26 g de cochinilla en 1500 ml de agua, llevando la mezcla a
ebullicion durante 2 minutos y se filtra. De manera paralela, se prepara el mordiente disolviendo 18 g de alumbre, 9 g de
cremor tdrtaro y 44 g de dcido oxdlico en 100 ml de agua caliente, todo estos previamente pesados, para luego agre-
gar el tinte.

La muestra tejida se introduce en el bafio de tinte y se somete a una temperatura aproximada de 80 °C. En un primer
momento, se mantiene la totalidad de la muestra durante 5 minutos. Transcurrido este tiempo, se retira una de las tres
partes previamente divididas.

Posteriormente, los dos tercios restantes permanecen en el bafio de tintura durante 10 minutos adicionales, tras lo cual
se retira otra parte de la muestra. Finalmente, el tercio restante se mantiene en el bario de tinte durante 15 minutos mas
a 80 °C, completando asi el proceso de tefiido en tres tiempos diferentes.

Finalmente, la muestra se retira del tinte y se lava con agua hasta que ésta salga limpia. El secado se realiza a la som-
bra, con la muestra extendida, para preservar el color obtenido.

Para el segundo bario de color morado, primero se calcula el 20% del peso de la muestra, equivalente a 17,6 g de cochi-
nilla, que se redondea a 18 g. Luego, se coloca el tinte a hervir en 1500 ml de agua durante 2 minutos y posteriormente
se cuela.

Se humedece la muestra para favorecer una mejor absorcion del tinte. No se realiza mordentado, ya que la muestra
cuenta con un proceso previo.

A continuacioén, se introduce la muestra en el bafio de tinte y se mantiene durante 10 minutos los dos tercios y duran-
te 20 minutos el Gltimo un tercio, todo esto a 80 °C. Finalmente, se retirq, se enjuaga y se deja secar en una superficie
planag, a la sombra.

Ombré: La muestra se sumerge de manera gradual en el bafo de tinte, permitiendo que diferentes partes del tejido

permanezcan distintos tiempos en la solucién. Esto genera un degradado progresivo de color, creando una transicion
suave entre tonos.

4 minutos

0 minutos
1 hora
1 hora 5 minutos

800C

Todas las cantidades fueron redondeadas al inmediato superior.

Durante el primer bafio de color no se observan cambios caracteristicos de la técnica ombré. Por ello, se realiza un se-
gundo bafio con un color contrastante, con el fin de evidenciar y apreciar mejor dicha técnica. Se evidencia una ade-
cuada absorcién del tinte, lo que permite apreciar un degradado suave.
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Primer bano

Segundo bano

Fotos de la Muestras

Figura 112.
Proceso de teriido ombré en
muestra 010, primer bario.

Figura 113.
Proceso de tenido ombré en
muestra 010, segundo bario.



Primer bafio

Segundo bano

Fotos de la Muestras

Figura 114.
Proceso de tenido ombré en
muestra 011, primer bario.

Figura 115.
Proceso de tenido ombré en
muestra 011, segundo bario.

TECNICAS DE TINTURA TEXTIL APLICADAS A TEJIDOS DE CROCHET

Tabla 17
Ficha de registro #11

Muestra

on

Titulo del experimento
Fecha

Investigadora

Tipo de tejido
Composicién del tejido
Dimensiones de la muestra
Peso de la muestra

Tinte natural utilizado
Mordiente

Cantidad de tinte (g)

Cantidad de mordiente (g)

Cantidad de agua (ml)

Materiales utilizados

Descripcion del proceso de tefii-
do

Aplicacién de la técnica

Tiempo de preparacion del tinte
Tiempo de mordentado

Tiempo de tefido

Tiempo total del proceso
Temperatura de tefiido

Observaciones durante el proce-
so

Prueba de tenido natural con cochinilla mediante la técnica del Ombré

16/03/2026

Annali Romero
Crochet, tejido en hilo delgado con punto bajo y de alta densidad
Algoddn 100%

40cm x40 cm

129 g
Cochinilla molida

Alumbre, acido oxdlico y cremor tartaro

Primer bario: 38,7 g Segundo bafo: 25,8 g

Alumbre 25,8 g, écido oxdlico 64,5 g y cremor tartaro 12,9 g
2000 ml

Tejido, cochinilla, mordiente, agua, recipiente, fuente de calor, otros

El proceso comienza con la preparacion de la muestra. Esta se divide en tres partes iguales con el fin de realizar
el teflido en tres tiempos diferentes. Posteriormente, se procede a pesar la muestra, obteniendo un peso total
de 129 g, con el cual se calcula la cantidad de tinte y mordientes necesarios.

Para la preparacién del tinte color naranja, se disuelven 39 g de cochinilla en 2000 ml de agua, llevando la
mezcla a ebullicién durante 2 minutos y se filtra. De manera paralela, se prepara el mordiente disolviendo 26 g
de alumbre, 13 g de cremor tartaro y 65 g de acido oxdlico en 100 ml de agua caliente, todo estos previamente
pesados, para luego agregar el tinte.

La muestra tejida se introduce en el bario de tinte y se somete a una temperatura aproximada de 80 °C. En un
primer momento, se mantiene la totalidad de la muestra durante 5 minutos. Transcurrido este tiempo, se retira
una de las tres partes previamente divididas.

Posteriormente, los dos tercios restantes permanecen en el bafio de tintura durante 10 minutos adicionales,
tras lo cual se retira otra parte de la muestra. Finalmente, el tercio restante se mantiene en el bafio de tinte du-
rante 15 minutos mas a 80 °C, completando asi el proceso de tefiido en tres tiempos diferentes.

Finalmente, la muestra se retira del tinte y se lava con agua hasta que ésta salga limpia. El secado se realiza a
la sombra, con la muestra extendida, para preservar el color obtenido.

Para el segundo barfio de color morado, primero se calcula el 20% del peso de la muestra, equivalente a 25,8 g
de cochinilla, que se redondea a 26 g. Luego, se coloca el tinte a hervir en 1500 ml de agua durante 2 minutos
y posteriormente se cuela.

Se humedece la muestra para favorecer una mejor absorcion del tinte. No se realiza mordentado, ya que la
muestra cuenta con un proceso previo.

A continuacion, se introduce la muestra en el barfo de tinte y se mantiene durante 10 minutos los dos tercios y
durante 20 minutos el Gltimo un tercio, todo esto a 80 °C. Finalmente, se retirq, se enjuaga y se deja secar en
una superficie plana, a la sombra.

Ombré: La muestra se sumerge de manera gradual en el bario de tinte, permitiendo que diferentes partes del
tejido permanezcan distintos tiempos en la solucién. Esto genera un degradado progresivo de colot, creando
una transicién suave entre tonos.

4 minutos

0 minutos
1hora

1hora 5 minutos

800C

Todas las cantidades fueron redondeadas al inmediato superior.

Durante el primer bario de color no se observan cambios caracteristicos de la técnica ombré. Por ello, se realiza
un segundo bafio con un color contrastante, con el fin de evidenciar y apreciar mejor dicha técnica. Se aprecia
un degradado claro; el tinte se adhiere de manera uniforme, sin formar parches ni generar variaciones cro-
mdaticas abruptas.

INDICE




Tabla 18
Ficha de registro #12

UNIVERSIDAD DEL AZUAY

Muestra

012

Titulo del experimento

Fecha

Investigadora

Tipo de tejido
Composicion del tejido
Dimensiones de la muestra
Peso de la muestra

Tinte natural utilizado
Mordiente

Cantidad de tinte (g)
Cantidad de mordiente (g)
Cantidad de agua (ml)
Materiales utilizados

Descripcion del proceso de
tenido

Aplicacién de la técnica

Tiempo de preparaciéon del
tinte

Tiempo de mordentado
Tiempo de tefiido
Tiempo total del proceso
Temperatura de tefiido

Observaciones durante el
proceso

Prueba de teniido natural con cochinilla mediante la técnica del Ombré

16/03/2026

Annali Romero

Crochet, tejido en hilo grueso con punto alto y de baja densidad
Algodén 100%

40cm x 40 cm

149 g

Cochinilla molida

Alumbre, écido oxdlico y cremor tartaro

Primer bafio: 44,7 g Segundo baro: 29,8 g

Alumbre 29,8 g, dcido oxdlico 74,5 g y cremor tartaro 14,9 g
2500 ml

Tejido, cochinilla, mordiente, agua, recipiente, fuente de calor, otros

El proceso comienza con la preparacioén de la muestra. Esta se divide en tres partes iguales con el fin
de realizar el tefido en tres tiempos diferentes. Posteriormente, se procede a pesar la muestra, ob-
teniendo un peso total de 149 g, con el cual se calcula la cantidad de tinte y mordientes necesarios.
Para la preparacién del tinte color naranja, se disuelven 45 g de cochinilla en 2500 ml de agua, lle-
vando la mezcla a ebullicidn durante 2 minutos y se filtra. De manera paralela, se prepara el mor-
diente disolviendo 30 g de alumbre, 15 g de cremor tartaro y 75 g de écido oxdlico en 100 ml de agua
caliente, todo estos previamente pesados, para luego agregar el tinte.

La muestra tejida se introduce en el bafio de tinte y se somete a una temperatura aproximada de 80
°C. En un primer momento, se mantiene la totalidad de la muestra durante 5 minutos. Transcurrido
este tiempo, se retira una de las tres partes previamente divididas.

Posteriormente, los dos tercios restantes permanecen en el bafo de tintura durante 10 minutos adi-
cionales, tras lo cual se retira otra parte de la muestra. Finalmente, el tercio restante se mantiene en
el baro de tinte durante 15 minutos mds a 80 °C, completando asi el proceso de tefiido en tres tiem-
pos diferentes.

Finalmente, la muestra se retira del tinte y se lava con agua hasta que ésta salga limpia. El secado
se redliza a la sombra, con la muestra extendida, para preservar el color obtenido.

Para el segundo bario de color morado, primero se calcula el 20% del peso de la muestra, equivalen-
te a 29,8 g de cochinilla, que se redondea a 30 g. Luego, se coloca a hervir el tinte en 1500 ml de agua
durante 2 minutos y posteriormente se cuela.

Se humedece la muestra para favorecer una mejor absorcién del tinte. No se realiza mordentado, ya
que la muestra cuenta con un proceso previo.

A continuacion, se introduce la muestra en el bafio de tinte y se mantiene durante 10 minutos los dos
tercios y durante 20 minutos el Gltimo un tercio, todo esto a 80 °C. Finalmente, se retirg, se enjuaga y
se deja secar en una superficie plana, a la sombra.

Ombré: La muestra se sumerge de manera gradual en el bafio de tinte, permitiendo que diferentes
partes del tejido permanezcan distintos tiempos en la solucién. Esto genera un degradado progresi-
vo de color, creando una transicién suave entre tonos.

4 minutos

0 minutos

1 hora

1 hora 5 minutos
800C

Todas las cantidades fueron redondeadas al inmediato superior.

Durante el primer bafio de color no se observan cambios caracteristicos de la técnica ombré. Por
ello, se realiza un segundo bafo con un color contrastante, con el fin de evidenciar y apreciar mejor
dicha técnica. Se observa un degradado leve entre las distintas dreas, acompafiado de una ade-
cuada absorcién del tinte.
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Primer bafo

Segundo bano
Fotos de la Muestras

Figura 116.
Proceso de tenido ombré en
muestra 012, primer bafo.

Figura 117.
Proceso de teriido ombré en
muestra 012, segundo bafo.



Fotos de la Muestras

Figura 118.
Proceso de tenido ice dye en
muestra 013.

TECNICAS DE TINTURA TEXTIL APLICADAS A TEJIDOS DE CROCHET

Tabla 19
Ficha de registro #13

Muestra

013

Titulo del experimento
Fecha

Investigadora

Tipo de tejido
Composicién del tejido
Dimensiones de la muestra
Peso de la muestra

Tinte natural utilizado
Mordiente

Cantidad de tinte (g)
Cantidad de mordiente (g)
Cantidad de agua (ml)
Materiales utilizados

Descripcion del proceso de te-
fido

Aplicacién de la técnica

Tiempo de preparacién del tinte
Tiempo de mordentado

Tiempo de tefido

Tiempo total del proceso
Temperatura de tefiido

Observaciones durante el pro-
ceso

Prueba de tefiido natural con cochinilla mediante la técnica del Ice dye
15/03/2026

Annali Romero

Crochet, tejido en hilo grueso con punto bajo y de baja densidad
Algoddn 100%

40cm x 40 cm

162 g

Cochinilla molida

Alumbre

439

Alumbre 54 g

2000 ml

Tejido, cochinilla, mordiente, agua, recipiente, fuente de calor, malla metdlica, recipiente, otros

El proceso comienza con el mordentado de la muestra tejida. Para ello, se pesa la tela, obtenien-
do 162 g, y se calcula la tercera parte de mordiente, en este caso alumbre, con un peso de 54 g.
Se colocan 2000 ml de agua a calentar hasta alcanzar la ebullicion; luego se afnade el alumbre
y la muestra se mantiene en ebullicion durante 15 minutos. Posteriormente, se retira la muestra
del mordentado.

La muestra se coloca sobre una malla o rejilla metdlica, con un recipiente debajo para recoger
el liquido. Se estruja y se afade hielo sobre su superficie. Luego, se distribuye cochinilla molida
sobre toda la muestra y se deja actuar.

Después de 5 horas, cuando el hielo se ha derretido por completo, se procede a enjuagar la
muestra. Finalmente, se deja secar en una superficie plana, a la sombra.

Ice dye: es una técnica de tenido textil en la que se coloca hielo sobre la tela y se aplica el tinte
encima. Al derretirse, el color se dispersa de forma irregular, creando patrones orgdnicos, sua-
ves y Unicos, con un efecto similar al de los marmoles.

0 minutos

15 minutos

6 horas

6 horas con 15 minutos
Entre 20-25 °C

Las zonas donde se coloca el hielo son aquellas donde el tinte se fija con mayor intensidad. Se
evidencia una adecuada absorcidn del tinte, con la presencia de diversos tonos violdceos y ro-
sados; asimismo, la técnica se distingue con claridad.

INDICE




Tabla 20
Ficha de registro #14

UNIVERSIDAD DEL AZUAY

Muestra

014

Titulo del experimento

Fecha

Investigadora

Tipo de tejido
Composicién del tejido
Dimensiones de la muestra
Peso de la muestra

Tinte natural utilizado
Mordiente

Cantidad de tinte (g)
Cantidad de mordiente (g)
Cantidad de agua (ml)

Materiales utilizados

Descripcion del proceso de
tenido

Aplicacién de la técnica

Tiempo de preparaciéon del
tinte

Tiempo de mordentado
Tiempo de tefido
Tiempo total del proceso
Temperatura de tefido

Observaciones durante el
proceso

Prueba de tefiido natural con cochinilla mediante la técnica del Ice dye

16/03/2026

Annali Romero

Crochet, tejido en hilo delgado con punto alto y de alta densidad
Algoddn 100%

40cm x40 cm

88 g

Fotos de la Muestras

Cochinilla molida
Alumbre

329

Alumbre 29,3 g
2000 ml

Tejido, cochinilla, mordiente, agua, recipiente, fuente de calor, malla metdlica, recipiente, otros

El proceso comienza con el mordentado de la muestra tejida. Para ello, se pesa la tela, obteniendo
88 g, y se calcula la tercera parte de mordiente, en este caso alumbre, con un peso de 29, 3 g redon-
deadoa 30g.

Se colocan 2000 ml de agua a calentar hasta alcanzar la ebullicién; luego se afiade el alumbre y la
muestra se mantiene en ebullicién durante 15 minutos. Posteriormente, se retira la muestra del mor-
dentado.

La muestra se coloca sobre una malla o rejilla metdlica, con un recipiente debajo para recoger el
liquido. Se estruja y se anade hielo sobre su superficie. Luego, se distribuye cochinilla molida sobre
toda la muestra y se deja actuar.

Después de 5 horas, cuando el hielo se ha derretido por completo, se procede a enjuagar la muestra.
Finalmente, se deja secar en una superficie plana, a la sombra.

Ice dye: es una técnica de tefiido textil en la que se coloca hielo sobre la tela y se aplica el tinte en- Figura 119.
cima. Al derretirse, el color se dispersa de forma irregular, creando patrones orgdnicos, suaves y Uni- Proceso de tenido ice dye en

cos, con un efecto similar al de los méarmoles.
muestra 014.

0 minutos

15 minutos

5 horas

5 horas con 15 minutos
Entre 20-25°C

Las zonas donde se coloca el hielo son aquellas donde el tinte se fija con mayor intensidad. Se evi-
dencia una adecuada absorcién del tinte, con la presencia de diversos tonos violaceos y rosados;
asimismo, la técnica se distingue con claridad.
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Fotos de la Muestras

Figura 120.
Proceso de tenido ice dye en
muestra 015

TECNICAS DE TINTURA TEXTIL APLICADAS A TEJIDOS DE CROCHET

Tabla 21
Ficha de registro #15

Muestra

015

Titulo del experimento

Fecha

Investigadora

Tipo de tejido
Composicién del tejido
Dimensiones de la muestra
Peso de la muestra

Tinte natural utilizado
Mordiente

Cantidad de tinte (g)
Cantidad de mordiente (g)
Cantidad de agua (ml)

Materiales utilizados

Descripcion del proceso de
tefido

Aplicacién de la técnica

Tiempo de preparacion del
tinte

Tiempo de mordentado
Tiempo de tefiido
Tiempo total del proceso
Temperatura de tefiido

Observaciones durante el
proceso

Prueba de tefiido natural con cochinilla mediante la técnica del Ice dye

17/03/2026
Annali Romero
Crochet, tejido en hilo delgado con punto bajo y de alta densidad
Algoddn 100%
40cm x 40 cm
139 g

Cochinilla molida
Alumbre

379

Alumbre 46,3 g
2000 ml

Tejido, cochinilla, mordiente, agua, recipiente, fuente de calor, malla metdlica, recipiente, otros

El proceso comienza con el mordentado de la muestra tejida. Para ello, se pesa la tela, obteniendo
139 g, y se calcula la tercera parte de mordiente, en este caso alumbre, con un peso de 46,3 g redon-
deado a 46 g.

Se colocan 2000 ml de agua a calentar hasta alcanzar la ebullicion; luego se afiade el alumbre y la
muestra se mantiene en ebullicidon durante 15 minutos. Posteriormente, se retira la muestra del mor-
dentado.

La muestra se coloca sobre una malla o rejilla metdlica, con un recipiente debajo para recoger el
liquido. Se estruja y se anade hielo sobre su superficie. Luego, se distribuye cochinilla molida sobre
toda la muestra y se deja actuar.

Después de 5 horas, cuando el hielo se ha derretido por completo, se procede a enjuagar la muestra.
Finalmente, se deja secar en una superficie plana, a la sombra.

Ice dye: es una técnica de tefiido textil en la que se coloca hielo sobre la tela y se aplica el tinte en-
cima. Al derretirse, el color se dispersa de forma irregular, creando patrones orgdnicos, suaves y Uni-
cos, con un efecto similar al de los mdrmoles.

0 minutos

15 minutos

5 horas

5 horas con 15 minutos
Entre 20-25 °C

Las zonas donde se coloca el hielo son aquellas donde el tinte se fija con mayor intensidad. Se evi-
dencia una adecuada absorcién del tinte, con la presencia de diversos tonos violdceos y rosados;
asimismo, la técnica se distingue con claridad.
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Tabla 22
Ficha de registro #16

UNIVERSIDAD DEL AZUAY

Muestra

016

Titulo del experimento
Fecha

Investigadora

Tipo de tejido
Composicion del tejido
Dimensiones de la muestra
Peso de la muestra

Tinte natural utilizado
Mordiente

Cantidad de tinte (g)
Cantidad de mordiente (g)
Cantidad de agua (ml)
Materiales utilizados

Descripcion del proceso de
tenido

Aplicacién de la técnica

Tiempo de preparaciéon del
tinte

Tiempo de mordentado
Tiempo de teAido
Tiempo total del proceso
Temperatura de tefido

Observaciones durante el
proceso

Prueba de tefiido natural con cochinilla mediante la técnica del Ice dye
16/03/2026

Annali Romero

Crochet, tejido en hilo grueso con punto alto y de baja densidad
Algoddn 100%

40cm x40 cm

141 g

Cochinilla molida

Alumbre

409

Alumbre 47 g

2000 ml

Tejido, cochinilla, mordiente, agua, recipiente, fuente de calor, malla metdlica, recipiente, otros

El proceso comienza con el mordentado de la muestra tejida. Para ello, se pesa la tela, obteniendo 141
g, Y se calcula la tercera parte de mordiente, en este caso alumbre, con un peso de 47 g.

Se colocan 2000 ml de agua a calentar hasta alcanzar la ebullicion; luego se afiade el alumbre y la
muestra se mantiene en ebullicién durante 15 minutos. Posteriormente, se retira la muestra del mor-
dentado.

La muestra se coloca sobre una malla o rejilla metdlica, con un recipiente debajo para recoger el
liquido. Se estruja y se afade hielo sobre su superficie. Luego, se distribuye cochinilla molida sobre
toda la muestra y se deja actuar.

Después de 5 horas, cuando el hielo se ha derretido por completo, se procede a enjuagar la muestra.
Finalmente, se deja secar en una superficie planag, a la sombra.

Ice dye: es una técnica de tefiido textil en la que se coloca hielo sobre la tela y se aplica el tinte en-
cima. Al derretirse, el color se dispersa de forma irregular, creando patrones orgdnicos, suaves y Uni-
cos, con un efecto similar al de los méarmoles.

0 minutos

15 minutos

6 horas

6 horas con 15 minutos
Entre 20-25°C

Las zonas donde se coloca el hielo son aquellas donde el tinte se fija con mayor intensidad. Se evi-
dencia una adecuada absorcién del tinte, con la presencia de diversos tonos violdceos y rosados;
asimismo, la técnica se distingue con claridad.

INDICE

Fotos de la Muestras

Figura 121.
Proceso de tenido ice dye en
muestra 016.



TECNICAS DE TINTURA TEXTIL APLICADAS A TEJIDOS DE CROCHET

3.1.5 Fichas de formas,
patrones y de aplicacién en la
indumentaria

El presente apartado tiene como objetivo analizar y sistema-
tizar las caracteristicas formales, estructurales y visuales de las
muestras desarrolladas mediante la técnica de shibori, tie dye,
ombré e ice dye, aplicados sobre tejidos a crochet. A través de
una ficha de andlisis, se examinan aspectos como el tipo de pun-
to, el grosor del hilo, la densidad y los elementos conceptuales,
visuales y de relacion, permitiendo comprender la configuraciéon
de las formas generadas. Asimismo, se abordan los patrones re-
sultantes a partir de la repeticidn y disposicién de los motivos,
lo que permite identificar su comportamiento visual dentro de la
composicién. Finalmente, se evalua la posibilidad de aplicaciéon
de estos resultados en la indumentaria, determinando su poten-
cial vestimentario segun sus propiedades estructurales, estéticas
y funcionales.
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Tabla 23

UNIVERSIDAD DEL AZUAY

Ficha de formas, patrones y posibilidad de
aplicaciones en la indumentaria, shibori.

item de andlisis

Muestra 002

Muestra 003

Muestra 001

Muestra 004

Tipo de punto
Grosor del hilo
Densidad

Técnica de tincion

Punto alto
Delgado
Alta
Shibori

FORMAS: ELEMENTOS CONCEPTUALES

Elemento conceptual

Tipo de punto

Tipo de linea

Cuerpo de la linea

Tipo de plano

Puntos
Lineas
Plano

Irregular
(crochet)

Curva

Irregulares
Delgadas

Circulos
orgdnicos

FORMAS : ELEMENTOS VISUALES

Contorno
de la forma

Tamano

Tamano
(muestra)

Color

Textura

INDICE

Difuso

Variado (lineas
delgadas y planos
anchos)

Ancho 42 cm
Largo 40 cm

Armonia

Tactil: suave, finay
con relieve

Punto bajo
Delgado
Alta
Shibori

Puntos
Lineas
Plano

Irregular
(crochet)

Curva

Irregulares
CGruesas

Circulos
orgdnicos

Irregular

Variado (lineas
delgadas y planos
anchos)

Largo 40 cm
Ancho 38 cm

Contraste

Tdactil: suave, fina,
homogénea y con
relieve

Punto bajo
Grueso
Baja

Shibori

Puntos
Lineas
Plano

Irregular
(crochet)

Curva

Irregulares
Gruesas

Circulos
orgdnicos

Difuso

variado (lineas delgadas
y planos anchos)

Largo 41 cm
Ancho 41cm

Armonia

Tdéctil: rugosa, densa 'y
con relieve

Punto alto
Grueso
Baja

Shibori

Puntos
Lineas
Plano

Irregular
(crochet)

Curva

Irregulares
CGruesas

Circulos
orgdnicos

Definido
Difuso

Variado (lineas delgadas
y planos anchos)

Largo 41cm
Ancho 40 cm

Contraste

Tactil: rugosa, gruesa y
con relieve



TECNICAS DE TINTURA TEXTIL APLICADAS A TEJIDOS DE CROCHET

FORMAS: ELEMENTOS DE RELACION

Direccion

Posicion

Espacio

Interaccion de
formas

Horizontal y vertical

Puntos, lineas y plano:

Derecha(arriba,
centro y abajo),
centro Sorribo, centro
y abajo) e izquierda
(arriba, centroy
abajo)

Puntos: vacio
Lineas: vacio
Planos: lleno

Circulos:
distanciamiento

PRINCIPIOS DE REPETICION DE LA FORMA

Ritmo
Movimiento
Frecuencia
PATRONES
Principio de
repeticion de

elementos
texturizantes

Regular
Horizontal y vertical

Regular

Orden

Horizontal y vertical

Puntos, lineas y plano:
Derecha(orriba, centro
y abajo), centro (arriba,
centro y abajo) e
izquierda (arriba, centro
y abajo)

Puntos: vacio
Lineas: vacio
Planos: lleno

Circulos:
distanciamiento

Regular
Horizontal y vertical

Regular

Orden

POSIBILIDAD DE APLICACION EN LA INDUMENTARIA

Potencial
vestimentario

Prendas en las que
se puede aplicar

Presenta un potencial

vestimentario
adecuado para
prendas de silueta
amplia y relajada. No
obstante, debido al

tipo de hilo y de punto,
la superficie del tejido

tiende a expandirse

de forma eldstica, por
lo que se recomienda

evitar estructuras

demasiado ajustadas

o rigidas.

Tops relajados,
vestidos sueltos y
otras prendas de
silueta amplia.

Presenta un potencial
vestimentario
intermedio, apto para
superficies amplias o
para zonas especificas,
como granny square,
debido a su estructura
es facil de usar en
prendas medianamente
rigidas.

Camisas, tops, shorts,
faldas estructuradas
o bucket hats donde
el patron aporte un
cardcter artesanal y
dinédmico.

Horizontal y vertical

Puntos, lineas y plano:
Derechq(qrribo, centro
y abajo), centro (arriba,
centro y abajo) e
izquierda (Grribq, centro
y abajo)

Puntos: vacio
Lineas: vacio
Planos: lleno

Circulos: distanciamiento

Regular
Horizontal y vertical

Regular

Orden

Presenta un potencial
vestimentario adecuado
para superficies

amplias de la prenda,
favoreciendo una lectura
mds estructurada del
disefio, debido al punto y
el hilo forma estructuras
rigidas y mds répidas de
realizar debido al grosor
del hilo.

Vestidos largos, tops
ajustados o paneles
frontales donde la
organizacién del patrén
favorezca la estructura
de la prenda.

Horizontal y vertical

Puntos, lineas y plano:
Derecha(qrribq, centro

y abajo), centro (arriba,
centro y abajo) e
izquierda (arriba, centro y
abajo)

Puntos: vacio
Lineas: vacio
Planos: lleno

Circulos: distanciamiento

Regular
Horizontal y vertical

Regular

Orden

Presenta un alto
potencial vestimentario
para su aplicacién en
superficies completas de
la prenda, permitiendo
una lectura continua
del patrén, por su
punto e hilo es facil de
crear prendas amplias
y medianamente
estructuradas.

Vestidos completos,
faldas largas, conjuntos
tejidos o ponchos
donde el patrén pueda
desarrollarse en toda la
superficie.
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Tabla 24
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Ficha de formas, patrones y posibilidad de aplica-
ciones en la indumentaria, tie dye.

item de andlisis Muestra 007 Mvuestra 006 Mvuestra 008 Muestra 005
Tipo de punto Punto bajo Punto alto Punto alto Punto bajo
Grosor del hilo Delgado Delgado Grueso Grueso
Densidad Alta Alta Baja Baja
Técnicade Tie dye Tie dye Tie dye Tie dye
tincion
FORMAS: ELEMENTOS CONCEPTUALES
Elemento Lineas Lineas Lineas Lineas
conceptual Planos Planos Planos Planos
Tipo de linea Recta Recta Recta Recta
Cuerpode lalinea Irregulares Irregulares Irregulares Irregulares

Afiladas Afiladas Afiladas
Tipo de plano Orgdnicos Orgdnicos Orgdnicos Orgdnicos
FORMAS : ELEMENTOS VISUALES
Contorno Difuso Definido Difuso Irregular
Tamaio variado (lineas variado (lineas delgadas  Variado (lineas delgadas  Variado (lineas delgadas y
delgadas y planos y planos anchos) y planos anchos) planos anchos)
anchos)
Tamafho Largo 38 cm Largo 37 cm Largo 39 cm Largo 40 cm
(muestra) Ancho 38 cm Ancho 45 cm Ancho 39 cm Ancho 40 cm
Color Contraste Contraste Contraste Contraste
Textura Visual Visual Visal Visual

Tactil: suave, fina,
homogénea y con
relieve

FORMAS: ELEMENTOS DE RELACION

Direccién
Posicion
Espacio

Interaccién de
formas
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Vertical

Lineas y planos:
Derechaq, centro e
izquierda

Lineas: vacio
Planos: lleno

Lineas: Distanciamiento
Planos:
Distanciamiento

Lineas y planos:

Toque

Tdctil: suave, fina y con
relieve

Vertical

Lineas y planos:
Derechq, centro e
izquierda

Lineas: vacio
Planos: lleno

Lineas: Distanciamiento
Planos:
Distanciamiento

Lineas y planos:

Toque

Tdéctil: rugosa, gruesa y
con relieve

Vertical

Lineas y planos:
Derechaq, centro e
izquierda

Lineas: vacio
Planos: lleno

Lineas: Distanciamiento
Planos:
Distanciamiento

Lineas y planos:

Toque

Tdctil: rugosa, densa y con
relieve

Vertical

Lineas y planos:
Derechaq, centro e izquierda

Lineas: vacio
Planos: lleno

Lineas: Distanciamiento
Planos:
Distanciamiento

Lineas y planos:
Penetraciéon



TECNICAS DE TINTURA TEXTIL APLICADAS A TEJIDOS DE CROCHET

PRINCIPIOS DE REPETICION DE LA FORMA

Frecuencia Regular
Ritmo Regular
Movimiento Vertical
PATRONES

Principio de Orden
repeticion de

elementos

texturizantes

Regular
Regular

Vertical

Orden

POSIBILIDAD DE APLICACION EN LA INDUMENTARIA

Potencial
vestimentario

Potencial en prendas y
superficies pequefias
O que posean rigidez
debido a el tipo de
punto e hilo aplicado,
en donde la técnica
tiene buena lectura
visual.

Prendas enlas
que se puede
aplicar

Complementos como
bolsillos, medias,
gorras y bralets
donde la verticalidad
del patrén aporte
continuidad visual.

Potencial en superficies
completas de la prenda,
debido a un buen
acabado visual de la
técnicay por el punto,
que es facil de aplicar en
prendas amplias.

Chales, bufandas con
estructura y faldas, mesh
o prendas experimentales
donde el patrdon genere
interés visual.

Regular
Regular

Vertical

Orden

Potencial en piezas
estructuradas debido al
punto e hilo aplicados
en prendas de cardcter
conceptual debido a el
acabado de la técnica.

Prendas experimentales o
de diseflo de autor, como
ponchos estructurados o
piezas escultéricas donde
el grosor del hilo aporte
volumen y rigidez.

Regular
Regular

Vertical

Orden

Potencial en prendas
amplias que permitan
apreciar el degradado,
ademds por el grosor del
hilo es répido de trabajar.

Qipaos, vestidos largos,
jorts y suéteres oversize,
suéteres de cuello alto,
chalecos amplios, donde
la textura del crochet sea
protagonista, debido a
su punto genera mucha
estructura.
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Ficha de formas, patrones y posibilidad de aplica-
ciones en la indumentaria, ombré.

item de andlisis Muestra 010 Muestra 011 Muestra 009 Muestra 012
Tipo de punto Punto alto Punto bajo Punto bajo Punto alto
Grosor del hilo Delgado Delgado Grueso Grueso
Densidad Alta Alta Baja Baja
Técnica de tincion Ombré Ombré Ombré Ombré
FORMAS: ELEMENTOS CONCEPTUALES
Elemento conceptual Linea Linea Linea Planos
Planos Planos Planos
Tipo de linea Recta Recta Recta
Cuerpo de la linea Irregular Irregular Irregular (no presenta lineas)
Tipo de plano Orgdnicos Orgdnicos Orgdnicos Orgdnicos
FORMAS : ELEMENTOS VISUALES
Contorno Definido Definido Definido Difuso
de la forma
Tamano Variado (linea delgada Variado (linea delgada'y Variado (linea Planos anchos
y planos anchos) planos anchos) delgada y planos
anchos)
Tamano Largo 39 cm Largo 41cm Largo 39 cm Largo 40 cm
(muestra) Ancho 37 cm Ancho 38 cm Ancho 37 cm Ancho 40 cm
Color Contraste y armonia Contraste y armonia Contraste y armonia Contraste y armonia
Textura Visual Visual Visual Visual
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Tdctil: suave, fina y con
relieve

Tactil: suave, fina y con
relieve

Tactil: rigido, grueso y
con relieve

Tdctil: rigido, grueso y con
relieve



TECNICAS DE TINTURA TEXTIL APLICADAS A TEJIDOS DE CROCHET

FORMA: ELEMENTOS DE RELACION

Direccién

Posicién

Espacio

Interaccién de
formas

Horizontal

Linea: arriba
Planos:arriba y abajo

Linea y planos: llenos

Linea: penetracion
Planos:
distanciamiento

PRINCIPIOS DE REPETICION DE LA FORMA

Frecuencia
Ritmo
Movimiento
PATRONES
Principio de
repeticion de

elementos
texturizantes

POSIBILIDAD DE APLICACION EN LA INDUMENTARIA

Potencial
vestimentario

Prendas en las que
se puede aplicar

Irregular
Alterno

Horizontal

Orden

Potencial en prendas
flexibles y largas,

con poca cobertura 'y
caida ligera debido al
tipo de punto aplicado.
Prendas que resalten
el degradado.

Vestidos sueltos o
con aberturas, faldas
y pantalones largos,
suéteres ligeros,
bufandas o leg
warmers.

Horizontal

Linea: arriba
Planos:arriba y abajo

Linea y planos: llenos

Lineas: toque
Planos:
distanciamiento

Irregular
Alterno

Horizontal

Orden

Con potencial es prendas
compactas y uniformes,
con ajuste al cuerpo
debido al punto usado
generando una estructura
rigida .

Tops, prendas cenidas,
mitones

Horizontal

Linea: arriba
Planos:arriba y abajo

Linea y planos: llenos

Lineas: toque
Planos:
distanciamiento

Irregular
Alterno

Horizontal

Orden

Prendas con textura
mdas rastica y cerrada
debido al hilo
aplicado y potencial
en piezas de cardcter
experimental por el
punto aplicado y el
degradado.

Tops, corsets,
bufandas, suéteres

y ponchos de

cuello alto, piezas
escultéricas y sobre
prendas, que aportan
estructura.

Horizontal

Planos: arriba, centro y
abajo

Planos: llenos

Planos: penetracién

Regular
Regular

Horizontal

Orden

Prendas de mayor
volumen y estructura, mads
rigido debido al punto

e hilo aplicado, con alto
potencial en prendas
grandes debido a un buen
degradado visual.

Ponchos y vestidos
largos, abrigos oversize,
pantalones, faldas
amplias y largas.
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Tabla 26
Ficha de formas, patrones y posibilidad de aplicaciones en la indumentaria, Ice dye.

item de andlisis

Muestra 014

Muestra 015

Muestra 013

Muestra 016

INDICE

Tipo de punto
Grosor del hilo
Densidad

Técnica de tincién

Punto alto
Delgado
Alta

Ice dye

FORMAS: ELEMENTOS CONCEPTUALES

Elemento conceptual

Tipo de punto
Tipo de linea

Cuerpo de la linea

Tipo de plano

Puntos
Linea
Planos

Irregular
Orgdnica

Irregular

Orgdnicos

FORMAS : ELEMENTOS VISUALES

Contorno de la forma

Tamano
Tamano
(muestra)

Color

Textura

Definido y difuso

variado (lineas,
puntos y plano)

Largo 37 cm
Ancho 39 cm

Contraste y armonia

Visual
Tactil: suave, fina'y
con relieve

Punto bajo
Delgado
Alta

Ice dye

Puntos
Lineas
Planos

Irregular
Orgdnica

Irregular

Orgdnicos

Definido y difuso

Variado (lineas, puntos y
plano)

Largo 40 cm
Ancho 38 cm

Contraste y armonia

Visual
Tactil: suave, finay con
relieve

Punto bajo
Grueso
Baja

Ice dye

Puntos
Lineas
Planos

Irregular
Orgdnica

Irregular

Orgdnicos

Definido y difuso

Variado (lineas, puntos y
plano)

Largo 38 cm
Ancho 38 cm

Contraste y armonia

Visual
Tactil: rigido, grueso y con
relieve

Punto alto
Grueso
Baja

Ice dye

Puntos
Lineas
Planos

Irregular
Orgdnica

Irregular

Orgdnicos

Definido y difuso

Variado (lineas, puntos
y plano)

Largo 39 cm
Ancho 40 cm

Contraste y armonia

Visual
Téctil: rigido, grueso y
con relieve



TECNICAS DE TINTURA TEXTIL APLICADAS A TEJIDOS DE CROCHET

FORMA: ELEMENTOS DE RELACION
Posicién Aleatoria
Espacio Lleno

Distanciamiento
Toque
Penetracién

PRINCIPIOS DE REPETICION DE LA FORMA

Interaccion de formas

Ritmo Irregular

Frecuencia Irregular

PATRONES

Principio de repeticion Movimiento

de elementos Variacién en la

texturizantes proximidad
Composicion
irregular

Aleatoria
Lleno
Distanciamiento

Toque
Penetraciéon

Irregular

Irregular

Movimiento

Variacién en la proximidad

Composicioén irregular

POSIBILIDAD DE APLICACION EN LA INDUMENTARIA

Potencial
vestimentario

Potencial en prendas
flexibles debido al
punto usado, con
poca coberturay
caida ligera por el
hilo utilizado .

Prendas en las que se
puede aplicar

Tops, vestidos

y faldas largas,
suéteres ligeros, jorts
y bufandas

Potencial en prendas
compactas y uniformes
debido al tipo de punto
utilizado, ideal para ajuste
al cuerpo y pequefias

por la dificultad del hiloy
punto usado

Tops, bralets, prendas
cenidas, medias largas
y partes especificas de
prendas, como purfos

Aleatoria
Lleno

Distanciamiento
Toque
Penetracion

Irregular

Irregular

Movimiento

Variacién en la
proximidad
Composicioén irregular

Textura mads rustica, con
potencial en prendas
cardcter experimental
debido a el tipo de punto
genera una estructura
rigida

Corsets, capas, sobre
prendas, cinturdn, faldas
con estructura y corsets.

Aleatoria
Lleno

Distanciamiento
Toque
Penetraciéon

Irregular

Irregular

Movimiento

Variacién en la
proximidad
Composicién irregular

Aplicado en prendas
con mayor volumeny
estructura, mds rigido
debido al punto, con
potencial en prendas
grandes donde se
aprecie la técnica

Ponchos, abrigos
oversize, faldas y
vestidos grandes
estructurados,
pantalones con
estructura

3.1.6 Conclusiones

En el siguiente cuadro se observa si las muestras
sometidas a los distintos tipos de tincidon presentan
una valoracion favorable o desfavorable, en funciéon
de la absorcién del tinte y de posibles alteraciones
en el tamarno de la muestra. Asimismo, se evalla la
técnica empleada.

INDICE



UNIVERSIDAD DEL AZUAY

Técnica

Muestra ClpliCGS

Tipo de
punto

Grosor
del hilo

Densidad

Resultado de la exploracion

Valoracion

001

Shibori

002

Shibori

003

Shibori

004

Shibori

005

Tie dye

006

Tie dye

007

Tie dye

008

Tie dye

Bajo

Alto

Bajo

Alto

Bajo

Alto

Bajo

Alto

Grueso

Delgado

Delgado

Grueso

Grueso

Delgado

Delgado

Grueso

Baja

Alta

Alta

Baja

Baja

Alta

Alta

Baja

La muestra presenta poco contraste entre
los patrones generados por la técnica de
reserva aplicada; sin embargo, el color se
adhiere correctamente al material y se
observa una distorsién casi nula en la for-
ma del tejido.

Se observan manchas y existe un con-
traste cromdtico casi nulo lo cual genera
dificultad al apreciacién de la técnica y se
evidencia una distorsién en la estructura
del tejido.

Se presenta un alto contraste cromati-
co entre los patrones de la muestra; sin
embargo, existen manchas claramente
visibles, el color no se adhiere de manera
regular y los puntos no se distinguen con
claridad y se observa encogimiento a lo
largo del tejido.

Si existe contraste cromatico; el color se
mantiene uniforme, permitiendo una co-
rrecta apreciaciéon del resultado y se ob-
serva una pequefia, casi hula, ampliacién
a lo largo de la muestra.

Se presenta una degradaciéon cromdtica
visual interesante, aunque segun la técni-
ca esta no deberia producirse; sin embar-
go, se pueden apreciar las lineas propias
de la técnica y no se evidencia distorsion
ni encogimiento en el tejido.

Existe una absorcidon homogénea del tin-
te; sin embargo, la muestra se distorsiona,
pasando de una forma cuadrada a una
rectangular.

Se distinguen claramente las lineas pro-
pias de la técnica, a pesar de que la ab-
sorcion del tinte no es muy uniforme, se
presenta un leve degradado y se eviden-
cia una leve reduccion tanto en la longi-
tud como en el ancho de la muestra.

No existe una buena absorcion del tinte;
se distinguen varios parches de color, las
lineas propias de la técnica no se apre-
cian con claridad y se observa una re-
duccién casi nula tanto en el ancho como
en el largo.

No favorable

No favorable

No favorable

Favorable

Favorable

No favorable

Favorable

No favorable
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TECNICAS DE TINTURA TEXTIL APLICADAS A TEJIDOS DE CROCHET

Muestra

Técnica
aplicas

Tipo de
punto

Grosor
del hilo

Densidad

Resultado de la exploracion

Valoracion

009

010

on

012

013

014

015

016

Ombré

Ombré

Ombré

Ombré

Ice dye

Ice dye

Ice dye

Ice dye

Bajo

Alto

Bajo

Alto

Bajo

Alto

Bajo

Alto

Grueso

Delgado

Delgado

Grueso

Grueso

Delgado

Delgado

Grueso

Baja

Alta

Alta

Baja

Baja

Alta

Alta

Baja

Se logra apreciar el degradado del color,
aunque de forma muy abrupta; ademads,
existen zonas donde el tinte genera
manchas y se observa una reduccién casi
nula en el largo y una leve reduccion en el
ancho.

Existe una buena absorcion del tinte, se
aprecia un degradado suave y se observa
una reduccidn casi nula en el largo y una
leve reduccidn en el ancho.

Existe un degradado claro; el tinte no
se adhiere con manchas ni presenta
distinciones cromdticas abruptas y se
observa una distorsion casi nula en el
largo de la muestra, mientras que en
el ancho se evidencia una reduccién
minima.

Existe un degradado leve entre las partes,
buena absorcién del tinte y no se observa
distorsioén ni encogimiento.

Presenta buena absorcién del tinte y
varios tonos violéceos y rosados, y se
distingue con claridad la técnica. Se
evidencia un encogimiento minimo tanto
en el ancho como en la longitud de la
muestra.

Presenta buena absorcién del tinte y
varios tonos violéceos y rosados, y se
distingue con claridad la técnica. Se
observa un leve encogimiento en el largo
y uno minimo, casi nulo, en el ancho.

Presenta buena absorcién del tinte y
varios tonos violéceos y rosados, y se
distingue con claridad la técnica. No
se observa distorsién en el largo y se
presenta una reduccién minima en el
ancho.

Presenta buena absorcion del tinte y
varios tonos violdceos y rosados, y se
distingue con claridad la técnica. No
se observa distorsién en el ancho y se
presenta una reduccién minima en el
largo.

No favorable

Favorable

Favorable

Favorable

Favorable

Favorable

Favorable

Favorable
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Las muestras son sometidas al escrutinio de la
tabla, las seleccionadas son aquellas que presen-
tan buena absorcion del tinte, ausencia de man-
chas desfavorables y no tienen distorsiones extre-
mas tanto en el ancho como en el largo. Ademas,
se considera que la técnica aplicada es claramente
apreciable.

En la técnica de shibori, la muestra favorable es
la 004, la cual presenta baja densidad, hilo grueso
y punto alto. En cuanto al tie dye, las muestras fa-
vorables son la 005, de baja densidad, hilo grueso
y punto bajo, y la 007, de alta densidad, punto bajo
e hilo delgado. Estos resultados evidencian que las
muestras de punto bajo son las mds favorecedoras.
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Para la técnica ombré, las muestras mas favo-
rables son la 010, con hilo delgado, punto alto y alta
densidad; la 011, con punto baijo, hilo delgado y alta
densidad; y la 012, con punto alto, hilo grueso y baja
densidad. Esto demuestra que las altas densidades
son las mas afines a esta técnica.

En la técnica de ice dye, todas las muestras re-
sultan favorables. De un total de 16 muestras, 10 son
consideradas aptas para pasar a la siguiente etapa
del proyecto.

Para la siguiente seccidn, se consideran Unica-
mente las muestras que presentan una valoraciéon
favorable, con el fin de emplearlas en el capitulo
posterior correspondiente al desarrollo de la colec-
cion.




TECNICAS DE TINTURA TEXTIL APLICADAS A TEJIDOS DE CROCHET

Capitulo 4

Desarrollo de la coleccion
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Figura 122.
Cuadro de lluvia de ideas.

Figura 123.
Moodboard de inspiracién en la
imperfeccion.

TECNICAS DE TINTURA TEXTIL APLICADAS A TEJIDOS DE CROCHET

4.1. Ideacion

sta técnica se usa para generar informacion

de manera creativa, la cual favorece la ex-

ploracion de varias posibilidades sin restric-
ciones iniciales. Para esta lluvia de ideas se tomd en
cuenta 6 pilares como son el usuario, material, pro-
ceso, tendencias, resultados visuales y la huella del
hacer, los cuales a través de varios puntos se van
entrelazando creando la idea de la imperfeccidn ya
sea como identidad, como valor estético o irrepeti-
bilidad.

4.2. Proceso Creativo

4.2.1 Inspiracién

a inspiracién de la coleccion surge de las for-

mas y patrones generados por las técnicas

de tinturado textil que se emplean, donde
procesos como los atados y la torsidon actan como
punto de partida del disefio. Aunque estas técnicas
parten de acciones controladas, el resultado final es
libre y variable, ya que depende de factores como la
presion, el material y la absorcion del color. De esta
relacion entre control inicial y resultado impredeci-
ble nace el concepto de Libertad del azar, en el cual
cada pieza se construye desde el proceso, dando
lugar a patrones orgdnicos e irrepetibles, donde
ninguna prenda es igual a otra.
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4.2.2 Andlisis de
tendencias

El andlisis de tendencias del sistema moda para
la temporada Primavera/Verano 2025 evidencia
que tanto los materiales como los procesos y dis-
cursos estéticos han adquirido un rol central en
la construccidn de propuestas contempordneas.
Desde la perspectiva de FashionUnited, basada en
las predicciones de Fashion Snoops, se destaca la
importancia de tendencias como Honest, la cual
promueve una cultura de autenticidad, consumo
consciente y diseno reflexivo frente a un panorama
saturado de superficialidad y moda desechable, re-
saltando la demanda por bdsicos atemporales, fi-
bras naturales y prdcticas sostenibles que permitan
expresar genuinidad en el vestir (Moylan en Fashio-
nUnited, 2024).

De manera complementaria, el andlisis de Inex-
moda (2025) sobre las tendencias en materiales
para la temporada Primavera/Verano 2025-26 su-
braya una creciente valoracién por texturas, super-
ficies y procesos que evocan lo artesanal y lo na-
tural, privilegiando tejidos con apariencia manual,
materiales livianos y estructuras abiertas que res-
ponden tanto a las condiciones climaticas de la
temporada como a un cambio cultural hacia pro-
puestas mds sensoriales y responsables. En cuan-
to a siluetas, se habla de una relajada, suelta que
corresponden a prendas amplias, con cortes rectos,
tales como ponchos o sobre prendas, Este enfoque
sitta al material no solo como un soporte funcional,
sino como un elemento conceptual y estético fun-
damental dentro del disefio de moda contempord-
neo.

Estas perspectivas convergen con el presen-
te proyecto al validar la relevancia de prdcticas
artesanales como el tejido a crochet y la experi-
mentacion de tintes naturales dentro de discursos
actuales de sostenibilidad, autenticidad y disefio
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Figura 124.
Moodboard de la tendencia.

responsable. En particular, la tendencia Honest y la
valorizaciéon de procesos manuales enfatizan una
sensibilidad por la materialidad que va mas alld de
la produccién industrial, mientras que el enfoque
de Inexmoda en materiales y técnicas tradiciona-
les reinterpretadas desde una mirada contempo-
rdnea respalda metodolégicamente la exploraciéon
del tinturado posterior a la confeccién y la busque-
da de texturas orgdnicas y Unicas. Asi, el proyecto se
inscribe en una corriente de moda que privilegia lo
hecho a mano, la experiencia del color y la conexién
entre técnica y estética, reforzando su pertinencia
dentro del contexto actual del disefio de moda.
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Tabla 28
Cuadro de concepto

Contenido

Desarrollo

Nombre de la
propuesta

Palabra clave

Definicién

Silueta y tipos de
prendas

Formas y texturas

Materiales

Detalles constructivos

Paleta de colores

Técnicasy
tecnologias textiles

Libertad del azar

Imperfeccién controlada

La propuesta se basa en la imperfeccion controlada
como valor estético, explorando el comportamiento
libre e impredecible del color y la forma sobre el tejido.
A través de técnicas de tinturado textil aplicadas

al crochet, el error, la variacién y lo esponténeo
reemplazan al control y la precisién, generando
patrones orgdnicos e irrepetibles que evidencian el
proceso manual y la expresion individual.

Siluetas relajadas y fluidas

Prendas sin estructura rigida

Tops, vestidos, capas, faldas y prendas tejidas livianas
Prendas con sistema de ajuste

Formas orgdnicas y no geométricas
Texturas irregulares y abiertas

Variacion de puntos de crochet

Superficies con contraste entre densidades
Con variacién en formas geométricas

Hilos naturales (algodén)

Materiales de origen natural, como cochinilla
Argollas y botones

Cuentas

Terminaciones orgdnicas
Variacion intencional en puntos y tensiones
Flecos

Paleta cromdtica obtenida a partir de tintes naturales
como la cochinilla, generando tonalidades orgdnicas
e irregulares. Predomina el violetq, y rosados, con
variaciones de intensidad, manchas y degradados
espontdneos producto del proceso manual y no
controlado de tinturado industrial, el ultimo colo que
relaciona la tendencia con la inspiracion es el blanco.

Crochet artesanal

Tinturado con colorantes naturales
Shibori

Tie dye

Ombré

Ice dye

La coleccién “Libertad del azar” se desarrolla a
partir del concepto de imperfeccion controlada, en-
tendida como un valor estético donde el error, la va-
riacion y lo esponténeo reemplazan al control y la
precision. La propuesta explora el comportamien-
to libre e impredecible del color y la forma sobre el
tejido mediante el uso de técnicas de crochet ar-
tesanal y tinturado con colorantes naturales como
la cochinillg, junto a procesos como shibori, tie dye,
ombré e ice dye.

Esto da lugar a superficies orgdnicas e irrepe-
tibles, con manchas, degradados y variaciones to-
nales. Se materializa en siluetas relajadas y flui-
das, sin estructura rigida, a través de prendas como
vestidos, tops, faldas y capas livianas, que incorpo-
ran sistemas de ajuste. Las formas son mayormen-
te orgdnicas, combinadas con ciertas variaciones
geométricas, y se complementan con texturas irre-
gulares, abiertas y con contraste de densidades, lo-
gradas mediante la variaciéon intencional de puntos
y tensiones. Los detalles constructivos, como termi-
naciones orgdnicas, flecos y aplicaciones de cuen-
tas o botones, refuerzan el cardcter manual y expre-
sivo de la coleccion.

La paleta cromatica se compone principalmen-
te de violetas, rosados y blanco, con intensidades
variables que reflejan un proceso textil no contro-
lado, consolidando una propuesta estética basada
en la libertad, la experimentacion y la singularidad.

Figura 125.
Moodboard de siluetas, formas y texturas.
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Figura 126.
Moodboard de materiales.

4.2.3. Paleta de color

La eleccidn de la cochinilla como base cromati-
ca responde al interés por trabajar con tintes natu-
rales que permitan al color manifestarse de manera
libre y orgdnica, en coherencia con el concepto Li-
bertad del azar. La cochinilla introduce matices ro-
sados y violdceos que transmiten intensidad, expre-
sidn e identidad.

La combinacién de ambos tintes genera con-
trastes y degradados impredecibles, donde el color
no sigue reglas estrictas, sino que emerge de la in-
teraccién entre el material, la técnica y el proceso,
dando como resultado piezas Unicas e irrepetibles.
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Cuadro de constantes y variables

Tabla 29

Constantes y variables del concepto

Elementos

Constantes

Variables

Siluetas y tipos de prendas

Formas y texturas

Materiales
Detalles constructivos
Colores

Técnicas y tecnologias
textiles

Siluetas fluidas y relajadas
Prendas sin estructura rigida

Formas orgdnicas, no
geométricas

Variacion de puntos de
crochet

Hilo de algodén
Materiales de origen natural

Variacion intencional de
puntos y tensiones

Violeta

Crochet
Tinturado

Prendas con sistema de ajuste,
tops, vestidos, capas, faldas y
prendas tejidas livianas

Formas geométricas Texturas
irregulares y abiertas
Contraste entre densidades

Cuentas, argollas y botones

Terminaciones orgdnicas,
flecos y tiras

Rosado y blanco

Shibori, Tie dye, Ombré o Ice
dye

Figura 127.

Moodboard de la paleta de colores.




TECNICAS DE TINTURA TEXTIL APLICADAS A TEJIDOS DE CROCHET

Capitulo 5

Resultados
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5.1. Bocetacion

a bocetacion es una etapa clave dentro del

proceso de disefio, en la que las ideas ini-

ciales comienzan a tomar forma a través de
representaciones grdficas simples. Este proceso
permite explorar distintas alternativas, probar solu-
ciones y visualizar conceptos de manera rdpida, sin
la necesidad de llegar a un resultado final desde el
inicio.

Mediante el uso de trazos libres y esquematicos,
apoydndose en los moodboards y ateniéndose a la
tabla de constantes y variables, el boceto facilita la
organizacién de ideas y la identificacion de posibles
mejoras, convirtiendose en una herramienta préc-
tica tanto para el desarrollo creativo como para la
comunicacion de propuestas.

En este capitulo se presentardn diez bocetos
realizados como parte del proceso de exploracion.
Posteriormente, se llevard a cabo un escrutinio de
las propuestas, mediante el cual se evaluardn sus
caracteristicas principales con el fin de seleccionar
seis bocetos que cumplan de mejor manera con los
criterios establecidos.

A continuacién, se presentan los diez bocetos
realizados, desarrollados en concordancia con los
lineamientos establecidos en el capitulo anterior
y junto a él el cuadro de potencial vestimentario y
prendas en las que se puede aplicar cada una de
las muestras selecionadas, con el fin de evidenciar
gque se toma en cuenta la investigacion realizada.
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Figura 128.

Boceto 1, de la coleccion libertad del
azar.

Figura 129.

Boceto 2, de la coleccién libertad del
azar.
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Figura 130.

Boceto 3, de la coleccién
libertad del azar.

Figura 131.

Boceto 4, de la coleccion
libertad del azar.
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Figura 132.

Boceto 5, de la coleccion libertad del
azar.

Figura 133.
Boceto 6, de la coleccién libertad del
azar.
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Figura 134.

Boceto 7, de la coleccion libertad del

azar.

Figura 135.

Boceto 8, de la coleccién libertad del
azar.
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Figura 136.

Boceto 9, de la coleccion libertad del
azar.

Figura 137

Boceto 10, de la coleccion
libertad del azar.
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Figura 138.

Resultados obtenidos de la encuesta.

TECNICAS DE TINTURA TEXTIL APLICADAS A TEJIDOS DE CROCHET

Encuesta

En este apartado se realiza una encuesta a tra-
vés de Instagram con el objetivo de obtener un ma-
yor alcance y obtener la percepcidén del usuario
frente a la propuesta. La encuesta se lleva a cabo
mediante la cuenta profesional @yumiro_studio,
la cual cuenta con 119 seguidores; de estos, se ob-
tienen 90 votos, lo que refleja una alta participa-
cién. A continuacién, se presentan las evidencias y
los resultados obtenidos a partir de dicha encuesta
(véase anexo 1).

Los resultados obtenidos resultan relevantes, ya
que evidencian una mayor preferencia por aquellas
propuestas que demuestran un alto nivel de origi-
nalidad, aunque manteniendo un equilibrio me-
diante la incorporacion de elementos versdtiles en
las prendas. Esta informacién se considera funda-
mental, por lo que los resultados se toman en cuen-
ta como criterio para la evaluacién de los bocetos y
la posterior seleccion de los seis mejores, los cuales
son el boceto 3, 8,1, 4,7y 5 en el mismo orden.

Seleccidon de los 6
bocetos finales

Con el fin de seleccionar los seis bocetos finales
que mejor se apegan al concepto de la coleccidn li-
bertad de azar, previamente propuesta, se somete
el conjunto de bocetos a una tabla de evaluacion.
Dicha tabla cuenta con seis criterios: pertinencia del
problema, innovacidén y creatividad, viabilidad téc-
nica, potencial de desarrollo y usuario, consideran-
do en este Ultimo la opinidn obtenida mediante la
encuesta realizada previamente. Este proceso tiene
como objetivo realizar una seleccidén fundamenta-
da, no solo basada en el gusto, sino en una evalua-
cién rigurosa que permita identificar las propuestas
mdas solidas.

Figura 139.

Boceto #1, de la coleccion libertad del azar.
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Criterios para evaluar el boceto |, libertad de azar

UNIVERSIDAD DEL AZUAY

Boceto 1

Criterio

Innovacién y
creatividad

Viabilidad
técnica

Potencial de
desarrollo

Usuario

Justificacién

Puede mejorar (1)

Propuesta
convencional, sin
aportes novedosos
en técnicas

de tinturado o
aplicacién en
crochet.

Dificil de ejecutar,
requiere recursos
o técnicas poco
accesibles o no
comprobadas.

Escaso potencial
de crecimiento o
aplicacion futura.

Poca recepcién
en la encuesta del
usuario.

Bueno (2)

Presenta algunos
elementos
innovadores en
el uso del color

o técnicas, pero
limitados.

Viable con ciertos
ajustes técnicos o
recursos especificos.

Puede desarrollarse
con ajustes o
ampliaciones.

Recepcion media del
usuario.

Excelente (3)

Propuesta altamente
innovadora, explora
nuevas técnicas de
tinturado y las integra
creativamente al
tejido crochet.

Totalmente viable,
con procesos claros,
materiales accesibles
y ejecucidn factible.

Alto potencial de
escalabilidad,
exploracioén futuray
aplicacion en distintos
contextos.

Al usuario le gusta la
propuesta y muestra
alta aceptacion.

6/12 Esta propuesta destaca por la aplicacién de la técnica tie dye,
la cual se presenta de manera convencional. La prenda incorpora
botones distribuidos a lo largo de su estructura, permitiendo un
ajuste adaptable segln las preferencias del usuario. Su potencial
de crecimiento podria resultar limitado, su recepcién por parte del
publico seria moderada.
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Figura 140.

Boceto #2, de la coleccién libertad del azar.



TECNICAS DE TINTURA TEXTIL APLICADAS A TEJIDOS DE CROCHET

Tabla 31

Criterios para evaluar el boceto 2, libertad de azar

Boceto 2
Criterio Puede me- Bueno (2) Excelente (3)
jorar (1)

Innova- Propuesta con- Presenta algu- Propuesta alta-
ciébn y crea- vencional, sin apor- nos elementos in- mente innovadora,
tividad tes novedosos en novadores en el uso explora nuevas técni-

técnicas de tin- del color o técni- cas de tinturado y las
turado o aplica- cas, pero limitados.  integra creativamen-
cién en crochet. te al tejido crochet.

Viabili- Dificil de ejecu- Viable con cier- Totalmente viable,
dad técnica tar, requiere re- tos ajustes téc- con procesos claros,

cursos o técnicas nicos o recur- materiales accesibles
poco accesibleso  sos especificos. y ejecucion factible.
no comprobadas.

Poten- Escaso poten- Puede desa- Alto potencial de
cialde de- cial de crecimiento rrollarse con ajus- escalabilidad, ex-
sarrollo o aplicacion futura. tes o ampliaciones.  ploracion futuray

aplicacion en dis-
tintos contextos.

Usuario Poca recep- Recepcidon me- Al usuario le gusta

cion en la encues-  dia del usuario. la propuesta y mues-
ta del usuario. tra alta aceptacion.
Figura 141.
Boceto #3, de la coleccion. libertad del azar. Justi- 7/12 Esta propuesta destaca por la técnica de ombré, asi como
ficacion por detalles como las trenzas tejidas, que evidencian el cambio

de puntos. Se trata de una propuesta visualmente interesante;
sin embargo, presenta una baja recepcidn por parte del usuario.
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Criterios para evaluar el boceto 3, libertad de azar
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Boceto 3

Criterio

Innovacién y
creatividad

Viabilidad
técnica

Potencial de
desarrollo

Usuario

Justificacion

Puede mejorar (1)

Propuesta
convencional, sin
aportes hovedosos
en técnicas

de tinturado

o aplicacion

en crochet.

Dificil de ejecutar,
requiere recursos
o técnicas poco
accesibles o no
comprobadas.

Escaso potencial
de crecimiento o
aplicacion futura.

Poca recepcién
en la encuesta
del usuario.

Bueno (2)

Presenta algunos
elementos
innovadores en
el uso del color

o técnicas, pero
limitados.

Viable con ciertos
ajustes técnicos o

recursos especificos.

Puede desarrollarse
con ajustes o
ampliaciones.

Recepcidon media
del usuario.

Excelente (3)

Propuesta altamente
innovadora, explora
nuevas técnicas de
tinturado y las integra
creativamente al
tejido crochet.

Totalmente viable,
con procesos claros,
materiales accesibles
y ejecucion factible.

Alto potencial de
escalabilidad,
exploracion futura
y aplicaciéon en
distintos contextos.

Al usuario le gusta la
propuesta y muestra
alta aceptacion.

12/12 Esta propuesta destaca por la aplicacién de la
técnica shibori, generando en el delantero patrones
ordenados y, en la parte posterior, composiciones
aleatorias. Cabe destacar que este boceto fue el que
obtuvo los mejores resultados en la encuesta realizada.
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Figura 142,

Boceto #4, de la coleccion libertad del azar.



Figura 143.

Boceto #5, de la coleccién libertad del azar.
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Tabla 33
Criterios para evaluar el boceto 4, libertad de azar

Boceto 4

Criterio

Innovacion y
creatividad

Viabilidad
técnica

Potencial de
desarrollo
Usuario

Justificacion

Puede
mejorar (1)

Propuesta
convencional,
sin aportes
novedosos
en técnicas
de tinturado
o aplicacion
en crochet.

Dificil de
ejecutar,
requiere
recursos o
técnicas poco

accesibles o no

comprobadas.

Escaso
potencial de
crecimiento
o aplicacion
futura.

Poca recepcion

en la encuesta
del usuario.

Bueno (2)

Presenta algunos
elementos
innovadores en
el uso del color

o técnicas, pero
limitados.

Viable con ciertos
ajustes técnicos
O recursos
especificos.

Puede desarrollarse
con ajustes o
ampliaciones.

Recepcion media
del usuario.

Excelente (3)

Propuesta
altamente
innovadora, explora
nuevas técnicas

de tinturado

y las integra
creativamente al
tejido crochet.

Totalmente viable,
Con procesos
claros, materiales
accesibles 'y
ejecucion factible.

Alto potencial de
escalabilidad,
exploracién futura
y aplicacién en
distintos contextos.

Al usuario le gusta
la propuesta y
muestra alta
aceptacion.

10/12 Esta propuesta presenta un conjunto realizado con
la técnica de tie-dye, donde se evidencian variaciones en
la distancia entre lineas, con el fin de generar un efecto
visual dindmico. Destaca por su alta adaptabilidad,
gracias al punto tipo resorte, facilitando su aplicacién.
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Tabla 34

Criterios para evaluar el boceto 5, libertad de azar

UNIVERSIDAD DEL AZUAY

Boceto 5

Criterio

Innovacién y
creatividad

Viabilidad
técnica

Potencial de
desarrollo

Usuario

Justificacion

Puede mejorar (1)

Propuesta
convencional, sin
aportes novedosos
en técnicas

de tinturado

o aplicacion

en crochet.

Dificil de ejecutar,
requiere recursos
o técnicas poco
accesibles o no
comprobadas.

Escaso potencial
de crecimiento o
aplicacion futura.

Poca recepcién
en la encuesta
del usuario.

Bueno (2)

Presenta algunos
elementos
innovadores en
el uso del color

o técnicas, pero
limitados.

Viable con ciertos
ajustes técnicos o

recursos especificos.

Puede desarrollarse
con ajustes o
ampliaciones.

Recepcidon media
del usuario.

Excelente (3)

Propuesta altamente
innovadora, explora
nuevas técnicas de
tinturado y las integra
creativamente al
tejido crochet.

Totalmente viable,
con procesos claros,
materiales accesibles
y ejecucion factible.

Alto potencial de
escalabilidad,
exploracion futura
y aplicaciéon en
distintos contextos.

Al usuario le gusta la
propuesta y muestra
alta aceptacion.

10/12 Esta propuesta muestra la aplicacion del ice dye
y el uso de trenzas tejidas alrededor del cuello como
de la parte media del cuerpo, este es una propuesta
totalmente viable de realizar y con un alto potencial a
futuro, con una recepcion media de parte del usuario.
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Figura 144.

Boceto #6, de la coleccién libertad del azar.



Figura 145.

Boceto #7, de la coleccién libertad del azar.
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Tabla 35
Criterios para evaluar el boceto 6, libertad de azar

Boceto 6

Criterio

Innovacién y
creatividad

Viabilidad
técnica

Potencial de
desarrollo

Usuario

Justificacion

Puede mejorar (1)

Propuesta
convencional, sin
aportes hovedosos
en técnicas

de tinturado

o aplicacion

en crochet.

Dificil de ejecutar,
requiere recursos
o técnicas poco
accesibles o no
comprobadas.

Escaso potencial
de crecimiento o
aplicacion futura.

Poca recepcion
en la encuesta
del usuario.

Bueno (2)

Presenta algunos
elementos
innovadores en
el uso del color

o técnicas, pero
limitados.

Viable con ciertos
ajustes técnicos o

recursos especificos.

Puede desarrollarse
con ajustes o
ampliaciones.

Recepcidon media
del usuario.

Excelente (3)

Propuesta altamente
innovadora, explora
nuevas técnicas de
tinturado y las integra
creativamente al
tejido crochet.

Totalmente viable,
con procesos claros,
materiales accesibles
y ejecucion factible.

Alto potencial de
escalabilidad,
exploracion futura
y aplicaciéon en
distintos contextos.

Al usuario le gusta la
propuesta y muestra
alta aceptacion.

7/12 Esta propuesta combina las técnicas de ombré y
shibori, ademdas de incorporar la aplicacion de argollas
como elemento funcional y decorativo. Debido a su
longitud y a la diversidad de técnicas empleadas, su
proceso de elaboracién resulta mds complejo.
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Tabla 36

Criterios para evaluar el boceto 7, libertad de azar
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Boceto 7

Criterio

Innovacién y
creatividad

Viabilidad
técnica

Potencial de
desarrollo

Usuario

Justificacion

Puede mejorar (1)

Propuesta
convencional, sin
aportes novedosos
en técnicas

de tinturado

o aplicacion

en crochet.

Dificil de ejecutar,
requiere recursos
o técnicas poco
accesibles o no
comprobadas.

Escaso potencial
de crecimiento o
aplicacion futura.

Poca recepcién
en la encuesta
del usuario.

Bueno (2)

Presenta algunos
elementos
innovadores en
el uso del color

o técnicas, pero
limitados.

Viable con ciertos
ajustes técnicos o

recursos especificos.

Puede desarrollarse
con ajustes o
ampliaciones.

Recepcidon media
del usuario.

Excelente (3)

Propuesta altamente
innovadora, explora
nuevas técnicas de
tinturado y las integra
creativamente al
tejido crochet.

Totalmente viable,
con procesos claros,
materiales accesibles
y ejecucion factible.

Alto potencial de
escalabilidad,
exploracion futura
y aplicacién en
distintos contextos.

Al usuario le gusta la
propuesta y muestra
alta aceptacion.

9/12 Esta propuesta presenta una variante, consistente en
un pantalén con olanes tejidos que generan dinamismo
visual. Ademds, emplea la técnica de ombré en mdaltiples
secciones, manteniendo coherencia en su aplicacion.
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Figura 146.

Boceto #8, de la coleccién libertad del azar.



Figura 147.

Boceto #9, de la coleccién libertad del azar.
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Tabla 37

Criterios para evaluar el boceto 8, libertad de azar

Boceto 8
Criterio Puede mejorar (1)  Bueno (2) Excelente (3)
Innovaciony Propuesta Presenta algunos Propuesta altamente

creatividad

Viabilidad
técnica

Potencial de
desarrollo

Usuario

Justificacion

convencional, sin
aportes hovedosos
en técnicas

de tinturado

o aplicacién

en crochet.

Dificil de ejecutar,
requiere recursos
o técnicas poco
accesibles o no
comprobadas.

Escaso potencial
de crecimiento o
aplicacion futura.

Poca recepcién
en la encuesta
del usuario.

elementos
innovadores en
el uso del color
o técnicas, pero
limitados.

Viable con ciertos
ajustes técnicos o

recursos especificos.

Puede desarrollarse
con ajustes o
ampliaciones.

Recepcion media
del usuario.

innovadora, explora
nuevas técnicas

de tinturado

y las integra
creativamente al
tejido crochet.

Totalmente viable,
Ccon procesos
claros, materiales
accesibles y
ejecucion factible.

Alto potencial de
escalabilidad,
exploracion futura
y aplicaciéon en
distintos contextos.

Al usuario le gusta la
propuesta y muestra
alta aceptacion.

11/12 Esta propuesta es una de las mejor valoradas en la encuesta.
Presenta la técnica de ice dye, generando patrones dindmicos

e interesantes. Se trata de un vestido asimétrico con flecos, lo
que aporta movimiento y un cardcter distintivo a la prenda.
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Tabla 38

Criterios para evaluar el boceto 9, libertad de azar
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Boceto 9

Criterio

Innovacién y
creatividad

Viabilidad
técnica

Potencial de
desarrollo

Usuario

Justificacion

Puede mejorar (1)

Propuesta
convencional, sin
aportes novedosos
en técnicas

de tinturado

o aplicacion

en crochet.

Dificil de ejecutar,
requiere recursos
o técnicas poco
accesibles o no
comprobadas.

Escaso potencial
de crecimiento o
aplicacion futura.

Poca recepcién
en la encuesta
del usuario.

Bueno (2)

Presenta algunos
elementos
innovadores en
el uso del color

o técnicas, pero
limitados.

Viable con ciertos
ajustes técnicos o

recursos especificos.

Puede desarrollarse
con ajustes o
ampliaciones.

Recepcidon media
del usuario.

Excelente (3)

Propuesta altamente
innovadora, explora
nuevas técnicas de
tinturado y las integra
creativamente al
tejido crochet.

Totalmente viable,
con procesos claros,
materiales accesibles
y ejecucion factible.

Alto potencial de
escalabilidad,
exploracion futura
y aplicacién en
distintos contextos.

Al usuario le gusta la
propuesta y muestra
alta aceptacion.

8/12 Esta propuesta resulta interesante debido a la
aplicacién de la técnica tie-dye, en la que se presentan
lineas horizontales. Asimismo, la prenda constituye
una adaptacion de un quipao al crochet.
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Figura 148.

Boceto #10, de la coleccién libertad del azar.
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Tabla 39

Criterios para evaluar el boceto 10, libertad de azar

Boceto 10

Criterio

Innovacién y
creatividad

Viabilidad
técnica

Potencial de
desarrollo

Usuario

Justificacion

Puede mejorar (1)

Propuesta
convencional, sin
aportes novedosos
en técnicas

de tinturado

o aplicacion

en crochet.

Dificil de ejecutar,
requiere recursos
o técnicas poco
accesibles o no
comprobadas.

Escaso potencial
de crecimiento o
aplicacidn futura.

Poca recepcion
en la encuesta
del usuario.

Bueno (2)

Presenta algunos
elementos
innovadores en
el uso del color

o técnicas, pero
limitados.

Viable con ciertos
ajustes técnicos
O recursos
especificos.

Puede desarrollarse
con ajustes o
ampliaciones.

Recepcidon media
del usuario.

Excelente (3)

Propuesta altamente
innovadora, explora
nuevas técnicas de
tinturado y las integra
creativamente al
tejido crochet.

Totalmente viable,
con procesos claros,
materiales accesibles
y ejecucion factible.

Alto potencial de
escalabilidad,
exploracion futura
y aplicaciéon en
distintos contextos.

Al usuario le gusta la
propuesta y muestra
alta aceptacion.

8/12 Esta propuesta presenta la técnica de shibori
como recurso principal, en la que, a través de los
circulos generados mediante la tincién, se desliza una
tira tejida que aporta dinamismo a la prenda.
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Luego de someter los bocetos a la tabla de eva-
luacién, se logra asignar una puntuacién a cada
uno, permitiendo identificar aquellos que desta-
can. Los bocetos seleccionados son aquellos que
presentan una clara concordancia con el concepto
de la coleccién libertad de azar, asi como propues-
tas que evidencian innovacion tanto en el crochet
como en el tinturado. Ademd@s, se caracterizan por
su viabilidad técnica, es decir, por ser posibles de
concretar, y por contar con un alto potencial de de-
sarrollo.
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Todo ello se define considerando también la
opinidn del usuario obtenida previamente. Estos
seis bocetos seleccionados se ajustan posterior-
mente, incorporando textura visual, luces, sombras
y mejoras en su acabado, con el fin de presentarlos
como bocetos finales.

Los bocetos seleccionados son los siguientes:

Figura 149.
Bocetos seleccionados.
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Bocetos finales

Figura 150. Figura 151.

Boceto 3 final. Boceto 8 final.
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Bocetos finales

Figura 152. Figura 153.

Boceto 4 final. Boceto 5 final.
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Bocetos finales

Figura 154. Figura 155.

Boceto 7 final. Boceto 10 final.
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Conclusiones

n el presente proyecto de titulacion, el ob-

jetivo principal fue aportar al aprovecha-

miento del crochet dentro del diserio textil e
indumentaria, a través de la exploracion de distin-
tas técnicas de tinturado. Para ello, se partié de la
problemdatica existente en torno a la escasa inves-
tigacion tanto del tinturado natural como del teji-
do a crochet, evidenciando una limitada explora-
cién que restringe su potencial técnico y estético. En
este sentido, el proyecto planted una propuesta in-
novadora basada en la aplicacién de técnicas de
tinturado por reserva directamente sobre el tejido
ya elaborado.

Durante el proceso investigativo, se identificd
una notable falta de fuentes académicas y registros
formales sobre la aplicacion de tinturado en teji-
dos a crochet. Si bien existen referencias informales
como blogs o contenidos digitales, estos carecen
de sustento tedrico, lo que confirma la necesidad
de desarrollar estudios mdas profundos y estructu-
rados en este campo. Este hallazgo permitié validar
la pertinencia del proyecto y su aporte dentro del
drea del diseno textil.

En la fase experimental, se aplicaron cuatro téc-
nicas de tinturado: shibori, tie dye, ombré e ice dye,
considerando variables como el grosor del tejido,
el cual influyd directamente en los resultados. A lo
largo de la experimentacion se presentaron diver-
sas dificultades, principalmente relacionadas con la
obtencién de resultados esperados, lo que implicd
ajustes en las féormulas y procesos. De un total de

16 muestras realizadas, 10 fueron consideradas via-
bles, evidenciando que, si bien existen limitaciones
técnicas, es posible aplicar estas metodologias so-
bre tejido de crochet con resultados favorables.

A partir de los resultados obtenidos, se desarro-
16 la coleccibén “Libertad de azar”, la cual se funda-
menta en la imperfeccién controlada como valor
estético, no solo en el uso del color, sino también en
la estructura del tejido. Esta propuesta permite ge-
nerar superficies textiles Gnicas e irrepetibles, am-
pliando las posibilidades creativas dentro del di-
seflo de indumentaria. En este sentido, la coleccion
traduce los hallazgos experimentales en una pro-
puesta conceptual que resalta el valor de lo artesa-
nal y lo impredecible.

En cuanto al desarrollo de la coleccidn, se optd
por el disefio de prendas amplias, con el fin de po-
tenciar la visibilidad de las técnicas de tinturado
aplicadas, ya que en formatos mds pequenos estas
perdian impacto visual. Esto permitid evidenciar de
mejor manera los resultados obtenidos en la fase
experimental y su aplicacion en el disefio.

Finalmente, una de las principales limitaciones
del proyecto fue el tiempo, debido a la naturaleza
manual del tejido a crochet y al proceso artesanal
del tinturado natural, los cuales demandan largos
periodos de elaboracion. Esta condicidon restringid
el desarrollo de las propuestas a nivel de boceta-
cion, sin llegar a su materializacién. Sin embargo,
el proyecto logra demostrar que la integracién del
crochet con técnicas de tinturado representa una
oportunidad viable e innovadora dentro del disefio
textil, abriendo nuevas lineas de exploracién para
futuras investigaciones.
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Recomendaciones

A partir del proceso de investigacion y ex-

perimentacion desarrollado, se identifi-

can las siguientes recomendaciones. Se
recomienda incorporar nuevas técnicas de tincion,
con el objetivo de ampliar el abanico de posibilida-
des aplicables a tejidos de crochet y enriquecer la
experimentacion textil.

Se recomienda también una ampliacién del
tiempo de desarrollo del proyecto, ya que esto per-
mitiria avanzar hacia la concrecién de una prenda
final, lo cual no fue posible debido a las limitaciones
de tiempo. La materializacién de una prenda faci-
litaria evidenciar de forma mas clara la aplicacién
del concepto dentro de la indumentaria.

De igual manera, se sugiere continuar inves-
tigando el potencial del crochet dentro del disefio
textil, especialmente en su relaciéon con procesos de
tinturado, fortaleciendo su uso como recurso expre-
sivo y experimental.

Se recomienda realizar evaluaciones con el pa-
blico objetivo, con el fin de analizar la percepcion de
la propuesta y validar su pertinencia. Finalmente, se
plantea la posibilidad de desarrollar futuros proyec-
tos que continden esta linea de investigacion, con-
solidando el uso del crochet y el tinturado experi-
mental como herramientas de innovacién dentro
del disefio de indumentaria.
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de bocetos con mayor aceptacion del puablico.
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