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Resumeén

Este proyecto trata sobre la joyeria contemporanea. Se basa en el estudio e
nterpre¢tacidn semantica en la cultura Shuar, de la provincia de Morona Santiago
de nugstro pais Ecuador, de la cual se extrajeron 3 objetos caracteristicos y se logré
plasmar tres lineas de joyas, las mismas que con un manejo de conceptos tomados
) relagionandolos con el arte cinético, alcanzan una expresividad propia y de
caracferisticas contemporaneas. Se ha reinterpretando las formas en virtud al
movigiento, tanto visual como fisico, esto es, a través de la mezcla de materiales y
[€ no comunmente utilizados en la joyeria tradicional.
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his project is the contemporary jewelry. Is based on the study and semantic
interpr¢tation in the Shuar culture, of the province of Morona Santiago of our
Ecuadgr country, of which 3 characteristic objects were extracted and it was
manaded in three lines of jewels, same that taken concepts and relating them to the
cinetic|art, they are expressive and contemporary characteristics. The forms are
reintergret about the movement, visual as much physical; this is, through the mixture
of matgrials and techniques not commonly used in the traditional jewelry.
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INTRODUCCION:

Bernhard E. Burdek En su obra tedrica Disefio. Historia, teoria y practica del
disefio industrial, nos dice: [...] el disefio involucra nociones de creatividad, fantasia,
inventiva, innovaciéon técnica. [...] Todo objeto de disefio ha de entenderse como
resultado de un desarrollo de interacciones entre condiciones creativas y
decisiones. Su producto reflejara las circunstancias en las cuales surgio. [...] En todos
los requerimientos de disefio: ergonémicos, sociales, ecoldgicos, estéticos, etc. estan
condicionados por problematicas y transformaciones sociales y culturales, el
contexto histérico y las limitaciones u oportunidades de la técnica y la produccion.

aE

En un principio me planteé como un reto personal y académico, el realizar
tesis de disefio que responda al espiritu de esta época contemporanea. Es
ir, el ser creativo y asumirla con “fantasia e inventiva; involucrando las técnicas”

| (cultura Shuar), con técnicas que permitan la utilizacion valorada de fibras y
ctos naturales propios de una cultura con gran sentido y conciencia
gica. Y, la estética de las joyas que presento, nacen de circunstancias
tivas entre los objetos cotidianos de la cultura Shuar del oriente ecuatoriano y

esde una visibn contemporanea, por medio del lenguaje de los productos
amos del mundo y del entorno en que vivimos y abrimos la experiencia
a campos expresivos y significativos, como es el caso de la joyeria.

s lenguajes. Este acercamiento y entendimiento a nuestra multiculturalidad,
lan de sus disefios como auténticos signos de su relacién con el entorno y su

Fntonges es aquella reflexion mi punto de partida para desde alli, luego de su
Interpretaciéon, proponer desde aqui y ahora, joyas con contenidos estéticos
bropj

entras exista un debate libre y la interpretacion cultural desde diferentes
pun de vista, tendremos la oportunidad de explorar otros medios de organizar
nuestras ideas. Si bien descontextualizo a algunos simbolos de la cultura Shuar,
COomo una practica contemporanea, me permito mantener una relacién simbodlica

mo el significado de los objetos con una visibn mas clara aunque mas compleja

bre nuestra propia cultura. De nuestra occidentalizacion y temporalidad. La
intencidon estd dada con la simultaneidad de dos culturas y su yuxtaposicion.

! Burdek Berner E, DISENO, historia, teoria y practica del disefio industria, Edito. Gustavo Gil, s.a.
Barcelona, 2005. Ps. 117-118.




Comprendo asi al lenguaje contemporaneo de los objetos, de sus formas y de sus
nuevos usos, compartiendo tecnologias.




CAPITULO I:  DIAGNOSTICO

1.2 Origen De La Joyeria En Cuenca

“Desde tiempos remotos y con diferentes intenciones el hombre ha sentido la
necesidad de adornar su cuerpo. Hablar del origen de la ornamentacién es hablar
del origen del ser humano que constituye un valioso instrumento para reconstruir la
historia de hombre a través de sus costumbres, tradiciones y creencias; desde sus
conocimientos tecnolégicos y de gustos estéticos. Los adornos u ornamentos son
6ignos que comunican; instrumentos que tienen una funcidbn y que poseen un fin
determinado”?.

“[...] En el Ecuador la maxima evolucidn técnica de la metalldrgica esta en
La\Tolita corresponde al periodo de Integracion (500 a.C. 1500 d.C.). Dentro de las

consi{derada basicamente como un centro de artesanos. “3

La orfebreria es todo aquello que tiene una finalidad y un valor artistico. El
antigyo orfebre tenia que aprender la practica en el taller para descubrir y
desarpllar aquella capacidad personal y artistica dificimente transferible, que
hace dliferentes a un orfebre de otro.

n la ciudad de Cuenca desde hace mucho tiempo atras se ha venido
dando} procesos de elaboracion de joyas asi como en todo oficio la historia,
transmitida de generacion en generacién por artesanos y familias de joyeros de
excepgional maestria y creatividad.

a elaboracion se subdivide en dos tipos de produccion: la artesanal y la
semi-infustrial. La artesanal elaborada por medio de instrumentos mas o menos
moderfpos aplicando técnicas histéricas manteniendo el caracter de ser piezas
(nicasdeterminando al articulo hecho a mano.

La elalporacion semi-industrial se efectia en tres tiempos y prevee una produccion
bn serig realizada por varias técnicas (la microfucion y el estampado)

Mediante esto la elaboracidn de productos en la zona se ha especializado
s tipos como son: cadenas, joyas engastadas con diferentes piedras
5, esmaltados, filigrana entre otras.

2 Codina i Armengol Carles, “La joyeria” 5ta edicion: enero 2005, Editorial Parramén, Barcelona - Espafa. Pag. 8 “

dgenes y la ornamentacion humana”

La hora 2003 (Holm y Crespo 1981: Il, 18-20) Quito -Ecuador “Tesis de grado de disefiador” ,Internet,

, Acceso 12 de febrero del 2006




En la actualidad se encuentran mezclando todo tipo de técnicas tanto
industriales como artesanales por ende se puede encontrar disefios de joyeria para
diferentes publicos segun estilos tanto de origen cultural como de distinciones,
mediante la diversidad de materiales con esto no solo prevalecen los metales,
dando lugar a la aplicacion materiales econémicos y comunes que cambian a la
joyeria tradicional es decir cambiando hacia un arte llamado bisuteria.

1.2 Estudio De La Joyeria En Cuenca

A través de la investigacion y observacion, transitando las joyerias de la
logalidad, se pudo notar, en la mayoria de los entrevistados que existe una falta de
disefio e innovacion, se sigue realizando el mismo tipo de joyeria. Sostienen que la
gente en especial del medio no prefiere nuestros disefios, sino mas bien los disefios
0s del extranjero, como la joya italiana por su calidad, garantia: buen disefio y
cabados en general, o por la joya Tallandesa, por el amplio surtido de disefios
y bajo costo. Sin embargo es importante sefialar que los jovenes y extranjeros si
sientén afinidad por disefio local que refleje nuestra identidad.

| tipo de joyeria que mas se trabaja en nuestra ciudad, es la artesanal con
as tradicionales. Lo hecho a mano se aprecia mas que lo semi-industrial, a
pesar flue ésta es una técnica reconocida y aceptada por la localidad.

Algunos locales de venta de joyas argumentaron que la bisuteria esta teniendo
muchg acogida en el mercado a nivel mundial, por ende en nuestro medio se
consume ahora con mas frecuencia este tipo de fantasia debido a que tiene mas
variedad en el uso de materiales, costos, texturas, colores y formas.

Eptre otras respuestas de los usuarios, es importante destacar aquella que se
refiere [a tener en cuenta el “control de calidad” en las joyas cuencanas, debido a
gue si bien es cierto nuestra ciudad es reconocida por su orfebreria, también lo es el
hecho(de que muchas joyas no cumplen con los requisitos de calidad minimos, tales
como en el kilataje de los metales utilizados, desprestigiando por ende el producto
hacional.

Concliisiones de la demanda:

d a de variedad y renovacion del disefio en las joyas de produccion local,
que el consumo se dirija a la oferta extranjera que si ofrece la innovacion a
través del uso de nuevos terminados, materiales, etc.
e Se debe incluir nuevos materiales que permiten mayor multiplicidad de colores,
texturas y combinaciones posibles.
t ol Joyas que tengan un trabajo de buena calidad en los acabados y de precios
accesibles.
e Trabajo de formas de “fantasia”, es decir fuera de las acostumbradas y
generadas por estilos muy tradicionales (barroco).




e Productos de caracteristicas propias artesanales, que desarrolle un nuevo
lenguaje de identidad.

e Control de calidad, el kilataje correcto (ligadura), acabados que permitan
brindar un producto competitivo.

e Los potenciales consumidores o segmento de mercado oscila entre 25 a 35 afios

de edad de clase social media alta que prefiere esa renovacion de estilo y tiene

una capacidad de consumo mas frecuente que otras personas de mas o menos

edad, sin embargo la capacidad de gasto en mediano. (Ver anexo 1)

Grafido 1

La Semidtica: Ciencia De Los Signos

Lla semidtica es la teoria de los signos, y un signo es algo que significa algo para
alguier]. Charles Peirce fue pionero en la sistematizacion de esta disciplina que sirve
de fun¢lamento a disciplinas tan disimiles como las matematicas y las ciencias de la
comunjcacion y el arte.

a) ¢QuUE es un signo? Por ejemplo, usted estd manejando un coche, ve el semaforo
en rojoly se detiene; en los signos estan siempre presentes tres elementos basicos:

A) El significante: que es aquello que tiene un significado para usted. Por ejemplo el
color r@jo, o la palabra 'silencio’. Asi, un significante puede ser no verbal (un color, un
pjesto, un dibujo) o verbal (una palabra).

D) El
e

ignificado: o aquello a lo cual remite el significante. El significante color rojo
detenerse, entonces 'detenerse’ es el significado (salvo en la Argentina, que
avanzar').

C) El'Intérprete: o sea usted mismo. El intérprete es alguien que le asigna un significado
al significante. Para usted que conduce el coche el color rojo quiere decir 'parar',
ero para el que vende gafas en la misma esquina significa otra cosa: 'ahora llegaran
posibles clientes', refiriéndose a los que vienen cruzando la calle.
| mismo modo una banana tendra distintos significados segin cual sea el
intérprete: para el mono significa comida, para el verdulero significa una ganancia
de 50 centavos, y para un bebé un objeto destruible.




1.4  SINTAXIS, SEMANTICA, PRAGMATICA.

La figura 1 es un esquema del lenguaje segun la semidtica. Todos sabemos
qgue el lenguaje verbal esta constituido por oraciones, o sea grupos de palabras
combinadas de cierta manera. Estas palabras se llaman significantes, y es asi que
por ejemplo los significantes 1,2 y 3 del esquema forman una oracién y estan
enlazados entre si mediante una relacion llamada sintactica, y estas relaciones son
aquello que estudia la primera rama de la semidtica: la sintaxis.

Mafiana... ...no... ...iré.
SIGNIFICANTE 1 SIGNIFICANTE 2 SIGNIFICANTE 3
A
RELACION
SINTACTICA
RELACION
SEMANTICA

SIGNIFICADO 1 SIGNIFICADO 2

SIGNIFICADO 3

Dia que sigue
al de hoy.

Graficq 2

Pero ademas, cada palabra remite a un significado. Por ejemplo, en la
oracion 'mafana no iré', la primera palabra significa el dia que sigue al de hoy. La
relacionp del significante con su significado se llama relacion semantica, y es lo que
pstudid la segunda rama de la semidtica: la semantica.

la sintaxis entonces, al estudiar la relacidn de los signos entre si destaca la
parte formal del lenguaje, el cdbmo hablamos, el cbmo combinamos las palabras. La
ica apunta, en cambio, al significado, a qué se dice, al contenido.

or supuesto que ambas ramas se influyen mutuamente. Por ejemplo: lo
fintactico influye en lo semantico, porque si yo cambio la combinacién de las
, varia el significado. Si en vez de decir 'mafiana no iré' digo 'no iré por la
, agui 'mafiana'’ ya no significa el dia siguiente al de hoy. También lo
5e ico influye sobre lo sintactico, porque si quiero sacar 'mafana’ y poner
‘elefante’,0 sea otro significado, la frase deja de tener sentido (‘elefante no iré") y
entonces debo cambiar la sintaxis ('no iré con el elefante’).

Por supuesto que las relaciones sintacticas y semanticas no se dan al azar,
sino de acuerdo con ciertas reglas, casi siempre tacitas. Ejemplos de reglas
sintacticas son las reglas gramaticales, que indican qué combinaciones de palabras




son licitas y cuales no, y las reglas loégicas, que establecen por ejemplo qué
combinaciones de oraciones son licitas para hacer un razonamiento correcto.

Reglas semanticas son por ejemplo 'gato significa animal con bigotes que
maulla’, es decir, especifican qué significado habremos de darle a determinados
significantes. Estas reglas, simples en la vida cotidiana, adquieren mucha
importancia en el lenguaje cientifico, donde aparecen vocablos te6ricos para los
cuales es necesario precisar su significado empirico

La semantica tiene relacion con el significado. ¢Y la pragmatica? Pues tiene
ue ver con el intérprete, porque la pragmatica apunta, como su nombre |o indica,
aspecto utilitaria del lenguaje, al para qué le sirve al hombre el lenguaje y c6mo
utiliza. Sabemos que el lenguaje puede servir para informar, para expresar
emociones, para agradar, para seducir, para ordenar, para pelearse, etc.*

Umberto Eco, en su obra La estructura ausente, ubica una igual a los objetos
y log subdividié en la funcién primaria y secundaria. No significa que una funcion
sea Inas jerarquicamente que la otra. Mas bien queria explicar que las funciones
secuhdarias o las llamadas “connotaciones” se apoyan en las primarias, llamadas
denotaciones que son los significados especificos.

Para conocer los significados, el disefiador tiene que traducir las distintas
funciohes de un producto en signos de manera que puedan ser “leidos” por el
comun. Por lo tanto debemos estar familiarizados con el repertorio de signos
del usbario, es decir que entendamos y traducir correctamente los supuestos
culturales de los signos utilizados. Quiere decir que en nuestro caso, tengamos muy
en cu¢nta sobre la importancia de las funciones simbdlicas contenidas en los
produdtos Shuar y (Como éstas seran resignificadas en nuevos productos con otras
funciones y usos?

Por lo tanto debemos ser respetuosos del contexto cultural e integrar los
sistemgs sociales de signos, sus significados evidentes y ocultos (creencias, gustos,

fradiciq

nes, etc.).

DISENADOR PRODUCTO > USUARIO
(EMISOR) > (SENAL) ~— (RECEPTOR)
N
X
g V4
4 o /
Tomado de > 3 Ok ,/Pablo Cazau, Bu@hos Aires, Mayo 1994,
Del Internet: http;//galeon.hispavista.com
REPERTORIO / REPERTORIO
DEL EMISOR / DEL RECEPTOR

Modelo de comunicacion segun

Meyer-Eppler




Gréafico 3

LOS SHUAR

Los Shuar, del vocablo “hombre” o “ser hombre” son una Cultura del Ecuador
viven en la Amazonia ecuatoriana, “Estudios arqueoldgicos evidencian la

geografica y cultural; su lengua es el “Shuar-Chicham” siendo su dialecto el Achuar
principalmente.

“Las hazafias que los Shuar han protagonizado, crearon alrededor un
verdag@lero halo mitico, que no ha desaparecido”. 6

a Amazonia ecuatoriana se ha caracterizado siempre por tener muchas
riquezds, tanto en el oro como en la agroindustria, ganaderia, petréleo, etc.
Incremgentando su economia provocando la penetracion de poblacién blanco-
mestizd o “apach” generando que su poblaciéon disminuyera considerablemente,

a globalizaciéon ha afectado notablemente a esta cultura en la que se
puede |notar ciertos cambios en las costumbres y tradiciones, perdiendo también los
mitos yj|rituales, dejandose influenciar mucho por la gente de afuera.

n cuanto a su alimentacion, la huerta es una fuente de alimentos y plantas
medicjnales y alucinégenas.

En simpolo de amistad ellos brindan la chicha de yuca, la misma que es elaborada
bor lag§ mujeres siendo una bebida ritual de esta cultura.

< Tsantsas, Tamara Landivar, Ediciones del Banco Central del Ecuador
6 .
iden




Grafico 4

Para esta étnia, muchos objetos intervienen en su mundo simbdlico, sobre
todo para establecer relacion y culto a sus divinidades y deidades, por lo tanto
cada uno de los materiales utilizados tiene su propio significado en relacién con la
naturaleza y lo sacro.

Las palabras para el Shuar poseen también un valor propio, como un
mecanismo de expresion y canal de comunicacion: Hombre-naturaleza-divinidad.
Es muy importante en sus costumbres y un significado especial en su vida cotidiana
omo:

Alent. plegarias o poemas cantados que permiten comunicarse con el mundo
diwino, siendo estas, transmitidos de generacién en generacion.

Narhpet= Son poemas que expresan sentimientos, por ejemplo: “Te alumbra la luz
s estrellas, Quisiera estar presente ante ti para evitar que te acuestes con otra
dirijas tu mirada hacia mi”. 7

Chichgmat= Comentarios matutinos de padres hacia hijos en donde se trataban
temas fobre sus antepasados, supervivencia y experiencias propias.

Aljmatsamu= Esto comprende todo lo anterior dicho inclusive la cosmovisién de la
Culturgf Shuar.

11.6 La Cosmovision de los Shuar

a cosmovision de los Shuar se basa en su mitologia, presente en sus
activiades trascendentales y cotidianas. Mitos y conducta ritual representan un
conjunto de principios y norma de vida™®.

“Su mitologia, o aujmatsamu, esta llena de riqueza literaria y ensefianzas. Sin
mito, ni se entienden ni se explican muchas de sus actividades”.10

i Tsantsas, Tamara Landivar, Ediciones del Banco Central del Ecuador
8iden
%iden




Grafico 5

La vida cotidiana para los Shuar es no vivir en la realidad. Afirman que la
rdadera existencia esta en |lo sobrenatural que es vista a través de los suefios

Para los shuar se dice que nada es casual, todo esta por algo en este
mundo. Es asi que para sembrar la tierra, cosecharla, coger cualquier tipo de planta
aterial para confeccionar cualquier tipo de objetos ya sea utilitario o para uso
simRidlico, necesitan del permiso de su Dios “Aratam” mediante el uso de la palabra
Usica, con el canto. El canto o “Ujaj” para los Shuar es otra forma de buscar la
ad de la vida.

“Hubo un tiempo en que todos los seres vivientes eran humanos, pero por su
compprtamiento bueno o malo, Aratam les convirti6 en diferentes animales y
S, por eso los consideramos hermanos nuestros™1,

Graficp 6

Ardtamh Dios de los Shuar su simbolo es el agua o bruma que vive en las cascadas
D otivo son consideradas sagradas.

0jden
1 Ediciones ABYA-YALA, Pueblo def

ador




Grafico 7

El consumo de alucinégenos esta vinculado directamente con Ardtam quien,
segun ellos les revela en suefos el valor de su existencia y les otorga fuerza para
cualquier proposito. Por esta razon cuando nace un nifio Shuar se le suministra un
alucindgeno que lo ayudara a entrar en la “vida real”. Posteriormente alo largo de
u existencia es multiple el uso de drogas pero siempre con un sentido ritual.

Existen variedad de alucinbgenos ya sea para lo chamanes, personas
unes, aun para la mascota de la casa, suministrados cuidadosamente de
acberdo al rito.

Finalmente los Shuar tratan de que sus hijos encuentren a Aritam antes de la
pubértad a través de su busqueda en cascadas sagradas donde transitan sus
espirifus o “iwianch” como una especie de brisa.

El Mundo Shuar- La Semiotica

Los objetos tienen propios y diferentes significados para el “mundo” Shuar, es
el “Tayu Ukunch” o adorno de los hombres, por ejemplo es utilizado
exclusivamente por el shuar que ha visto al Dios “Arutam” o0 el jefe de familia,
distincibn que la ejerce utilizandolo en fiestas de la chonta y rituales de la tsantsa.

u materialidad es utiizada como generadora de formas y significados,
te elementos naturales como es la semilla de nupi y el tejido de la fibra de
kumai.|La unién de todos estos conforma el objeto y el simbolo. Cada uno de esos
elementos son signos que significan la relacion entre la naturaleza y la divinidad mas

la participacion humana en la elaboracidén del objeto y su utilizacién ritual.

Graficps 8

“Akiamy” aref
h o utiliza¥comg
seria’ €l atacado para ) %
una leyenda de un joven valiente que lo ut|I|zo para IIamar la atencién, desplstando
a los posibles agresores del jefe de familia.

La materialidad del arete estd conformada por plumas de colores rojos,
amarillos y negros de las aves del lugar: el Tucan, mas semillas que al fusionarse
ambas conceden o significan jerarquicamente distincidn, esto también es utilizado
en ceremonias rituales y fiestas. Al igual que en el “tayu Ukunch”, persiste la relacion




tripartita: divinidad presente en la materialidad de la naturaleza y su expresion se
hace posible solo cuando el objeto es elaborado por el hombre de acuerdo a los
signos contenidos en cada elemento.

Recordemos que cada elemento natural pertenece al dios Aratam. Que los
ales y plantas existen por cuanto antes eran seres humanos y al tomarlos (con
ermiso de Aratam) para fabricar objetos, siguen teniendo un origen peculiar, y

Para el desarrollo e inclusion de los objetos Shuar en esta tesis, es necesario
demdrcar un limite posible para el analisis correspondiente. Se tomara tres
elemdgntos materiales de su simbologia ritual, estos son: el “Temash” o peinilla, el
“Tayu {Ucunch” o adorno de los hombres y el “Akiamu” o aretes para hombre o
mujer

F| aspecto formal de la peinilla o “Temash”, esta resuelto espacialmente
dentrojde una figura rectangular (matriz). Su estructura morfologia define a la
funcién que ejerce el objeto, tanto para el cuidado, peinado y sostenimiento del
cabellg. Para el uso cotidiano y festivo-ritual.

El elehento decorativo (concrecion formal), evoca geométricamente (sistema
binariojo motivos tomados de los animales (la relacion del hombre con lo natural).

u materialidad (fibras naturales) identifica al objeto con su cultura, por el
contrajte dado en los hilos de la trama y los “dientes”.

fodo €] objeto ha sido elaborado manualmente, con mucha precision y cuidado en
5u caliglad funcional y estética.

A
SIS

Graficos 10




El aspecto formal es sui géneris, posiblemente rememora a la libertad y
belleza de los pajaros de la selva, la estructura es laminar, resuelta con la liviandad
que necesita su uso y la funcion significativa de belleza, distincion, atraccibn como
lo hacen los pajaros y vegetales coloridos de la selva.

Toda la parte expresiva, de concrecion formal de estos tres elementos de la
cultura Shuar, Tienen significaciones simbdlicas y de caracter semanticos propios de
los animales y vegetales que constituyen y construyen su habitat. Es decir que el
“lenguaje” de los tucanes o de los tayos en relacidn a otros pajaros del lugar, son
ropios Unicos y auténticos. Pueden significar atraccion, misterio, etc.

1¥.1 TEMASH (peinilla)

Esta forma es usada por los hombres y mujeres por la necesidad de cuidar y
ar su cabello, asi también buscan la manera de estar bien presentados para
cualquier tipo de fiesta o ritual. Ademas es utilizado como un elemento de aseo
pers®nal, nunca es compartido, de uso individual. Tienen la costumbre de peinarse
en lap mafianas y en las tardes, pero mas cuidado de su cabello la tiene el hombre,
ya gue él lo utilizaba también como elemento decorativo que sostiene su cabellera,

guerra.
| “Temash” esta hecho de cafia de “pindo” (bambu), son carrizos o una

los sujeta con hilos de Kumai los cuales son sacados de hojas tiernas de
. A estas fibras se las “peina” y las tejen en forma de trenza. El nimero de

inilla.

a grafica para los motivos del tejido de las peinillas es extraida de las figuras
e las pieles de los animales como el de la culebra. El entrelazado del tejido es
omboldal, en algunos casos, o en forma de “X”, esto quiere decir que en el un lado
e la peinilla se observa los rombos y en el otro las “X” dando asi una doble lectura
He la [‘grafica” animal (la culebra). Es un sistema binario de decoraciéon (positivo-
ne \O).

generalmente, son perfumadas con esencias naturales como son: vainilla,
iguena, entre otras.

1.7.2 “TAYU UKUNCH” (Adorno de los hombres)

O Este adorno decorativo es de uso exclusivo de los hombres que mas
sobresalen durante la guerra, también por el jefe maximo de la casa aquel que ha
visto a Aratam. Ademas se lo utiliza en el momento de dialogo con miembros de
otras tribus. No puede ser utilizado por cualquier muchacho de la tribu, y si este lo




haria, significa como quitar la vida a toda una familia. Se colocan en ocasiones
especiales como en las fiestas de la chonta, culebra y en el ritual de la tsantsa.

El Tayu Ucunch esta hecho con piola de kumai, huesos de un pd&jaro sagrado
llamado tayu (de las cuevas). y de otros como el aunts, chiwia, pitsa. Con pepa de
nupi cortadas en una de sus puntas todas sujetadas a una cinta tejida con la piola
de kumai

En el aspecto formal se desarrolla a través de una estructura lineal y de
puntos articulados entre si. Su uso es de caracter ritual y jerarquico, por lo que su
orfologia privilegia este sentido, como si fuera un protector espiritual del pecho y
ebe mostrar o delatar el caracter de proteccién que los elementos naturales (su
ofigen) le prestan o lo asisten al portador. Todo esto apoyado por la vistosidad del
traste croméatico y de texturas de cada elemento utilizado (en la estructura
colicreta).

1.7.3 AKIAMU (Aretes)

Arete usado tanto por hombres como mujeres, su disefio es especifico para
cadalgénero.

El dell hombre sirve basicamente para distinguir a los jévenes valientes como un
signo ge llamado, reto y atraccion hacia los posibles agresores, estos atacarian a los
jovenas primero sin hacer dafio a los jefes de familla.

Fsta confeccionado a base de las plumas de tucan, (Placas) alas de
“wauwjau” (alas de coledpteros o escarabajos), mechones de cabello humano
(ineas) y semillas de “nupi” (puntos), (semilla endémica del lugar).

El aretp de mujer se lo elabora con pepas de “kumbia” (semilla comestible)
ensartddas en hilo de “kumai” (fibras de palmera) y plumas de tucan, sujetados con
cera d¢ abeja. Este ornamento resultaba ser mas bien de uso diario. 12

1.8 Arte cinético

| as caracteristicas del arte cinético se acoplaran a mi propuesta de disefio
medighte el juego con elementos de la cultura Shuar en un proceso de
ransfgrmacion a través de las técnicas de joyeria.

a corriente artistica busca expresar por medio de la pintura y escultura la
m de movimiento mediante ilusiones Opticas y fuerzas que ejercen sobre
ellos. Esta rama del arte tiene su origen en la mecanica buscando relaciones entre
movimientos de los cuerpos. El arte cinético busca sensibilizar visualmente al
espectador de tal manera que al contemplar una obra esta tenga la sensacion de
seer inestabilidad, en otras palabras trata de hacer que las obras cobren vida
Msualmente.

12 Datos relatados por & Shuar Icdo. Ciro Y ankur




Maximos exponentes:

Alexander Calder
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‘1.9 Jgyeria contemporanea

a joyeria contemporanea se compone por tener una relacidon con valores
comojla expresividad, la provocacion, la relaciéon simbdlica dando forma a una
pxpredion personal con el objeto y el manejo de una conjunciéon de una gran
di d de materiales y conceptos, sin dejar de lado las antiguos técnicas como

a acion o el mokume entre otras, que se remontan con fuerza pero bajo un
hueVO concepto.

“Se puede realizar joyas y objetos con cualquier material sugerente, capaz

ser transformado para lograr calidad expresiva. La joyeria actual esta orientada
mundo de la moda, el disefio industrial”13.

¥ Codina i Armengol Carles, “Nueva joyeria” 2da edicién: agosto 2005, Editorial Parramén, Barcelona — Espafia.
Pag. 1 “ introducciéon”




univers

ino hacia la creacion de una joya

Para la realizacién de las joyas se tendran en cuenta conocimientos que se
hdo en base a la experiencia que se obtenido durante la vida personal y
taria es asi pues que mediante estos saberes se daran a conocer en la

aplica¢ion de la mismas.

fundici
caladd, soldado, perforado y fresado.

e requiere tener conocimientos de las técnicas basicas como es la
bn, recocido y decapado, laminado, treflado de hilo, limar, esmerilar,

‘Fundigiéon” este proceso basico se lo hace mediante la preparacion de la liga para
nue sefajuste al titulo de ley, ya que los metales en su estado puro son muy ductiles
y se dificulta en algunas ocasiones el trabajarlos.

z ya fundido el metal se debe colocar en una rillera o lingotera dependiendo
quiera llegar a obtener una plancha o hilo cabe recalcar que se debe
r los contenedores en donde se va a colocar el metal debido al choque
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1.10.1 “Recocido y decapado”

El proceso de recocido consiste en calentar el metal y se realiza a medida
gue se van trabajando ya que el metal se va endureciendo, o llegan a presentar
fisuras. Con este proceso se logra que el material sea mas ductil y poder seguir
trabajandolo.

Luego de haber recosido el metal se cubre con una capa de oxido la cual
debe de ser eliminada sumergiéndola en un recipiente con acido sulfirico y agua
ara el blanqueamiento del mismo.

Graficos 16

“Laminado”

Una vez realizados los procesos anteriores se procede al laminado que se lo
puede obtener en base a dos formas para hilo y chapa (obtencién de placas).
Previo a la obtencién de hilo se requiere que el metal haya sido vaciado en
la rilleda para hilo, mediante los diferentes engranajes que tiene el laminador se
puede] llegar a conseguir el ancho deseado. El proceso para la obtencion de
placas|es muy similar ya que el metal es pasado por unas dos masas tipo rodillo que
permitén obtener el ancho y espesor que reﬂiiera.

Gréaficqgs 17

1.10.3 ‘{Calado”
| caldo consistl
disefiojde la pieza.

erra, partes del metal segun el

Grafico 17

010.4 “Trefilado de hilo”

El treflado es un proceso que permite obtener diversa formas de hilado de
acuerdo a unas hileras con formas redondas, cuadradas, media cahfa y
rectangular.




Grafico 18

.10.5 “Perforado y fresado”
tas dos formas de cotar y eliminar metal se realizan mediante la utilizacién de
bkocas y fresas que funcionan por medio de un motor llamado terapia.

Grafigo 19
“Embutido”

El proceso de embutido se realiza para crear esferas o volimenes fofos
hte diferentes tipos de cinceles en una superficie de brea con diferentes
compdg@nentes.

Grafica
1.10.7
por la

procesp de soldadura se da por medio de la fundicion de la suelda la misma que
jenerg la unién o contactacion de las mismas.

Grafico 21
010.8 “Limado”

El proceso de limado se obtiene mediante el empleo de limas que se
presentan en diversos perfiles como: media cafia, triangulares, cuadradas,




circulares y rectangulares, dependiendo del acabado de la joya se tomar en
cuenta cual se debe utilizar si la de grano grueso y fino.

Grafico 22
1.10.9 “lijado”

Este paso consiste en reducir la raya producido por la lima utilizando distintos
peles abrasivos (lija), se puede utilizar los nimeros entre 150 entre 1200.

Graficp 23

1.10.10|*Pulido y abrillantado”

JItimo paso que se genera mediante el uso de un motor con diferentes motas
gue sinfen para el pulir (eliminacién total de rayas) y a continuacién abrillantar.

GrallCo 24
1.11 Buscando nuevas formas de expresiéon material

O La técnica a utilizarse es la del “mokume gane” que consiste en combinar

etales que generan un contraste de colores mediante la sobre posicidon de placas
esta técnica es conocida desde hace 300 afios aplicada en las empufaduras de
espada. Mediante un proceso de experimentacion se lograra diferentes texturas
reinterpretando la simbologia Shuar con la participacion del arte cinético.




Pasos de la elaboracion:

1) Seleccién de materiales, unibn de materiales, volumen.
2) Limado, laminado generador de textura.
3) texturas que pueden generarse.

1)

Grafice

1.12 L& expresividad de los materiales

Viediante un estudio de las propiedades que tiene cada uno de estos
Mmateriales y bajo un proceso de experimentacién con algunos de ellos se lograra
broporjer una diferente lectura y una reinterpretacion contemporanea.

e ha elegido a la “plata” por ser un material noble que nos permite
rabajarla con facilidad, ademéas de ser durable se pueden obtener una serie de
hcabados y combinaciones con otro tipo de materiales. La belleza generada por el
e este metal ha hecho que sea muy apreciada, complementandolo con la
e la mujer.

) obre: Este metal se caracteriza también por tener una maleabilidad muy
similar a la plata y debido a su color rojizo genera un contraste interesante al
combinarlo con otros metales.

2.2 Goldfield o metal amarillo: Este material se ha elegido como base para
generar la diferente textura que genera la técnica a utilizarse.
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1.12.3 Chonta: Siendo este un material organico, caracteristico de la cultura Shuar,
posee ademas una textura y colores expresivos permitiendo ser apreciado también
or su durabilidad y resistencia.

) 27

Grafica

Capitulp Il. DISENO

2.1 EIPARTIDO DE DISENO.

E| disefio esta sujeto a constantes cambios y evoluciones, que mediante la
pxperimnentacion y manejo de aspectos formales, funcionales y tecnoldgicos,
bermitgn al disefiador equilibrar el juego interno e interdependiente de los
condigionantes, fuentes dialécticas de las formas, como se advirti6 en la
ntrodyccién de esta tesis, realizo en primer término un estudio investigativo de la
oyeld en muestra ciudad de cuenca y luego de las consiguientes conclusiones, me
| mundo Shuar para luego de estudiarla dentro de una visidn
ordnea, realizo una interpretacion semidtica de tres de sus objetos
ICOs y representativos.

Seguidamente investigo la tecnologia de joyeria que permite
@ondicionarse a las intenciones expresivas de la tesis, es decir, a las significaciones

téticas de la cultura Shuar mas las cualidades formales del arte cinético. Creo
entonces, que a partir de estas premisas conceptuales y procedi mentales,
estructuran los ejes de elaboracién de mi propuesta




2.1.1 PARTIDO FUNCIONAL

Las joyas tienen una funcidn especifica repartida en cada uno de los
elementos que integran la linea de disefio, como: prendedor, aretes, anillos,
manillas, y collares en los cuales, mi propuesta estara manejando otro tipo de
lecturas en el uso, diferente a los acostumbrados o habituales. Para permitir su
seguridad y comodidad realizo un estudio ergonémico para cada uno de ellos para
gue no dificulte su uso, no estorbe o dafie la piel y articulaciones del usuario, es
decir, que se acople correctamente a la anatomia humana. Los correspondientes
condicionantes y conceptos ergonémicos aplicados se exponen a continuacion:

1.2 OBJETIVOS DIMENSIONES Y DEFINICION DE LA ERGONOMIA EN JOYAS.-

Cuando se disefia joyas es importante tomar en consideracion varios factores
pala que una pieza tenga éxito y se pueda usar con comodidad. Cuando se disefia
diversos estilos de joyas como son: aretes, dijes, brazaletes, anillos, etc. Se deben de
tomfr en cuenta los siguientes criterios:

Peso:
Para evitar el peso excesivo se aplicara la técnica: armado de volimenes a
través dle placas.

El limpigado (limado, ligado, y pulido) disminuye el peso. En el caso de los aretes se
maneja con un peso normal de 8 a 10 gramos, manilla 35 gramos, collar 43 gramos,
anillo 1p gramos

Forma:
la forma nos condiciona a las dimensiones, anatdmicas y movimientos
mediahte articulaciones que buscan acoplarse hacia la forma. En cuanto al cuello
b| diametro estandar es de 12cm la longitud es de 40 a 65 cm., la mufieca de 12 a
I#G c@l en envoltura, el anillo es de 16 a 20 Mm. de diametro.

s envolventes (circunferencias), permiten realizar los movimientos, las
diferéhtes medidas que se deben tomar para relacionar se basaran tomando el
percentil 50 que es para personas de estatura media.
Comodidad:
En cuanto a la comodidad la joya tendra formas sinuosas que se adapten a
anatomia del cuerpo, generando una sensacion de no parecer que se encuentra
utilizando ninguno elemento externo.




Estas joyas se adaptan a la anatomia porque poseen un tipo especial de
articulaciéon en sus curvaturas lo que permite que se acople a la forma ya sea del
cuello, mufieca, dedos u orejas.

Los disefios estan dirigidos a las areas del cuello, orejas, mufieca y dedos. En los
gue analizaremos:

1) dimensiones.
2) Analisis anatémico.
3) movimientos.

) Dimensiones.- El alto y el envolvente del cuello nos permite ver hasta donde
se puede generar el disefio de un collar, constituido de formas que se
acoplan al disefio plasmando una nueva expresidon en el area del cuello.
Ajustandonos a un percentil 50 de estatura media, las medidas se encuentran
estandarizadas y van desde los 40cm. a 65cm aplicando criterios de
holgadura dejando libertad a la creatividad.

Gréaficos

1) Distancia mentdén-clavicula 2) envolvente de cuello

dero que mi propuesta se adaptara a las dimensiones antes especificadas
debid0 a que se manejara medidas no mayores a 3 cm. entre la distancia mentén-
clavicula y en el caso del envolvente con una medida no mayor a 10 cm. de radio.

2) Anadlisis anatomico.- En el cuello de las mujeres se puede observar que las
claviculas son mas pronunciadas, en el caso de mis joyas en esta zona se
trabaja con articulaciones y elementos flexibles ajustandose a la forma




Gréaficgs 30

a propuesta de disefio se acoplara al cuello permitiéndole cualquier tipo de
movimiento.

fas fibras y articulaciones (cadenas) que utilizaré para la propuesta, tienen la
propieglad de ser flexibles lo que implica un acople total a la anatomia del cuello.

Oreja.

Jl) Dimgnsiones la oreja.- Esta es de forma, tamafio y posicion muy variables en su
jeomeétria espacial. La parte superior cartilaginosa permanece constante en su
ormajvariando unicamente su tamafo.

n relacién a la joyeria las medidas de un arete pueden variar de 1cm a
fL largo tomando en cuenta la posicion l6bulo-clavicula. Sin limitar la
[ n el diseio de aretes buscando la forma de nuevas expresiones en la
parte cartilaginosa. En el caso de un arete en la linea akiamu se considera una
medida en la altura de la oreja de 6 cm. de alto por 3 cm. de ancho, tomando en
cuenta que las fibras se entrelazan en la sinuosidad de la oreja. Para las otras lineas
toma en cuenta la medida I6bulo-clavicula, que tiene un largo de 11 cm.




Grafico 31

2) Analisis externo de la oreja.- El I6bulo cuelga de la porcion inferior y es blando
por no poseer esqueleto cartilaginoso, en esta parte es en donde mas se utiliza

yas como son los aretes.

Gréficps 32
-La forina y posicion de la oreja.- Podemos notar que no es vertical sino inclinada,
casi ppralela a la recta del tabique nasal. Con esto queremos decir que la
curvatTra externa, la unién y consistencia del |I6bulo es casi igual tanto en hombres
COomo &n mujeres.

G 3

De =

Las articulaciones esféricas que encaja en una cavidad que permiten flexion,

Gtensién, aproximacion y separacion.

Este analisis sirve como referencia para delimitar las distancias que me
permiten generar el disefio de anillos que ocupan ciertas partes en las que

comunmente no se las aplica.




Dimensiones: Las dimensiones son tomadas mediante un aparato antropométrico
de joyeria llamado “anillera” las medidas que son utilizadas cominmente en los
dedos pulgares, anular y mefique va desde 16 a 24 mm de diametro. Tomando en
cuenta la separacion entre dedo y dedo.

vimientos.- Los movimientos de la mano se llevan a cabo mediante la
ipacion de musculos y tendones. El pulgar humano tiene dos musculos flexores
tes que lo colocan en posicidn enfrentada a los otros dedos y permiten

Graficos 35

A\ través de esta investigacion, el disefio se ajusta a cualquier tipo de
movimjento teniendo en cuenta que las joyas no necesariamente seran usadas
Jurante todo el tiempo. En lo referente a los anillos disefiados en cada linea, una
bropugsta tiene diferente manera de colocarse debido a que su uso esta destinado
pbarg.gl dedo pulgar en donde se manejan medidas de la mano y se acoplan a los
m tos que esta genera.

n cuanto al otro tipo de anillo, se ha tomado en cuenta la separacion entre
dedo y dedo, dejando la concavidad, la misma que no ocasiona incomodidad.

feca

1) Dimensiones.
2) Analisis anatémico y movimientos




1) Dimensiones.- El envolvente y longitud de una porcién del antebrazo, se tomara
en cuenta para la elaboraciéon de disefios con las dimensiones estandarizadas las
mismas que van desde los 12cm a 20 cm. de envolvente y de longitud de 4cm a 10
cm. Los mismos que seran medidos por una dastra conica con medidas estandar

Gré&ficos 36
2) Analisis anatébmico y movimientos.-

Estos huesos estan unidos por multiples ligamentos, dotando a la mufieca de
ientos de flexion, extensidn, desviacion radial y cubital.

Este estudio se lo realiza mediante los diferentes movimientos para saber que
as son las que se puede utilizar para generar la caracteristica de la joya
constitbido por formas que se acoplan entre si dejando visible la prominencia del
hueso ¢ubito u a su ves envolviendo el antebrazo.

.6 Criterios ergonémicos

.6.1 Adaptabilidad:

Para la adaptabilidad se ha tomado como base las medidas del area a las
que estan destinadas los disefios, utilizando el percentil 50.
En los materiales se efectuaran acabados lisos para evitar inconvenientes como el
uso de elementos corto punzantes que pueden incomodar al usuario se propone




sistemas de articulacion que nos permita realizar movimientos que se pueden
generar durante el uso.

-Las joyas deberan tener dimensiones y pesos adecuados para que se adapten a
sus necesidades.

- Los tratamientos que se daran a los materiales utilizados no afectara en mayor
grado a la joya ni al usuario

- El grado de exposicidn de la joya al entorno debera ser prudente para lograr un
buen mantenimiento.

2.6.2 Confort:

Se refiere a la comodidad del objeto/usuario, mediante un sistema de facil
locacion, en el disefio enfatizado en un punto del objeto el que mantiene una
foyna y textura que se caracterizan para con el sentido del tacto siga su orden y asi
pué&da diferenciar y ubicar la seguridad de la joya.
iante sistemas de articulacion se permitird que el usuario realice cualquier tipo
de rmovimiento con facilidad.

Se realizara varios tipos de tratamientos a la plata con el fin de que no se
opadue el brillo, el disefio en si es sencillo este nos permite que sea facil de limpiar.

ondicionantes Tecnolégicos

2.7.1 Practicidad:

e han seleccionado materiales en los que el grado te toxicidad sea minimo
a través de la aplicacién de un barniz de caracteristicas antioxidante y anti-
alérgicp. Los que permitiran una facil impieza.

Las joyqs contaran con un embalaje con la intencidn de evitar la manipulaciéon que
podria [provocar un rapido deterioro. Estando expuestas a la luz al medio ambiente
humetfad) y aire.

p.7.2 polidez:
Las joyas poseen una estructura sélida de materiales que permitiran su mayor

Hurabjlidad en el entorno, pero hay que considerar que estara sujeta a un minimo
nivelgle desgaste por el uso. Mediante un proceso de ligamiento se obtiene la

8| d del material, que nos permitird trabajar con mejor calidad sin que la
i ser construida tenga problemas como: deformaciones, pérdida de birillo,
etc.

67.3 Seguridad:

Las fusion de materiales como: plata, cobre, goldfield, estaran previamente
pulidas para la combinaciéon de materiales alternos como fibras y madera de




chonta los que no podran estar expuestos a factores externos como es el fuego y la
humedad.

2.8 Partido Formal
2.4.1 TAYU UKUNCH’

El Tayu Ucunch esta hecho con piola de kumai, huesos de un p&jaro sagrado
llamado tayu (de las cuevas). y de otros como el aunts, chiwia, pitsa. Con pepa de
upi cortadas en una de sus puntas todas sujetadas a una cinta tejida con la piola
kumai

Como ya se dijo en el analisis semidtico de los objetos Shuar, el Tayu Ucunch
esta hecho de huesos (signo=lineas) y pepas de “nupi” (signo=puntos) enlazados en
un’icordon (signo=lineas). (Ver pagina 19)4
En el aspecto formal se desarrolla a través de una estructura lineal y de
puntos articulados entre si. Su uso es de caracter ritual y jerarquico, por lo que su
logia privilegia este sentido, como si fuera un protector espiritual del pecho y
debg mostrar o delatar el caracter de proteccidon que los elementos naturales (su
origeh) le prestan o lo asisten al portador. Todo esto apoyado por la vistosidad del
contraste cromatico y de texturas de cada elemento utilizado (en la estructura
concrgta).

Las semillas y fibras que componen este elemento determinaran una nueva
lecturgq de la forma, reinterpretada a través de los metales fusionados, provocando
una textura visual a través de una croméatica que evoca el movimiento.

a propuesta esta manejada por medio del elemento formal: la linea, a
través [de un hilo de plata de media cafia o0 medio tuvo que penetra en los
volumegnes generados por placas concavas. (Recordado las semillas)

El puntp se expresa en las esferas, generando articulaciones penetrados por la
misma [inea.

En el aspecto formal se desarrolla a través de una estructura lineal y de puntos articulados entre si.

u uso es de caracter ritual y jerarquico, por lo que su morfologia privilegia este sentido, como si fuera

un protector espiritual del pecho y debe mostrar o delatar el caracter de proteccion que los elementos

naturales (su origen) le prestan o lo asisten al portador. Todo esto apoyado por la vistosidad del
contraste cromatico y de texturas de cada elemento utilizado (en la estructura concreta).




2.4.2 TEMASH’:

Se tomara la trama como un signo propio de su cultura (signo=forma
romboide), Tomando como base para la generacidn de las formas mediante un
proceso de “seriaciones” y “extensiones”. Integrando la trama a la técnica del
mokume (sobre posicion de metales). Se ha ocupado materiales endémicos como
es el caso de la chonta que generara mayor expresion, contraste e identidad por
ser un material propio de la zona, forma casi natural o identificada con las criaturas
de la propia selva. Traslado en la “linea temash” (“fibras” linea = signo), la utilizacion
el tejido entrelazado de las fibras, con la misma forma y materiales para crear un
to contraste y el caracter étnico de esa cultura.

Pfoponiendo una topologia en los demas objetos manejando los mismos elementos
eradores de la forma.

Extraccion de formas

que
eas y

puntos| que estuweron presentes en el objeto Shuar. (Ver analisis en pg. 19) Este

tratamlento lo ejecuté con hilos de plata y cobre, simulando la cromatica y el

i nto por medio de este tipo de materiales.

Signo qlinea

Signo 5§ puntos

Extracdion de formas

2.9 Partido tecnolégico:

O plata serd el material predominante en mis disefios, por sus particulares
caracteristicas como ser contrastante con otro tipo de materiales, en este proyecto
se pretende mezclar tecnologias diferentes en lo que se refiere a la fabricacién de
diferentes materiales, con el manejo de la chonta, mezcla de metales y fibras




naturales, con el objetivo de proponer una nueva alternativa en variedad y
expresividad.

Mediante las técnicas basicas mas las alternativas, se conseguirdn poner en
practica la experimentacion que servira de base para la construccidn de mis
disefios.

Tomando como referencia el estudio realizado en las joyerias de Cuenca, recogi el
testimonio de un propietario en lo que concierne al control de calidad. Debo
recalcar que pretendo implementar en mis joyas, el debido manejo de
roporciones en ligamiento de materiales, que en este caso particular es la plata
925.

Cabe recalcar que se tomara en cuenta el estudio de las técnicas de joyeria
lizadas anteriormente en el capitulo anterior.

2.5 Pasps y Elaboracion

Flabordgcion de la técnica mokume en base a la propuesta




-Moldes de cobre

2chicas basicas

Calado, limado, armado, soldado, y ljado




Capifulo Ill: PROPUESTA

Objetpbs que componen las tres lineas de joyeria

LINEAJAYU UKUNCH

Collar
Aretes
Anillo

Manillg

LINEA AKIAMU

Collar
Aretes
Anillo

Prendgdor

LINEA JTEMASH




FABRICACION LINEA TAYU UKUNCH
ANALISIS DE PRECIOS UNITARIOS

Propohente: Oscar Unidad: pieza
Vazquez
Item: 01 Cantidad: 2,00
Rubro qle Trabajo: ARETES LINEA TAYU UKUNCH Fecha: 16/07/200
6
1.- EQUIPO
Cantida Rendimient | Precio
Desdripcion d Tarifa/hora 0 Total
HERRAMIENTAS VARIAS DE
JOYERQ 1,00 0,75 0,38 0,28
LAMINADORA 1,00 1,00 0,33 0,33
TERAPJA 1,00 0,80 0,13 0,10
PULIDPDRA 1,00 0,90 0,23 0,20
2. IALES Subtotal 0,91
Precio
Ipcion Unid. Cantidad | P. Unitario Total
PLATA (AG) ar 24,00 0,45 10,80
QOBRE u 0,08 80,00 6,40
SFERAS DE
PLATA ar 0,28 22,00 6,16
GOLFIELD ar 0,28 15,00 4,20




ESFERAS DE
COBRE u 0,04 10,00 0,40
PASTA DE PULIR u 0,08 1,80 0,14
PASATA DE ABRILLANTAR u 0,08 2,00 0,16
LIJAS u 0,50 0,30 0,15
BORAX u 0,06 0,60 0,04
GAS u 0,06 2,00 0,12
ACIDO SLFURICO It 0,04 6,00 0,24
hl|lBROCAS u 1,00 0,35 0,35
docena
SIEERRAS S 0,40 1,50 0,60
LA]!pA It 0,19 3,00 0,57
SUI!;LDA ar 0,50 0,40 0,20
3.- T!RANSPORTE Subtotal 30,53
Vol. o Distanci M3 o Tn/ Precio
aterial Peso a Km Tarifa Total
4.- MANO DE
OBRA Subtotal
Cantida Rendimient Precio
Trakjajador d Real-hora 0 Total
JOYERD 1,00 1,50 0,50 0,75
AYUDANTE 1,00 1,00 0,67 0,67
O iones: Subtotal 1,42
Costo directo total 32,86
Costo Indirecto 22% 7,23
Precio Unitario Total 40,09
D Precio Unitario
Ajustado 40,09




Propanente: Oscar Unidad: pieza
Vazquez
ltem: 02 Cantidad: 1,00
Rubro fle Trabajo: ANILLO LINEA TAYU UKUNCH Fecha: 16/07/200
6
1.- EQUIPO
Cantida Rendimient Precio
Desgripcion d Tarifa/hora 0 Total
HERRAMIENTAS VARIAS DE
JOYERQ 1,00 0,75 0,50 0,38
TERAPIA 1,00 0,80 0,13 0,10
PULIDQRA 1,00 0,90 0,23 0,20
LAMINADORA 1,00 0,90
2.- MATERIALES Subtotal 0,68
Precio
cion Unid. Cantidad P. Unitario Total
COBRE u 0,03 80,00 2,40
PLATA (AG) ar 15,00 0,45 6,75
FERAS DE
ATA gr 0,14 22,00 3,08
ESFERAS DE
COBRE u 0,01 10,00 0,10
GOLFIELD ar 0,07 15,00 1,05




PASATA DE ABRILLANTAR u 0,10 2,00 0,20
PASTA DE PULIR u 0,10 1,80 0,18
LIJAS u 0,50 0,25 0,13
BORAX u 0,03 0,60 0,02
GAS u 0,03 2,00 0,06
ACIDO SLFURICO It 0,13 6,00 0,75
BROCAS u 1,00 0,35 0,35
docena
IERRAS S 0,30 1,50 0,45
L\ACA It 0,19 3,00 0,56
SllELDA gr 0,20 0,40 0,08
3.-]I[RANSPORTE Subtotal 16,16
Vol. o Distanci M3 o Tn/ Precio
Matérial Peso a Km | Tarifa Total
4.- MANO DE
OBRA Subtotal
Cantida Rendimient Precio
Traljajador d Real-hora o Total
JOYERD 1,00 1,50 0,50 0,75
AYUDANTE 1,00 1,00 0,75 0,75
Obseryaciones: Subtotal 1,50
Costo directo total 18,34
Costo Indirecto 22% 4,03
Precio Unitario Total 22,37
Precio Unitario
Ajustado 22,37




C

Prop®nente: Oscar Unidad: pieza
Vazquez
Item: 03 Cantidad: 1,00
Rubrojde Trabajo: MANILLA LINEA TAYU UKUNCH Fecha: 16/07/20
06
1.- EQUIPO
Cantid Rendimien| Precio
Dgscripcion ad Tarifa/hora to Total
HERRAMIENTAS VARIAS DE JOYERO 1,00 0,75 0,38 0,29
TERAPIA 1,00 0,80 0,33 0,26
PULIDQRA 1,00 0,90 0,13 0,12
LAMINADORA 1,00 1,00 0,23 0,23
2.- MAJERIALES Subtotal 0,90
Precio
escripcion Unid. Cantidad | P. Unitario Total
u 0,03 80,00 2,40
PLATA (AG) gr 50,00 0,45 22,50
ESFERAS DE PLATA ar 0,14 22,00 3,08
[MESFERAS DE COBRE u 0,01 10,00 0,10
-JSOLFIELD ar 0,07 15,00 1,05
PASATA DE ABRILLANTAR u 0,10 2,00 0,20
PASTA DE PULIR u 0,10 1,80 0,18




LIJAS u 2,00 0,25 0,50
BORAX u 0,03 0,60 0,02
GAS u 0,03 2,00 0,06
ACIDO SLFURICO It 0,13 6,00 0,75
BROCAS u 1,00 0,35 0,35
docena
SIERRAS S 1,00 1,50 1,50
h LACA It 0,19 3,00 0,56
1IIEUELDA ar 0,50 0,40 0,20
3.-‘[RANSPORTE Subtotal 33,45
Vol. o Distanci M3 o Tn/ Precio
Material Peso a Km | Tarifa Total
4.- MAINO DE OBRA Subtotal
Cantid Rendimien| Precio
Tebajador ad Real-hora to Total
ARMAIPOR-TERMINADOR 1,00 1,25 0,30 0,38
AYUDANTE DE
ACABADOS 1,00 1,25 0,15 0,19
Obseryaciones: Subtotal 0,57
Costo directo total 34,92
Costo Indirecto 22% 7,68
Precio Unitario Total 42,60
Precio Unitario
Ajustado 42,60

O




Progonente: Oscar Unidad: uno
Vazquez
ltem: 04 Cantidad: 1,00
Rubrg de Trabajo: COLLAR LINEA TAYU UCUNCH Fecha: 16/01/20
06
1.- EQUIPO
Cantid Rendimien| Precio
Dlescripcion ad Tarifa/hora to Total
2.- MATERIALES Subtotal
Precio
Dgscripcion Unid. Cantidad | P. Unitario Total
COBRE u 0,03 80,00 2,40
PLATA (AG) gr 50,0000 0,45 22,50
E DE PLATA ar 0,6300 22,00 13,86
E DE COBRE u 0,0500 10,00 0,50
GOLFIELD ar 0,0700 15,00 1,05
PASATA DE ABRILLANTAR u 0,10 2,00 0,20
STA DE PULIR u 0,10 1,80 0,18
IJAS u 2,00 0,25 0,50
BORAX u 0,03 0,60 0,02
GAS u 0,03 2,00 0,06




ACIDO SLFURICO It 0,13 6,00 0,75
BROCAS u 1,00 0,35 0,35
docena
SIERRAS S 1,00 1,50 1,50
LACA It 0,19 3,00 0,56
SUELDA ar 1,00 0,40 0,40
\3.- TRANSPORTE Subtotal 44,83
Vol. o Distanci M3 o Tn/ Precio
aterial Peso a Km | Tarifa Total
4.- MJ&NO DE OBRA Subtotal
Cantid Rendimien| Precio
rabajador ad Real-hora to Total
ARMADOR-
TERMINPVADOR 1,00 1,25 0,30 0,38
AYUDANTE DE
ACABADOS 1,00 1,25 0,15 0,19
Observaciones: Subtotal 0,57
Costo directo total 45,40
Costo Indirecto 35% 15,89
Precio Unitario Total 61,29
Precio Unitario
Ajustado 61,29
TOTAL MANUFACTURACION 123,75




Conclusiones:

o concluir este proyecto, podemos destacar que se realizd una investigacion
acerca de los origenes de la joyeria, pasando por el estudio de la semidtica, hasta
llegar a la conceptualizacién de la cosmovisidn shuar y posteriormente se tomaron 3




elementos, los cuales se fueron relacionando directamente con la semidtica, a fin
de obtener los rasgos mas sobresalientes de cada elemento.

Como consecuencia, se efectud una indagacion acerca del arte cinético
mediante el cual se tomaran también las caracteristicas de este arte para

integrarlo al estudio realizado anteriormente con la semidtica.

Como idea final se alcanzaron los objetivos expuestos anteriormente con conceptos
de disefio logrando su mayor expresividad.
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NEXOS

ARexo 1

Entrevista

: Andlisis de la Joyeria en Cuenca

Antegedentes:

Esta @ntrevista fue para conocer en esencia la realidad de la joyeria cuencana

partiehdo desde su disefio e innovaciéon con el fin de estar al tanto de la
acepthcion que tendria una nueva propuesta basada en disefios tomados de una

nalizar lo que existe en el mercado de la joyeria, dentro del area local.

s especificos

Observar las técnicas, tipo, materiales, disefios, que prefiere la gente.

a entrevista esta dirigida a joyerias de cuenca dentro del casco historico.

seleccionada:

Direccioén Teléfono | Nombre del | Hora Fecha
entrevistado
[Hollywood Gran Colombia | 2821-278 | Fabiola Cherres | 11: 00 | 18/02/06
9-63

[
o
<
1)
=
D

Miriam Cherres | 11:10 | *“
A Gran Colombia | 2283-970 | Isaac Arteaga 11:15 | “
y Benigno Malo
Oro Joyeria | Gran Colombia | 2823-397 | Marcelo Gracia “
y Padre Aguirre
enz Benigno Malo y | 2834-307 | Rodrigo Saenz “
Gran Colombia
Esmeralda Gran Colombia | 2841-824 | Miriam “
y Luis Cordero Zambrano

P




Galeria Simén Bolivar y | 2817-327 | Maria del “
Claudio Luis Cordero Carmen

Maldonado Moscoso

Guillermo Local del Mall| 2812-174 | Ana Gabriela “
Vazquez del Rio Torres

étodo: Entrevista

realizo una entrevista abierta ya que no se hizo una cita previa con el
revistado, la misma trata de hacer preguntas mas formales y organizadas en

Trabajg De Campo

Primergmente se realizo un saludo y se hizo una breve explicacion de lo que se
tratabg en la entrevista para que el entrevistado entendiera el temario de las
as y hacia donde esta orientado el tipo de informacidon que se requiere; se

failandesa y no sabia las técnicas ni procesos que conlleva la joyeria pero si me
budo dlar razén que este tipo de joyeria se vende mucho por motivo del precio en
U manufactura y disefio variado. En la joyeria de Guillermo Vazquez ubicada en el
mall | ri6 en donde tampoco no tuve un relacion directa con el duefio o los
Huefgs de la misma me dieron informacién encargados del local.

to de joyerias no tuve problema ya que la gente esta abierta a saber que

mediante este tipo de informacion innovar en el mercado de la joyeria asi

que no tuve inconvenientes; lo que si se recalca es que en unas preguntas las

personas entrevistadas se salian del tema a que se les pregunto pero era bueno
orque mediante eso me generaban informacioén valiosa.

LI

a

Resultados:




Las entrevistas se realizaron especialmente a joyerias dentro del casco histérico de
la ciudad de Cuenca, del las cuales sus propietarios 0 empleados manifestaron
tener afos de experiencia que en su mayoria oscilan entre los 20 a 35 afios, algunas
dedicadas exclusivamente a la venta de joyas y otras se encargan del disefio y
fabricacion de las mismas. Cabe destacar la trayectoria que tiene en el mercado
la joyeria de Guillermo Vazquez con 63 afios de experiencia.

Con respecto a que si la joyeria ha tenido importantes cambios en los ultimos
tiempos, algunos respondieron que en cuanto a disefio se refiere, que siempre se
esta innovando pero hay una cierta tendencia hacia el disefio extranjero ya sean
stos Italiano o tailandés, etc. En cuanto al disefio italiano es debido a su calidad,
terminados y disefios etc., mientras que el tailandés es principalmente por su bajo
costo y variedad en disefios.

Losimateriales con los que trabajan las joyerias de la localidad son en su mayoria en
orolcon piedras preciosas y unas pocas en plata, haciendo una mezcla con la
contha spondylus, esmaltes, etc. La plateria ha tendido a incrementar sus ventas
bajo costo.

nto a las técnicas en general todas realizan joyeria netamente artesanal, las
i&s tienen un stock tanto de joyeria artesanal como semi-industrial, teniendo
cogida lo artesanal en varias joyerias. La industrializaciéon esta ganando
ya que se obtienen piezas en serie mediante la técnica de la “cera
” 0 vaciadas, esto significa reduccidon de costos opacando por tanto a la
joyerialartesanal.

El uso @ge las joyas estas se encuentra normalizado para lugares especificos del
cuerpd, tales como: el dedo, mufieca, cuello, orejas, etc.

Se ha podido notar que el disefio en la localidad existe pero en poca maghnitud ya
lque en varias de las joyerias visitadas indicaban que los disefios eran tomados de
catéloql;os 0 asuvez realizados segun el gusto del cliente.

L as joygas son fabricadas con materiales como el oro de 18 kits, plata de 925, piedras
Sintétidas y naturales, con técnicas artesanales y semindustriales.

F| tipo] de joyeria que se elabora esta orientada a disefios personalizados o bajo
bedidD y otras que se rigen a un estudio de mercado que los comerciantes realizan
a sondeos. Entre lo que mas se vende se encuentra la joyeria unitaria en
la que es por juegos; es decir joyas como: aretes, anillos, pulseras,

garddntillas, cadenas, etc.

Actualmente la bisuteria esta teniendo mucha acogida en el mercado local ya que
C&nen cierta accesibilidad por su bajo costo y la variedad de materiales, colores y
efos.

Para saber que nivel de aceptacion tiene la joyeria local, la mayor parte de
entrevistados respondié que los extranjeros y jévenes si prefiere lo nuestro con cierto




grado de identidad, mientras la gente local opta por la joya italiana por su control
de calidad.

onclusiones:

Ldego de concluido el andlisis de las entrevistas realizadas a joyerias locales dentro
casco histérico de la ciudad de Cuenca, se pudo obtener los siguientes
resyltados:

A través de la investigacidon y observacion, transitando las joyerias de la
localidad, se pudo notar, en la mayoria de los entrevistados que existe una
falta de disefio e innovacidn, se sigue realizando el mismo tipo de joyeria,
ellos sostienen que la gente en especial del medio no prefiere lo nuestro si no
mas bien lo extranjero, como la joya italiana por su calidad, garantia, buen
disefio y los acabados en general, o por la tailandesa por su completo
surtido de disefios y bajo costo. Sin embargo es importante sefialar que los
jOvenes y extranjeros si sienten afinidad por disefio local que refleja nuestra
dentidad.

E| tipo de joyeria que mas se trabaja es el artesanal con técnicas
radicionales del medio ya que lo hecho a mano se aprecia mas que lo semi-
industrial, siendo si embargo ésta también una técnica reconocida y
aceptada por la localidad.

= Algunas joyerias argumentaron que la bisuteria esta teniendo mucha acogida
bn el mercado a nivel mundial, por ende en nuestro medio se consume ahora
con mas frecuencia este tipo de fantasia debido a que tiene mas variedad en
Mmaterialidad, colores y disefios.

= [Finalmente y derivado de una respuesta que me impacto, quisiera transmitir el

ensamiento de un entrevistado quien recalcoé la importancia que debe tener

control de calidad en las joyas cuencanas, debido a que si bien es cierto

estra ciudad es reconocida por su orfebreria, también lo es el hecho de que

muchas joyas ho cumplen con los requisitos de calidad minimos, tales como en

el kilataje de los metales utilizados, desprestigiando por ende el producto
nacional.

Q el primer punto hay algo importante que se quiere recalcar que lo nuestro es
apreciado por los jévenes y extranjeros mas no por el resto de personas de nuestra
localidad y es un reto talvez el mio en poner hincapié en esto que mis joyas si sean
apreciadas por todos.




En el caso del tercer punto se dice que la bisuteria esta teniendo mucha
aceptacion por el mercado asi que el concepto de la bisuteria es innovar en
materiales y disefios, también se buscara la forma de aplicar materiales y técnicas
innovadoras en mis joyas y asi generar propuestas nuevas.

Finalmente el ultimo punto que creo ser el mas importante relatado en una de la
joyerias de la localidad que es el “control de calidad” que es un punto en el que
por eso se ha desvalorizado la joyeria cuencana; decia el propietario de esta
joyeria que no hay un control en el manejo del kilataje hay una venta desleal
iciendo que se vende un ejemplo joya de 18kits y en el caso de la plata de 925
ros, pero no es asi ya que en el proceso de ligamiento de materiales no se pone
justo. En el caso de mis joyas si se tendra un cuidado Unico en el control de
idad que se requiere como es: en los buenos acaobados y manejo de ligas en
delmaterial justas.







