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abstract







resumen

En nuestro pais han prevalecido diversas arte-
sanias como expresion popular que han pervi-
vido a través del tiempo.

En este proyecto hemos tomado la cesteria
como una manifestacion representativa de la
expresion estética popular de nuestro pais,
apropiandonos del concepto del entretejido
(trama y urdimbre) y fusionando con los mate-
riales clasicos de la joyeria.

Pararetomarestasexpresionesestéticaspopula-
resy resignificaren un nuevo lenguaje de la joye-
ria, se pretendetransmitirunaalternativa estética
que refuerce nuestra identidad, generando nue-
vos lenguajes en el diseno ecuatoriano.




iNnfroduccion

El tejido como tal, pone en practica una técnica
milenaria utilizada por grupos prehispanicos;
muestra los patrones de tramas y urdimbres;
siendo este el concepto basico del oficio de los
tejidos, el entrecruzamiento de fibras.

A partir de esto, se ha dividido en varias formas
de confeccion, uso de materiales, y a su vez
diferentes funciones y aplicaciones.

Esta técnica es una de las mas representativas
practicadas por ciertos sectores dentro del pais,
fortaleciendo la tradicidon artesanal del medio.

Dentro de los objetos producidos estan los
textiles usados como prendas de vestir, y con
fibras mas duras como objetos utilitarios tales
como canastas, tapetes, sombreros, etc.

Este proyecto de graduacion, propone la
alternativa de disefnar joyeria a partir de tejidos
conla utilizacion de fibras naturales (durasy sua-
ves), fusionando con la contemporaneidad de la
joya de plata.

Primara rasgos de la cultura popular ecuatoria-
na dentro de esta se encuentra la cultura es-
meraldefia-Cayapas y la parroquia de San Joa-
quin dentro de la provincia del Azuay; el estudio
de iconos y objetos representativos elaborados
dentro de la zona.

Se encaminara este trabajo desde una mirada
de la contemporaneidad y una perspectiva de
lo cotidiano dentro del medio.

La intencidn de este trabajo es utilizar técnicas
artesanales que comunmente su usan para la
construccion de objetos utilitarios, prendas de
vestir, y darle un nuevo lenguaje dentro de un
area diferente, proponiendo nuevas lineas de
joyas con una fuerte carga de identidad
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1.1 JOYERIA

Concepto

La joyeria es un arte que comunica,
expresa sensaciones mediante
simbolos,loscualestienensignificados
propios.

http://leonorbolivar.files.wordpress.com/2009/07/ciclopeii_mag-
ma_banooro-compl2.jpg

Historia

Las joyas aparecieron como simbolo de poder,
riqueza y status social de sus habitantes,
podemos mencionaralos egipcios, enlos cuales
se encontrd objetos de adorno corporal en
tumbas, que evidencia una innovacion de la
http://2.bp.blogspot.com/EXCLUSIVA-JOYERIA-EN-FILIGRANA-PLATA-LEY- joyeria en formas y material aplicado.
9758000-PESOSGRAMO-Bolivar.jpg
La evolucion no solamente fue conceptual sino
también tecnoldgica, destaca una técnica muy
representativa como la filigrana que aparecio en
Grecia, cuyo aporte a la joyeria tuvo gran
significacion.




En el siglo XVIII los joyeros popularizaron el
cincelado, produciendo objetos de caracter
religioso.

Ya para el siglo XIX Carlos Wagner introdujo la
técnica del esmaltado y la utilizacion de piedras
preciosas.

Conestopodemosdecirquelajoyeriaesmuyan-
tiguay hatenido su propia evolucionyadaptacion
al medio. Inicia desde la vision de la edad de pie-
dra,descubrimientodemetales, hastallegarauna
joyeriaactual,ocomomuycomunmenteesllama-
da joyeria contemporanea.

Dentrode este campo extensodelajoyeriaesim-
portanteespecificarsignificadosydiferenciasque
existen entre: orfebreria, joyeria y bisuteria.

Orfebreria: Es un arte que antiguamente era
trabajado con metales preciosos, solo laboraban
en este oficio personas que tenian un amplio
conocimiento de las propiedades fisicas y
quimicas de los materiales; hoy endialorealizan
con metales no nobles y ejecutan articulos
decorativos.

http://huancayocenter.netne.net/imagenes/or1.jpg

Bisuteria: Eslaelaboraciéndejoyasyadornosen
metalesnonobleso,laconfeccidéndejoyasdeimi-
tacionconmaterialesbaratos, sinpiedrasnimeta-
les preciosos.




Joyeria: Se refiere de forma exclusiva a la
fabricacion de joyas con materiales preciosos o
materiales nobles.

http://images03.olx.com.ar/ui/3/11/60/61741160_2-Fotos-de-Taller-

Joyeria en Ecuador

Dentrodelasartesaniasdel Ecuador,lajoyeriaes
un icono que tradicionalmente ha tenido para el
adorno de la persona.
Historicamente,adornarselasdiferentespartesdel
cuerpo ha sido y sera muy importante y
representativo que otorgaba jerarquia a quien la
usaba.

Existen adornos corporales muy variados
dependiendo del grupo humanoy regiéon en don-
de se encuentra asentado.

Dentro de algunas culturas los adornos son
elaborados con elementos extraidos de la
naturaleza como semillasde plantasy plumasde
aves exoticas (especialmente en laamazonica),
tambiénestalautilizaciondeconchasmarinas, etc.
Esteusodentrode cadaetniadenotaungradode
jerarquiaynivelsocialelevado.Porejemplodentro
delosSaraguro, loscollaresusadosporsus muje-
res indican status y pertenencia a cierto lugar.




“entre el tiempo sin tiempo del
museo y el tiempo acelerado de la
técnica artesanal es el latido del
tiempo humano. Es un objeto util pero
que también es hermoso, un objeto
que dura pero que se acabay se
resignaaacabarse,unobjetoquenoes
unicocomolaobradearteyquepuede
ser remplazado por otros

objetos parecidos, pero no idénticos.
La artesania nos enseflaamoriry eso
nos ensena a vivir’

Octavio Paz- articulo “El uso y la contemplacion”




La joyeria ecuatoriana posee unarica historia, lo
evidencialosvestigiosquesehanencontradodes-
deelperiododeDesarrolloRegional,500anosan-
tes de Cristo.

Dentro de este periodo encontramos a la
Cultura Tolita (600 a.C.—400 d.C. actual pro-
vincia de Esmeraldas), muy importante
arqueoldgicamente, suaporteestaenlamaestria
de trabajos y el conocimiento del material con di-
senosytécnicasavanzadas,lautilizacionde meta-
les comolaplata, platino (considerada a esta cul-
tura como la primera cultura en el mundo que lo
utilizd), y el trabajo representativo con la
concha spondylus.

httpwww.terraecuador.netrevista_2121_toli-
ta.jpg&imgrefur

A partir de estas épocas la joyeria avanzo,
considerd y aprecié como un elemento artistico
de mucha importancia y de gran carga simbdlica
que transmitia identidad, lamentablemente en la
actualidad esto ha disminuido, hoy se la
percibe unicamente como elemento ornamental
y comercial, sin el aporte cultural que una joyeria
artesanalgeneraalmedio.EnEcuadorlastécnicas
traidas por los espanoles tubo gran aceptacion
transformandose con el tiempo en
representativasde nuestromedio, sobretodolafi-
ligrana.

Gracias a que al interior del pais existen varias
fuentes mineras de oro, la joyeria se extendio
intensamente en Cuenca, Salgolqui, Chordeleg.




UNA MIRADA DIFERENTE
JOYERIA HOY EN DIA

Lajoyeria hatenido unlargo recorrido desde sus
inicios hastanuestrosdias,cadavezhaevolucio-
nadoytransformadosusconceptosacordeacada
época.

Hoy endialajoyeria contemporanea se la puede
apreciar desde una mirada diferente fruto de la
utilizacion de materiales alternativos como lana,
hilos, alambres, seda, cauchos, plasticos, etc.
Ahora bien no por la utilizacion de este tipo de
material deja de serjoya, nidisminuye suprecio o
valor, solo se esta dejando a un lado la
utilizacion del metal noble para la realizacion
completa de una joya, disminuyendo su
proporcionconrelacionaestosnuevosmateriales.

Aqui entra como valor principal la
conceptualizacion y el caracter agregado que le
lleguemos dar a la joya. Podremos llegar a crear
una joya que supere los precios del oro solo con
eltrabajoqueserealice,paraqueestacomunique
y esté llena de valores e identidad que superen al
material.

En Cuenca, en los ultimos afos a mi parecer, se
deberiatrabajarconlarevaloraciondelosbienes
suntuarios, madurarestasideas paragenerarob-
jetos que sean nuestrosy nosidentifiquemos con
ellos, elcaminoauneslargo, peroseestandando
grandes pasos con disenadores cuencanos y
nacionales que dan nueva opcion para los
usuarios.

http://blog.littlemissmaimun.com/wp-content/uploads/2010/02/sea.jpg




1.2.- IDENTIDAD CULTURAL

Elhombre delactualterritorio ecuatoriano, desde
la época precolombina ha contribuido diaa diaa
definir sus rasgos culturales hasta llegar a
identificarnos como pais. Grupos humanos que
desde haceaproximadamente 10.000anos atras
satisficieron sus necesidades adaptandose,
creando y desarrollando elementos tangibles
como recipientes, herramientas y adornos, otros
intangibles como creencias, ritos y costumbres.
Hoy el conglomerado humano pocoapocolosha
transformado para darnos los rasgos
caracteristicosydiversos,orgullososdelariqueza
cultural heredada.

L
rianos.jpg
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Conceptos

http:

ic flickr.com/35/122918909-23833a12f9 0,jpg

Sin embargo para poder desarrollar
conceptualmente este trabajo de Tesis es
imprescindible conducir nuestro razonamiento
a dilucidar conceptos como cultura e identidad,
identidad nacional e identidad cultural y otros,
que ayudaran a aclarar mi propuesta de
diseno, basada en la riqueza ancestral de la
textileria de nuestro Ecuador ancestral y los
elementos tecnologicos de la joyeria
contemporanea.




http://blog.espol.edu.ec/cgrodrig/files/2011/05/esmeralde%C3%B10s.jpg
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Nacionalidad es la pertenencia a un gru-
po social de fuerte personalidad identitaria que
se identifica con el concepto de nacion.

La nacionalidad no se fundamenta en la
integridad de una etnia ni cultura ya que en el
mundo como también en nuestro pais, no existen
culturas aisladas e impenetrables, éstas se
relacionan interculturalmente entre si.

Asi diremos que Cultura es el conjunto de
rasgos distintivos, espirituales, materiales y
afectivos que caracterizan a un grupo social.
Las artes y las letras, modos de vida, valores,
creencias y tradiciones.

http://cdn1.grupos.emagister.com/imagen/chola_cuencana_168401_t0.jpg
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La Identidad Nacional, es el
reconocimiento y relacion de una persona con
la nacion o pais al cual pertenece, sea por ha-
ber nacido en tal territorio, formar parte de una
comunidad o por sentir lazos de pertenencia con
las costumbres y tradiciones de la nacion.

La Identidad nacional es un resultado historico
donde encontramos elementos tangibles e
intangiblesqueaparecen,crecensedesarrollane
inclusivepuedenllegaratransformarseeinclusive
http://www.viajejet.com/wp-content/viajs/futbol—ecuador.jfg _acab?rse' De_ estamanera se pue(Eie decirquela

identidad nacional se la ha construidoy aun sela
sigue construyendo portodos nosotros; hombres
y mujeres que existen o han existido en un
territorio a través de las diferentes épocas.
Laidentidadnacionaltiene multiplesexpresiones
y se la puede observar en la poblacion,
expresionescotidianasquevandelotradicionala
lo popular y hasta lo moderno, pudiendo
reconocerlatambiénenelidioma, las artesanias,
danzas y fiestas populares.




Identidad cultural es el conjunto de va-
lores, orgullo, tradiciones, simbolos, creencias
y modos de comportamiento que funcionan
como

elementos dentro de un grupo social y que
actuan para que los individuos que lo forman
puedan fundamentar su sentimiento de
pertenencia que hacen parte de la diversidad al
interiordelasmismasenrespuestaalosintereses,
cbdigos, normasy rituales que compartendichos

e & R i IR, - - -‘.‘.
http://patiobonitoaldia.files.wordpress.com/2010/06/indigenas-ecuatorianos.jpg

http://2.bp.blogspot.com/_9E_sgpMzbUg/Sw5bpaqQGil/AAAAAAAAAFw/krR8e-
6Qoliw/s1600/Cuenca.pasedelnino.jpg
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Q/CORP HR ipg

Expresiones culturales son las
expresiones resultantes de la creatividad de
las personas, grupos y sociedades, que po-
seen un contenido cultural.

Interculturalidad presencia e interaccion
equitativa de diversas culturas y la posibilidad
de generar expresiones culturales comparti-
das, adquiridas por medio del dialogo y de una
actitud de respeto mutuo.

A modode conclusion citare el concepto segun el
autor Claudio Malo

“la nacion se define por rasgos
etno-culturales de una poblacion
dentro de un espacio fisico. No
nacemos hechos como personas y
colectividades, nos hacemos en el
tiempo y durante la vida.”




CULTURA POPULAR

http://www.eltiempo.com.ec/fotos-cuenca-ecuador/ecuador/t1_1262291679.jpg

Dentrode estatesis esfundamentaltocareltema
de cultura popular para dar una introduccion a lo
gque me he propuesto tratar y realizar.

Originalmente el termino cultura parte de la
palabra“colere”quesignificacultivoyesusadoen
el proceso agricola. Se podria decir que es un
término en que el hombre interviene para
transformaraquello que se da de manera natural
yselogramejorarcuantitativay cualitativamente.

A partir del nacimiento de la Antropologia
Cultural se genera un diferente concepto al ya
establecidoenanosanteriores. Laculturaesalgo
creada por nosotros mismos, no se hereda por
genéticaninacimosconesto,sevagenerandopor
diferenteselementosalolargodelavida,comolos
quesepuedemosverydetectarasimplevista:ves-
tidos, trajes,costumbres,viviendas,etc.;encambio
hay otrosque nosonvisiblesy estosseadquieren
ysesabensolosipertenecesaestas, porejemplo
el idioma.




Enfatizando,

“cultura es todo lo que la una comuni-
dadhacreadoyloquehallegadoaser
gracias a esa creacion, lo que ha
producido en todos los dominios en
los que ejerce su creatividad vy el
conjunto de rasgos espirituales y
materiales que a lo largo de ese
proceso han llegado a modelar su
identidad y distinguirlas de otras”

AMADOU MAHTAR M'BOW.

Ahorabiendentrodelaculturaexistendosramas
diferentes: la cultura populary la cultura elitista.

La cultura elitista esta compuesta por personas
conaltoniveldeeducaciénymayorconocimiento,
con capacidad de distinguir de manera diferente
lossignosysimbolos.Estoenépocasanterioresle
daba el derechoy la capacidad de definiry juzgar
lo que para ellos era culto o no.

A raiz de esta toma deliberada de poder, nacen
problemas con lavisiony lainterpretacion de pa-
labras como pueblo o popular que se las miraba
peyorativamentecomoalgonegativoode“segun-
da”sindarle el valorapropiado que debiatenerlo.

-

http://www.bbc.co.uk/blogs/spanish/blgsombrerolI/blogsombreroll.jpg




De esta manera podemos decir que la cultura
elitista proviene del estatus de la realeza, y se
proyecta con una permanente disponibilidad al
cambio y a una constante actualizacion, al
desarrollodeelementosexternoseintroducirlosal
nuestro.

Paralelamente tenemosalacultura popular, ésta
muy contrario a la anterior respeta y valora la
tradicidn y la persistencia de los elementos
tradicionales. La cultura popular funciona de una
manera mas vital y espontanea.

Alolargo de los anos los pueblos han tenido pre-
guntas acerca de quienes son, como grupo hu-
manoy las diferencias que tenemos unos con los
otros, de aquinacelaideade preguntarnos el sig-
nificado de identidad cultural.

http://farm3.static.flickr.com/2723/4306132030_0e66f3093f_o.jpg

Estas preguntas han tomado fuerza gracias a la
globalizacion. Pero también hay el miedo vy el
riesgoquesellegueaformarunaculturauniversal
y desaparezca cada grupo humano como tal.

Las culturas no son estaticas, el cambio es
importante, de esta manera la identidad cultural
podemos decirque es algoque nosefabricadela
noche a la manana si no que lleva anos de
transcursoparagenerarla,siendolotradicionalun
factor de gran importancia.

Con este pequeno resumen podemos decir que
la identidad cultural se encuentra y refleja en la
cultura popular y no en la elitista ya que como
se lo explicd anteriormente, la cultura popular
da mayor valor e importancia a la conservacion
de lo tradicional y al contacto con el pasado.




“Es posible adaptar artesanias
tradicionales con alto contenido cultural a
otro tipo de indumentaria, sin que ello
implique una tergiversacion de los
objetos artesanales si no un cambio de
funcidon acorde con las apetencias de las
sociedades cambiantes”

Claudio Malo




A partir de la revolucion industrial (segunda
mitaddelsigloXVIlIlyprincipiosdel XIX)segenerd
un desplazamiento en lo que se refiere a las
artesanias.

La elaboracion de objetos artesanales tienen
caracteristicasyvaloresmuyimportantesquevan
desdemateriasprimas, maquinarias, habitosque
son herencias del pasado, sentido estético, la
manera de elaboracion, la parte humana de
generar cada pieza es lo importante y el valor
agregado que ofrece una artesania.

Iconos de identidad

http://viajeaecuador.es/wp-content/uploads/2010/

e

03/nota8.jpg



Dentro de la tematica planteada es necesario
abordar el tema de la textileria como un tema
fundamental, asi:

TEXTILERIA:

Estaartesaniaesunadelasmasimportantesymas
conocidas en el mundo, pero también fue la mas
amenazada porlarevoluciénindustrial, tomando
en cuenta que una de las primeras maquinarias
gueaparecieron,fueronlostelaresmecanicosque
remplazé a la mano de obra local.

La riqueza textil de nuestro pais viene desde el
Periodo de Integracién (800 D.C. - 1535 D.C.)
formado por confederaciones con marcada
estratificacidn social,y conocimientos delusodel
algododn con diversas técnicas de produccion
textil.

http://www.epcequateur.com/export/images/stories/tejidos.jpg
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En Ecuador, los textiles se elaboraban en los
llamados obrajes, chorillos y obrajuelos
establecidos principalmente en Quito,
Latacunga y Riobamba donde funcionaron
alrededor de cincuenta obrajes desde 1560.

Los obrajes pertenecieron a las comunidades
indigenas, ylosde particulares,encambio, fueron
de corte empresarial privado iniciadas por
espanoles encomenderos o comerciantes.

Existieron también los “chorrillos” que fueron
unidades productivas intermedias y los
“obrajuelos” constituyeron unidades productivas
de caracter doméstico, se instalaron en las
afueras de las ciudades, trabajaron con mano de
obraindigena que habian aprendido el oficioy las
fases productivas del tejido de los panos.

Estos eran tejidos de baja calidad para suplir
las necesidades del mercado local, tales como
telas bastas, jergas y bayetas.

A pesar de lo ocurrido, dentro del Ecuador aun
existe esta practica artesanal y es una de las
mas representativas y valoradas en nuestro
medio.

Otrodelos aspectos que hetomado encuentaes
lo relacionado al tejido con fibras naturales como
duda, carrizo etc. que utiliza elmismo principio de
los tejidos: la trama y la urdimbre: la cesteria




CESTERIA

Los origenes de la cesteria son dificiles de
sustentar por las dificultades que presento su
conservacion. Seria dificil hacer un listado de los
usos que se han dado a la cesteria entre las
comunidades indigenas.

Algunosestanrelacionadosconelprocesamiento
de alimentos; otros conforman un rico repertorio
deenseres,utensilios,objetosdecorativosodein-
tercambio comercial.

Cestasdestinadasarecoger,cargar,guardar,secar,
moler, mezclar, cocinary servir, trampas, jaulas.

Paraelvestuariosandalias,sombreros,cinturones,
carterasy vestidos, todos tejidos confibras vege-
tales.

Nuestra cesteria étnicahasidoreconocidaporsu
belleza, disenoy diversidad técnica: hunde sus r
aices en una memoria antigua.

http://www.kalipedia.com/kalipediamedia/historia/media/200807/31/hisvenezuela/20
080731klphishve_12_les_SCO.jpg




http://www.trenalasnubes.com.ar/turismo_salta/salta_galeria/52_z.jpg

Para nuestro trabajo tomamos como referencia

la cultura Cayapa un grupo étnico indigena
que

habita en la zona selvatica del noroeste de
laprovinciade Esmeraldassobrelacostanortede
Ecuador.

Unodelos productos mas caracteristicos de esta
cultura es la cesteria elaborada

especialmente pormujeresquelasfabricanyque
son vendidas en todo el pais.

Tradicionalmente, el principal centro de
elaboracion de canastas y otros productos
utilitarios y de adorno, inclusive pequenos
recuerdos para turistas, ha sido la parroquia de

San Joaquin, en Cuenca.

Las materias primas empleadas son el
carrizo, la totora y la duda; esta ultima un
elemento suave y maleable que permite la




JOYERIA

Lajoyeriatradicional-estarelacionadaconel
uso de metales preciosos como es el oro, platay
pedrerias, a raiz del uso de estos materiales
podemos decir que el usuario que adquiera o luz-
caestasjoyastransmite unstatussocialalto,ypor
logenerallaspersonasquerealizanestasjoyaslo
hacen para un mercado unico y como piezas
unicas.

Es sabido que la joyeria utiliza técnicas y habitos
diferentes a las demas artesanias, ya que usan
materialesdealtoniveleconémicoyporendeeste
no permite que se desperdicie o que no setrabaje
conelcuidadonecesario.Serequierenivelesaltos
de precision y ciertas habilidades y destrezas.

Esta artesania al contrario de la textil puede
competirconunaindustria, yaque esmuchomas
apreciadaslaspiezasunicasyeltrabajoartesanaly
humano que estas experimentan.

Es muy importante darse cuenta como
ecuatorianos duenos de una identidad y de una
historia,quelasartesaniashayqueverlasnocomo
unacompetenciaconlaindustriaopeorauncomo
objetos sin valor y de segunda, si no como
manifestacionesqueestanenraizadasennuestra
identidad.




1.3.- Tejidos . El hilado, telares de cintura, telar vertical
provienen de técnicas prehispanicas

http://www.jovart.org/textiles.html

ESTUIDO DE LOS TEJI-
DOS

EL Telar de pedal, tejido de alpargatas,

Los pueblos del Ecuador tienen una antigua _ _ e N
trabajo de lana provienen de técnicas espanolas

tradicion en el oficio textil.

Se han encontrado poquisimos tejidos
arqueoldgicos,peroestos,sonpruebasnecesarias
para mostrar técnicas y materias primas, asi
también colores o conceptos basicos que
utilizaban en estas épocas.

Basicamente en las provincias de Imbaburay | oghjlosutilizadossondediversosmateriales:al-
Carchiserealizantécnicastextilesprehispanicasy godén, cabuya, pelos y lana.

también las introducidas por espanoles.




CONCEPTO DE TRAMA Y UR-

Lasfibrasdehilossetinenconraices,hojas,flores,
sinembargo ultimamente se tiende a tefirlos con
colorantesindustrialesomuchasvecessemezclan
estas dos técnicas, la una ancestral y la otra URDIMBRE:
introducida por los espanoles.

Un tejido es a base de trama y urdimbre:

“es el conjunto de hilos que se coloca paralela-
Esta técnica de tejidos son elaboradas mente unos a otros para formar una tela” Arte-
principalmente por mujeres, pero por desgracia sanias de America- revista numero 35.
algunasformasdeestostrabajostextilesestanpor
desaparecer.

TRAMA:

“sonlos hilos que entrecruzados conla urdimbre
daran consistencia el tejido” Artesanias de America-
revista numero 35.

httrr//-ocwus.us.es/pintura/usos-plasticos-del-color/temario/temas3_IM- .
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. Tejido llano con urdimbre vista

TIPOS DE TEJIDOS
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| Variantes de tejido balanceado

| Variantes de tejido llano con trama a la
vista

| Variantes de tejidos llanos de urdimbre a
la vista

. Gasa

|\
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. Variantes de sarga
. Técnicas mixtas

Por ejemplo en el tejido llano con urdimbre vista
tenemos:

o Urdimbre con hilos enroscado
o Urdimbres torcidas.
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1.4.- Cesteria

ANTECEDENTES CESTERIA

Conservaelmismoconceptodetramayurdimbre
mencionadoanteriormente. Ladiferenciaestaen
la materia prima utilizada y el concepto de cada
region.

La cesteria es una labor sencilla que esta
determinada por las fibras naturales como:
mimbre, totoras, canas naturales, etc.

Conestoserealizan: canastos, cestas, abanicos,
bolsos, etc. Confeccionados con varias fibras
semiduras, ejemplo: la duda.

No hay que olvidar que los sombreros de paja to-
quilla también son considerados parte de la ces-
teria, y nocomo muy comunmente se los conoce
altérmino de cesteria unicamente destinado a la
elaboracién de cestas.

http://www.trenalasnubes.com.ar/turismo_salta/salta_galeria/52_z.jpg




RESENA HISTORICA

https://einguat.inguat.gob.gt/mCatalogos/imagenes/E_2543/IMG_
Artesan%C3%ADa%20en%20cester%C3%ADa_2143.JPG

Dentrodelashabilidadeshumanas masantiguas
esta la de la cesteria. Desde sus instancias
nomadas el hombre generd redes mediante el
entretejido visto, por ejemplo en nidos, bosques,
etc.

Estaactividadse generdaraizdelanecesidadde
trasportar frutos y se vieron en la necesidad de
crear un artefacto capaz de realizar esta tarea.

Lacesteriaesmasantiguaquelaceramicaperode
estas no se han encontrado vestigios.

Las piezas mas antiguas datan hace unos 5.000
anos atras, desde alli ha ido evolucionando y
perfeccionando sus técnicas.

Segun la arqueologia la elaboracion de fibras
vegetales fue muy anterior a la alfareria.

Alinicioseconociandostécnicasdeelaboracion:
la espiral y la entrelazada, varios pueblos
realizaban esta técnica.




CESTERIA EN EL ECUADOR

Lastribusprimitivasyapracticabanlastécnicasde
la cesteria para elaborar esteras en las cuales
enterraban a los difuntos.

UnejemploeslaculturaTolitaenellalasartesanias
eran muy importantes, sobre todo la cesteria, asi
que la agricultura no era la actividad principal si
no que también participabanenlaelaboracionde
materia prima, las fibras vegetales.

Enlaregion de Carchitambién se trabajo objetos R/ N

de cesteria, al igual que la ceramica, los tejidos, N AN TN NN \\

trabajo en piedra y la metalurgia. \ A i NN Y
Y b NN R

imagen autor




CESTERIA EN EL AZUAY

imagen autor

La cesteria se remonta a los primeros
asentamientos de grupos humanos, como es el
pueblocanari,queluegorecibidelaporteincasico.
Luego en la colonia y por influencia de los
conquistadoresseevolucionolatécnicayconellos
llegaron nuevas costumbres, formas y por ende
nuevos disenos, con nuevos materiales.

La cesteria azuaya ha sido valorada mucho por
extranos por su calidad y gusto en acabados.

Pero suapogeotuvolugarcuando se comienzaa
producir de manera comercial, como lo fue el
sombrero de paja toquilla, el cual tuvo grandes
cambios favorables para el entorno cuencano,
convirtiéndose en importantes centros de
produccién:Cuenca,Gualaceo, SigsigyAzogues.

Actualmente esta actividad ha decaido,
disminuyendo su produccion y lugares de
fabricacion, ahora se han determinado sectores
deelaboraciéoncomoloeselcasode SanJoaquin,
queeseltrabajoprincipal delsector, produciendo
esteras,canastos,abanicosapartirdelcarrizoyel
suro.




1.5.- Cayapas

DATOS GENERALES

CAYAPAS

LatribuCayapaviveenlaprovinciade Esmeraldas
ubicadosenelrioCayapas. Otrosse ubicanenlos
rios SantiagoyBogota, losrios Verde,Canandéy
Viche.

Aproximadamente su poblacion es de 5000
habitantes.

LosCayapashablanelChapaalachi,perouncierto
o - numero de habitantes hablan el espafnol en
http://www.rainforestecuador.com/images/cayapa.jpg eSpeCia| IOS hombres y adOIGSCGnteS.




HISTORIA

Se dice que inicialmente la ubicacion de los
Chachis estaba en una parte de la provincia de
Imbabura, mediante investigaciones se dice que
hubo una migracion en dos etapas, influenciada
por la situacion socio-econémica por parte de
los Incas, al igual no hay que olvidar que paralos
Chachis la migracion tiene aspectos miticos.

La cesteria dentro de los Cayapas es muy
importante, esta actividad se abierto mucho al
mercado exterior.

Estalaborlarealizalas mujeresyestransmitidaa
sus hijas desde la ninez.

Entre los materiales utilizados esta el bejuco, y
aplicado a canastas llamadas cubi, otro llamado
pishcali, chichipishcali hecha con rampira, otro
material utilizado es la hoja blanca, chocolatillay
crinande.

Hoy en dia dentro de esta regidn se hace con los
mismos materiales bolsos o carteras y se vende
muy bien a personas extranjeras.

CESTERIA
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1.6.- San Juaquin ,
Imagen aut

Rz >

SAN JUAQUIN

San juaquin es una parroquia situada a cinco
kilometrosdelaciudadde Cuenca,antiguamente
pertenecia la parroquia Sucre.

imagen autor
De la poblacion completa de San Juaquin, la

mitad de ellos se dedican a la actividad de la Paralaconfecciondelosobjetosqueellosrealizan
cesteria, pero lamentablemente cada vez van  usan principalmente la “duda” como material
disminuyendo, y la otra mitad se dedica a la principal.

agricultura.

imagen autor

Lacesteriade estazonaesconociday valorizada
dentrodelEcuador,lasventasnosoloselasrealiza
dentro de la parroquia si no que han tenido que
llevar su mercaderia a Cuenca y al resto de las
ciudades.




1.7.- Materiales

Es un metal antiguo utilizado aproximadamente
desde 1.300 A.C, esde colorblancolechosoy se
pulimenta con bastante flexibilidad, esunode los
metales mas maleables y ductiles.

Es mas pesado que el cobre y es buen
conductor del calor y electricidad. Este metal es
usado para la fabricacion de monedasy joyas de
uso personal y objetos de adorno.

La plata que se usa en la joyeria tiene una
aleacionde 92.5%deplatapura,y7.5%decobre.

TECNICAS BASICAS DE LA JOYERIA

Es de vital importancia el conocimiento
tecnoldgico que se puede usar dentro de la joye-
ria, ya que permite una ventaja en la elaboracion
de las piezas.

A continuacion se describiran las técnicas mas
comunes y las que se utilizaran dentro de este
proyecto.




FUNDICION

Eselprocesoinicialdelaelaboraciondelasjoyas.

Dependiendo de su forma, la fusion y el vaciado
seran en hilo o chapa a través de una lingotera

LAMINADO

Ellaminado se usa para modificar el metal que se
va a utilizar, esto depende de lo que se quiere
realizar,sepuedelaminarcomoplacaocomohilo.

Es importante calentar a la placa al laminar para
evitar fracturas en el metal, a este procedimiento
se le conoce como “recocer”.

CALADO

Elcaladoesusadoparacortarlaformadeseadaen
laplcasegunloquesevaarealizar,paraestousa-
mos in marco de cierra, la cierras o segetas.

Se recomienda mantener a cierra lubricada con
cera de vela para que el proceso mas facil.

—_— e

pil

A

4
imagen autor

PERFORADO Y FRESADO

En este proceso se utiliza el motor brazo flexible,
brocas.

Se realiza este procedimiento para realizar
perforaciones en el metal.

Enelprocesodefresado, permitelabraroperorar
agujeros en diferentes tamanos.




SOLDADO

Elsoldado es usado para unirdos piezas, placas.
Paraesteprocedimientoesnecesariotener:sople-
te,pinzasAA,pinzasdeprecion,soldadurayborax.

Esimportante la fabricacion de la soldadura para
posteriormente y con el tiempo la pieza tienda a
deteriorar su calidad.

Secolocalasoldaduraenellaintersecciondesada
y sobre esto el borax y se procede adarcalorala
pieza,hastalograrquelasueldacorrayseunanlas
dos piezas.

imagen autor

LIMADO

Eneste procesose utilizan: limas que puedenser
planas o de media cafa, etc. Serealiza este paso

para la eliminacion del material sobrante.

LIJADO

Enellijado se prepara alapieza antes de darle el
acabadofinal,paraestoseusalijas:220,400,600.
Desdelamasduraalamassuabey asiobtendre-
mos una textura lisa en la pieza.

/'1
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PULIDO Y ABRILLANTADO

Enesteprocesoobtenemoslaspiezasterminadas
ybrillo, paraestonecesitamos: maquinapulidora,
felpas de brillado, pastas abracivas.

Se coloca la pasta abraciva sobre las felpas y se
procedeapasarlapiezaysepuedeobservasque
la pieza tiene brillo.
Despueslapiezasepasaalultrasonidoparaquele
de un mejor terminado a la pieza.




FIBRAS NATURALES

Lasfibrasnaturalessonsustanciasmuyalargadas
producidasporplantasyanimales,quesepueden
hilar para obtener hebras, hilos o cordeleria. En
tejidos, engénerosde punto, enesterasounidas,
forman telas esenciales para la sociedad.

Comolaagricultura,lostextileshansidopartefun-
damentaldelavidahumanadesdelosalboresde
la civilizacion.

EnMéxicoy en Pakistan se hanencontrado vesti-
giosdearticulosdealgodonde5000aC.Segunla
tradicionchina, lahistoriadelasedaseiniciaenel
siglo XVIl a C.

http://2.bp.blogspot.com/_opoAhFfvMUo/TD_UCPfMdklI/AAAAAAAABHO/IAyRs3hB-i0/
s1600/_42683055_sombrero1.jpg
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Sibiendesde entonces han evolucionado mucho
los métodos para fabricar textiles, sus funciones
hancambiadomuypoco: hoy,casitodaslasfibras
naturales se usan paralafabricacionde vestidoy
contenedores,asicomoparaaislar,suavizaryde-
corarlosambientes dondevivimos. Sinembargo,
lostextilestradicionalesseusantambiéncadavez
masconpropositosindustriales:comoelementos
dematerialescompuestos,enimplantesmédicos
y en geotextiles y agrotextiles.

Entre lasfibras de origenvegetal estanlas que se
extraendelavellosidaddealgunassemillas,como
el algodon; de los tallos (o liber), como el lino y el
canamo;fibrasdefollajes,comoelsisal;yfibrasde
cascaras, como las de coco.

Lasfibras de origenanimalsondelana, peloy se-
creciones, como la seda




Clasificacién de las fibras

FIBRAS
NATURALES
SINETICAS
NYLON |
WON VEGETALES ANIMALES MINERALES
PELO ASBESTO

BLANDAS DURAS

YUTE

MIMBRE SISAL
Ccoco ABACA
PITA

CANAMO

OTROS BEJUCOS
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CONCEPTO

Se ha establecido un concepto general que sera

Dentro de este capitulo se expondra la utilizado en las tres lineas de joyas propuestas.

delimitacion de los disefos, las estrategias y
herramientas que se utilizaran para la

o : A partir de los tejidos existentes dentro del
conceptualizacion correcta de cada juego.

Ecuadorysusdiferentestécnicas,segenerarauna
evolucion de este oficio, fusionando dos

materialesydostécnicas(joyasytextiles)paradar
ungiroasuaplicaciénoriginal. Deestamanerase
transmitira y reforzara la identidad Ecuatoriana.

|dentidad: es ser UNO y no OTRO.




FORMAL-EXPRESIVO
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INSPIRADA EN TEJIDOS

Eltejidocomotal, pone en practica unatécnica milenaria utilizada por grupos prehispanicos,
el entrecruzamiento de fibras: trama y urdimbre sera el concepto basico del oficio de los
tejidosautilizar. FortalecidaconlaaplicaciondelosrasgosdelaCulturaPopularEcuatoriana,
la cesteria, presente en la etnia Cayapa y los elementos de inspiracion extraidos de la
procedente de la parroquia San Joaquin dentro de la provincia del Azuay.




TEXTURAS: visuales y tactiles que el tejido Enlace de materiales
produce.

FORMA:entretegido, recorridolinealdeltejido.

imagen autor
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Enesteproyectoserealizarantreslineasdejoyas, Addpfd bilidad
cadaunaconstaradecincopiezastalescomo:are-
tes, anillo, prendedor, collar y pulsera.
Recalcando que cada elemento tendra una

., e . Se debe tomar en cuenta los acabados, en este
funcion especifica implicita.

caso para joyeria, se evitara el uso de puntas, o

“q f i5n d . | lacic elementos que puedan ocasionar lesiones en el
atuncion de una pieza es la relacion cuerpo,lolograremosutilizandopiezaslisasycon

entre objeto y la persona que lo lleva” ,n buen acabado.

reIaC|on.obJeto_-usuar|o. Para e_§to es queelusuariodeberealizarvariosmovimientosen
necesario analizar: la adaptabilidad, solidez, sus actividades y no debe tener ningun
segurldaq y confort, como tambien el criterio  jnconveniente, considerando peso, materiales y
ergonémico. forma.




Confort

Se lograra gracias a la utilizacion de sistemas de
articulacion, paraque lapiezano searigiday que
elusuariotengalafacilidaddeusar.Losmateriales
usados también ayudan a lograr esto ya que

tienen poco peso y facil manejo. Igualmente

debera tener sistemas de colocacién comodos,
con esto lograremos que la persona sienta una
sensaciondebienestarycomodidadalusarlajoya.

Debemos considerar el confort en todos los
sentidos, el visual es uno de ellos, se debe lograr
unapiezaarmoniosaconelmedio,yquealusuario
le genere un bienestar el usar y provoque
sensaciones positivas al observarla.

Practicidad

Losmaterialesausarsesondefaciluso,ynotienen
ningun riesgo para el usuario.

Los disenos no debentener orillas o extensiones
que se atoren con la prenda de vestir y puedan
maltratarlas, debentenerunacaidacorrectay no
engancharse, o provocar danos por el peso y
dimension.




Solidez

Alhablarde solideztomamos comoreferencialos
materiales, de esta manera podemos decir que
nuestras joyas van a tener estructuras solidas y
durables.

Paraestosedebeconsiderarlosacabadosytener
encuentaquesiemprevaaverciertodesgastede
las piezas al momento del ligado y de todos los
procesos que tiene la joya.

Es de vital importancia considerar
adecuadamentelosespesoresquevaatenercada
pieza y asi con el tiempo no van a generar
problemas.

En este proceso de armado, es importante
considerarlas herramientas que se vana utilizar,
por ejemplo al momento de soldar es i
mportantetenerunabuenacalidadconlasuelda,
el no tenerlo significara que al pasar el tiempo la
pieza generara cambios de color o se haran mas
visibles los puntos de union de dos piezas.

Seguﬁdad

La utilizacidon correcta del material sera
importante en este factor, de igual manera las
formas deben serdisenadas correctamente para
que no afecte al usuario en cualquier ambito.

Deigualmaneraalrealizarlas piezas se debe to-
marencuentatrabajarporseparadocadapiezaya
que tienen materiales fragiles y se debera tener
especial cuidado.

Dentro de la parte funcional tenemos que
preocuparnos por la anatomia de la mujer y los
pesosnecesariosycorrectosquelapersonadebe
usar.

Se tomara algunos criterios para que la joya
pueda ser usada de manera satisfactoria, a
continuacion describiremos a grandes rasgos
cada uno:




Peso

Se debe considerar el peso estimado para cada
pieza.

Aretes: setrabajaconunpesoquevadesdelos8
gramos a 15 gramos.

Manilla: debe tener maximo de 35 gramos.
Collar: Se trabaja normalmente con 75 gramos.
Anillo: Se trabaja con un peso de 10 gramos.

Forma

La forma de las joyas es limitada por la anatomia
del cuerpo de la mujer, pero también el concepto
que se trabaja es de vital importancia, porque se
puede generar nuevas formas de la joya, no
tradicionales.

Dentrodel estandar utilizado enlas piezas estan:

Cuello: Diametro de 12cm y longitud de 40 a 65
centimetros

Muneca: envoltura de 12 a 16 cm

Anillos: 16 a 20 mm de diametro.

Tamano

Dentro del tamano que se va a realizar esta
dirigida por el concepto que se le de o lo que se
quiera transmitir como joya.

Por ejemplo podemos tener una pieza que
envuelva todo el cuello, o por el contrario una
pieza muy delicada en su forma, de esta
manera eltamano puede variar porla concrecién
del concepto.

Comodidad

Cadapiezadebetenerlaformaconcaracteristicas
que se adapte al cuerpo, sin generar molestias ni
danos fisicos.

La joya debe estar muy bien disenada para que
llegue a ser parte del cuerpo de la persona, y no
como un elemento extrano totalmente diferentey
apartado de lo que el usuario necesita.

Las articulaciones son muy importantes, hoy en
dia dentro de la joyeria contemporanea, la mo-
vilidad dentro de una pieza es muy necesaria, ya
no se piensa ni se elaboran joyas rigidas sin mo-
vimientos, deigual maneraayudaalavariacione
innovaciondentrodelareadeldiseno,yayudaala
relacion usuario-objeto.




Dimensiones y formas

Cuello

Elarea del cuello nos dirige para la definicidon por
donde queremos que vaya nuestro collar.

A diferencia de los otros el collar cuenta con
espacio de extension mas grande que las otras
piezas que conforman una linea de joyas.

Sedebetomarenconsideracionlaantropometria
del cuello para generar los disenos, se debe
proponer movilidad a partir de la clavicula.

Gracias a la utilizacion de fibras, la parte de peso
y movilidad seran muy beneficiosas, ya que el
material no permite que afecte alos movimientos
que la persona realice.

Los estandares de las medidas que se trabajan
van de 40 a 65cm, y el peso esta estimado entre
los 75 gramos.

Al realizar el diseno se debe tomar en cuenta la
estructuradseaygenerarpiezasqueseacoplena
estediseNohumano,asinosecausaraproblemas
ni molestias, mas bien se acoplara al cuerpo
mismo.




Orejas

Lasmedidasdeunaaretevarian desdei1ai2cm.
de largo.

Sin embargo esto no debe ser un limitante al di-
seno, porque se puede generarotrasalternativas
alrededor de la oreja, claro esta sin provocar
incomodidad.

Muieca

Paralaelaboraciondelamanillassedebetomaren
cuentaelenvolventedelamunecaysuextension,
el antebrazo.

Lasmedidasaproximadassonde 12a20cm.para
el envolvente, y parala longitud va desde los 4 a
10 cm.

Hayqueconsiderarquelamunecarealizavariosti-
pos de movimientos como:flexion, extensién, ab-
duccion, aduccion, movimientos rotativos que se
deben tomar como referencia a la clase de
actividades que el usuario va a realizar.

Dedos

Se debe considerar los movimientos que el dedo
realizaysedebecolocarenelespacioenelqueno
provoque impedimentos a la actividad.

Lasdimensionessontomadasporuninstrumento
dejoyeriallamado“anillera”elcualnosvaafacilitar
elsaberladimensionadecuadaparacadapersona.

Estevariadesdelos16a22cm.aproximadamente.




TECNOLOGICO
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Dentrodelapartetecnoldgicasevaatrabajarcon
laayudadeartesanosdelmedioqueseanexpertos
enlastécnicasquesevanarealizar.Deestamane-
radamosunvalorextraacadapiezainvolucrando
y generando fuentes de trabajo.

Entre las técnicas que se van a utilizar son: tejido
de cesteria, tejido macramé.

TEJIDO CESTERIA:

Dentro de esta técnica se aplicara con diferentes
materiales, tenemos:

Cesteria+Metal

imagen autor imagen autor

Cesteria+Fibras Naturales

imagen autor

TEJIDO MACRAME:

Estausadacomomanerasdiferentesdeaplicarel
concepto del tejido que nos ayuda a concretar el
diseno plantado.

NUDOMEDIOCUADRADOORETORCIDO

NUDO CUADRADO PLANO SIMPLE
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Ilned uno



collar




detalles técnicos

12em

2cm Tem 2om

5cm

FRONTAL

10cm

1.5cm

hilo se teje alre-
dedor del tubo

perforaciones para tejido

tejido simple de cesteria-técnica
macrame

CUADRO DE ESPECIFICACIONES

MATERIAL CANTIDAD

CORDON ENCERADO 10 MTS. espesor: 0.2cm

PLATA 30 gramos

liso+abrillantado

TAGUA-ESFERA ROJA 1




aretes




detalles técnicos

LATERAL

FRONTAL

2.5cm

I

15cm

perforaciones para
el tejido

CUADRO DE ESPECIFICACIONES

MATERIAL CANTIDAD

CORDON ENCERADO 3 MTS-espesor:0.2cm

PLATA
liso+abrillantado 15 gramos

TAGUA-ESFERA ROJA 2




manilla




detalles técnicos

FRONTAL
1 3cm |
I 1
— tejido fibras perforaciones para el
; I ‘ 2em
S5cm
fem broche

CUADRO DE ESPECIFICACIONES
MATERIAL CANTIDAD

CORDON ENCERADO 2 MTS-espesor:0.2cm

PLATA

15 gramos
liso+abrillantado 9

TAGUA-ESFERA ROJA 1

1 |
Tcm
—

r

»
s 1
_




prendedor




detalles técnicos

FRONTAL LATERAL
5cm 1cm 2cm
| | |
[ | | |
m | 0.6 cm
@
O W
: e Y -
Ne} . _¢'

8cm

bicel CUADRO DE ESPECIFICACIONES
MATERIAL CANTIDAD
CORDON ENCERADO 3 MTS
) PL_ATA 30 gramos
perforaciones para el tejido liso+abrillantado
TAGUA-ESFERA ROJA 1




anillo




detalles técnicos

FRONTAL LATERAL

—

tejido central

1.5cm

3cm

CUADRO DE ESPECIFICACIONES
MATERIAL CANTIDAD
tubo rotatorio median-
te sistemas de riel. CORDON ENCERADO 1MTS
PLATA
liso+abrillantado 20 gramos







Ilned dos



collar




detalles técnicos

15 cm

35cm

| 3.5cm |
[ 1

4cm

~IL[O 000 O] perforaciones laterales para to-

3.4cm

das las piezas, 0,2mm diametro

2cm

|—| 2cm

2.6cm

CUADRO DE ESPECIFICACIONES
MATERIAL CANTIDAD
CORDON ENCERADO 10 MTS
PLATA
liso+abrillantado >0 gramos




aretes




detalles tecnicos

FRONTAL

1.5cm

—

2.5cm

sistema deriel inter-
cambiable, mediante
un canal de recorrido
interno

tejido de fibras natu-
rales

LATERAL

3cm

1.5cm

CUADRO DE ESPECIFICACIONES

MATERIAL CANTIDAD
CORDON ENCERADO 5 MTS
PLATA
liso+abrillantado 30 gramos




anillo




detalles técnicos

FRONTAL

| 2cm |

3cm

perforaciones para
ensamblar el tejido

tubo central movil

LATERAL

| 1.5cm |

25cm

CUADRO DE ESPECIFICACIONES

MATERIAL CANTIDAD
CORDON ENCERADO 1 MTS
PLATA 30 gramos

liso+abrillantado







detalles técnicos

3.5 cm

FRONTAL
| |
| 55cm l
PIEZA CENTRAL
4.5cm
| |
' 1
) —+—2mm
S O ®)
A ©) '®)
™ o s
©) @)
O @)

0.4cm IQ

LATERAL

PIEZAS LATERALES

0.7cm

—

2cm

8 piezas

CUADRO DE ESPECIFICACIONES

MATERIAL CANTIDAD
CORDON ENCERADO 5 MTS
PLATA
liso+abrillantado 20 gramos




porendedor




detalles técnicos

0.8 FRONTAL
| o cm | LATERAL
[ [
e 5cm
I |
0.8cm | |
I
| -
€ €
(@] V]
| ™M M
tubo central
placa de tejido CUADRO DE ESPECIFICACIONES
MATERIAL CANTIDAD
CORDON ENCERADO 3 MTS
PLATA
liso+abrillantado 15 gramos
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Ilned res



collar




detalles técnicos

FRONTAL

Tdcm

28cm

tejido metal
tejido fibras
tubos de 1 cm

CUADRO DE ESPECIFICACIONES
MATERIAL CANTIDAD

CORDON ENCERADO 10 MTS

PLATA

liso+abrillantado 40 gramos
PLATA+COBRE 40 gramos

tejido







detalles técnicos

recorrido intercambiable de riel

FRONTAL

sistema espiral

dos tipos de tejidos posibles:
fibras naturales o metal

CUADRO DE ESPECIFICACIONES
MATERIAL CANTIDAD

TEJIDO+FIBRAS NATURAL

PLATA
liso+abrillantado 10 gramos
PLATA+COBRE 15 gramos

tejido

|1o1




anillo




detalles técnicos

3cm

sistema de espi-
ral para el cuerpo
del anilla

1
@ asa de 0.3cm

5 15 5

o
tejido cesteria
CUADRO DE ESPECIFICACIONES
MATERIAL CANTIDAD

TEJIDO+FIBRAS NATURAL

PLATA
liso+abrillantado 15 gramos
PLATA+COBRE 10 gramos

tejido




manilla




detalles técnicos

SUPERIOR

sistema de riel
con tope

sistema de
broches
“ochos”

trabajo con tejidos,
mezcla de plata
con cobre

Jom

CUADRO DE ESPECIFICACIONES
MATERIAL CANTIDAD

2.5cm

TEJIDO+FIBRAS NATURAL

PLATA
liso+abrillantado 20 gramos
PLATA+COBRE 40 gramos

tejido




prendedor




detalles tecnicos

1cm 4cm 1cm 1 | “
: trabajo de tejido-
[ | I | \
I I I I \/ﬁbras
sanduche de placas
de palata
€
8 plata como sopor-
te de la pieza
CUADRO DE ESPECIFICACIONES
MATERIAL CANTIDAD
o TEJIDO+FIBRAS NATURAL
| PLATA
| ! liso+abrillantado 5 gramos
4.5cm
PLATA+COBRE 10 gramos
tejido




conclusiones

. La propuesta de este proyecto de gradua-
cion es fomentary hacer hincapié en la valoriza-
cion de la identidad propia como un medio valido
paralageneraciondedisenosdentrodelajoyeria,
conlo que obtendriamos un valor agregado a las
piezas.

. Dentro de cada diseno se a tomado como
referenciasla culturas de nuestro medio, perosin
olvidar que nos estamos dirigiendo a un mercado
cambiante,asisehageneradodisefioscontempo-
raneos con rasgos propios, y que nos identifique-
mos cada uno.

. Hoyendialajoyeriaselapuedeobservarya
desdeotrasperspectivasdelasquecomunmente
conocemos,asitenemos:lautilizaciondemateria-
les alternativos como cauchos, tejidos, plasticos,
etc. Delamismamaneratenemoslaconceptuali-
zacidnaunajoyeriamasdinamica, ecoldgica, ac-
cesible y conla capacidad de comunicary darun
valor agregado.

. Desdemipuntodevistayamaneradereco-
mendacionlajoyeriayanodebemirarsesolamen-
te desde el concepto que siuna pieza notiene en
suelaboraciénlamayoriademetales(plata,cobre,
oro) dejade serjoya; sino debemos seguiravan-
zandoycreardiferentescaminosquenosllevena
generar nuevos disenos para el usuario.
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presupuesto

COLLARLINEA 1

COLLAR LINEA 2
Materia Prima Costo
Plata 45gr $54
Cierra $3
Borax $3
Acido $4.50
Pasta para puliir $4.00
Pasta para abrillantar $4.50
Cobre $15
hilo de tejido $5
$93
Mano de Obra Costo 0.80/ h
10 horas $8
Costo Total
Materia Prima+Mano de obra $ 101
+20% Utilidades $20
Costo Final $120

Materia Prima Costo
Plata 90gr $36
Cierra $3
Borax $3
Acido $4.50
Pasta para puliir $4.00
Pasta para abrillantar $4.50
Cobre $15
hilo de tejido $4
$70
Mano de Obra Costo 0.80/ h
7 horas $5
Costo Total
Materia Prima+Mano de obra S$75
+20% Utilidades $20
Costo Final $95
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Manilla linea 3

Arete linea 3

Materia Prima Costo
Plata 70gr $84
Cierra $3
Borax $3
Acido $4.50
Pasta para puliir $4.00
Pasta para abrillantar $4.50
Cobre $15
$118
Mano de Obra Costo 0.80/ h
15 horas $12
Costo Total
Materia Prima+Mano de obra $130
+20% Utilidades $20
Costo Final $150

Materia Prima Costo
Plata 10gr $12
Cierra $3
Borax $3
Acido $4.50
Pasta para puliir $4.00
Pasta para abrillantar $4.50
hilo de tejido $5
Cobre $10
$44
Mano de Obra Costo 0.80/ h
5 horas $4
Costo Total
Materia Prima+Mano de obra $48
+20% Utilidades $20
Costo Final $68

|m



Anillo linea 3

Materia Prima Costo
Plata 8gr $9.6
Cierra $3
Borax $3
Acido $4.50
Pasta para puliir $4.00
Pasta para abrillantar $4.50
hilo de tejido $5
Cobre $5
$36
Mano de Obra Costo 0.80/ h
5 horas $4
Costo Total
Materia Prima+Mano de obra $40
+20% Utilidades $20

Costo Final

$60
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