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La joyeria local en el transcurso del tiempo y por influencia de la comercializacion, la do-
larizacion, emigracion de mano de obra, el alza en los costos del oro, la mala utilizacion
de tecnologia, entre otras razones; generaron la homogenizacion de productos ofertan-
tes en el mercado, eliminando procesos y técnicas vernaculas de esta rama artesanal.

El tema de tesis pretende re-potencializar |a joyeria local por medio del disefio holistico
y la busqueda de rasgos de nuestra cultura que demuestren la necesidad de fusionar el
disefio, artesania, tecnologia e identidad, para desarrollar productos con proceso de di-
sefo y que revalore e implemente técnicas que generen una estética contemporanea.

Palabras clave:
Joyeria, identidad, disefio, técnicas, lUdico, arquitectura colonial, street art, re- potencializar, estética, contem-
poraneidad.
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Contemporary Jewelry Connected to the Past

“Another Look to the Past with the Evolution of Contemporary Jewelry”

Author: Santiago Felipe Gualpa Guerrero

ABSTRACT

Local jewelry, with the passage of time and due to the influence of marketing, dollarization,
emigration of workforce, increase of the price of gold, bad use of technology, among other
reasons, has generated the standardization of products that are offered in the market; this has
caused the elimination of the vernacular processes and techniques of this craft industry.

This thesis searches to revitalize local jewelry through a holistic design and the search for features
of our culture that show the need to fuse design, craftwork, technology, and identity in order to
develop products made by using the design process, which may lead us to revalue and implement
certain techniques that will generate a contemporary aesthetics. .

Key words:

jewelry, identity, design, techniques, ludic, colonial architecture, street art, revitalize, aesthetics,
contemporaneity

Translated by,
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En el area de fabricacion, se ha produ-
cido una pérdida progresiva de técnicas
ancestrales y vernaculas debido a la falta
de continuidad en el aprendizaje de este
campo artesanal lo que ha provocado en
la actualidad la desvalorizacion social y ar-
tesanal.

Ademas el encarecimiento de los metales
preciosos, como el oro provocd que la gran
mayoria de artesanos y empresas dedica-
dos a esta rama volcara su produccion a la
masificacion de productos de bajo costo y
con una tendencia hacia la bisuteria.

La emigracion de artesanos con grandes
conocimientos hacia paises industrializa-
dos ha dejado un vacio en la continuacion
progresiva del aprendizaje de este arte ya
que la mayoria de joyeros han aprendido
las técnicas de tratamiento de metales
preciosos gracias a la ayuda de sus pro-
genitores y han sabido continuar con esta
tradicion artesanal.

Otro de los factores que ha provoca-

do una pérdida de identidad en la joyeria
cuencanay regional fue laimplementacion
de sistemas de vaciado y vulcanizacion de
moldes, los cuales han causado una gran
reduccion de costos de produccion de pro-
ductos, pero a la vez ha provocado que la
mayoria de artesanos abandonaran el tra-
bajo manual y progresivamente perdieran
destrezas y técnicas que este método de
produccion elimind.

El problema no es la industrializacion de
métodos de produccion, ya que estos be-
nefician a los productores y comercializa-
dores, permitiéndoles llegar a mas targets,
la problematica nace al dejar de lado todo
el conocimiento adquirido de generacion
en generacion debido a laimplementacion
de nuevas tecnologias, en lugar de adop-
tarlas y combinarlas para conseguir hacer-
las propias.

Esta técnica actual no solo afecta a la cul-
tura artesanal como método de desarrollo,
ha afectado también la capacidad artistica
de los orfebres, a su calidad e identidad,
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ya que la masificacion de joyas ha provo-
cado la unificacion de productos de ca-
racteristicas similares y que dejan de lado
la joyeria de autor, en la cual cada joyero
proponiay tenia una linea de producciony
se podia diferenciar el trabajo uno de otro
ya que existian rasgos de identidad en las
piezas por parte de cada joyero.

Esto permitia a la sociedad tener un gran
campo de eleccion en el que existia mayor
calidad artistica y constructiva, que poco a
poco se ha perdido, convirtiéndose en una
masificacion de productos con reduccion
de técnicas por los tiempos de elaboracion
y complejidad constructiva, que alavez ha
reducido costos.

Lo importante es que existen muchas
técnicas dentro de la joyeria que no se han
perdido del todo y que pueden ser poten-
cializadas en beneficio del disefio y la ar-
tesania.

Por lo que este proyecto pretende desa-
rrollar productos de joyeria con identidad
y por medio del rescate de rasgos de nues-



tra identidad generar propuestas bien de-
sarrolladas.

La identidad de la cultura y del ser huma-
no yace en la manera de expresarse y sen-
tirse parte de la dinamica que se adapta a
nuevos elementosy la hibridacion de estos
con aquellos elementos tradicionales que
esta posee.

El presente tema de tesis se posiciona
en el analisis particular de tres elementos
identificativos de nuestra ciudad: la arqui-
tectura colonial doméstica, las tribus ur-
banas, y los juegos tradicionales.

Los mismos mediante un proceso de in-
vestigacion y analisis de sus componen-
tes particulares define que existen tres
elementos derivados de cada tema que
representaran en el proceso de diseno la
identidad de nuestra cultura'y como estos
elementos generan propuestas contem-
poraneas de diseio a partir de los sistemas
operatorios de transformacion de la for-
ma.

Estos elementos son los “techos” deri-
vado de la arquitectura colonial domes-
tica; el “dripping” derivado de las tribus
urbanas como elemento representativo
del Street art o estética del grafiti; y por
ultimo el “trompo” derivado de los juegos
tradicionales que pretende representar la
l0dica y la dinamica de la sociedad funda-
mentada en la estética del ocio.

Por otro lado y de manera vincular a estos
elementos se potenciara la utilizacion de
las técnicas ancestrales: vaciado en cera
perdida, sistemas de unidn y vinculacion
sin suelda, mokume, esmaltado al fuego y
engaste al grano.

Generando tres lineas de joyeria con-
tempordnea que potencien la fusion de la
artesania y el disefio con los sistemas de
produccion actuales como la impresion 3d
y el casting para obtener un disefio holisti-
co que se desarrolla desde el pensamiento
complejo.
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Entendiendo al pensamiento complejo
como un proceso rizomatico de investiga-
cion que delimite un lineamiento historico,
tedrico, conceptual que permita generar
una red en donde no existes paradigmas o
totalidades, mas bien cada elemento for-
ma parte de contenido y se fundamenta en
su relacion directa con los demas compo-
nentes.

Esto permite entender que el conoci-
miento especifico solo puede existir y de-
sarrollarse en base a aquellos elementos
que son parte nuclear del mismo.

Las tres lineas de joyeria contempora-
nea que se proponen como emergente a
la problematica buscan fusionar todo este
conocimiento en donde la importancia no
el resultado si no mas bien el proceso.

Proceso que re-alimenta al artesano, di-
sefiador, artifice de objetos ornamentales
en busca de sus fundamentos ancestrales
e identidad.



Objetivos:

Objetivo general:

Rescatarlaidentidad de |a joyeria cuenca-
na por medio del analisis historico, cultural
y productivo de la joyeria y asi proponer
disefios que retomen técnicas ancestrales
llevadas a contextos contemporaneos.

Hipotesis:

Objetivos especificos:

Analizar la joyeria local y global en el
transcurso de la historia.

Experimentar técnicas ancestrales vy
combinarlas con sistemas de produccion
actuales.

Disefar joyas con caracteristicas contem-
poraneas que posean identidad.

Al retomar la cultura y la capacidad cons-
tructiva y de detalle que poseia la joyeria
local y fusionarla con el disefo, genera una
nueva vision que re interpreta las image-
nes e imaginarios estéticos.
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Planteamiento del problema




22



1.1 Pérdida progre-
siva de las técnicas
ancestrales y verna-
culas.

1.1.1 Pérdida de identi-
dad.-

La joyeria cuencana se caracterizaba por
la personificacién de los productos, la va-
riabilidad de técnicas utilizadas vy la carga
estética que estos generaban; por lo que la
joyeria de autor era un elemento identifi-
cativo de nuestra ciudad. Durante muchos
anos el proceso de aprendizaje se desa-
rrollaba con normalidad, el progenitor era
quien ensefaba a su hijo y asi sucesiva-

mente durante el pasar del tiempo.

La joyeria no poseia limitantes como el
peso del producto o los materiales a usar-
se para la fabricacion; la complejidad cons-
tructiva y de detalle en base a la utilizacion
de técnicas ancestrales y vernaculas eraun
elemento comun en la realizacion de joyas
en los diferentes talleres artesanales, te-
niendo como comun denominador la crea-
tividad e ingenio de los artesanos para pro-
poner una joyeria con calidad e identidad.

Dentro de la linea de tiempo existe un
vacio importante en el conocimiento y de-
sarrollo de técnicas ancestrales lo que ha
provocado que la joyeria sufra un deterio-
ro en la falta de su identidad.

Este vacio generacional provoco que la

nueva generacion de joyeros tenga limi-
taciones en el conocimiento y destreza de
manejo y aplicacion de técnicas ancestra-
les.

En la actualidad, la joyeria local no ha
perdido del todo ciertas caracteristicas
pero existe un notable deterioro en la falta
de identidad y de utilizacion de las técni-
cas ancestrales debido a los siguientes fac-
tores.

"Museo de la joyeria cuencana: historia, arte y tradicion"(n.d.). Extraida el 14/Ill/ 2014 des-
de http://www.elmercurio.com.ec/334619-museo-de-la-joyeria-cuencana/#.U681cyiE7rw
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1.1.2 Analisis FODA.-

El Ministerio de Produccion (MIPRO) junto con la Facultad Lationoamericana de Ciencias Sociales (FLASCO), realiz6 una investigacion
sobre las artesanias en el Ecuador y en el caso particular de la joyeria, en su entrega del boletin mensual de analisis sectorial de mipy-
mes del 23 de enero de 2012.

Teniendo como resultado el siguiente analisis FODA:

Esta vision de la joyeria por parte del MIPRO testifica de manera veraz la problematica planteada con algunos de los factores subra-

yados.

A

VERASTEGUI. R. (2012, diciembre 15 ) "Plan estratégico, FODA". Extraida el 12/ll/2014
desde http://tu-negocioperu.blogspot.com/2012/12/plan-estrategico-foda.html

Fortalezas

Debilidades

La habilidad y creatividad de los joyeros.
Disponibilidad de mano de obra calificada a bajo cos-
to respecto a la de E.E.U.U y Europa.

Apoyo gubernamental a los artesanos a través de fe-
rias de promocion de productos.

Mito de joyeria ancestral como fundamento de mar-
ca de origen.

(Chordeleg - Cafari).

Importacion de aproximadamente 100% de materia
prima.

Débil capacidad de desarrollo e innovacidn de dise-
fios en funcion a tendencias internacionales.
Carencia de centros especializados en capacitacion y
ensefianza.

Oportunidades

Amenazas

Importancia del nivel artesanal.
Rescate del nivel cultural patrimonial.
Disponibilidad de nuevos materiales para la artesa-

Recesion en economias desarrolladas como E.E.U.U
y la Unidn Europeaq,
principales demandantes de joyas de oro.

nia. Tendencia alcista en cotizacién del oro, principal in-
Mercado potencial del turismo nacional e internacio- |  sumo, sequiria afectando la demanda de joyeria.
nal. Poca valoracion artesanal.
Apoyo estatal a emprendimientos productivos arte- | Pérdida del conocimiento ancestral por parte de los
sanales. Jjovenes.
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$4000 sucres = $1.37 dolares

$4.000 sucres = $4.42 dolares
$16 dolares = $14.144 sucres

Durante la década de 1980 y 1990 en la
provincia del Azuay se generd la migracion

$16 dolares = $46.752 sucres

de mano de obra calificada a los Estados
Unidos, debido a la gran difer encia econo-

I3

,7 veces mas e

La diferencia seria de 11
pago de mano de obra en Estados Unidos.

Se establece que la diferencia fue de 3,5
veces mayor en el pago de mano de obra

en Estados Unidos en esa época.

Esto provoco un corte generacional en el
aprendizaje, ya que, como toda artesania,
la joyeria tiene un proceso de aprendizaje

directo de padre a hijo y asi sucesivamente

mica y de desarrollo que ofrecia este pais
en el transcurso de |a historia.

por el alto poder adquisitivo del mismo.

Si tomamos como referencia el cambio
relativo de 1995 de 2.922 sucres por dodlar
americano el analisis seria el siguiente:

la ciudad de Cuenca se

pagaba por un par de aretes de oro de 3

En esa época en

con un nivel promedio de com-

plejidad constructiva, el valor de 10 mil su-

1

gramos

Figura 1.1
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--- PISO DE BANDA,

Obandi, A. "Resumen de historia ecuatoriana en el periodo 1996-1999". Extraida el 3/Vi/2014 desde http:/,

misma pieza en la cuidad de Cuenca era de
4 mil sucres, en el mejor de los casos y en
Estados Unidos se pagaba al operario un

cres; en los Estados Unidos la misma joya
La mano de obra para la realizacion de la

se vendia en 35 ddlares.

“Para el ano 1990 la cotizacion del dolar

erade 884 sucres, pero en base a continuas
llegd a 2.922 para el afo de 1995, es decir

el ddlar se habia apreciado con respecto al

formarse en sucres generaba una diferen-
devaluaciones del sucre dicha cotizacion
sucre en 231% en ese periodo.”

estimado de 16 dodlares, valor que al trans-
cia abismal.

http://www.uasb.edu.ec/UserFi-

"Cotizaciones de las monedas"(n.d.). Extraida el

6/V/2014 desde

les/381/File/COTIZACIONES%20DE%20LAS%20

pdf

MONEDAS%201990-2009

www.monografias.com/trabajosii/ecuad/ecuad.shtml
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tivo con relacion al dolar que tenia en 1990
de 884 sucres por dolar americano la dife-

Al tomar como referencia el cambio rela-
rencia es la siguiente.



1.1.4 Encarecimiento de la materia prima.

La joyeria local se caracterizaba hasta el afio de 1999, por la elaboracion de joyas con oro de 18 kilates en un porcentaje del 80% de la
produccion, en los talleres artesanales de la cuidad. La capacidad productiva en oro tenia un promedio entre 2 kilos de oro trabajado al

mes por taller artesanal de hasta 7 operarios.

El alza del precio del oro tuvo gran relevancia en nuestro pais en la década de 1980 al alcanzar los 1700 ddlares por onza.
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Source: Lawrence H. Officer and Samuel H. Williamson, "The Annual Censumner Price Index for the United States, 1774-2012] Measuring

Worth, 2013, http-/fwww.measuringworth.com/usepi/ & “The Price of Gold, 1257 - Present” http://wwiw.measuringwarth.com/gold/.

“Esta grafica del precio del oro desde
1791 esta tomada del sitio Visualizing Eco-
nomics, que a su vez recopilo los datos
de Measuring Worth, y fue destacado por
Zero Hedge. En 1792, la Casa de Moneda
de Estados Unidos fijo el valor del ddlar en
una paridad de oro y plata. Desde 1900, el
ddlar quedo solo bajo el patron oro y du-
rante este tiempo, a excepcion de las crisis
monetarias, el precio de mercado para el
oro igualo el precio “oficial” establecido
por el gobierno de Estados Unidos, o tuvo
leves volatilidades. En los anos 70, tras el

quiebre de Bretton Woods, Estados Uni-
dos abandond el patrén oro y permitio la
libre flotacion del dolar en los mercados
internacionales. En estos Ultimos 40 afios
el precio del oro se ha disparado sobre los
1.700 dolares en dos ocasiones, una en

1980y la otra en 2012.”

Moreno, M. (2013, junio 16) “El precio del oro desde

1791". Extraida el 7/IV/2014 desde http://mamvas.

blogspot.com/2013/06/el-precio-del-oro-desde-1791.
html#sthash.zZJDoj2x.dpuf

Estos factores generaron tanto en la dé-
cada de 1980 y en la actualidad una pérdi-
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Annual Inflation (%)

AU

2000

VisualizingEconomics.com

da de mano de obra en los talleres, ya que
el alza de la materia prima, sumado a los
costes de produccion obligd a los duefos
de los talleres a cortar el presupuesto y el
pago a los operarios.

El desempleo generéd menores ingresos
para los talleres y el alza de la materia pri-
ma obligd a un gran porcentaje de artesa-
nos a volcar su produccion con materiales
de menor costo, tales como la plata, el
Gold Field, cobre, latén y con una tenden-
cia hacia la bisuteria.



1.1.5 La Dolarizacion y
la economia.

El 9 de enero del afio 2000 se declara ofi-
cialmente al sistema de dolarizacion como
mecanismo para combatir la inflacion y la
devaluacidon monetaria.

Esto genero que el cambio monetario del
sueldo basico se establezca en $ 57 dolares
y la canasta basica en el mismo ano era de
$253 dolares.

..."De febrero de 1999 a enero del 2000
le quitaron a la gente el 60% de su patri-
monio. De ese 60%, 50,90% fue sustraido

entre noviembre 12 y enero.”

"Salario minimo Vs costo de la canasta bdsica". Ex-

traida el 22/VI/2014 desde http://www.uasb.edu.

ec/UserFiles/381/File/SALARIO%20MINIMO%20

VITAL%20VS5%20COSTO%20CANASTA%20FAMI-
LIAR%20BASICA%201990-2009___.pdf

Esta etapa crdnica a nivel nacional gene-
ré el cierre de empresas, el desempleo au-
mento considerablemente.

Para la joyeria los efectos de la dolariza-
cion fueron igual de graves, ya que la pro-
blematica era a nivel nacional y el campo
productivo se vio afectado.

El precio de vista al publico (P.V.P.) de los
productos de joyeria en oro eran inalcan-
zables para en el mercado en ese momen-
to.

1.1.6 La Comercializa-
cion en épocas dificiles.

A partir del afio 2001 la joyeria trato de
establecer un precio estable en sus pro-
ductos, pero fue notable que la capacidad
de compra del mercado no permitia adqui-
rir en esos momentos una joya de oro.

Esto establecié un parametro en esta ar-
tesania, la produccion de joyas empezo a
tener otro rumbo; los productos debian
bajar sus costos y por ende la materia pri-
ma debia ser otra.

Dio como resultado la produccion de jo-
yeria de nivel comercial, utilizando como
materia prima el llamado Gold Field.

1.1.7 Homogenizacion
de productos ofertan-
tes en el mercado.

La necesidad de reducir los costos de pro-
duccion para la fabricacion de joyas, debi-
do a la problematica socio/ econdmica del
pais y el encarecimiento que provocaba al
producto la paga de la mano de obra, obli-
go a los artesanos a utilizar el sistema de
produccion de vaciado o cera perdida por
medio de centrifuga.

De esta manera se optimizaban los tiem-
pos de produccion y la reduccion de costos
del producto.

Este sistema permitiéo masificar la pro-
duccidn y se establecié como un condicio-
nante.

La mala utilizacion de este sistema de
produccidn que se generd en la cuidad,
permitidé que un gran grupo de artesanos
se dedicaran a utilizarlo para copiar mode-
los, simplificar los productos y ofertar pro-
ductos similares.

Esto era notable en la cuidad, en los loca-
les de comercializacidn de joyas se oferta-
ban los mismos productos, lo que deterio-
ro aun mas la identidad de la joyeria.

“Jewellery Production Machines"'(n.d.). Extraida el 29/Vi/2014 desde
http://www.schultheiss-gmbh.de/products. html
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1.2 Situacion actual

la cual se registréd mediante fotografias los
productos del mercado existentes con sus
La Asociacion de Joyeros del Azuay, AJA,  respectivos autores.

ha tenido graves problemas para la comer-
cializacion de productos en las distintas fe-
rias que organizan, debido a la homogeni-
zacion de los productos ofertantes y la falta
de apreciacion por parte del mercado, cau-
sado por la desvalorizacion de la misma,
por los factores ya analizados.

La participacion artesanal en esta rama
mantiene un equilibrio en su nimero de ar-
tesanos activos en los ultimos afios.

“En esta ciudad, la Asociacion de Joyeros
tiene 35 miembros, de los 150 que fueron

hasta hace cinco anos.”

El tiempo (2014, febrero 8). "La joyeria artesanal so-

brevive". Extraida el 16/lll/2014 desde http://www.

eltiempo.com.ec/noticias-cuenca/137367-la-joye-
ra-a-artesanal-sobrevive/

La mayoria de la produccion se la realiza
en plata ya que el precio del oro ha genera-
do un alto valor de los productos; esta pro-
duccidn se la realiza es su mayoria por el
sistema de casting para bajar costos aun-
que todavia existe talleres y joyeros que
elaboran sus productos a mano.

Esto permite mantener en buena parte la
joyeria, pero la falta de disefo y diversifi-
cacion de los productos genera un vacio en
la oferta.

1.2.1 Productos ofer-
tantes en el mercado

s X

Leslie Pasmifio

La produccion local se generalizo con la
utilizacion del casting con un nivel de com-

plejidad constructiva media. - . . _— -
Este analisis nos permite verificar de manera objetiva las caracteristicas de los pro-

ductos y demostrar que la homogenizacion de técnicas y la simplificacion formal es una

Se realizo una investigacion de campo en
constante en el mercado.
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1.2.2 Estadisticas gene-
rales PRODUCCION

Datos percibidos segun el analisis a los jo-
yeros de la AJA en el que se pretendia ana-
lizar la produccion, los materiales de uso,
técnicas aplicadas y formas de aprendiza-
je; los datos presentados estan realizados
en base a diez talleres artesanales califica-
dos de la ciudad, en los que su produccion

es de mediano alcance. ARTESANAL
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TECNICAS

DIPORCENTAIJE
100
100 —

90

20 77,7 77,7

70 66,6 66,6

60 55,5 55,5 55,5
50 44,4 44,4 44,4
40
30
22,2
20

10

FORMAS DE APRENDIZAIJE

NEGOCIO FAMILIAR
33%

= PERSONAS VINCULADAS A LA JOYERIA

= NEGOCIO FAMILIAR
PERSONAS VINCULADAS A
LA JOYERIA
67%
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Fundamentos Teoricos
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2.1 Fundamentos teoricos generales
2.1.1 Pensamien q_co-_lfnplejo

. R

X ATS %

Euskadi. (2013, abril 17).”Pensamiento 2”. Extraida el 251l desde http://euskadi.isf.es/blog/? attachment _
id=1036

Nos encontramos en un punto donde es necesario establecer una red de conocimiento
entendida como la fusidn continua de saberes y ciencias que generen un proceso mul-
tidisciplinario en busqueda de ramificar las posibilidades del aprendizaje, en donde no
existen totalidades, ni posicionamientos paradigmaticos.

Bermudez, A. ";Qué es un paradigma y cémo nace un paradigma?". Extraida el 5/I/2014 desde http://www.
sicapacitacion.com/nacional/paradigma.html

"Morin resalta incesantemente que el pensamiento complejo es ante todo un Pensamiento
que relaciona y que es el significado mds cercano al término complexus (Lo que esta tejido
en conjunto). Ello equivale a decir que en oposicion al modo Tradicional de pensamiento, que
divide el campo de los conocimientos en disciplinas Atrincheradas y clasificadas, el pensa-
miento complejo es un modo de religacion (Ndtese que del término latino religare emana la
palabra “religion”). Por consiguiente, se opone al aislamiento de los objetos de conocimien-
to, los restituye a su contexto y, toda vez que resulte posible, los reinserta en la globalidad

a la cual pertenecen”
Grinberg, M.”pensamientocomplejo”. Extraido el 6/IV/2014 desde http://www.sion.com/home.htm
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Es por ello que el tema de tesis se posi-
ciona en el pensamiento complejo para
establecer la necesidad de mirar al pasado
con una perspectiva del presente y con el
objetivo de diluir y/o solucionar posibles
problematicas en un futuro, en donde el
campo de vision se proyecte.

"En adelante, la supervivencia estd ligada
a un renacimiento, el progreso estd ligado a
una superacion, y el desarrollo a una meta-
morfosis” Morin, E.

2.1.1.1 Esteticade lacom-
plejidad:

Extraida el 6/IV/2014 desde http://rhizomatic.wor-
dpress.com/

Segun Najmanovich “La conexion de lo di-
verso, es la idea que se forma” en la que el
conocimiento se define como una... "Activi-
dad formativa y transformadora”.

La estética de la complejidad es:
Paradojica (El contenido de la for-
ma y la forma del contenido),
Multimodal (modos de la presencia
y de presentacion),
Rizomatica (campo-red en los iti-
nerarios exploratorios),



Estos fundamentos enmarcan al tema de

tesis y su proceso de desarrollo.

"Pensar, desde esta perspectiva, es un modo de in-

ter-accion, una actividad poiética (productiva y poé-

tica) que deja una estela en su navegar: el conoci-
miento.” (Najmanovich, 2007)

2.1.2 El Diseno en la
Contemporaneidad.

El proceso de disefio en la contempo-
raneidad ya no es un proceso lineal suje-
to-objeto mas bien se define como unared
en donde el sujeto a partir del estudio del
contexto, el posicionamiento de teorias y
su interpretacion por medio de la operato-
ria de disefio propone un objeto o produc-
to fundamentado y estructurado de mane-
ra que la interfaz entre usuario - objeto sea
la adecuada y que solucione el problema.
Posicionamiento:

Fllosofias [ Tearizs / Ideclogics
Punto de vista

Sujeto
Cissfiader
Usuario

Praducto de
Disefio
Usuario

Contexio:
Ambiente / Cultura [ Mercado

Coherencia

Operatoria

Tripaldi, T. "Pensamiento Complejo". Ponencia pre-
sentada en la Universidad del Azuay

2.1.3 Tendencias de diseno.
2.1.3.1Génesis Origen-principio

Caracteristicas:

Buscar los origenes
: Re-conexion a los grandes funda-
N mentos.

Re- descubrir.

Fundamentos ancestrales.

Re- descubrir el ingenio en herra-
mientas, materiales, técnicas y procesos
simples y eficaces que demostraron utili-
dad en su tiempo.

Seaz, Silvia. (2013, Abril). "Tendencias de Disefio". Ponencia presentada en el banco central de Cuenca

2.1.3.2 Vuelta atras-Back up

Caracteristicas:

Cuestionamiento del progreso ba-
sado en la tecnologia

Re- humanizar la vida cotidiana

Re- vitalizar ocupaciones cotidia-
nas

Alabanza a la imperfeccion

Estética artesanal.

Mostrar lo que nos diferencia.

Seaz, Silvia. (2013, Abril). "Tendencias de Disefio". Ponencia presentada en el banco central de Cuenca



2.1.4 Ergonomia
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Panero, J. y Zelnik, M. "Las dimensiones Humanas en los espacios interiores”

2.1.4.1 Variables Ergondmicas:

Las variables ergondmicas son necesarias al momento de disefiar ya que estas nos per-
miten establecer claramente los parametros necesarios para realizar un producto que
sea optimo y de calidad.

Sequridad, en la cual intervienen todos aquellos elementos que afecte al usuario
fisica y mentalmente.
Confort, al usar el objeto este debe ser confortable y dar bienestar al usuario.
Solidez, el objeto debe ser resistente al uso y al tiempo.
Practicidad, el producto debe cumplir con las funciones adecuadamente.
Adaptabilidad, el producto debe ser adaptable al usuario y ambiente.

2.1.5 Identidad.

2.1.5.1 Definicion.

La identidad es el factor diferenciador para separarnos y definirnos en relacion a otras
culturas, en esta se expresan todos aquellos componentes que definen de manera es-
pecifica a un pueblo, como la religion, idioma, dialecto, fiestas, costumbres, artesania,
gastronomia, urbanismo, juego, politica, deporte, entre otras y en la manera como el ser
humano las utiliza, se expresa y siente la dindmica de su ritualidad y por medio del trans-
curso del tiempo esta genera diferentes adaptaciones y cambios en un proceso cons-
tante de expresion y color; es asi que se establece la personalidad de un pueblo y de sus
habitantes.

La globalizacion ha generado la diversificacion de la cultura e identidad a partir de la
necesidad de sentirse parte de los cambios, habitos, ritos y manifestaciones producto
de un constante mestizaje de culturas dando como emergente a un ser hibrido capaz de
adaptarse y mutar.
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De ahinace lanecesidad de analizar aque-
llos factores representativos de nuestra
identidad y que en el transcurso del tiem-
po han definido a nuestra cuidad dentro de
un contexto contemporaneo.

2.1.5.2 Elementos de la
identidad Cuencana

2.1.5.2.1 Joyeria
Definicion.- Tecnologia ancestral basada
en la manipulacion de metales preciosos,
procesos y herramientas por parte del ar-
tesano/ artifice de objetos para la elabora-
cion de elementos decorativos que embe-
llecen lo bello (el ser humano).

2.1.5.2.1.1 Antecedentes histo-
ricos

"El estudio de la historia de la ornamenta-
cion humana constituye un valioso instru-
mento para reconstruir la propia historia del
hombre a través de sus costumbres, tradi-
ciones, creencias; de sus conocimientos tec-
noldgicos y de sus gustos estéticos.”

(Codina 2000).

Los origenes del trabajo orfebre en los
antiguos asentamientos territoriales de lo
que enlaactualidad es el Ecuador se dieron
en1.470 a.C. segun investigacionesy prue-
bas de carbono en la provincia de Loja, en
donde se encontraron grandes cantidades
de objetos de metal; en los mismos se en-
contraron las siguientes aleaciones de me-
tales.



ALEACIONES BINARIAS:
Plata/ cobre

Plata/plomo

Oro/ plata

Oro/ cobre

Platino/ oro

ALEACIONES TERNARIAS:
Oro [ Plata/ Cobre

Esta investigacion define a los materiales usados desde nuestros
ancestros para la creacion de joyas; de la misma manera es im-
portante destacar que no existen datos de otras civilizaciones que
hayan usado en el mismo periodo las aleaciones y combinaciones
de materiales encontrados, dato que establece un parametro im-
portante en la capacidad de ingenio y transformacion de materia
prima para obtener diferentes cualidades y tonalidades en los me-
tales.

EPOCA PREHISPANICA

Como lo afirma Aguilar (1988) segun investigaciones realizadas
por arqueologos, el trabajo con metales remonta a épocas anti-
guas, encontrandose sus primeros vestigios en la llamada cultura
Tolita perteneciente al periodo de desarrollo regional.

"Mascara de oro cultura tolita”. Extraida el 17/ll/2014 desde http://ecuadorprehis-
panico.blogspot.com/v

"Sol Canari”. Extraida el 17/ll/2014 desde http://carolinassortiz.blogspot.
com/2012/07/s0l-de-quito-calendario-solar.html

Se puede clarificar en las imagenes la calidad artistica y de de-
talle, la volumetria, la asimetria y la utilizacidn de varias técnicas
dandole un caracter estético particular partiendo de elementos
simbodlicos representados de manera estilizada.

EVIDENCIA ARQUEOLOGICA /TEODORO WOLF.

"Hacia finales del siglo XIV y primeras décadas del XV puede ob-
servarse en la evidencia arqueoldgica una presencia masiva de
elementos ornamentales y funcionales, muchos de ellos produci-
dos mediante técnicas sumamente complejas, como por ejemplo
los artefactos de orfebreria encontrados en diferentes lugares de

Azuay y Canar” .
“"Enterramientos de Guapan y Chordeleg (Martinez y Einzmann, pag.39, 1993).

En estos objetos se encontraron pequefios fragmentos de oro
y platino mezclado con tiestos de ceramica, observandose una
considerable variacion en el color del oro.

Teodoro Wolf, se sorprendio al encontrar en la composicion de
la aleacion de oro y platino con una pequena proporcion de pla-
ta, conteniendo alrededor de un 70% de oro, 18% de platino y
un 11% de plata; aleacion cuyo resultado es un color blanco con
ligero tinte amarillo grisoso.



2.1.5.2.1.2 Técnicas ancestrales y vernaculas

El lineamiento histdrico del devenir de las técnicas de joyeria se enmarca en 5 grupos: fundicion, ensamblaje, texturas, acabados deco-
rativos cromaticos, montado y engaste; de los cuales existe una ramificacion extensa. El presente tema de tesis establece la necesidad
de utilizar y potenciar las siguientes.

Técnica

Importancia

proposito

Representacion

Fundicion [ cera
perdida.

Aplicacionen la
linea 2

Esta técnica permitia generar
piezas Unicas.
Capacidad de generar volume-
tria

Rescatar la joyeria de autor.
Potenciar la textura como un ele-
mento particular de la forma.

© Raul YUaITE.

Ensamblaje/
sistemas de union,
movimiento.

Aplicacidonen la
linea 2, 3

La no utilizacion de suelda
establecia la necesidad de buscar
sistemas de union como ranuras,
cejas, remaches etc., para unir las
partes de una joya y esto genera-
ba la inclusion de otros materiales

dentro de la misma.

Experimentacion de nuevos
métodos de vinculacién que po-
tencien la capacidad creativay de
detalle.

Texturas por fu-
sion / mokume

Aplicacionenla
linea1

Esta técnica permite generar
contrastes en la concrecion mor-
fologica gracias a los diferentes
tipos de veteados que se puede

obtenery reducir costos ya que se
la realiza con cobre y plata.

Generar nuevas combinaciones.

Acabados deco-
rativos cromati-
cos/ esmaltado al
fuego con soplete

Aplicacionen la
linea 2

El esmaltado al fuego es una de
las técnicas mas representativas
de la historia de la joyeriay su
proceso de elaboracion es com-
pleja, de mucho detalle y cuidado,
esto le da gran calidad y durabili-

dad a la joya.

Revalorizar y potenciar el uso de
esta técnica.

Montado / engas-
te al grano.

Aplicacionenla
linea 1,2

Para el proceso de colocar
piedras se necesita de mucha
rigurosidad y detalle, esta capaci-
dad se esta perdiendo en nuestro
medio.

Establecer nuevos parametros
constructivos.
Disenar nuevos tipos de montu-
ra.
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"No debe suponer la supresion de las técnicas tradicionales. sino lo contrario: su ampliacion v adaptacion a las necesidades expresivas actuales” (CODINA, 2000).




2.2 Fundamentos teo-
ricos especificos

2.2.1 Linea1

2.2.1.1 Arquitectura

La arquitectura a partir de la fundacion
de la cuidad, se caracterizaba por la utiliza-
cion de estilos como el neo-gdtico, neo-ro-
mano, durante los periodos republicano y
colonial para la construccidn de edificacio-
nes de gran tamano como iglesias, casas
de espanoles, etc.

Durante la colonia la arquitectura domés-
tica cumple un factor importante en el de-
sarrollo de la sociedad y la distincion de las
clases sociales.

La distribucion arquitectonica de la cui-
dad fue disefada en forma de damero
(tablero de ajedrez). Esta distribucion es-
tablecio que la gente apoderada en ese
tiempo, espafioles o de clase alta, ocupara
la parte central de la ciudad y la clase po-
bre, se ubicara a orillas del rio Tomebam-
ba, en lo que hoy se conoce como el barrio
Todos Santos.

2.2.1.1.1 Arquitectura co-
lonial doméstica

La arquitectura colonial doméstica repre-
senta la identidad, estilo de vida y el pro-
ceso de desarrollo de los mestizos, en ese
tiempo, ya que era el tipo de vivienda para
todos los cuidadanos no espanoles.

Esta se caracteriza por no tener un estilo

parisino, sino un estilo campestre construido por albafiles nuestros y adaptadas dentro
de las limitaciones y necesidades de los propietarios que en su mayoria se dedicaban ala
agricultura y el comercio.

Segun Ross w. Jaimeson la arquitectura colonial doméstica representa a nuestra socie-
dad, ya que no se define por ningun estilo extranjero si no por las condiciones socioeco-
nomicas de los habitantes.

Es por esto que el presente tema de tesis se fundamenta en esta, para el anélisis y pro-
puesta.

2.2.1.1.1.1 Caracteristicas de la arquitectura colonial doméstica

Las construcciones arquitectonicas coloniales existentes y conservadas que se mantie-
nen en la ciudad (Ross W. Jaimeson, 2003) son 10, de las cuales 3 pertenecen al barrio
Todos Santos y las demas estan distribuidas en la parte central de la cuidad.

Todos Santos.- La arquitectura de esta zona se caracterizaba por sus paredes de
adobe y paja, constaban de una sola habitacion y un horno.

Calle Larga 4-78.- Casa de una sola planta con una estructura para la cubierta de 4
planos inclinados en su construccion inicial que por motivos de construcciones adjuntas
fueron modificados a 2, posee un portico soportado por 3 pilares de madera en forma de
baril tallados a mano, un techado de estructura de vigas de madera, carrizo y paja, y la
cubierta de teja.

"La cara colonial de Cuenca". (2013, diciembre 2). Video en Youtube. Extraido el 16/V/2014 desde https://www.
youtube.com/watch?v=S7BaEHo7QU8
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Calle Larga 1-28.-Posee una sola planta y dentro de sus
principales caracteristicas se encuentra el zaguan ubicado en
la parte frontal de la vivienda, en el cual se puede observar los
materiales para su construccion: piedra de rio y ladrillo, mientras
que para la decoracion se utilizé vertebra de vaca los cuales eran
incrustados junto con la piedra; el techo fue elaborado con ca-
rrizo y teja; las paredes de adobe de 30 cm son una constante
en toda la casa; la viga vista es un elemento caracteristico de las
casas coloniales.

8 —_—

"La cara colonial de Cuenca". (2013, diciembre 2). Vidéo en Youtube. Extra/'d el
16/V/2014 desde https://www.youtube.com/watch?v=S7BaEHo7QU8

Calle Larga 5-24.- Posee un techado de teja de arcilla; esta
casa fue construida a finales del siglo XVIII, actualmente funcio-
na como museo de las culturas aborigenes;segun Juan Cordero
Iniguez (2008), establece que esta casa fue disefiada como pro-
totipo de casas para la colonia por poseer una cubierta de teja de
arcilla, zaguan, paredes de 3° cm de ancho.

"La cara colonial de Cuenca". (2013, diciembre 2). Video en Youtube. Extraido el
16/V/2014 desde https://www.youtube.com/watch?v=S7BaEHo7QU8

2.2.1.1.1.2 Constantes de la arquitectura colonial
domeéstica

"La cara colonial de Cuenca". (2013, diciembre 2). Video en Youtube. Extraido el
16/V/2014 desde https://www.youtube.com/watch?v=S7BaEHo7QU8

Cubierta de teja de arcilla con una estructura de carrizo y paja.

Piso (entrada / zaguan) piedra de rio ladrillo huesos de columna
vertebral de vaca

Viga vista en el tumbado.

Paredes: 30 a 40 cm

Pilares de madera: forma de barril.

Puertas talladas a mano
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Desde un punto de vista del disefio se encontraron las siguien-
tes constantes:
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"La cara colonial de Cuenca". (2013, diciembre 2). Video en Youtube. Extraido el
16/V/2014 desde https://www.youtube.com/watch?v=S7BaEHo7QU8

Contraste de materiales.

Presencia de elementos decorativos/composicion.
Realismo de materiales.

Estructura asimétrica.

Techos

Del andlisis realizado de la arquitectura colonial doméstica en
busqueda de elementos significativos se ha establecido que los
techos y su estructuracion son en particular los elementos con
los que se desarrollara la primera linea de joyeria contempora-
nea.
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Los elementos: angulos, planos, niveles, asimetria, volume-
tria son las caracteristicas que seran desarrolladas en las pro-
puestas de la primera linea de joyas.

2.2.1.2 Estructuralismo.

"Arquitectura e interiorismo".(n.d.). Extraida el 12/VI/2013 desde http://www.
reformasyrehabilitaciones.net/proyectos-arquitectura-interiorismo.htm

En términos amplios, el estructuralismo busca explorar las in-

terrelaciones (las estructuras) a través de las cuales se produce

el significado dentro de una cultura.



2.2.1.3 Organizacion Homeomeétrica

Zalazar, G. (2013, mayo 11). “Ejercicios en taller". En blog Elementos de disefio, Extraida el 1/VIl/2014 desde http://tiaelementosdedisdosd.blogspot.com/2013/05/ejer-
cicios-en-taller.html

La homeometria se define por el uso de un mismo motivo que se repite a partir de la variacion dimensional en relaciona una propor-
cion constante y la operatoria de disefio basico para generar la organizacion.

2.2.1.4 Matematica/Proporcion aurea

La utilizacion de las matematicas y la proporcion en el disefio generan una mejor composicion formal y un equilibrio visual y lo que
busca es la perfeccion del disefo. La proporcion aurea se define como la division y/o multiplicacion de una dimension X por o para
0.618,1.618, 2.618.... dando como resultado una dimension proporcionada a X.

., 2.2.1.6 Concepto
2.2.1.5 Impresion 3D

Los sistemas de produccién actuales per- Se realizara un proceso deconstructivo

miten disefar objetos de gran calidad y
detalle como lo es la impresion 3d.

Existe la necesidad de implementar esta
tecnologia en la cadena productiva de la
joyeria ya que permite obtener diversifica-
cion de materiales y combinaciones.

A la vez genera optimizacion de materia-
les, se pueden conseguir volumetrias com-
plejas, relieves, texturas definidas, etc.

Parrado, A. "Las impresoras 3d se toman el mundo".
Extraida el 30/V/2014 desde http://www.cartelur-
bano.com/content/las-impresoras-3d-se-toman-el-
mundo#.Uy53biiE7rw
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de estos elementos, para proponer una li-
nea de joyeria estructuralista, en funcion
de la proporcion durea, yla generacion de
una organizacion homeomeétrica teniendo
como elemento denotativo de la concre-
cion morfoldgica a lo virtual concreto.

Las técnicas de joyeria a utilizarse son
el mokumé, el engaste al grano y los sis-
temas de vinculacion sin suelda teniendo
como proceso tecnoldgico la impresion 3d
y el vaciado de esta manera se vincula lo
artesanal con los sistemas de produccion
actuales y se potencia las técnicas ances-
trales.



2.2.2 Linea2

2.2.2.1Tribus urbanas

"La sensibilidad juvenil de esta ultima década comienza a poner en prdctica toda una ritualidad distintiva, que va marcando y protegiendo
el espacio de su cotidianeidad. Conjuntamente con ello se va produciendo una Re significacion del habitat urbano donde se desenvuelve esta
sensibilidad.” (Canclini, 1989).

2.2.2.1.1 La esencia

“El origen esencial de cada una de las tribus urbanas es la necesidad de los adolescentes de expresarse. De esta necesidad se crea otra,
que es la de unirse a otros que piensen, sientan y padezcan igual que él y crear una micro cultura dentro de su dmbito social que englobe una
ideologia y gustos similares; estando siempre aparte del mundo de los adultos. Tras unirse con un grupo de personas buscardn un lugar que
se identifique con ellos y éste serd parte de sus pertenencias, al igual que su lugar de actividad y su representacion ante el mundo que les
rodea”.(Flores, 2004).

2.2.2.1.2 Manifestaciones / tribus urbanas

Cada grupo tiene su estilo y unos rituales propios que los diferencian de los demas. Unidos por la amistad y la similitud, sienten las
tribus como un ser vivo que pasea por la sociedad.

2.2.2.1.3 Cultura Hip Hop

La cultura a través del tiempo y por factores externos y propios se adapta y muta ante los cambios de la globalizacion; en la ciudad
existen diferentes agrupaciones urbanas de las que se puede establecer, que la hip hopera se ha desarrollado a partir de la expansion de
la musica rap, y el proceso de identificacion de la juventud con toda su estética.

La cultura hip hop dentro de sus fundamentos y estilo de vida delimita sus componentes en 4: el grafiti, el b-boy, el dj, el mc.

A



2.2.2.1.3.1 Grafiti

El grafiti como elemento significativo de expresion y protesta ante los acontecimientos socioculturales representa la mayor manifes-
tacion artistica contemporanea de exteriorizar la sensibilidad propia y ajena.

"No se puede limitar algo que nacié libre” (Adridn Chuquiguanga).

"Se llama asi al arte urbano creado en las calles que no ha sido encargado ni sancionado. Va mas alla de los grafitis e incluye gran variedad
de soportes y estilos”... (Sam Phillips, 2013, PP. 136)

"Aunque el arte urbano puede ser meramente decorativo, el contexto en que se produce estimula la reflexion social y politica por parte del
publico”... (Sam Phillips, 2013, PP. 136)

i

2

Homenaje a Keith Haring, Southwark, Bansky, 2010
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Elementos Del Grafitti.
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A Este analisis se lo realiza en base al registro fotografico de los grafitis
51_ existentes en la ciudad de Cuenca.

,TI pogra- De estos elementos se ha visto oportuno analizar a fondo el dripping en-

fia. tendiendo al grafiti como transgresion al entorno/ piel/ciudad.




Driping

"Término que deriva del vocablo inglés "drip” que significa gota. Es un procedimiento pictdrico que consiste en dejar chorrear la pintura,
directamente desde un recipiente, utilizando pinceles o brochas o en chorros que gotean desde un recipiente agujereado situado sobre la
obra y que el artista mueve a su gusto o deja oscilar libremente sobre un lienzo”.

"DRIPING". Estraido el 28/V/2014 desde http://www.ecured.cu/index.php/Dripping

Este elemento permite generar un proceso de experimentacion formal que demuestre la necesidad de visualizar e interpretar desde el
punto de vista del disefiador las cualidades formales y conceptuales que generan esta técnica hacia la produccion de joyeria de autor.

Action paiting

Consiste en Controlar el movimiento de la pintura sobre un soporte plano para generar composiciones cromaticas de alto nivel expre-
sionista.

P T s e — ' -
? = i
A - R - - xJ

Jackson Pollock es el padre de este estilo y el primero en desarrollarla con destreza y precision.
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2.2.2.2 Fractales 2.2.2.3 Superposicion de elementos

. . , o o (2012, julio 18). “Indices de espacios". En blog de chockogme. Extraida el 23/
FRACTAL".(N.D.) Extraida el 25////{_/20;4[ desde http://es.wikipedia.org/wiki/ I1/2014 desde http://chockogme.wordpress.com/author/chockogme/
racta

Es uno de los factores provocadores de espacio, consiste en el
hecho de que una figura u objeto oculte parcialmente a otro, en
este caso la figura que se ve completa se encuentra en el primer
término o nivel espacial.

Un fractal es un objeto geométrico cuya estructura basica, frag-
mentada o irregular, se repite a diferentes escalas.

2.2.2.4 Concepto

A partir del dripping se realizara un proceso experimental del mismo tomando como proceso de disefio al control paiting para desarro-
llar una linea de joyeria fractal en la cual se utilice la superposicion de elementos; la funcionalidad de la linea propone nuevas maneras
de uso tomando como recurso conceptual laimportancia de la trasgresion del grafiti aplicada a la ornamentacion de cuerpoy teniendo
como constantes la asimetria, volumetria rescatando el vaciado en cera perdida, el esmaltado y el montado de piedras que potencien
la joyeria de autor.

De esta manera el driping representa la ramificacion de las culturas y su relevancia por medio de la superposicion de elementos.



2.2.3Linea 3

2.2.3.1 Juegos tradiciona-
les

"Se retoman los juegos tradicionales".(n.d.). Extraida

el 14/IV/2014 desde http://pasalavozloja.wordpress.

com/2012/11/10/se-retoman-los-juegos-tradiciona-
les-de-loja/

Teniendo en cuenta el espacio publico y
la transformacion de los imaginarios urba-
nos, mirados a través de la fiestay el juego
los cuales crean las dinamicas culturales a
través del tiempo libre.

Los juegos tradicionales mas representa-
tivos de la cuidad son: el trompo, la rayue-
la, el tingue (canicas), carros de madera
entre otros.

Es por esto que es necesario fundamentar
el proyecto de tesis en las manifestacio-
nes mas puras y cotidianas de la sociedad.
Aquellas que se reproducen de manera
espontanea y que permite entender la di-
namica y el tiempo de esparcimiento de la
misma.

El trompo es el elemento a ser analizado
ya que su carga simbolica en nuestra cultu-
ra es alta y el desarrollo de este juego tra-
dicional ha estado presente alo largo de la
historia; de nuestra historia.

2.2.3.1.1 El trompo

.

“Las mejores historias son aquellas en
que una persona normal hace actos ex-
traordinarios “. (n.d.). Extraida el 23/
ll/2014 desde http://www.circulaseguro.
com/las-mejores-historias-son-aque-
llas-en-que-una-persona-normal-hace-ac-
tos-extraordinarios/

Un trompo es un objeto que puede girar
sobre una punta, sobre la que situa su cen-
tro gravitatorio de forma perpendicular al
eje de giro, y se equilibra sobre un punto
gracias a la velocidad angular, que permite
el desarrollo del efecto giroscopico.

2.2.3.1.1.1 Movimientos del trompo

El trompo es el Unico objeto que repre-
senta los cuatro movimientos de la tierra,
los cuales son.
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Rotacion.

El trompo se mantiene en movimiento
en base a su eje de simetria en donde no
existe angulo de inclinacion y su velocidad
angular es constante, lo que le permite
mantenerse en equilibrio cero.

Traslacion

El trompo debido al impulso generado al
ser lanzado genera el movimiento de tras-
lacion en el plano, el mismo genera un re-
corrido desde el contacto con el piso hasta
su caida.

Precesion

Al disminuir la velocidad angular, el eje
de simetria empieza a abrirse formando un
cono angular el cual se va abriendo cada
vez mas debido a la fuerza de gravedad en
funcion del peso y el centro de gravedad.

Nutacion

El bamboleo se genera cuando el centro
de gravedad esta fuera del limite de esta-
bilidad sobre la punta, esto genera que la
punta del trompo empiece a realizar giros
circulares sobre el piso para tratar de man-
tenerse de pie.

El pesoy la velocidad angular disminuyen
cada vez mas hasta provocar su caida.



2.2.3.2 Estética del ocio

"Las condiciones en las que se generan hoy los nuevos artefactos y objetos de disefio dan
muestra de como las industrias culturales promueven estrategias de mercado, las cuales
generan nuevos contextos culturales en los que el sujeto contempordneo puede establecer
vinculos afectivos desprovistos de tradiciones y nociones de localidad.

Eljuego social y el entretenimiento del sujeto han fundado nuevas percepciones espaciales
que se han generado por los objetos tecnoldgicos, transformando asi'los modelos de disefio
en los cuales el sujeto contempordneo crea una nueva nocion de lugar referida ésta al terreno
de lo simbdlico. La des-territorializacidn de los principios establecidos por la modernidad ha
generado la aparicion de nuevos cddigos estéticos, donde la nocion de ocio del sujeto tiene
su papel fundamental en la configuracidn de las nuevas tipologias del disefio. Por medio de
una relacion directa entre la teoria Estética del ocio y la manera como el sujeto posmoderno
asume el consumo, se establecen nuevas nociones de juego social en su interaccion con los
otros y los objetos de diserio”.

(Sanudo, 2007, PP. 216)

5O

2.2.3.3 Concepto

La dindmica de la sociedad representada
en los juegos tradicionales y la representa-
cion del movimiento por medio de los me-
canismos de vinculacion permiten desa-
rrollar una linea de joyeria contemporanea
basada en lo simbdlico y lo que representa
el juego dentro de la sociedad.

Cada rasgo formal representa parte de la
ludica de este juego tradicional y asi deli-
mita el contenido de la forma y la forma
del contenido representado por sus mate-
riales y técnicas aplicadas.
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3.1 Linea 1: Arq Rizomatica

3.1.1 Partido Formal:

A partir del analisis de la , se tomd como elemento ge-
nerador la estructura formal de los y por medio de un
de la formay la utilizacién de la se generd una

en donde se denotan elementos lineales, virtuales,
planos angulares y diversos niveles.

3.1.2 Partido Funcional:

La linea esta conformado por tres elementos:

3.1.3 Partido Tecnoldgico:

Se utilizé la en plastico para la construccion de la estructura de las joyas y los pla-
nos angulares se representaran por medio de las técnicas de joyeria: en los
cuales los metales a utilizarse son: plata 925, cobre electrolitico.
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3.2 Linea 2: Grafiti multimodal

3.2.1 Partido Formal:

Por medio del analisis de las contemporaneas y sus manifestaciones se
retomd la estética del Street art o ; en donde se tomo como elemento generador
de la forma al (chorreado de pintura) que por medio del disefio experimental
y el se generaron elementos ,en
donde los pardmetros ergondmicos estan en la periferia.

3.2.2 Partido Funcional:

La linea estd conformada por tres elementos:

3.2.3 Partido tecnoldgico:

Aplicacion del ; en donde el material principal sera el metal
plata con aleaciones: 950, 925.

Las técnicas de joyeria a utilizarse son: ; Los acabados a
seran el bano en rodio de oro de 18 quilates.
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3.3 Linea 3: Juego paradojico

3.3.1 Partido Formal:

A partir de los de nuestra sociedad vy la se utilizo
como elemento generador de la forma al juego del y su ludica representado en
sus cuatro movimientos: ; elementos que son

representados en las diferentes funcionalidad de la linea.

3.3.2 Partido Funcional:

La linea esta conformada por tres elementos:

3.3.3 Partido Tecnologico:

Para la construccion de los trompos el material sera de yunbingue y la tecnolo-
gia sera el

Las técnicas de joyeria a aplicarse son el

Los materiales a utilizarse son: hilo de 925 de calibres 1.3, 1.8, 2.2 milimetros.
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Al finalizar este proyecto de tesis se presentan tres lineas de joyeria contemporanea que fusionan el disefio, la artesania, y la
productividad de nuevos sistemas de produccion las cuales poseen elementos identificativos de nuestra sociedad.

El analisis y aplicacion de los elementos de nuestra identidad demuestran la necesidad de potenciar el disefio holistico en esta
area de la artesania para generar productos con identidad.

Las lineas de joyas han aplicado técnicas ancestrales de joyeria que permiten entender la necesidad de diversificar la produccion
para el mercado.

La joyeria local segun los datos estadisticos investigados clarifican la necesidad de generar mecanismos de produccion alterna-
tivos que conserven los procesos y técnicas de nuestra identidad.
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RUBRO

COSTOUSD

JUSTIFICACION

Construccion de maquetas, compra de materiales alternativos y herramienta.

500 a 600 gramos de plata (precio fluctuante), compra de materiales afines.

Experimentacion de $150
materiales, procesos.

Materia prima: plata. $500

Investigacion de campo. $60 Transporte, impresion de encuestas.

Investigacion bibliografica. $100 Adquisicion de libros, copias

Impresion documento final. $200 Impresidn borrador, impresion 3 tesis

Construccion de prototipos. $300 Mano de obra, gastos operativos, tecnoldgias alternas
TOTAL $1310
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FICHA DE DATOS:

Nombre:

Aios de experiencia:

Forma de prendizaje:

Negocio Familiar

Personas vinculadas a la joyeria:

Técnicas:

Filigrana

Sochapado

Grabado
Troquelado

Tallado y Calado
Repujado y Cincelado
Engaste y Enjoye
Caladuras

Fusién de materiales
Biselado
Microfusion
Zatinado

Reticulado
Diamantado
Esmaltado
Envejecido

Vaciado

Otras

Productos:
Anillos

Aros

Collares
Pulseras
Prendedores
Aretes

Cadenas

Dijes

Pulseras de reloj

Instrumentos para la Joyeria:

Candongas
Coronas

Materiales

Oro

Plata

Piedras preciosas
Piedras Semipreciosas
Piedras sintéticas
Perlas

Conchas

Cuero

Platino

Polvo de piedras
Coral

Tagua

Vidrio

Latén

Coco

Madera

Rsinas

Acrilicos

Produccidn:
Al por mayor
Bajo pedido

Canales de comercializacion:

Productor al cliente

Agentes intermediarios o distribuidores

Exportacion
A través de ferias

Disefo:

Propio

A pedido del cliente
Obtenido de la red
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