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Resuy({n

Este proyecto aborda la aplicacion de transformaciones
textiles en las superficies sintéticas utilizadas para la confec-
cion de calzado; nace a partir de la falta de innovacion y
variedad en las superficies existentes en el medio. Los bene-
ficiarios son los disenadores y productores, quienes adquie-
ren otras opciones al momento de disenar u ofertar el pro-
ducto; brindando asi un valor agregado al calzado. Todo
este trabajo de estudio y aplicacién se realiza en el cantéon
de Gualaceo, y como resultado se tienen nuevos disenos y
propuestas en las superficies sintéticas.

Palabras clave: Transformacién, superficie sintética, sintéti-
co, calzado, prototipo, Gualaceo.



Abstrge/

Topic: Transformation of Synthetic Surfaces Used in Shoemaking

ABSTRACT

This project deals with the implementation of textile transformations of the synthetic surfaces
used in the making of shoes. This idea comes from the lack of innovation and variety in the
surfaces that exist locally. The beneficiaries are designers and producers, because they have more
options to choose from at the moment of

I designing or offering a product.

In this way, an added
value can be incorporated to the footw

eart 1id application was carried out
in the city of Gualaceo and as a result new desizns and uses of synthetic surfaces have been
established.

Key words: transformation, synthetic surface, synthetic. f

otwear, prototype, Gualaceo
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Introduccion

v

El diseno en un producto es muy importante para el creci-
miento empresarial, ya sea por la introducciéon de nuevos
productos, o la competencia a partir de la globalizaciéon
de multiples marcas internacionales. Esto conlleva a que la
distincion en el diseno sea un dominante insertado en las es-
trategias de aquellas empresas que requieran de un cam-
bio, ofreciendo esos elementos distintivos que se necesitan.
Para que todo esto sea posible se necesita trabajar a la par
con la tecnologia, que ofrece varias herramientas mds rdpi-
das y efectivas que traen consigo conocimientos técnicosy
cientificamente ordenados que a su vez amplian el horizon-
te del diseno y la creacion.

Hoy en dia el diseno y la produccién de calzado de mujer
en el drea de Gualaceo, como caracteristica presenta una
homogenizacién en la produccion, debido a que el nUmero
de proveedores de superficies sintéticas es muy reducido, lo
anteriormente mencionado tfrae como consecuencia que
la disponibilidad de tipos y modelos de superficies sintéticas
sea muy bajo para el volumen de productores totales. Esta
es la causa fundamental para que en un grado muy apre-
ciable los productores oferten modelos de calzado muy si-
milares entre si, donde la falta de diferenciacion es notoria.
Los fabricantes no siempre pueden optar por materias pri-
mas para las capelladas diferentes a lo que se vende, debi-
do a que fundamentalmente para importar nuevos materio-
les se requiere de montos elevados de capital en efectivo,
con riesgos a crear stocks elevados, sin la seguridad en la
venta y en otros casos sin garantias sobre la calidad de lo
que se importa.

A partir de las necesidades mencionadas se busca obte-
ner nuevos productos por medio de diversas técnicas de
transformaciones textiles, que nos ayudan a la diferenciao-
cion del calzado; dentro de las técnicas que se aplican se
tienen: serigrafia, estampacién con tampones o sellos, es-
tampacion por transferencia (Vinil o Poli Flex), sublimacion,
grabados en bajo relieve en laser, calados en I&ser, corru-
gados, superposiciones y aplicaciones como: bordados de
adornos y abalorios, patchwork y bordados en mdquina.
Por esto en conjunto con los productores y disenadores a
partir de la fransformacion de superficies sintéticas utiliza-
das en la confeccion de calzado; se realiza un cambio en
la industria textil del sintético en el mercado local, y de esta
manera se ofrecen alternativas diferentes desde la innovao-
cién para la obtencidon de nuevos productos con una mejor
apariencia visual y cualidades fisicas.

Para la realizacion del presente trabajo se tomd como
base a los productores de calzado femenino en la zona de
Gualaceo asociados al Gremio 1ro de Mayo, a los que se
les aplicd una encuesta con el fin de verificar cuales son
las superficies sintéticas acogidas en el mercado. A partir
del andlisis bibliogrdfico se realizd una investigacion de las
transformaciones textiles propuestas por medio de libros y
paginas web. Se aplican las técnicas en las superficies sinté-
ticas, luego de ser probadas y aplicadas se les emplea a las
capelladas de los zapatos, y mediante la elaboracion de
una coleccién de calzado femenino a partir de la transfor-
macion de las superficies sintéticas se visualiza el resultado.
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1.1.1.- DEFINICION, RESENA HISTORICA Y CARACTERISTICAS

El calzado es una parte de la indumentaria, utilizada princi-
palmente desde sus inicios para cubrir el pie.

“El hombre desde siempre ha cubierto sus pies para trasla-
darse; existen evidencias que ensenan que la historia del
zapato comienza a partir del ano 10.000 antes de cristo, al
final del periodo paleolitico” (Garnier, 2008, p. 32).

Desde un principio el calzado fue considerado como un
simbolo que marcaba la diferencia de estatus entre los se-
res humanos; como en Egipto en donde el faradn y los altos
mandatarios eran los Unicos capaces de poseer dicho ob-
jeto; en Grecia solo los hombres libres eran los que utilizaban
zapatos y en Roma sélo los esclavos andaban descalzos y
los criminales utilizaban un zapato hecho de madera que
era sumamente pesado. (Garnier, 2008).

En la Edad Media el calzado da un considerable giro, ya
que se podia ignorar cualquier significado simbdlico que
marcaba el status social, y se empieza a apreciar el gusto
por lo estético. El zapato pasd a ser una pieza, en la cual no
solo se utilizaba por gusto, sino para cubrir también ciertos
posibles defectos que podia tener el pie. En esta época los
personajes publicos y de mayor relevancia son los que em-
piezan a marcar tendencia.

En el siglo XVII fras la Revolucidon Francesa se empieza la
busqueda por un zapato comodo; ésta fue una época muy
importante para el calzado, ya que gracias a la maquina-
ria que se empleaba empieza hablarse de este como una
industria. Antes del siglo XIX no existian zapatos derechos o
izquierdos ya que las dos partes eran iguales. A finales del
siglo XIX se da la produccion del calzado en serie en don-
de ya empiezan a aparecer las diferentes tallas del zapa-
to para ofrecer estabilidad y comodidad a sus usuarios. En
esta época, donde la actividad artesanal de elaborar un
par de zapatos era considerada como simbolo de alto es-
tandar social.

Figura 1. Zapato Paleolitico. (Garnier,2008).
Figura 2. Zapato Edad Media. (Zapatosmoda, 2011).



En el siglo XX empieza la produccion a escala industrial des-
tinados al publico femenino, puesto que tras la guerra, ellas
eran las encargadas de hacer el frabajo de sus maridos;
se puso asi de moda un look muy andrégino, por lo cual se
incorpora el zapato bagjo.

En la época de los anos cincuenta aparece el tacén de
aguja o stiletto, en donde se muestra un zapato muy alto y
llamativo, mientras los zapatos bajos (bailarina) eran difun-
didos a través de medios como el cine; asi poco a poco se
va mostrando una tendencia que serd marcada por perio-
dos de estaciones en donde la moda regresa con el pasar
de los tiempos.

Los franceses Christian Dior y los zapatateros Charles Jour-
dan y Roger Vivier rompieron todas las tradiciones de los
zapatos femeninos, no serian ya para andar, sino sélo para
exhibir; pura moda para los pies (Jackson, 2006).

El siglo XXl se apega inseparablemente a la mujer con el uso
de los tacones, en el cual el zapato utilizado hace referen-
cia a la elegancia y buen gusto. Hoy en dia el uso del cal-
zado, no nos lleva a una categorizaciéon que marca nuestro
status social; sino por el contrario, el uso del calzado se ve
reflejado muchas de las veces en el gusto de la persona o
en la ocasiéon, ya que distintas clases de zapatos son utili-
zados dependiendo del lugar donde se encuentre, ya sea
una cena, una fiesta, salida al campo o practicar algun de-
porte.

Figura 3. Stiletto. (Curiosidario, 2014).
Figura 4. Diseno de calzado. (hypeyou, 2015).
Figura 5. Forrado de horma. (Autoria propia, 2015).

1.1.2. PROCESO Y DESARROLLO DE CONFECCION

1. El diseno

El proceso de confeccién del calzado empieza por el di-
seno, en el cual el disenador es capaz de idear e imaginar
mediante el boceto el modelo requerido, haciendo una
previa investigacién de tendencias y bases textiles a utili-
zar. Ofra manera de desarrollar este proceso es buscando
modelos ya establecidos; sea en fotos de revistas o fotos
bajadas de internet.

2. Patronagje
Luego de planteado el diseno se continia con el patronaje
del calzado, en el cual el patronista realiza la molderia de
acuerdo a la horma y al taco requerido.
El proceso del patronista es muy preciso ya que debe usar
las medidas correctas, empezando desde:
1. El forado de la horma, en donde se separan las medi-
das principales para empezar el patron: la metatarsiana, el
punto de atraque vy altura de taldn; las cuales son medidas
que sirven de referencia y son puntos clave para empezar
a dibujar.




2. Luego se empieza a dibujar el modelo.

Al

3. Se procede con el desglose de las piezas en donde se
dejan las correspondientes holguras para que las piezas de-
ban ser unidas y cosidas.

Armado: Para el armado se utiliza 1,5 cm de holgura.

Doblado: Para el doblado se utiliza 4mm de holgura.

Acoplado: Para el Acoplado se utiliza 8mm de holgura.

Taldn: Para la unidn del taldn se utiliza 2mm. de holgura.

Figura 6. Dibujo en horma. (Elfinanciero,2015).
Figura 7. Desglose de piezas (Autoria propia,2015).
Figura 8. Cortado a mano, cortado laser, cortado troquel (Autoria propia, 2015)

3. Cor tado
Una vez que las piezas estén separadas y que el patronista
haya hecho su tfrabajo, se procede al cortado en el cual el
cortador verifica que los materiales estén en buenas con-
diciones. Existen diferentes pautas que se deben seguir; el
cortador debe cortar colocando el molde de manera que
el lado que tiene elongacion quede a los extremos.

La Unica excepcion es en la bota, en donde el procedi-
miento es al revés ya que el lado que tiene elongacion
debe estar de lado de la punta, pues esto ayuda a formar
mejor la bota. También ciertas piezas pueden ser froquela-
das, o cortadas a ldser, esto depende mucho de la tecno-
logia con la cual se maneje la empresa.



4. Aparado

El aparador es el encargado de unir las piezas, segun sean
las indicaciones del boceto, en donde deben estar senalo-
das las costuras correspondientes, las cuales son puntos cla-
ves para la aparada. Las piezas que indican ser dobladas,
se les coloca en su interior cinta de fuerza para que tenga
firmeza y no se estire, esto ayuda a mantener estilizada la
figura del patrén. Las costuras son cosidas a un milimetro del
borde, cabe recalcar que mientras mds delgadas y cortas
sean las costuras, mds elegante se verd el zapato.

Figura 6. Dibujo en horma. (Elfinanciero,2015).

Figura 7. Desglose de piezas (Autoria propia,2015).

Figura 8. Cortado a mano, cortado laser, cortado troquel (Autoria propia, 2015).
Figura 9. Aparado 1, Aparado 2 (Autoria propia, 2015)

Figura 10. Armado 1, Armado 2 y armado 3 (Autoria, 2015)

5.Armado

Una vez obtenido el corte, se empieza el armado del mis-
mo, en el que el corte serd empastado; proceso en el cual
se coloca pega o latex que es usado para dar suavidad al
corte.

Como segundo paso se coloca la franquilla en el taldn y la
punta, material que es termo-adherible, el cual se moldea
en alta temperatura a base de calor, para dar firmeza.

Acabado este proceso, el corte es llevado a la armadora
de punta, mdaquina que trabaja a presidn y es encargada
de moldear la punta del corte; o en ofros casos este proce-
so es realizado a mano.

Como penultimo paso se procede al armado en donde
la plantilla a utilizar debe estar lista. La plantilla consta de
cambridén, cartdn piedra vy serfil si el corte es utilizado en za-
pato Unicamente de tacdn; también puede ser armado a
mano todo esto depende de la tecnologia que posea la

empresa.
Por Ultimo se carda o se pule el sintético en la parte inferior
para eliminar las impurezas.




6.Terminado
El terminado del calzado consiste bdsicamente en el pegao-
do de la suela.
Se pega cemento de contacto blanco en la planta con el
corte ya armado, luego se coloca en el horno reactivador,
el cual sirve para secar.
Las dos partes son unidas y se pasa a la prensadora para
sellar el pegado.
Por Ultimo se coloca el tacdn el cual es clavado y sujetado
mediante tornillos, los cuales son colocados en la clavado-
ra de tacos, proceso que es realizado también a mano.

Figura 11. Terminado 1y Terminado 2 (Autoria, 2015).
Figura 12. Limpieza de zapato. (esdiario, 2015).
Figura 13. Zapato que sobrepasa el tobillo. (Estudio Cervera, 2015).

7.Empacado

Una vez ya terminado el zapato sigue el empacado, en el
cual el asistente es el encargado de verificar que el zapato
esté en buenas condiciones como primer paso, este ope-
rario es el encargado de colocar las plantillas; luego limpiar
las impurezas del zapato, como pegas o manchas, etique-
tarlo para luego colocarlos en la caja y dejarlos listos para
la venta.

1.1.3. TIPOS DE ZAPATOS
Segun estudio Cervera, (2015) existen varios tipos de calza-
do:

1.1.3.1. Zapato que sobrepasa del tobillo
e Bota cana alta: Cubre toda la pierna. Entre éstas tene-
mos: bota tipo legging, Bota Mosquetera, Bota bajo rodilla.

* Bota cana media: No cubre la totalidad de la pierna. En-
tre éstas tenemos: Bota Vaquera, Bota Motorista y Bota Dr.
Martens.

* Bota cana baja: Son aquellas que llegan hasta el tobillo;
llamadas Botin tobillero y Botin por encima del tobillo, de
las cuales tenemos: Botin, Botin Chelsea, Botin Timberland,
Botin Lita y Botin Desierto.
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Para entender la construccion de éste zapato se presenta la siguiente ficha técnica:

MODELO: Bota cafia alta. TALLA: | 38 |patos: | Armado: 1.5 cm.Acoplado: 8mm
Doblado: 4mm. Taldn: 2mm.
Prototipo
o N
Desglose N
de , *
Piezas 1. Pieza 1 (externa).
2. Pieza 2 (interna). T
3. Pieza 3 (interna).
Calados =sesessessssess
1. Se doblan las piezas Costuras —————
Unién marcadas betall
. eraile
de Piezas | 2. S€ unen las piezas 2 y 3. 4o Doblado
3. Se coloca el cierre. piezas Acoplado ————
4. Se procede a coser.
Armado

Figura 14: ficha técnica bota. (autoria, 2015)




1.3.2. Zapato que no sobrepasa del tobillo
* Zapato abotinado: Es aquel que cubre el alto del empei-
ne.

e Zapato semi -cerrado: Deja partes del pie al descubier-
to como: las Merceditas, Peep Toe, Zapatos de Salon, Mary
Jean, Asandaliado D’'Orsay, Bailarina o Manoletina y Alpar-
gata.

e Zapato cerrado: Es aquel que cubre la totalidad del em-
peine. Bluncher o Derby, Oxford o Inglés, Deportivo, Nauti-
co, Wallabi Mocasin, Slipper y Klowa.

ZAPATO ZAPATO

No sobre pasa | ABOTINADO

el tebilo .< Cubra &l alic
empaine

SEMI-CERRADOD
Deja partes del
pie al descubierto

Mercaditas / Mary Jean

v,

Blucher/Derby Oxford /ngles

._f

r—~

ZAPATO

ZAPATO
Mo sobre pasa
&l tobillo < CEARADO

Cubre la totaddad
el mpeine

/@

—

Figura 15. Zapato que no sobrepasa el tobillo. (Estudio Cervera, 2015).



Para entender la construccion de éste zapato se presenta la siguiente ficha técnica:

Armado: 1,5 cm. Acoplado: 8mm

MODELO: Oxford TALLA: | 36 | DATOS: Doblado: 4mm. Talén: 2mm.

Prototipo

12.5cm +

|

|

|

|
25cm '+

Desglose | 1 pgla .

de 2. Pala 2. A
Piezas | 3 Garibaldi.
4. Taloén.
5. Guarda Polvo.
) Calados s=sesesessssess
1. Se doblan las piezas
marcadas. Costuras =—————
Union ) Detalle Doblado
de Piezas 2.5e unen las piezas dobladas de
a las piezas de acople. piezas Acoplado —————
3. Se procede a coser. Armado

Figura 16. Ficha técnica (zapato cerrado) (Autoria propia, 2015).




1.3.3. ZAPATO QUE DEJA AL DESCUBIERTO GRAN PARTE DEL PIE.
Tenemos las siguientes: Sandalia Pala y Talon, Menorquina, Bio, Tipo Romana, Zueco, Escla-
va o Flip-Flops, Bota Gladiador, Pala o Zueco descubierto y Montana.

SANDALIA

P -4

Montana

Zueco/Mule

Esclava /Chancla/ Flip-flops

Fabricacion Guaracha Pala/Zueco descubierto

Zueco

Bota Galiador

Figura 17. Sandalias. (Estudio Cervera, 2015).



Para entender la construccion de éste zapato se presenta la siguiente ficha técnica:

Sandalia Armado: 1,5cm.  Acoplado: 8mm
MODELO: Pala y Taldn TALLA:| 36 | DATOS: Doblado: 4mm. Taldn: 2mm.
-= — —
—
Prototipo c
(@]
- — —
| |
[ : :
| | |
# 8cm 1;_ # T e : |2,5cm|
l 25cm l ’ l l
T T
Desglose
de 1. Pala.
Piezas 2. Pala 2.
3. Talon.
4. Correq.
) Calados swsesesesssseses
1. Se doblan las piezas
marcadas. Costuras =—————
Unién . Detalle
de Piezas 2. Se unen las piezas dobladas de Doblado
a las piezas de acople. piezas Acoplado ————
3. Se procede a coser. Armado

Figura 18. Ficha técnica (Pala y taldn). (Autoria propia, 2015).




1.1.4. Partes del Calzado (Glosario)

El zapato posee de varias partes que requieren ser identifi-
cadas, para poder referirse a éste con un mejor lenguaje;
a continuacién se presentan las partes que toda clase de
calzado posee:

* Fibra o Suela: Es la parte inferior y exterior del zapato que
hace contacto con el suelo.

* Tacon: Es la parte posterior que da equilibrio al zapato, su
altura depende de la horma utilizada para la confeccion
del zapato.

e Capellada: Es la parte del zapato, que protege al pie,
esta puede ser realizada en varios modelos dependiendo
el diseno.

* Taldén: Es la pate posterior del zapato que protege al taldn
y determina el largo del pie.

e Forro: Es la parte interior de la capellada del zapato y sirve
a manera de refuerzo y proteccion; evita que el pie quede
suelto al andar.

» Cinta de fuerza: Es utilizada para doblar el molde y darle
forma al patrén.

e Termoplds: Es colocado en la punta y taldn del zapato,
éste da forma al molde para que el zapato cobre forma de
acuerdo a la horma utilizada.

e Plantilla de armado: Es la parte que sostiene el zapato
para poder armarlo.

e Plantilla de terminado: Es la parte interior del zapato que
separa el pie de la parte inferior, protege este pie dando
confort y suavidad y muchas de las veces se lo puede po-
ner y quitar del zapato.

e Latex o esponja: Es utilizada en la plantilla superior y es el
encargado de dar confort y suavidad al calzado.

A confinuacioén, se especifican ciertas partes netamente
utilizadas en el zapato de tacon:

* Prefabricado: Es la parte media que se encuentra entre la
suela y la plantilla; consta de cartén piedra, cabriéon y plan-
tila de armado, utilizado en los zapatos con tacon.

e Cartén Piedra: Se encuentra en la plantilla de armado y
sirve para dar forma al zapato especialmente de tacon.

e Cabriéon: Va en la mitad del carton piedra y la plantilla de
armado y sirve para dar la forma a la altura del zapato.

Capellada
! Cartén piedra

]
]
N',_ Cambrion
| o Flantilla de

arrmado

%—— Plantilla
%—Suelq

&

Flarnta

Enfrangue

Tacan

—Jacon

Figura 19. Partes de ensamblaje calzado. (Content, 2015).



Ahora se mencionan las principales partes que son encontradas en los zapatos Oxford, Derby, Mocasin o Deportivos:

*Pala: Es la parte delantera del zapato, que va a la altura del empeine del pie.

*Guardapolvo: Es una parte del corte del zapato en forma de lengua que cubre el empeine, se encuentra en zapatos con
cordén (Oxford, Derby, deportivos).

*Golt: Esta parte es similar al guardapolvo, cubre parte del empeine.
*Empeine: Es la parte del corte que cubre el empeine del pie.

eCarrillera u Orejas: Es la parte del zapato, colocada a los extremos en donde se les coloca cordones.
* Pala: Forma parte de la capellada, cuando esta separada por partes.

» Garibaldi: Es la parte del Oxford o Deportivos, en la cual se tejen los cordones.

Garibaldi

Guarda Polvo -

Talon

Cordones

-.

Ojales

Figura 20. Partes del zapato Oxford. (Autoria propia, 2015).




Por su parte los zapatos tipo bota constan de:

* Cana de bota: Es la parte del molde de la bota que va a
la altura de la pierna, su altura puede variar dependiendo
del gusto y el diseno.

Asimismo las sandalias usualmente tienen las siguientes par-
tes:

* Tiras: Es muy comun encontrarlas en las sandalias para dar
forma al pie.

» Correa: La correa es colocada en el tobillo del pie o em-
peine y sirve para adherir el zapato al pie o simplemente
solo complementa una parte del diseno.

Los zapatos también tienen diferentes implementos que son
aplicados dependiendo del gusto, diseno o tipo de zapato,
enfre estos fenemos:

* Cordones: Es un complemento del zapato utilizado para
sujetar las carrilleras del zapato.

e ElGstico: Es utilizado para dar holgura al zapato o simple-
mente como parte del diseno.

 Cierre: El cierre es muy comun enconfrarlo en las botas,
o en la parte del taldn del zapato que no contiene correa.

* Hebilla: Las hebillas son colocadas para sujetar las correas.

 Cerco: Es colocado al filo de la suela, es muy comun verlo
en las botas o mocasines.

e Planta: Estd hecha generalmente de caucho o pvc; tie-
ne la forma de la horma, se puede encontrar en diferentes
moldes dependiendo el gusto, ya sea que tenga incorpora-
do taco o sea de forma plana.

Figura 21. Collage implementos calzado. (Autoria propia, 2015).



1.1.5. Calzado en el Ecuador

El calzado ecuatoriano supone una gran industria que ha
ido creciendo paulatinamente, gracias al emprendimiento
y al apoyo del gobierno que el sector ha recibido en los Ul-
timos anos. Es una industria generadora de muchas fuentes
de trabajo con buenos mdrgenes de utilidad.

El calzado nacional fue producido desde sus principios de
manera artesanal (todo hecho a mano), pero con el paso
del tiempo ha llegado a industrializarse; algunos artesa-
Nnos se convirtieron en microempresarios, perteneciendo a
la mediana industria, mientras que otros se industrializaron
completamente; sin embargo actualmente aun existen va-
rios artesanos.

A inicios de la década pasada, los productos asidticos em-
pezaron a entrar con fuerza en el mercado ecuatoriano; se
podia conseguir hasta en 5 ddlares el par, lo que significo
una fuerte competencia para el sector local. Ingresaba cal-
zado cuyo valor no superaba los 0,57 centavos y, ademds,
habia la entrada de zapatos usados. Estos factores casi des-
aparecen a la industria nacional (El Telegrafo, 2013).

Como se senala el sector industrial del calzado sufrid una
grave crisis en el 2008, debido a que ingresaba produc-
to extranjero muy barato, en especial el producto chino el
cual perjudicaba gravemente a la industria nacional. Algu-
nos artesanos y muchos emprendedores desaparecieron
porque no podian seguir subsistiendo del negocio vy los ta-
lleres quebraron, debido a la pérdida de capital por la in-
version que habian hecho al equipar su taller.

La aplicaciéon del arancel mixto que entrd en vigencia el 1
de junio del 2010, que impone un gravamen de $6 mas 10%
adicional a cada par importado, trata con ello de proteger
a la industria nacional, ya que al pais entraban productos
con un precio sumamente reducido; por tal razén muchas
empresas estuvieron a punto de quebrar (Lideres, 2012).

Debido a esta nueva ley de arancel, la industria del calza-
do ecuatoriano pudo levantarse firmemente y provocd que
el producto nacional tomara mds valor, sin embargo tras
ellos hubo varios importadores que no estuvieron de acuer-
do, ya que el producto importado venia con mucho mds
valor. Actualmente auln sigue la competencia con el pro-
ducto extranjero, principalmente con el calzado peruano,
el cual llega mds barato y muchas de las veces son traidas
por contrabando. De esta forma, no se pagan los impuestos
correspondientes, causando una posible inestabilidad para

la industria nacional.

Actualmente, el calzado ecuatoriano es una industria con
grandes productores en donde cada uno trata de salir ade-
lante, ofertando diferentes clases de calzado para diferen-
tes tipos de clientes, imponiéndose en un mercado en don-
de la competencia cada dia es mas fuerte.




1.1.5.1. Calzado en Gualaceo

La ciudad de Gualaceo es uno de los principales producto-
res de calzado a nivel nacional. Es un cantén heredero, que
va de generacién en generacion, procurando mejorar tan-
to en calidad como en produccidén, pese a los problemas
que ha tenido que sobrellevar con la oferta extranjera y la
fuerte competencia en el sector.

Desde sus inicios, el calzado de Gualaceo era realizado de
manera netamente artesanal, ya que todos los talleres exis-
tentes carecian de maquinaria, lo que limitaba la produc-
cion. Eran los mismos artesanos los que se encargaban de
idear el modelo, ya que el acceso a internet era escaso, o
compraban costosas revistas en donde podian guiarse por
las tendencias en moda del calzado extranjero. Se hacia
el patronaje del calzado con el método antiguo y muchos
de los artesanos hacian trazos “al ojo” (sin medidas estable-
cidas); y con la ayuda de tfrabajadores (ofros artesanos),
quienes confeccionaban el calzado empezando desde el
corte, aparado, armado y empaquetado.

Con el pasar del tiempo, el sector del calzado fue crecien-
do, insertando maquinaria en los talleres; y muchos de los
artesanos acudiendo a ferias internacionales, en donde se
tenia mas vision de lo que es esta industria. Muchos pasaron
de ser artesanos a convertirse en microempresarios gracias
al avance en maqguinaria, equipos y produccidn que iban
en aumento.

“El impacto fue a nivel nacional; temi quebrar en el 2006,
sin embargo decidi vigjar a Brasil para mejorar los mode-
los de calzado, también ayudd a optimizar las técnicas de
produccion. Ademds inverti en mdaquinas italianas para in-
crementar la produccién. Hoy mis zapatos se distribuyen en
todas las provincias del pais, en cadenas como: Pony Store,
ETA Fashion, De Pratti, entre otros, manifesté destacd Cdrde-
nas.” (El Tiempo, 2013, p.3).

Segun las palabras de este productor de calzado; él como
muchos otros, antes artesanos, invirtieron su capital para
mejorar su produccion, adquiriendo nuevas maquinarias y
capacitdndose para poder abrirse campo y ofertar su pro-
ducto a tiendas de calzado que requerian de una mayor
produccion.

La mayoria de productores de calzado en Gualaceo ela-
bora zapatos solo de mujer, debido a que es el mercado
que mds comercializa zapatos a nivel nacional. En Azuay
pensar en zapatos es pensar en el cantén Gualaceo, don-

de el 80 por ciento de su poblaciéon se dedica a elaborar y
comercializar calzado (El Tiempo, 2013).

Gualaceo, se ha convertido en un lugar en donde la mayo-
ria de la poblacién se dedica al calzado (de uso exclusivo
femenino), ya sea a la produccién o a la compra y venta
del mismo; lo que hace que muchas de las veces el calza-
do se homogenice por la excesiva oferta que existe en el
mercado. Los problemas que se perciben son entre otros;
la poca diversificacion en materiales, la falta en diseno vy los
proveedores de materia prima que coexisten actualmente.
Son muchas las problemdaticas que el calzado trae hoy en
dia; como es la competencia desleal con los productores
internacionales, y ciertas normativas que debe seguir el pro-
ductor para comercializar el calzado; asi también como la
calidad y los materiales que a nivel nacional son los mismos
y eso muchas de las veces impide que cada empresa o
taller tenga un toque de diferencia que resalte en el cal-
zado; simplemente si se pusiera todos los zapatos de varias
empresas no habria distincion alguna(Ortiz, 2014, Entfrevista)
(Ver en Anexol).

En este sentido se puede deducir que los productores no
siempre pueden optar por algun material distinto a lo que
se vende, ya que para importar material nuevo y diferente
se requiere de un gran capital. El sector del calzado ubicao-
do en Guacaleo cuenta con pocos importadores de ma-
teria prima (como son las superficies sintéticas) de calzado,
quienes ofertan a su vez, el material que van a ufilizar los
productores. Por eso, en conjunto con los fabricantes y dise-
nadores es necesario emprender un cambio en la industria
textil del sintético para brindar alternativas diferentes e inno-
vadoras para realizar nuevas propuestas.

Fabricantes, asociaciones, artesanos y pequenos industria-
les del calzado de algunos cantones del Azuay se unieron
para crear la Cdmara de Calzado del Austro que, una vez
aprobados sus estatutos, seria la primera de este tipo que
acogeria a todo el sector en esta zona del pais (ACR, 2015).
El sector del calzado pretende con la nueva Cdmara de
Calzado del Austro mejorar su industria zapatera y gracias a
la unidn de todos los productores, unir fuerzas para aprove-
char la ayuda que les da el gobierno, ya que a esta indus-
tria todavia le falta tecnologia de punta en su maquinaria y
materia prima que sea ecuatoriana, para dejar de depen-
der de otros paises y poder crecer, es por esto que con esta
nueva cdmara de calzado se pueden planificar proyectos
que aportan al desarrollo de este sector.



1.1.6. Tendencias en Calzado.

“Los manidticos de la moda han hecho del zapato ese fe-
tiche que puede destrozar o consagrar la elegancia, pues
el mejor zapato es el que pasa desapercibido” (Jackson,
2006, p.14).

Actualmente, el zapato es considerado un complemento
qgue no puede faltar a la hora de vestir; puesto que es un
accesorio que hace de la prenda de vestir un éxito o un
fracaso.

Un buen calzado es aquel que llega a formar parte del
atuendo resaltando, y ain mds, mejorando la indumenta-
ria en su “look™ total. Con doscientos anos de historia reco-
rridos por el calzado, se sigue buscando perfeccion en el
mismo; tanto que la comodidad es una primera necesidad
a la hora calzar el zapato. Asi mismo es importante la parte
estética, la cual busca mantener el mejor equilibrio de am-
bas partes, haciendo que la moda y el confort vayan de la
mano.

Los zapatos actualmente varian de acuerdo a la tempora-
da, lugar u ocasidon donde se requieran usar; para ello se
acude a las tendencias, una tendencia en el mundo de la
moda, es lo Ultimo y lo innovador. Son costumbres e inclina-
ciones que la gente comienza a adoptar, marcando alguna
época o lugar especifico, pues los consumidores deciden lo
que es tendencia y lo que no es (Hiplovers, 2015).

Se analiza las tendencias actuales, tanto en la paleta de
colores, como tendencias en materiales e implementos que
se encuentfran en torno a las tendencias futuras y actuales.
Las tendencias mundialmente marcadas son: otono, invier-
no, primavera y verano. Existe una amplia gama de colores
establecidos para cada temporada, éstos son un referente
que brindan una pauta al disesnador a la hora de crear:

Figura 22. Paleta de Colores Otond/Invierno 2015. (Pantone, 2015).
Figura 23. Paleta de colores Primavera/Verano 2015. (Pantone, 2015).

Otono-Invierno: Esta temporada en la moda catalogada
como una temporada de frio e invernacion. Se proponen
usualmente zapatos tipo botas; los colores varian cada ano,
pero los mds comunes y utilizados son: los neutros: negro,
blanco, café y gris. También los colores llamativos y fuertes
como el verde, amairillo, rojo, etc (Chile,2015).

PANTONE"
FASHION COLOR REPORT FALL

TENDENCIAS COLOR
OTONO/INVIERND

Primavera-Verano: Esta temporada es considerada como
una temporada mds fresca, en donde ya no se cubre tanto
el cuerpo. En este caso los tipos de calzados empiezan a
variar, teniendo como principal tendencia a las sandalias.
Entre los colores que se suelen trabajar estdn: entre tonos
azules, verde, naranja, amarillo, dorado, rosa, purpura. En
esta temporada los colores se ven mds frescos y llamativos.

Fetrury 7
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En la moda se tiene que tomar en cuenta que las tenden-
cias varian de temporada en temporada, en donde muchos
son los estilos que se ven reflejados; es trabajo del disenador
optar por la mejor opcién, de acuerdo a la inspiracion de
la linea o coleccidn que pretende presentar. Hoy en dia la
moda no tiene estdndares, reglas o un mismo estilo, es en
la diferencia donde estd el éxito y ain mds si a los produc-
tos se les otorga rasgos identitarios, que permitan que se
diferencien del mercado global, en donde la tendencia es
marcada por los grandes paises de moda.

Las tendencias pueden cambiar con el pasar de los anos
y las décadas, pero indudablemente existen colores que
nunca pasardn de moda y siempre formardn parte de la
paleta de color de toda linea o coleccién.

Con el pasar de los tiempos, y dando crédito a toda la his-
toria que trae consigo el calzado, existen tipos de calzado
cldsicos que nunca pasardn de moda como el tan conoci-
do Oxford; que es un calzado unisex en donde hombres y
mujeres hacen de este accesorio el mejor instrumento ver-
satil para su atuendo.

Hoy en dia existen numerosos prototipos de zapatos que
han surgido de calzados tradicionales y se han ido modifi-
cando, quitando o aumentando con el fin de crear nuevos
tipos de zapatos.

La moda en el pais no se rige por estaciones o temporadas,
cabe recalcar que Ecuador es un pais en donde en un dia
se pueden tener las cuatro estaciones del ano, sin embargo
No son mMuy marcadas ya que no fenemos nieve ni tempe-
raturas de verano que superen los 40 grados centigrados.
Ecuador tiene cuatro regiones, en donde Costa, Oriente y
Galdpagos, por serregiones de clima templado y hUmedo,
el calzado que mas utilizado son las sandalias y la Sierra por
ser una region fria, tiene tendencia a optar por un calzado
cerrado, en donde el pie esté cubierto.

Figura 24. Zapato ecuatoriano (Zamodi, 2015).
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1.2.1 DEFINICION Y CARACTERISTICAS

Las fibras sintéticas son filamentos continuos de polimeros
termopldsticos de alto peso molecular obtenidos por pro-
cesos de sintesis quimica a partir de productos producidos
en la industria pefroquimica (Ehostpros, 2013).

Las superficies sintéticas utilizadas en el calzado pertenecen
al grupo de las telas compuestas, en la cual una de las telas
actia como base o soporte, la ofra como derecho o vista;
el material comUnmente usado es la piel sintética que es
un material textil modificado, éste puede simular la piel de
animal natural (CloudFare, 2011).

La piel sintética fue creada principalmente para reempla-
zar al cuero, estd realizada con fibras sintéticas y no con
piel de animal. Esta puede ser fabricada de acuerdo a los
colores y texturas que se quieran imitar; la piel sintética trae
consigo una amplia carta a escoger en colores, texturas, a
diferencia del cuero.

El uso de pieles de animales para accesorios se considera
como un acto detestable debido a las técnicas de obten-
cion. Es por esto que la ingenieria textil ha ido evolucionan-
do para hacer la piel sintética una buena opcidn frente a
la piel genuina de algin animal. Se han combinado ele-
mentos para incrementar la calidad de la resistencia a la
friccion, su funcion antibacterial, la maleabilidad y su capa-
cidad antiderrapante (CloudFare, 2011).

En sus inicios, la piel sintética era hecha de alpaca y no se
tenia la tecnologia adecuada, ni los acabados para com-
pararla con una piel genuina, sin embargo luego de varios
anos de fabricarla se perfecciond su acabado que imitaba
perfectamente a la piel natural y fue aceptada por el pu-
blico debido a su reducido costo (Demand Media, 2014).

Figura 25. Superficies Sintéticas. (Alibaba, 2015).




1.2.2. Tipos y Clasificacién

Las superficies sintéticas modernas se fabrican a partir de
una variedad de materiales. La mayoria de sus fibras provie-
nen de acrilicos y modacrilicas. Estos productos se crean a
partir del petrdleo, el carbdn, el agua, el vinilo y hasta de la
piedra caliza. Un proceso de mezcla térmica y quimica estd
involucrado en la creacién de estos materiales. A veces se
mezcla tela verdadera, como algoddn, seda y lana con
las fibras sintéticas para crear una piel sintética de aspecto
mds natural. También se usa el poliéster para complemen-
tar las fibras acrilicas (Demand Media, 2014).

Las superficies sintéticas de calzado contienen los siguien-
tes compontes:

Poliéster

Fue la primera fibra sintética usada para fabricar telas, y su
llegada a la industria textil representd una verdadera frans-
formacidon cuando aparecid por primera vez, en el ano
1941. Se trata de un polimero que surge a partir de la poli-
merizacidén de un hidrocarburo denominado estireno y de
ofros elementos quimicos. (Copyright, 2015).

El poliéster es una resina que se caracteriza por su resisten-
cia a diversos agentes de la quimica y a la humedad, lo
que permite que sea utilizada en la elaboracién de diversos
productos.
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Figura 26: Superficie de Poliéster.(Jydeans , 2015).
Figura 27. PU (poliuretano). (Alibaba, 2015).

PVC (Plastico)

Los componentes del PVC, proceden del cloruro de sodio
y del gas natural o del petréleo, e incluyen cloro, hidrégeno
y carbono. En su estado original, el PVC es un polvo amorfo
y blanquecino. La resina resultante de la mencionada po-
limerizacién es un pldstico que puede emplearse de multi-
ples maneras, ya que permite producir objetos flexibles o
rigidos (Definicion, 2015).

PU (Poliuretano)

El poliuretano es unaresina sintética que se obtiene median-
te concentracion de poliésteres; se define por su baja densi-
dad y son muy utilizados como: aislantes térmicos, espumas
resilientes, eldstédmeros durables, adhesivos y selladores de
alto rendimiento, pinturas, fibras, sellos, empaques, juntas,
partes automotrices; es muy utilizado en la industria de la
construccion, del mueble, del calzado, entre otros mas (De-
finicion, 2015). Actualmente la industria también combina
los dos materiales, PU y PVC, para crear una superficie sin-
tética, cuya composicidén hace un material muy resistente y
duradero.

Entre los tipos de superficies sintéticas disponibles se men-
cionan:




La Polipiel

Estd compuesta por fibras sintéticas como poliéster recu-
biertas de una o varias capas de polimero, este tipo de ma-
terial es lavable y no es poroso; carece de las propiedades
del poliuretano, por lo tanto es dificil de limpiar, su mercado
de uso es limitado; sin embargo se le puede aplicar varios
tfratamientos como la resistencia al fuego, los rayos del sol,
etc. Existen diferentes colores con varias tfexturas y aspectos
(Hetzner, 2013).
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Figura 28. Polipiel cocodrilo rojo. (Etejidos, 2015).
Figura 29. Cuero Vlegano aplicado a objeto. (Mamutshop, 2015).

Cuero Vegano

Es un cuero artificial muy popular; pero aunque se lo con-
sidera ecoldgico, la fabricacion de algunos de los mate-
riales usados podria no considerarse asi. Los distintos tipos
de materiales usados para hacer cueros veganos son Birki-
buc, Birko-Flor, Kydex, Lorica, PVC y Vegetan. (Priddy, 2014,
ehowenespanol).

e El Birkibuc: Es una imitacion de cuero nobuck, que es un
material de superficie sedosa.

* El Birko-flor: Es un material que estd hecho de acrilico y
poliamida.

 El Kydex: Es una aleaciéon de acrilico.

* PVC vy el Lorica: Se fabrica usando distintas microfibras
combinadas.

El Cuero Vegano Presenta diferentes cualidades, ya que es
un material impermeable, flexible y resistente. Es utilizado
mucho por fabricas y disenadores; los cuales basdndose en
su concepto sacan colecciones cuya funcidn es brindar un
producto ecoldgico.



1.2.3. Identificacion de las superficies sintéticas.

Mediante una encuesta realizada a los socios del
Gremio 1ro de Mayo, se identfifica las superficies sin-
téticas disponibles y mds utiizadas en la localidad
para la elaboracién de las capelladas (Ver Anexo 2).

El Gremio 1ro de Mayo es una institucion sin fines de lucro for-
mada por artesanos gualacenos, cuyo empeno es capacitar
y fomentar productividad en las empresas agremiadas, para
mejorar la industria del calzado local (Cabrera, 2015, entre-
vista). Esta institucion es usada como base de datos para la
realizacion de las encuestas (Ver en Anexo 1).

Segun la poblacion de productores encuestados, el 69% con-
sidera muy importante la adquisicion de superficies sintéticas
por referencias de moda, un 68% importante por aceptacion
del mercado, un 89% poco importante por asesoramiento
del vendedor y con un 90% nada importante por precio.

Las superficies sintéticas mds aceptadas por el mercado, con
un 68% son las superficies planas marcadas como muy impor-
tantes; con un 37% se consideran poco importantes las super-
ficies con texturas, con un 47% las escarchadas; mientras que
nada importante con un 100% las superficies con fransparen-
cias (Ver anexo 3).

Las superficies sintéticas que mds se compra habitualmente
son: Victoria (100%), Malla Randa (84%), Napa (79%), Corcho
(79%). Charol (63%), Textiles (58%), Nubok (32%), Perforado
(32%) Glitter (26%), Croché (11%) y Gramado (5%). Cabe re-
saltar que las superficies sintéticas nombradas son compues-
tas de poliuretano (P.U) y Poliéster (Textiles y Croché).
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1.3.1. BASES TEXTILES

Mediante una encuesta realizada a los socios del Gremio Tro de
Mayo, se identifica las superficies sintéticas disponibles y mas utili-
zadas en la localidad para la elaboracion de las capelladas (Ver Ane-
X0 2).

El Gremio 1ro de Mayo es una institucion sin fines de lucro forma-
da por artesanos gualacefios, cuyo empefio es capacitar y fomentar
productividad en las empresas agremiadas, para mejorar la indus-
tria del calzado local (Cabrera, 2015, entrevista). Esta institucion es
usada como base de datos para la realizacion de las encuestas (Ver
en Anexo1).

Segun la poblacién de productores encuestados, el 69% considera
muy importante la adquisicion de superficies sintéticas por refe-
rencias de moda, un 68% importante por aceptacion del mercado,
un 89% poco importante por asesoramiento del vendedor y con un
90% nada importante por precio.

Las superficies sintéticas mas aceptadas por el mercado, con un
68% son las superficies planas marcadas como muy importantes;
conun 37% se consideran poco importantes las superficies con tex-
turas, con un 47% las escarchadas; mientras que nada importante
conun100% las superficies con transparencias (Ver anexo 3).

Las superficies sintéticas que mas se compra habitualmente son:
Victoria (100%), Malla Randa (84%), Napa (79%), Corcho (79%),
Charol (63%), Textiles (58%), Nubok (32%), Perforado (32%) Glitter
(26%), Croché (11%) y Gramado (5%). Cabe resaltar que las super-
ficies sintéticas nombradas son compuestas de poliuretano (PU) y
Poliéster (Textiles y Croché).

Figura 30. Transformaciones textiles. (Sosulhilados, 2015).




1.3.2. TECNOLOGIAS APLICADAS
1.3.2.1. Estampado

Es el arte de transferir un motivo a una superficie; ya sea a
base de calor, friccidn o por medio de la finta. “El dibujo,
el color y la textura pueden aplicarse al tejido mediante la
estampacion.”

(Gili, 2006, p. 79).

El estampado sobre un tejido se puede llevar a cabo con
distintas técnicas: serigrafia, tampones, rodillos, transferen-
cia manual o digitalmente. El dibujo, el color y la textura
pueden aplicarse al tejido utilizado en diverso materiales; a
pesar de que ciertas técnicas son mds apropiadas para te-
jidos especificos, es importante experimentar, ya que los gé-
neros textiles pueden reaccionar de manera inesperada.
Hay que tomar en cuenta como se trabaja con el dibujo so-
bre el tejido; la escala, la proporcién de color, la coloraciéon
y la repeticion afectan al aspecto global del tejido. (Udale,
2008, p. 90).

Cada tejido tiene una reaccion especifica a la hora de rea-
lizar una fransformacion; no todos los materiales tienen el
mismo acabado o resultado, es por esto que se requieren
varias pruebas antes de utilizar la superficie textil.

1.3.2.1.1. Serigrafia

La serigrafia se utilizaba en el siglo XVII. Actualmente se rea-
liza utilizando una malla nailon resistente o de poliéster, y la
matriz que se obtiene con una emulsion fotografica. (Uda-
le, 2008, p. 92); es un método de estampacion muy antiguo,
que se sigue utilizando en la actualidad.

Se necesita de un diseno, tinta, una regleta y una pantalla;
es decir, una pieza de seda tensada sobre un marco o bas-
tidor; el primer paso consiste en hacer una matriz del diseno,
después se aplica sobre la pantalla de tal manera de que la
tinta solo pueda pasar a la seda en las partes positivas del
diseno, luego la pantalla se coloca sobre el tejido mediante
una presidon uniforme con la regleta y la imagen queda es-
tampada en la superficie del tejido.

Por Ultimo se fija el estampado con calor para que no desa-

parezca al lavar. Se crean disenos de varios colores utilizan-
do una pantalla distinta para cada color. (Gili, 2006, p. 79).

Figura 31. Serigrafia (Atactilelife,2015).




1.3.2.1.2. Estampacion con tampones o sellos.

Es una de las técnicas de estampacion mds antiguas. En
183, Louis-Jerome Perrot mecanizé la estampacion con
tampones; lo que permitié estampar dibujos multicolores.
La técnica de Perrotine permitié la produccion en masa de
tejido estampado. (Udale, 2008, p. 92).

Consiste en realizar un dibujo sobre un material duro como:
madera, caucho o lindleo; se esculpe en relieve o tallando
la superficie para obtener una imagen en negativo.

El tampon obtenido se entinta, y mediante presion se aplica
sobre la superficie para dejar una huella con el dibujo. Este
método es realizado mediante tampones, los cuales son
realizados al ejercer presion sobre el molde. Es un método

muy répido y efectivo. Figura 32. Estampacién por sellos. (SSboston, 2015).




1.3.2.1.3. Estampacion por transferencia
1.3.2.1.3.1. Vinil o Poli Flex

Se forma con la aplicacion distintos tipos de papeles termo
adheribles sobre una superficie que es transferida al tejido
(Gili, 2006); se recorta el motivo o dibujo, es adherido a una
hoja fransparente para que se obtenga laimagen en negao-
tivo, luego es fijado a base de calor.

1.3.2.1.3.2. Sublimacion

La sublimacién asegura que los colorantes penetren en el
tejido en lugar de permanecer en la superficie, es la frans-
ferencia de color, de solido a gaseoso (Udale, 2008). Este
método es muy utilizado actualmente, ya que los motivos o
dibujos utilizados tienen gran resolucion de color; es aplica-
do mediante un papel transferible a la superficie en donde
se imprime el arte, y es fijado a base de calor.

Figura 33. Estampacion (Vinil). (Stahls, 2015).
Figura 34. Sublimacion textil. (Stylecouncilnyc, 2015).

1. Digitally print design
on sublimation printer

6. Press all sides on 7. Peel off paper 8. Viola! Colorful sublimation tee |
heat press at 400 degrees stylecouncill




1.3.2.2. Grabado en bajo relieve.

Se destaca por la precision de las lineas trabajadas, asegu-
ra un marcaje de la pieza de excelente calidad y detalle
milimétrico. A su vez, el grabado Iaser, por sus caracteristi-
cas es permanente y esta exento de desgaste. Mediante
esta técnica se puede lograr acabados de piezas y disenos
asombrosos.(Tampomax, 2013).

Este método de transformacién es utilizado para crear tex-
tura en las superficies y deja el motivo con relieve. Los gra-
bados con ldser ofrecen una forma mas rdpida y efectiva
de trabajo con acabados perfectos.

1.3.2.3. Superposiciones y aplicaciones.

Consiste en coser una pieza de ftela encima de otra para
obtener un efecto decorativo. Los trozos de tela se cosen
en las superficies del tejido base, o bien se superponen dos
telas y una de ellas se recorta con una forma determinada
para dejar ver la que queda debajo. (Udale, 2008, p. 105).

Este es un método muy innovador para la transformacién
de las superficies, ya que las superposiciones pueden crear
dibujos complejos que resultan muy agradables visualmen-
te proporcionando una base textil muy innovadora.

Figura 35. Grabado en bajo Relieve. (Conlamarca, 2015).
Figura 36. Patchwork. (Aprirosentha, 2015).

1.3.2.3.1 Patchwork

Es la técnica de coser retales para crear ofra tela. Los reta-
les se pueden coser al azar o bien creando formas geomeé-
tricas. La elecciéon de los retales y la colocacion de los mis-
mos crean un dibujo” (Udale, 2008, p. 106).

El patchwork es la unidn de varias telas, usadas para crear
una nueva base textil; es considerado parte del diseno ami-
gable ya que las uniones de las telas pueden ser reutilizadas
de los residuos ocasionados por desperdicio de material.




1.3.2.3.2. Bordado de adornos.

Los adornos anaden atractivo a la superficie, ya que a dife-
rencia de los estampados, los adornos dan una apariencia
tridimensional y mds decorativa que la estampacion (Uda-
le, 2008).

El uso de adornos hace una construccion muy interesan-
te en la superficie creando una base textil muy llamativa y
elegante. En la aplicacion de adornos se puede ufilizar: len-
tejuelas, plumas, abalorios, semillas, espejos shishas, piedre-
cillas o cintas; dichos elementos proporcionan una textura
sumamente interesante.

Figura 37. Bordado de adornos. (Rukodelnica, 2015).
Figura 38. Superficie bordada a mdquina. (Etsy, 2015).

1.3.2.3.3. Bordados a maquina

Se aplica antes o después de la construccion de la pren-
da o accesorio, y se concentra en zonas determinadas, o
como parte de un dibujo que se extiende por toda la super-
ficie. Se utiliza como adorno de la superficie del tejido y asi
logra realzar su apariencia (Udale, 2008).

El bordado a mdaquina se frabaja mediante un software, el
cualindica la figura, los colores, y el tamano del motivo que
se pretende bordar. La pieza o superficie son sujetadas a
través de tambores.




1.3.2.4. Calados

Los calados dan a la superficie una apariencia de encaje.
Para la aplicacion de los calados, se requiere frabajar sobre
una superficie liza en la que se le realiza agujeros recortan-
do. Se consideran calados los deshilados, los recortes y los
perforados (Udale, 2008).

Mediante el calado se forma una nueva superficie, muy di-
ferente a la original. Este se caracteriza por poseer espacios
virtuales y pueden ser realizados de forma manual o a laser.

Figura 39. Calados ldser. (Media Temple, 2015).
Figura 40. Corrugados (Danieladistantstitch, 2011).

1.3.2.5. Corrugados

Los corrugados o frunces tienen una funcion decorativa y al
mismo tiempo prdctica, ya que sirven para recoger la tela
(Udale, 2008).

Esta técnica es muy utilizada para dar volumen a la superfi-
cie; crea diferentes efectos que pueden resultar tridimensio-
nales y brindar un efecto interesante.

Para realizar este tipo de técnica; se realiza al reverso de
la superficie a utilizar tramas, formando filas horizontales y
verticales que se unen con un hilvan. Luego puede encoger
de estos hilos con los que se ha hilvanado y se forman asi los
frunces o corrugados (Udale, 2008).

Los frunces deben quedar paralelos a la direccion de la ur-
dimbre y de la frama para evitar distorsiones del tejido; de
tal manera que el corrugado quede armonia.




1.3.3. Clasificacion de las transformaciones textiles.

Mediante las transformaciones textiles realizadas se clasifi-
can, segun autoria propia en dos grupos:

* Superficies con acabados Lisos

Son aquellas que se aplican a la superficie completa sin
dejar algun tipo de holgura, ya que el resultado no impide
la elaboracién de la capellada. Entre estas se tienen:
*Serigrafia.

*Estampacion por tampones o sellos.

*Estampacion por transferencia (Vinil).

*Patchwork.

*Grabados en bajo relieve.

*Superficies con acabados texturizados

Son aqguellas que se caracterizan por tener relieve; éstas se
emplean dejando holguras, ya que su aplicacion interviene
en la fabricacion de la capellada. Entre estas se tienen:
*Bordados a mdquina.

*Calados.

*Corrugados.

*Bordado de Lentejuelas o abalorios.

Acotando lo mencionado, para verificar la aceptacion que
tienen las superficies sintéticas transformadas en el merca-
do de Gualaceo, se readliza una encuesta, a través de una
lista de productores del Gremio 1ro de Mayo (Ver Anexo 2).
Segun la poblacién de productores encuestados, las trans-
formaciones textiles que mds conoce el mercado es el ca-

lado Iaser y el sublimado; y como menos conocido el Pat-
chwork.

Los productores también consideran en un 100%, que es de
suma importancia la aplicaciéon del diseno en las superficies
sintéticas; entfre estas se tienen: Por diferenciar al producto
de la competencia, por exclusividad, por estar entorno a la
moda; mientfras que ofros lo consideran una buena opcién
y que marca la diferencia.




PLANIFICACION




2.1.
Defmnicion de
Usuario Beneficiario

2.1.1.USUARIO

2.1.2. BENEFICIARIO

El usuario se identifica mediante la visita la visita a las fabri-
cas de calzado.

Se determina mediante la identificacion de los principales
involucrados en la creacion del producto. Los beneficiarios
son los productores y disenadores; quienes adquieren otras
opciones al momento de ofertar el producto y disenar; brin-
dando un valor agregado al calzado.

El target del producto estd dirigido a un usuario femenino;
de origen ecuatoriano (Sierra) de 18 a 35 anos. Es una per-
sona joven, vanguardista, en busca de cosas diferentes y
que gusta de la moda. Los futuros clientes pertenecen a
una clase media- media alta.

Figura 41.Foto collage del usuario (Autoria propia, 2015).
Figura 42. Foto collage beneficiarios (Autoria propia, 2015).




2.2,

Defmicion del
progra;;(a Brief

2.2.1. DESCRIPCION DEL PROYECTO

Este proyecto implica la creacion de una coleccion de cal-
zado femenino, a partir del diseno de las superficies sintéti-
cas tfransformadas y mediante prototipos para apreciar los
resultados.

2.2.2. TARGET

El target seleccionado son los productores de calzado,
quienes son los que adquieren las superficies sintéticas, para
la confeccion del producto.

2.2.3. OBJETIVOS

» Cumplir criterios con el target seleccionado (diseno que
se propone acorde al mercado seleccionado y las tenden-
cias, en términos de diseno (cromdatica, formas, tecnologias
aplicadas, materiales, etc.), costos y precio, plaza en don-
de se comercializaria.

e Realizar y mostrar el proceso de diseno de las superficies
sintéticas aplicadas a un calzado estandar.

* Presentar los protoftipos.
2.2.4. CONCEPTO

Corresponde a una definicion de lo que se muestra enla co-
leccidn creada. Nace a partir de la inspiracién propuesta.

El diseno propuesto va enfocado hacia la parte grafica del
producto, que se visualiza en la superficie sintética; se em-
plean caracteristicas como referentes de guia al momento
de disenar con pardmetros que se extraen de la inspiracion.

2.2.5. CROMATICA

Va de acuerdo a las tfendencias; se basa en los colores que
dicta la empresa internacional Pantone, catalogada como
autoridad global del color y proveedor profesional de los
estandares del color para las industrias del diseno.

Se define la cromdtica de la coleccion en codigos Pantone
primavera/verano 2015.

2.2.6. BASES TEXTILES

Son los materiales usados en la confeccion del producto
como las superficies sintéticas.

2.2.7. CONSTANTES Y VARIABLES

Se define las constantes y variables, existentes en toda la
coleccidén de las superficies sintéticas tfransformadas.

2.2.8. PRESUPUESTO Y PLAZA
Se establece el presupuesto estimado, bajo la aplicacion

de cada ftécnica; y el lugar en donde se va a comercializar
el producto.



Organigrama de la coleccién

1. Coleccion.

r— Descripcidn del proyecto.
2. Definicién del Usuario/ Beneficiario.
Objetivos.

4. Proceso creativo.

Concepto.

Cromatica.

Bases textiles.

Constantes y variables.

Presupuesto y plaza.
Andlisis de tendencias .
3. Definicién del Brief.

Analisis de mercado.

Collage de ideas.

Bocetacén.

| Disefio Final.
j—
5. Resultado.

Procedimiento de transformaciones aplicadas.

Concresion Prototipos.

Fichas técnicas.

Fotografias.

Figura 43: Organigrama de la coleccién (Autoria propia, 2015).




2.4.
Conceptualizacion

y

estmteg{as creativas

2.4.1. CONCEPTUALIZACION

El concepto se plantea a partir de las tendencias investiga-
das y la paleta de colores; mediante el mensaje que se va
a fransmitir.

2.4.2. ESTRATEGIAS CREATIVAS

2.4.2.1. Andlisis de tendencias

Se realiza investigaciones de las tendencias por medio de
internet mediante pdginas de moda; analizando los colo-
res, formas y texturas.

colores

tropical

degradados
orillos

paraiso
pajaros exoticos

ity
", '-::-‘—.‘"."\l

Figura 44. Ejlemplo andlisis de tendencias. (Colt, 2014).
Figura 45. Tienda de calzado Zamodi (Autoria propia, 2015).

2.4.2.2.Andlisis de mercado

El andlisis de mercado se realiza mediante encuestas, en
base a una lista de los productores asociados por el Gremio
Tro de Mayo; en el cual se analiza el mercado al que el pro-
ducto se dirige; ademds se visita los siguientes almacenes:
Zamodi y Sweet Shoes; tiendas que se dedican a la venta
de calzado femenino, pertenecientes a dos de los produc-
tores de calzado encuestados.




2.4.2.3. Bocetacion 2.4.2.4. Redlizacion de prototipos

Se realiza digitalmente mediante el programa ilustrador, el  Se confeccionan a partir de las capelladas transformadas;
dibujo de motivos y la creacion de framas que son utilizadas  mediante diferentes tipos de calzado para apreciar la va-
para la realizacion de las transformaciones propuestas. riacion en patrones.

Figura 46. Disenador digital (Automattic, 2015).
Figura 47. Ejemplo prototipos de calzado (Unified, 2012).




2.9.

2.5.1. DESCRIPCION DEL PRODUCTO

El producto establecido son las superficies sintéticas que esta diri-
gido alos productores de calzado femenino; se distingue por la gran
variedad de colores, texturas y combinacion de materiales.
Elcaracter que se construye con las superficies sintéticas, brinda al
cliente la posibilidad de eleccion; con amplias opciones y variedad
de producto.

* Atributos: Son las transformaciones usadas en las superficies sin-
teticas que personalizan al producto.

* Beneficios: Son los productores tienen una mayor variedad de su-
perficies sintéticas a elegir para la realizacion del calzado.

* Resultado del producto: El producto final tiene como resultado:
diversidad en materiales, nuevas formas de disefio y nuevas textu-
ras.

2.5.2. VISION

Expandir el producto en el mercado y abarcar varias provincias del
pals; y como disefiadora crear nuevas tendencias y moda en super-
ficies sintéticas.

2.5.3. MISION
Es un producto dirigido a una clase media alta; tiene como valor

agregado la transformacion de superficies sintéticas aplicadas en
las capelladas, utilizando nuevas tecnologias e ideas que diferen-

Plan de \egocios
del proflﬁcto

cian el calzado de la competencia.
2.5.4. OBJETIVOS

* Promover las superficies sintéticas dentro de las fabricas de cal-
zado en el Ecuador.

* Difundir el producto nacional e internacionalmente.

* Adquirir continuamente diferente materia prima para el desarrollo
del producto.

2.5.5. PLAN DE ACCION

* Promover el producto en todo el Ecuador:

* Mediante propagandas: La radio y videos.

* Desfiles de moda: Se cuenta con la plataforma de moda “Cuenca
Moda"

* Incursion en las ferias de calzado nacionales: Ferias como: FICCE
“Feria Internacional de Calzado y Componentes del Ecuador” reali-
zada en Quito, MIPRO y Expo Cuenca.

* Difundir el producto nacional e internacionalmente:

* Mediante la creacion de unblogy una paginaweb.

* Difusion de informacion por redes sociales: Facebook, twitter, Ins-
tagramy Pinterest.

* Adquirir continuamente diferente materia prima para el desarrollo
del producto:

* Visitar ferias y contactar a proveedores o fabricantes directos:
FICCE “Feria Internacional de Calzado y Componentes del Ecuador”
y Expo Cuenca.



ANTEPROYECTO




3.1.
Ideacion

GRAFICOS Y MOTIVOS
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Figura 48: Collage tendencias en estampados (Autoria propia, 2015).
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COLORES

AzuLcLasico ‘|

% PANTONE 14-4313

PANTONE 16-4725

PANTONE 14-5714

PANTONE 19-4052

PANTONE 18-1438

PANTONE 16-1720
PANTONE 15-1247
PANTONE 13-0720 A I | = GUAMARIN;

PANTONE 14-1213

PANTONE 14-4102

Figura 49: Collage tendencias en colores (Autoria propia, 2015).
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FORMAS

Figura 50: Collage de formas (Autoria propia, 2015).




TRANSFORMACIONES TEXTILES

Figura 51: Collage de transformaciones textiles (Autoria propia, 2015).




3.2.

Proceso Creativo

3.2.1. TENDENCIA
La tendencia actual, primavera- verano 2015:

Tendencia en Supefficies: Se encuentran las flores, moti-
vos fropicales, rayas y estampados en animal print (ser-
piente, leopardo y cebra). Se utiliza la tendencia en flores
y motivos tropicales que hacen fusidon con la inspiracion.

Tendencia en Colores: El color es uno de los grandes pro-
tagonistas, la cromdatica actual de tendencia es muy fe-
menina, se inspira en la naturaleza y en el mundo exdtico.
Los colores pasteles y claros se encuentran en auge, el
color de la temporada es el Aguamarine.

%% \ 3 b
Figura 52: Collage de tendencias. (Autoria propia, 2015).







3.2.2.ANALISIS DE MERCADO.

Es analizado mediante encuestas que ayudan a identifi-
car la situacién actual del mercado y lo que hace falta.

El mercado selecciona a los productores de calzado en
el cantén de Guacaleo, quienes son los que utilizan las
superficies sintéticas para la confeccién del zapato; su
producciéon aproximada es de 41 a 81 pares diarios con
mayor venta en los meses de mayo - junio y hoviembre-
diciembre; cuyos clientes tienen un rango de edad que
varian entre los 20 y 39 anos, con un nivel de ingresos me-
dios.

Su mayor carta de clientes son de la region Sierra, la cual
demanda zapatos con moda e innovaciéon; ademds son
lo que solicitan variaciones en las texturas de las superfi-
cies sintéticas; los productores de calzado han implemen-
tado ideas para diferenciar a su calzado utilizando téc-
nicas de tfransformaciones como: calados, sublimados,
incrustacion de pedrerias y combinacion de texturas.

Nombre de Empresa: | Arecalza

Nombre de almacén: | Sweet Shoes

Propietario: Victor Arévalo

Direccién: 9 de Octubre y Cuenca (Edificio Arévalol.
Teléfono: 2258910

E-mail: anshi.?22@hotmail.com

Los colores mds solicitados en las superficies sintéticas son
los neutros (Blanco, Negro, Café y Gris), como también los
colores que se encuentran en tendencia segin la tempo-
rada. Entre las texturas mads solicitadas se encuentran las
planas y gamuzadas.

El cliente necesita de productos diferentes que estén en
tendencia con la moda. Los productores de calzado es-
tan abiertos a nuevos cambios y a implementar ideas
que ayuden a la circulacion del producto, a demdas no
tienen inconveniente en pagar un valor agregado por el
diseno en las superficies sintéticas (Ver anexo 5).

Se visita los almacenes de calzado Zamodi y Sweet Shoes,
que son propiedad de dos de los productores de calzo-
do; en el cual se visualiza parte del producto que deman-
da el mercado. A continuacién se anotan los datos de las
tiendas visitadas:

Nombre de Empresa: | Zamodi

Nombre de almacén: | Zamodi

Propietario: Enrique Cabrera

Direccion: 9 de Octubre y Av. Jaime Roldds.
Teléfono: 2256759

E-mail: caprinela.zamodi@hotmail.es




Figura 53. Collage andlisis de mercado(Autoria propia, 2015).




3.2.2.Concepto.

Blue Tropical

La coleccion de zapatos, ela-
borada a partir del disefio en
las superficies sintéticas usa
colores tropicales, con formas
organicas y sinuosas, usando to-
nalidades suaves y frescas que
permite realizar una escapada
relajante, fuera del ajetreo y
el bullicio cotidiano, para des-
conectarnos de la tecnologia y
descansar.

A continuacién se nombralosre-
ferentes usados en el disefio de
las superficies sintéticas:

Calidez. Aguamarine (pantone 14-4313). Superposicion. Napa. Serigrafia
Reldjacion. [Azul [pantone 19-4052). Virtualidad. Yictoria. |Estampacion con sellos.
Tranguilidad. [Azul Scuba [pantone 16-4725). Formas orgdnicas Gramado. |Estampacién por transferencia [(Vinil).
Verde Pistache [pantone 14-5714]. [Motivos Florales. Nubok. sSublimacian.
Gris Glaciar (pantone 14-4102). Asimetria. Textil. Grabados en bajo relieve en ldser.
Almedra (pantones 14-1213). Lineas fluidas Forro. Calados en lGser.
Marsala [pantone 18-1438). Formas sinuosas v curvas vegetales.|Enfretela. |Corrugados.
Esquinas redondeadas. Aplicaciones de bordados de abalorios.
Patchwork,
Bardados en maguina.

Figura 54: Collage del concepto de diseno. (Autoria propia, 2015).
Tabla 1: Referentes de diseno (Autoria propia,2015).




3.2.3. INSPIRACION

Art Nouveau

LINEAS FLUIDAS

Fue un estilo internacional innovador del arte moderno.
Una de las caracteristicas importantes, es la fuerte inspira-
cion formal en la idea de la naturaleza como una fuente
inagotable de ideas para el diseno, especialmente flo-
ra y fauna; sobre todo la sinuosidad, la asimetria, lineas
fluidas y a menudo con esquinas redondeadas. Un claro
ejemplo es la arquitectura de Gaudi.
Figura 55: Collage de Inspiracion del disefio (Autoria propia, 2015).




3.2.3. CROMATICA

Frios Calidos Neutros

PANTONE 14-4313 PANTONE 18-1438 PANTONE 14-1213

PANTONE 16-4725 PANTONE 14-4102

PANTONE 14-5714

PANTONE 19-4052

Figura 56: Paleta de colores. (Autoria propia, 2015).




3.2.6. BASES TEXTILES

- Napa Aguamarine (Poliuretano). « Victoria blanco (Poliuretano). . Gramado Gris (Poliuretano),

« Nubok Azul (Poliuretano). - Textil (Base poliéster). « Forro (Poliuretano).

« Entretela (Base poliéster).

3.2.7. VARIABLES Y CONSTANTES
Variables:

e Motivos Florales.
e Asimetria.

Constantes:

* Uso del Color Aguamarine.

* Lineas fluidas.

* Formas sinuosas y curvas vegetales.
* Esquinas redondeadas.







Lineas fluidas, formas sinuosas y curvas vegetales




Muestras para Patchwork

Figura59. Collage bocetos 3 (Autoria propia, 2015).
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Figuraé0. Boceto final Sublimado (Autoria propia, 2015).
Figuraé1. Boceto prototipo final Sublimado (Autoria propia, 2015).
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Figuraé4. Boceto final grabado en bajo relieve y calado en laser. (Autoria propia, 2015).
Figuraé5. Boceto prototipo final grabado en bajo relieve y calado en ldser (Autoria propia, 2015).




Figuraéé. Boceto final Patchwork (Autoria propia, 2015).
Figuraé7. Boceto prototipo Patchwork (Autoria propia, 2015).
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1.2.

s . o Prototipos/
Concrecion ;4.0

4.2.1. TECNOLOGIAS APLICADAS 3. Se redibuja la pieza previa para la fransformacion.

4.2.1.1.Esta mpacién por transferencia (Vinil/Poli Flex).
Tipo de Zapato: Liano Plano
Procedimiento:

1. Se cortan los patrones en la superficie sintética utilizada
para la confeccidn.

Figura 74. Patrones cortados en la superficie sintética (Poli Flex) (Autoria propia, 2015).
Figura 75. Patrones para fransformacién (Poli Flex) (Autoria propia, 2015).

Figura 76.Escaner para patrones (Autoria propia, 2015).

Figura 77. Redibujo de pieza (Autoria propia, 2015).




4. Se selecciona la muestra, y se aplica al patrén redibu- 5. Se refleja el patron con la muestra aplicada.
jado.

(( iz (( ))

‘(/"ﬂ\

(2 <( 2

Deshacer Recortar

Rehacer
Perspectiva

Aislar grupo seleccionado

Desagrupar

Transformar | Volver a transformar Ctrl+D

Digepiar Mover... Maytisculas+ Ctrl+ M

Seleccionar
Rotar...

Reflejo...
Escala...
Distarsionar.

Transformar individualmente.., Alt+Mayisculas+Ctrl-D

Restaurar cuadro delimitador

Buscatrazos
Modos da forma:
B & o
Buscatrazos:

%ﬂ *! I__J n E‘.’ﬂ

Figura 78. Muestra (Autoria propia, 2015).

Figura 79. Aplicacién de la muestra (Autoria propia, 2015).
Figura 80. Reflejar pieza (Autoria propia, 2015).

Figura 81. Piezas reflejadas (Autoria propia, 2015).




6. Se procede a ploftear las piezas en el material (Vinil/ 8. Se procede a planchar las piezas plotteadas con la
Poli Flex). superficie sintética cortada.

7. Se obtiene la pieza con el material Vinil/ Poli Flex plot-
teado.

9. Se obtiene las piezas aplicadas el motivo por medio de
la fransferencia.

Figura 82. Plotter (Autoria propia, 2015).

Figura 83. Piezas reflejadas (Autoria propia, 2015).

Figura 84. Planchado de piezas (Autoria propia, 2015).
Figura 85. Piezas con motivo aplicado (Autoria propia, 2015).




10. Se fiene la capellada, luego del proceso de aparado.

Recomendaciones:
*Programa utilizado es Adobe llustrador.

*La plancha se debe usar en 160 grados centigrados, en
un tiempo de 20 segundos por planchado.

*El Vinil (Poli Flex) utilizado debe ser apto para el material
aplicado en este caso Poliuretano (P.U.).

Aplicacion:

Esta técnica se aplica en todo tipo de superficie sintética
y puede usarse en cualquier parte de la capellada.

Figura 86. Capelladas aplicadas la fransformacion (Autoria propia, 2015).
Figura 87. Patrones cortados en la superficie sintética (Autoria propia, 2015).
Figura 88. Patrones cortados en la superficie sintética (Autoria propia, 2015).
Figura 89. Patrones escaneados para digitalizacién (Autoria propia, 2015).

4.2.1.2. Sublimacion.
Tipo de zapato: Oxford
Procedimiento:

1. Se cortan los patrones en la superficie sintética utilizada
para la confeccidn.

2. Se obtienen los patrones para escanearlos.




3. Se redibuja las piezas. 5. Se aplica la muestra a las piezas y a su vez se refleja las
mismas.

-8 redibujo y reflejo de piezas.ai* al 66. YK/ Previsualizar)

6. Se realiza un tendido de piezas, con el fin de economi-
zar el papel.

"%\ Sin titulo-1* al 52% (CMYK/Previsualizan

Seleccion K

7. Se imprime las piezas en la impresora para sublimado.

Figura 90.Redibujo de piezas (Autoria propia, 2015).

Figura 91.0btencion de muestra (Autoria propia, 2015).

Figura 92. Aplicacion de la muestra y reflejo de piezas (Autoria propia, 2015).
Figura 93. Tendido de piezas (Autoria propia, 2015).

Figura 94. Impresiéon de las piezas (Autoria propia, 2015).




8. Se procede al planchado de las piezas, estas piezas de-  10. Se tiene la capellada final, luego del proceso de apara-
ben ser colocadas ya en los patrones cortados; no en la  do.
superficie entera.

Recomendaciones:

*Programa usado es Adobe llustrador.
*La impresidn se realiza en papel para sublimado.
*La impresora es de uso exclusivo para sublimado.

9. Se obtiene las piezas con la muestra aplicada. *La plancha debe tener una temperatura de 210 grados
centigrados, en un tiempo de 35 segundos por planchado.

Aplicacion:

Esta técnica se aplica en cualquier tipo de superficie sintéti-
cay se usa en cualquier parte de la capellada.

Figura 95. Planchado de piezas (Autoria propia, 2015).
Figura 96. Piezas con motivo aplicado (Autoria propia, 2015).
Figura 97. Capellada aplicada la transformaciéon (Autoria propia, 2015).



4.2.1.3. Grabados en bajo relieve y calados en laser. 3. Se procede a redibujar las piezas.
Tipo de zapato: Sandalia
Procedimiento:

1. Se obtienen los patrones requeridos para la aplicacion de
la técnica.

4. Se marcan las piezas con las holguras correspondientes,
previas al calado y grabado de las mismas.

Figura 98. Patrones requeridos para la transformacion (Autoria propia, 2015).

Figura 99. Piezas escaneadas (Autoria propia, 2015).

Figura 100. Redibujo de piezas (Autoria propia, 2015).

Figura 101. Marcacién de piezas con las holguras correspondientes (Autoria propia, 2015).




7.Se retoca el disen

8. Se aplica los colores a los motivos, previos para la utiliza-
cion de la maquina I&ser. ;
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Figura 103. Dibujo de muestra en el patron (Autoria propia, 2015).

Figura 104. Retoque de disefio (Autoria propia, 2015). @ QH:@@au'u“u[ﬁmshed;ﬁnmas] (oo ] [[rowe | [Ccoen ]
Figura 105. Aplicacién de color en el motivo (Autoria propia, 2015).

Figura 106. Utilizacién del programa Idser (Autoria propia, 2015). e |
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10. Se realiza el tendido y reflejo de las piezas.
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12. Se procede a grabar y calar las piezas seleccionadas.

13. Se tiene la capellada, luego del proceso de aparado.

Figura 107. Tendido y reflejo de piezas (Autoria propia, 2015).
Figura 108. Colocacién de la superficie sintética en la maquina Idser (Autoria propia, 2015).
Figura 109. Pieza calada y grabada (Autoria propia, 2015).
Figura 110. Capellada (Autoria propia, 2015).




Recomendaciones:

*Las holguras corresponden a los siguientes: armado (1,5
cm), doblado (4mm) y acoplado (8mm).

*El dibujo de la muestra en los patrones, se realiza respe-
tando las holguras.

*Se retoca el diseno, dejando todos los puntos de ancla
cerrados, ya que el programa no reconoce si los puntos
estdn abiertos; se afina y armoniza las lineas.

* Las lineas en el redibujo de la pieza varian en colores; el
rojo significa grabado y el azul calado; esto es de acuer-
do ala orden que se le de al programa.

*Se utiliza el programa para el Idser; este se realiza en el
programa Corel Draw.

*La separaciéon entre calado y calado es de 3mm, para
evitar que el material se desgarre al momento de armar.

* La superficie va empastada; término que se utiliza cuan-
do, ala superficie se le adhiere el forro por medio de pe-
gamento para calzado o Iatex.

* El grabado fiene 15 de potencia, mientras que en cala-
do tiene 45 de potencia.

Aplicacion:
Tanto el calado como el grabado se aplican a las super-

ficies planas sin espacios virtuales; se puede usar en toda
la capellada o en piezas (partes de la capellada).

Figura 111. Dibujo de muestra (Autoria propia, 2015).
Figura 112. Muestra agreda color (Autoria propia, 2015).

4.2.1.4. Patchwork
Tipo de Zapato: Llano alto.
Procedimiento:

1. Se realiza el dibujo de la muestra.

2. Se aplica el color a la muestra.




3. Se desglosa las piezas y se procede a cortarlas. 5. Se abren las costuras.

6. Se obtiene la muestra y se procede a la colocacién de la
entretela.

4. Se cosen las piezas, en la mdaquina de coser.

S—

Figura 113. Corte de piezas (Autoria propia, 2015).

Figura 114. Costura de piezas (Autoria propia, 2015).

Figura 115. Abrir las costuras de la muestra (Autoria propia, 2015).
Figura 116. Piezas unidas (Autoria propia, 2015).

Figura 117. Entretela para motivo (Autoria propia, 2015).




7. Se utiliza la plancha para sellar la entretela a la nueva 9. Se procede a cortar los patrones.
superficie.

(\ o~

8. Se obtienen las muestras planchadas.

Figura 118. Plancha para entretelar (Autoria propia, 2015).

Figura 119. Muestras cosidas y planchadas (Autoria propia, 2015).
Figura 120. Cortada de patrones (Autoria propia, 2015).

Figura 121. Piezas cortadas (Autoria propia, 2015).




11. Se tiene la capellada, luego del proceso de aparado.

Recomendaciones:

*Se dibuja la muestra en un tfamano de acorde con la
pieza requerida para la fransformacién, en este caso el
tamano usado fue en medida A3 (29.7 *42).

*Las piezas desglosadas tienen cinco centimetros de cos-
tura, ya que el material de calzado es grueso y no requie-
re de grandes holguras.

* La costura de la muestra es realizada en aguja punta
fina numero 70/10, y en hilo numero 60 (100% Nylon).

*Al abrir las costuras se coloca cemento de contacto o
pega blanca y se golpea con un martillo para sellar el
pegado.

*Se plancha a una temperatura de 115 grados centigra-
dos por 6 segundos.

Aplicacion:

Esta técnica se aplica en superficies planas; se puede
usar en cualquier parte de la capellada.

Figura 122. Capellada (Autoria propia, 2015).
Figura 123. Seleccién de patrones requeridos (Autoria propia, 2015).
Figura 124. Patrones cortados en la superficie sintética (Autoria propia, 2015).

4.2.1.5. Serigrdfia.
Tipo de Zapato: Mocasin.
Procedimiento:

1. Se selecciona los patrones requeridos para la aplicacion
de la técnica.

2. Se cortan los patrones en las superficies sintéticas selec-
cionadas.

el




3. Se escanea los patrones previos a utilizar. 5. Se selecciona la muestra.
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Figura 125. Escaneado de patrones (Autoria propia, 2015).

Figura 126.Redibujo de Piezas (Autoria propia, 2015).

Figura 127. Seleccién de la muestra (Autoria propia, 2015).

Figura 128. Aplicaciéon de muestra al patrén (Autoria propia, 2015).



7. Se refleja los patrones.
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8. Se realiza una malla con el motivo para aplicar a las pie-
zas.

Figura 129. Reflejo de patrones (Autoria propia, 2015).

Figura 130. Mallla para serigrafia (Autoria propia, 2015).

Figura 131. Tinta para usar en serigrafia (Autoria propia, 2015).
Figura 132.Capellada (Autoria propia, 2015).

9. Se coloca la tinta a la malla, y se obtienen los patrones
aplicados la serigrafia.

4 A

10. Se obtiene la capellada, luego del proceso de aparado.

Recomendaciones:

*La finta debe ser utilizada de acuerdo a la composicion
del material, para obtener un mejor acabado, en este
caso es el Poliuretano.

*Este material no requiere de fijacién del color por el plan-
chado ya que la tinta tiende a despegarse de la superfi-
cie (Ver en anexo 7).

Aplicacion: Esta técnica se aplica en cualquier tipo de
superficie sintética; se puede usar en cualquier parte de
la capellada.




4.2.1.6. Bordado en maquina. 3. Se redibuja la pieza seleccionada.
Tipo de zapato: Bofin. 5 T : '
Procedimiento:

1. Se selecciona la pieza para bordar.

37
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4. Se marca las holguras correspondientes en la pieza redi-
bujada.

Ai »

Figura 133. Selecciéon de pieza requerida para bordar (Autoria propia, 2015).
Figura 134. Escaneado de patrdn (Autoria propia, 2015).

Figura 135. Redibujo de patrén (Autoria propia, 2015).

Figura 136. Marcacién de holguras (Autoria propia, 2015).




5. Se selecciona la muestra a aplicar en el patron. 7. Se obtiene el bordado aplicado en la superficie.
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8. Se obtiene la capellada, luego del proceso de aparado.
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Figura 137. Seleccién de muestra a utilizar (Autoria propia, 2015).
Figura 138. Aplicaciéon de muestra en patrén (Autoria propia, 2015).
Figura 139. Bordado aplicado a superficie (Autoria propia, 2015).
Figura 140.Capellada (Autoria propia, 2015).




4.2.1.7. Estampacioén con sello, corrugado y aplicacion 3. Se realiza el sello.
de abalorios.

¢ Sellos

Tipo de zapato: Sandalia.

1. Se realiza el dibujo del motivo, con sus medidas corres-
pondientes.

4. Se selecciona la tinta a utilizarse.

Figura 141. Dibujo de motivo (Autoria propia, 2015).

Figura 142. Superficie sintética (Autoria propia, 2015).

Figura 143. Sello (Autoria propia, 2015).

Figura 144. Tinta para colocar en sello (Autoria propia, 2015).




5. Se aplica el sello en la superficie. * Corrugado
Figura 145 7. Se fraza una malla en la parte posterior de |la superficie.

6. Se obtienen los sellos colocados en la superficie sintética.

8. Se procede a coser en la tela mediante un patron esta-
blecido.

45. Aplicaciéon de sello en tela (Autoria propia, 2015).

46. Sellos aplicados en la superficie (Autoria propia, 2015).
47. Trazado de malla en tela (Autoria propia, 2015).

48. Coser corrugado en tela (Autoria propia, 2015).

Figura
Figura
Figura
Figura




9. Se corta de acuerdo al pafréon requerido.  Aplicacion de abalorios
11. Se borda los abalorios a la superficie sintética.
ooz ] PEmEE

10. Se cose el patron.

12. Se obtiene el patrén terminado, previo para aparar.

13. Se obtiene la capellada, luego del proceso de aparado.

Figura 149. Cortado de corrugado en patrén (Autoria propia, 2015).
Figura 150. Costura en patrén (Autoria propia, 2015).

Figura 151. Bordado de abalorios en superficie (Autoria propia, 2015).
Figura 152. Patrén terminado (Autoria propia, 2015).

Figura 153. Capellada (Autoria propia, 2015).




Recomendaciones:

* El sello es realizado en corte Idser, hecho en corcho con
una base de madera para sujetar el mofivo.

*La tinta se utiliza de acuerdo a la composicion de la
superficie sintética utilizada; en este caso de utilizd tinta
para poliéster.

* La malla es realizada en recuadros de (2.6cm *2.6cm).

*El corrugado se realiza en una superficie entera, luego es
que se procede a cortar en base al patrén.

*El bordado de abalorios es realizado manualmente.

Aplicacion:

La técnica de la estampacion en sellos, corrugados y
aplicacién de abalorios, se aplica a todo tipo de super-
ficie sintética. La estampacion en sellos se emplea en
cualquier parte de la capellada; la técnica del corruga-
do esrecomendable usarla en la puntera de la capello-
da o el talén, ya que son partes amplias sin tendencias
al desgaste.




4.2.1.8. Fichas técnicas
Los zapatos presentados en las fichas técnicas, son utilizados Unicamente para visualizar el resultado final de la
aplicacion de las superficies sintéticas transformadas.

Ficha técnica: Transformacién de capelladas.

Modelo: Oxford cod:456 Talla: 37 Transformacion: Sublimado.
Materiales Prototipo
*Victoria
blanco.
*NODG . . | Victoria 2 o
Aguamarine. 55
@ Garibaldi.
@ Carilleras.
@ Talon.
® Guardapolvo.
Paleta de Piezas Piezas transformadas
colores

. PANTONE 14-4313 E

. PANTONE 14-4725

. FPANTONE 19-4052 @

. PANTONE 14-1213

- ; *Sublimar las piezas 1y 4; la puntera
Indicaciones | g talon utilizando el material Muestra
Victoria blanco.

Figura 155. Ficha técnica transformacion de capelladas 1 (Autoria propia, 2015).




Ficha técnica: Transformacion de capelladas.

Transferencia Vinil-

Modelo: Llano bajo / Cod:458 | Talla: 37 Transformacion: .
Poli-Felx.

Materiales Prototipo

*Napa
Aguamarine.
(Poliuretano)

® Capellada.

Paleta de Pieza
colores

~ PANTONE 14-4313

. PANTONE 19-4052

*Plotear el Poli-Flex azul.
Indicaciones |[“Colocar capellada. Muestra
*Planchar a 160 grados centigrados
por 20 segundos.

Figura 156. Ficha técnica transformacién de capelladas 2 (Autoria propia, 2015).




Ficha técnica: Transformacion de capelladas.

Modelo: Sandalia/ cod:4-35 Talla: 37 Transformacion: Calado y grabado I&ser.
Modelo: Prototipo
*Napa
Aguamarine. @

@ Pala. Armado: 1,5ecm

Doblado: 4mm
@ Talén. Acoplado: 8Bmm
; Piezas transformadas
Paleta de Piezas
colores

. PANTONE 14-4313

*Color rojo corresponde @

grabado.

*Color azul corresponde a

calado.

*Separacion entre calado 3mm.
*Respetar margenes.

*Calado corresponde Unicamente

a la pala del patrén, piezas marcadas
con numero 1.

Indicaciones Muestra

Figura 157. Ficha técnica transformacion de capelladas 3 (Autoria propia, 2015).




Ficha técnica: Transformacion de capelladas.

Modelo: Llano alto/ cod: 528 | Talla: 37 Transformacion: Patchwork

Modelo: Prototipo

*Napa
Aguamarine.

*Gramado
gris.

; : lzquierdo.
*Victoria 4

Marsala.

@ Piezal.
@ Pieza2. Derecho.

Paleta de Piezas Pieza tfransformada

colores

‘ PANTONE 14-4313
. PANTONE 18-1438

PANTONE 14-4102

*Coser las piezas mediante los
Indicaciones colores establecidos. Muestra
*Entfretelar la superficie.

*Cortar de acuerdo a las piezas
pertinentes.

Figura 158. Ficha técnica transformacién de capelladas 4 (Autoria propia, 2015).




Ficha técnica: Transformacion de capelladas.

Serigrafia y bordado de

Modelo: Mocasin / cod:4-39 Talla: ar Transformacion: ]
apliques.

Modelo: Prototipo

®

*Napa
Aguamarine.

*Gramado
gris.

@ Pala.

® Golt.

@ Antifaz.
® Talon.

Paleta de Piezas Pieza fransformada

colores

. PANTONE 14-4313 ‘
. PANTONE 19-4052
PANTONE 14-4102

Indicaciones | *Colocar tinta P.U. azul. Muestra

*Coser los apliques en el
antifaz a 0.5 cm de distancia.

Figura 159. Ficha técnica transformacion de capelladas 5 (Autoria propia, 2015).




Ficha técnica: Transformacion de capelladas.

Modelo: Botin/ cod:7-21 Talla: 37 Transformacién: | Bordado a mdaquina .
Modelo: Prototipo
*Victoria
Marsala.
Armado: 1,5 cm
Doblado: 4mm
Taldon: 2mm.
® capellada.
Paleta de Piezas Piezas transformadas
colores
PANTONE 14-4313 @

. PANTONE 18-1438

PANTONE 14-1213

L *Respetar los mdrgenes al
Indicaciones momento de bordar. Muestra

*Se borda en la pieza
exterior del botin.

Figura 160. Ficha técnica transformacién de capelladas 6 (Autoria propia, 2015).




Ficha técnica: Transformacion de capelladas.

. ; . . . .| Estfampacion de sellos, corrugado y
Modelo: Sandalia/ cod: 378 Talla: 37 Transformacién: | . TPaCon € e
Modelo: Prototipo
*Gramado
gris.
*Textil
poliéster
verde.
® ralal. Amado: 1,5 cm
Doblado: 4mm
® Pala2. Acoplado: 8mm
® Correa.
Paleta de Piezas i — a
colores ieza transformada
PANTONE 14-4313 @ @
. Vi Y

. PANTONE 14-5714

PANTONE 14-4102

{

Indicaciones

*Realizar la estampacion.
*Realizar el corrugado
propuesto en la ficha.
*Coser la pieza y luego
bordar los abalorios.

Muestra

Figura 161. Ficha técnica transformacién de capelladas 7 (Autoria propia, 2015).



4.2.1.9.Fotografias

Zapato Llano (superficie
sintética con aplicacion del
sublimado).

Figura 161: Prototipo Sublimacién.




Zapato Llano (superficie
sintética con aplicaciéon
del Vinil).

Figura 162: Prototipo Estampacion por transferencia (Poli Flex).




Zapato Sandalia (superficie
sintética con aplicacién
del calado y el grabado a
Iaser).

Figura 163: Prototipo Grabado en baijo relieve y calado en Idser.



Zapato Llano (superficie
sintética con aplicacién
del Bordado a mdaquina).

Figura 164: Prototipo Patchwork.




Zapato Llano (supefrficie
sintética con aplicacion
del Corrugado).

Figura 165: Prototipo Serigrafia.




Zapato Llano (supefrficie
sintética con aplicacién
de la Serigrdfia).

Figura 166: Prototipo B




Zapato Llano (superficie
sintética con aplicacion
del Patchwork).

Figura 167: Prototipo Estampacion con sello, corrugado y aplicacién de abalorios.
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4.3.1. TABLAS DE VALORACIONES DE LAS SUPERFICIES SINTETICAS.

4.3.1.1. Variables

P.U (Paoliuretano) Poliéster
Gamuzados Planas Brillosas  Escarchadas Vituales Texturizadas Planas Virtuales
:i:t;:a Grl:::du Charol Glitter hl;‘:::‘::;::ia Corcho Textiles Craché
Serigrafia. X X X X X X X X
Estampacidn con sellos. X X X X X X X X
Estampacidn por transferencia
(Vinil o poli Flex). X X X X x X X X
Sublimacion. X X X X X X X X
Grabados en bajo relieve en laser. X X X
Calados en laser. X X X X X X
Bordados de adornos. X X X X X X X X
Patchwork. % X X X X X
Bordados en maquina. X X X X X X
Corrugados. X X X X X X X X

En la siguiente tabla se presenta los resultados de las trans-
formaciones textiles aplicadas a las superficies sintéticas.
Las variables que se presentan estdn enumeradas en las
transformaciones textiles (serigrafia, estampacién con se-
llos, estampacion por transferencia (Vinil o poli Flex), subli-
macion, grabados en bajo relieve en ldser, calados en laser,
bordados de adornos, patchwork bordados en mdaquina vy
corrugados), y en las superficies sintéticas utilizadas (Victo-
ria, Nubock, Napa, Gramado, Charol, Glitter, Malla randa,
Perforados, Corcho, Textiles y Croché).

Las superficies sintéticas, a su vez fueron clasificadas por sus
componentes y cualidades fisicas de las cuales se tienen lo
siguiente: De los componentes investigados en las super-
ficies sintéticas se tienen al Poliuretano (P.U) y Poliéster; y
segun sus cualidades fisicas se califican en: gamuzados, pla-
nas, brillosas, escarchadas, virtuales y texturizadas.

Segun las pruebas empleadas se tienen:
En las técnicas nombradas como: serigrafia, estampacion
con sellos, estampacion por transferencia (Vinil o poli Flex),

Tabla 2. Variables de materiales (Autoria propia, 2015).

sublimacion, bordado de adornos y corrugados; se aplican
a todas las superficies, sin presentar inconveniente alguno,
de las superficies sintéticas favorecidas se nombran: Victo-
ria, Nubock, Napa, Gramado, Charol, Glitter, Malla randa,
Perforados, Corcho, Textiles y Croché.

En la técnica grabado en bajo relieve en Iaser se aplica a
las superficies nombradas como, Napa, Gramado, Charol
y Glitter, sin presentar inconveniente alguno; de las superfi-
cies, Victoria, Nubock, Corcho y Textiles, no resulta la aplica-
cion de la técnica por la razén de que el material tiende a
romperse por ser muy delgado; y en cuanto a las superficies
Malla randa, perforados y Croché, no son aplicables por ser
superficies que fienen espacios virtuales.

En la técnica calado Iaser se aplica a las superficies nom-
bradas como Victoria, Nubock, Napa, Gramado, Charol,
Glitter, Corcho vy Textiles, sin presentar inconveniente algu-
no; en cuanto a las superficies nombradas como Malla ran-
da, Perforados y Croché, la aplicaciéon de la técnica no fue
nada favorecida ya que por ser superficies con virtualidad
el calado no resulto aplicable.




Las técnicas de Patchwork y bordados a mdaquina, fueron
a aplicables a las superficies nombradas como Victoria, Nu-
bock, Napa, Gramado, Charol, Glitter, Corcho y Texfiles; sin
presentar inconveniente alguno. En cuanto a las superficies
Malla randa, Perforados y Croché, no fueron aplicables por
ser superficies con virtualidad, ya que para la aplicacion
del Patchwork las superficies deben ser enteras para evitar
que se visualicen las costuras de las uniones de las piezas;
y refiriéndose al bordado a mdquina las superficies con es-
pacios virtuales no se aplican ya que existen problemas al
momento de coser en la mdaquina, ya que la aguja se rom-
pe (ver en anexo 7).

4.3.1.2. Pruebas de calidad (Solidez del color)

Luego de ser aplicadas las transformaciones textiles a las
superficies sintéticas, se procede a realizar las pruebas de
calidad para asegurar que el producto final tfenga resulta-
dos satisfactorios; en este caso se realizd por medio de la
prueba de solidez del color al frote (en hUmedo), cuyo pro-
cedimiento de prueba esta disenado para determinar la
cantidad de color que se transfiere desde la superficie de
materiales textiles estampados a otras superficies por medio
de frotacion. Se empled este método para comprobar la
adherencia del color al material y la resistencia a la limpie-
za diaria (ver en anexo 8).

Se avalua mediante el siguiente cuadro de nomenclatura
de evaluacion:

no mancha o manchado insignificante.

Manchado ligero.

Manchado notable.

Manchado considerable.

=N W Bu

Fuerte manchado.

Tabla 3. Nomenclatura de evaluacién de pruebas (transferencia de color) (Autoria propia, 2015).




Victoria
Nubok

Malla Randa
Perforados

Napa
Gramado

Charol Glitter Corcho Textiles Crocheé

P.U (Polfuretano)

Victoria Napa
Nubok Gramado

Charol Glitter  MallaRanda

Perforados Textiles Croché

Tabla 4.Prueba de calidad solidez al color (Serigrafia) (Autoria propia, 2015).
Tabla 5. Prueba de calidad solidez al color (Estampacion con sellos) (Autoria propia, 2015).



Prueba de Calidad (Solidez del color al frote en hiimedo).
Estampacion por transferencia (Vinil o poli Flex).
Parimet P.U (Poliuretano) Poliéster
MELFos Gamuzados Planas Brillosas Escarchadas Vituales Texturizadas Planas Virtuales
Victoria Napa . Malla Randa . ,
Nubok Gramado Charol Glitter Perforados Corcho Textiles Croché
1
2
3
4
5
X x X X X X X X
Prueba de Calidad (Solidez del color al frote en hiimedo).
Sublimacion.
= P.U (Poliuretano) Poliéster
Parametros z g : -
Gamuzados Planas Brillosas Escarchadas Vituales Texturizadas Planas Virtuales
Victoria MNapa Malla Randa .
P Charol Glitter Corcho Textiles Croché
MNubok Gramado Perforados
1
2
3
Fi|
5
X X X X X X X X

Tabla 6. Prueba de calidad solidez al color (Estampacién por transferencia Vinil) (Autoria propia, 2015).
Tabla 7. Prueba de calidad solidez al color (Sublimacion). (Autoria propia, 2015).




4.3.1.3. Andlisis de resultado en las pruebas de calidad.

Después de las pruebas de calidad efectuadas, se tiene el cuadro de resultados, en donde se realiza los andlisis de forma,
en el cual se anota las caracteristicas visuales de las superficies transformadas; el andlisis de funcién, para definir si la técni-
ca es aplicable a todas las superficies sintéticas; a demads se evalta el andlisis de tecnologia en el que hace referencia a

la tabla de nomenclatura de evaluacion; y por Ultimo una breve recomendaciéon sobre la tecnologia aplicada.

Andlisis de Resultado
Transformacién X . ) .
et Variables Forma Funcién Tecnologia Recomendaciones
Gamuzados
Victoria
Nubok
Pl
conmc La tinta se adhiere ala
Napa e
superficie
Gramado
: correctamente. i
Brillosas La aplicacién i Wb i
Poliuretano |Charol de esta ; L:' ==l Idlzal -
Escarchadas tecnologia s E. i.i.
: , misma composicion
. . Glitter Se aplica en todo tipo sufre un . d e
Serigrafia. Vitual % it del material utilizado
ituales La ti di de tejido. desgaste nivel .
tinta se dispersa a para tener un mejor
Malla Randa través del tejido 5 oseano sl i
- , acabado y una mejor
Perforados sufre ningdn i V,, !
Texturizadas cambio. AP
Corcho La tinta se adhiere a la
Planas superficie
Textiles correctamente.
Poliéster . .
; La tinta se dispersa a
‘.ﬁr’tua!es través del tejido.
Croché

Tabla 8. Andlisis de Resultado (Serigrafia) (Autoria propia, 2015).



Analisis de Resultado

Trana:c;:'il:l cloa Variables Forma Funcién Tecnologia Recomendaciones
Gamuzados
Victoria
Nubok
Planas La tinta se adhiere a la
Napa superficie, pero no
Gramado enteramente y da un
Brillosas acabado artesanal.
Poliuretano |Charol La aplicacion
Escarchadas de esta
Glitter tecnologia Las tintas utilizadas
Vituales —— sufre un_ -deben ser de1 I:.r.:'
Estampacidn con Malla Randa través del tejido Se aplica en todo tipo desgeilste nn.rﬁl T cn.mpols]mon
Same Perforados : de tejido. 4en Crharol del mgterlal uﬂhza{do
Texturizadas cambiando | paratener un mejor
Corcho ligeramente y | acabado y una mejor
5 enelrestoo fijacian.
La tinta se adhiere a la sea no sufre
superficie, pero no ningln cambio.
Planas enteramente y da un
Textiles acabado artesanal.
Poliéster
La tinta se dispersa a
Virtuales través del tejido.
Croché

Tabla 9. Andlisis de Resultado (Estampacion con sellos) (Autoria propia, 2015).




Analisis de Resultado

Transformacién i . ; )
textil Variables Forma Funcién Tecnologia Recomendaciones
Gamuzados
Victoria
Nubok
Planas
Napa
Gramado o
: La aplicacion sl iy
Brillosas o g El material vinil
Poliuretano |Charol f utilizado debe ser de
i . : tecnologia ; ok
Estampacidn por Escarchadas El material se adhiere . . la misma composicion
. 7, : Se aplica en todo tipo sufre un i
transferencia (Vinil Glitter completamente a la i ; de la superficie para
X - . de tejido. desgaste nivel ;
o Poli Flex). Vituales superficie. tener un mejor
5 oseano . £
Malla Randa L acabado y una mejor
sufre ningdn s
Perforados ! fijacidn.
s cambio.
Texturizadas
Corcho
Planas
Poliést Textiles
OUESIer  Nirtuales
Croché
Andlisis de Resultado
Transformacién i . y .
teutll Variables Forma Funcién Tecnologia Recomendaciones
Gamuzados La tinta brinda un
Victoria acabado nitido ala
Nubok textura.
Planas
Napa : g
Gramado La tinta brinda un
. acabado no tan nitido, La aplicacion _
Brillosas e Para un buen
Poliuretano |Charol *A HEE N Sk pen.etra p resultado se requiere
E had enteramente la tinta. tecnologia planchar una
) . s Se aplica en todo tipo sufre un
Sublimacién. Glitter . . temperatura de 210
de tejido. desgaste nivel P
Vituales s P—— grados centigrados.
Malla Randa suife ningin Por 35| 593;' ﬂjm por
Perforados &Eiribia. planchado.
Texturizadas La tinta brinda un
Corcho acabado nitido a la
Planas textura.
Poliést Textiles
OUESIEr  Nirtuales
Croché

Tabla 10. Andlisis de Resultado (Estampacion por transferencia Vinil) (Autoria propia, 2015).
Tabla 11. Andlisis de Resultado (Sublimacion) (Autoria propia, 2015).




4.3.2. Presupuesto y Plaza.
4.3.2.1. Presupuesto.

El presupuesto planteado en la tabla es un estimado que va de acuerdo al tipo de transformacion textil, puesto que cada
variante es diferente, tanto en adquisicion de materiales como en tiempo empleado; asi mismo el precio de las superficies
sintéticas varian dependiendo el tipo del material.

De acuerdo a las visitas realizadas a los productores de calzado, se tiene como referencia que en un metro de superficie
sintética, enfran ocho pares de capelladas. Esto quiere decir que dividiendo el costo de la superficie para el nUmero de
pares se obtiene el costo de cada capellada y a éste se le anade el valor agregado de la tfransformacion, obteniendo asi
el costo real.

Sie ifécu 13

. Fecipm metfro : 4
Victoria $10.00 Transformaciones textiles Valor agregado
Nubok $10.00 Serigrafia. $2.00
Napa $9.00 Estampacién con sellos. $1.00
Gramado $9.00 Estampacién por transferencia $2.50
Charol $10.00 (Vinil o poli Flex). '
Glitter $10.00 Sublimacion. $2.00
Malla Randa $11.00 Grabados en bajo relieve en ldser. $2.50
Perforado $14.00 Calados en |aser. $2.00
Corcho $9.00 Bordados de adornos. $2.00
Toxflles $5.00 Patchwork. $2.50
Croche i Bordados en magquing. $1.50
Corrugados. $1.50

Ejemplo:

Serigrafia con superficie Charol.

$10 /8= $1.25

$1.25 +$2= 3.25 (Precio final por par).

4.3.2.2. Plaza.

El lugar en donde se comercializard las superficies sintéticas transformadas, serd en Gualaceo, puesto que esta plaza es
la que ofrece al mercado zapatos de moda vy sus fabricantes estdn prestos a adquirir productos innovadores, ademds se
puede ofertar en las diferentes ferias de calzado que se realizan en el pais.

Tabla 12. Presupuesto de las fransformaciones textiles (Autoria propia, 2015).
Tabla 13. Presupuesto de las superficies sintéticas (Autoria propia, 2015).




Concl}la/iones

Como resultado del proyecto presentado, se concluye que
a partir de las nuevas superficies sintéticas, logradas median-
te la aplicacion de las tfransformaciones textiles, se obtienen
nuevos disenos y propuestas innovadoras representadas en
formas y texturas.

Dentro de los puntos que se considera en el proyecto se tie-
ne la identificacion de las superficies sintéticas, en las cuales
se realizd encuestas a los productores de calzado en Gua-
laceo; de este estudio se determinaron las motivaciones de
los productores para las adquisiciones de las superficies sin-
téticas, siendo un factor muy importante la moda; con esto
se visualiza que el productor quiere brindar productos de
tendencia, nuevos y diferentes. Dentro de la carta de su-
perficies sintéticas que mds acogida tuvo fueron: Victoria,
Malla Randa, Napa, Corcho, Charol, Textiles, Nubok, Perfo-
rado, Glitter, Croché y Gramado, superficies sintéticas que
se ofertan dentro del mercado de Gualaceo.

De las transformaciones textiles, las que mds conoce en el
mercado; segun encuestas realizadas, se tienen al sublima-
do y calado Idser y como menos conocido al Patchwork.
Luego de ser aplicadas las técnicas textiles a las superficies
se realizaron pruebas de calidad en las superficies tfransfor-
madas, bajo la aplicacion de los estampados, por medio
de la prueba de calidad se determinaron la solidez del color
al frote en hUmedo, para verificar la adherencia del color al
material y la resistencia a la limpieza diaria, cuyos resultados
fueron favorables, ya que las tintas y materiales utilizados se
fijaron bien en la superficie garantizando su durabilidad.

Al emplear las transformaciones textiles a las superficies sin-
téticas se puede ofrecer un zapato diferente que guste al
publico; gracias a esto se personaliza el calzado y se obtie-
ne nuevos productos agradables a la vista y que se diferen-
cia dentro de la oferta de productos existentes en el medio.
Las técnicas investigadas dieron paso a crecer en el drea
del calzado, ya que no es muy empleado, y mediante éstas,
el cliente final puede satisfacerse de un nuevo producto.

El mercado selecciona a los productores de calzado en el
cantén de Guacaleo, quienes son los que utilizan las super-
ficies sintéticas para la confeccion del zapato; mediante un

andlisis de mercado se asume que su produccidn aproxima-
da es de 41 a 81 pares diarios con mayor venta en los meses
de mayo-junio y noviembre-diciembre; cuyos clientes tienen
un rango de edad que varian entre los 20 y 39 anos de
edad, con un nivel de ingresos medios. Los fabricantes de
calzado estdn abiertos a nuevos cambios y a implementar
ideas que ayuden a la circulacién del producto, ademds
no tienen inconveniente en pagar un valor agregado por el
diseno en las superficies sintéticas.

La coleccion realizada, fue procesada en base a las ten-
dencias actuales, y los colores de la temporada; cuyos ele-
mentos fueron empleados en el diseno de las superficies, ya
que a partir de la implementacién, se ve que el resultado
final tiene una gran diferencia, y que con la aplicacion del
diseno se logra grandes cambios.



Recoyéndaciones

El calzado necesita diferenciarse dentro del mercado, ya
que existe mucha competencia, se recomienda al disena-
dor usar materiales alternativos a los fradicionales como
podrian ser los textiles pues éstos pueden resultar materiales
nuevos y muy interesantes; ademds se recomienda realizar
las transformaciones en las capelladas; mas no en el mao-
terial completo, ya que hablando de zapatos, los dos pies
deben ser iguales, y al aplicarlo en la superficie entera el
resultado serd que cada pie sea diferente.

En cuanto a la serigrafia, se recomienda usar tinta que sea
de acuerdo al material utilizado; puesto que depende de
la tinta, que el producto final tenga un buen acabado, no
se recomienda someter a mds de 200 grados la superficie
puesto que la tinta tiende a desgarrarse.

En la estampacion con tampones o sellos, se recomienda
tfrabajar con sellos hechos de materiales resistentes como la
madera, si se quiere tener un acabado nitido, ya que el uso
de ofros materiales como el corcho da un acabado artesao-
nal, con acabados imperfectos.

En la estampacion por transferencia (Vinil o Poliflex), se re-
comienda usar materiales que son de uso textil, ya que los
viniles utilizados en ofros campos resultan ser muy gruesos y
tfoscos.

Hablando de la sublimacién; se recomienda utilizarlos tam-
bién en el forro de la capellada, ya que no existe variedad
en estos materiales y como parte del diseno resulta muy
bueno.

Al tfrabajar con grabados en bajo relieve en Idser, se reco-
mienda que el motivo sea pequeno, ya que el fiempo de
empleo es demorado y al realizarse un motivo grande re-
queriria de mucho tiempo de proceso, y también realizar
pruebas previas al uso del material.

En cuanto alos calados en ldser, se recomienda separar los
motivos o formas con una distancia de tres milimetros para
evitar que el material se rompa al momento de armar; tam-
bién se requieren de pruebas para calibrar la mdaqguina de
acuerdo a la potencia requerida.

En los corrugados, se recomienda trabajar sobre la capella-
day no en una tela entera.

Para apliques de adornos y bordados de abalorios o pe-
drerias, se recomienda hacerlo sobre el corte ya aparado,
puesto que resulta mas facil hacerlo después de este pro-
ceso.

En el uso del Patchwork se recomienda hacerlo en las super-
ficies planas que no tengan ningun espacio virtual, ya que
este proceso requiere de costuras y es entfretelado.

Para el uso de los bordados en maquina se recomienda ha-
cerlo sobre una superficie entera, ya que requiere de tam-
bores que tiene que ser sujetados, y luego de que el mate-
rial es bordado se corta en el patrén.




Glosali‘o

C

e Capellada: Es la parte del zapato, que protege al pie, esta pue-
de ser realizada en varios modelos dependiendo el diseno.
e Cambrién: Va en la mitad del cartén piedra y la plantilla de ar-
mado y sirve para dar la forma a la altura del zapato.
e Cana de bota: Es la parte del molde de la bota que va a la al-
tura de la pierna, su altura puede variar dependiendo el gusto y
el diseno.
* Carrillera v Orejas: Es la parte del zapato, colocada a los exire-
mos en donde se les coloca cordones.
e Cartén Piedra: Se encuentra en la plantila de armado vy sirve
para dar forma al zapato especialmente de tacon.
e Cerco: Es colocado al filo de la suela, es muy comun verlo en las
botas o mocasines.
e Cierre: El cierre es muy comun encontrarlo en las botas, o en la
parte del taldon del zapato que no contiene correa.
 Cinta de fuerza: Es utilizada para doblar el molde y darle forma
al patrén.
e Cordones: Es un complemento del zapato utilizado para sujetar
las carrilleras del zapato.
e Correa: La correa es colocada en el tobillo del pie o empeine
y sirve para adherir el zapato al pie o simplemente solo comple-
menta una parte del diseno.

E

* Empeine: Es la parte del corte que cubre el empeine del pie.
e Eldstico: Es utilizado para dar holgura al zapato o simplemente
como parte del diseno.

F

* Fibra o Suela: Es la parte inferior y exterior del zapato que hace
contacto con el suelo.
* Forro: Es la parte interior de la capellada del zapato y sirve a
manera de refuerzo y proteccién; evita que el pie quede suelto
al andar.

G

* Garibaldi: Es la parte del Oxford o Deportivos, en la cual se tejen
los cordones.
e Golt: Esta parte es similar al guardapolvo, cubre parte del em-
peine es una parte indispensable del mocasin.
e Guardapolvo: Es una parte del corte del zapato en forma de
lengua que cubre el empeine, se encuentra en zapatos con cor-
doén (Oxford, Derby, deportivos).

H

 Hebilla: Las hebillas son colocadas para sujetar las correas.

L

* Latex o esponija: Es utilizada en la plantilla superior y es el encar-
gado de dar confort y suavidad al calzado.
P

e Pala: Forma parte de la capellada, cuando estd separada por
partes.
e Planta: Estd hecha generalmente de caucho o pvc; tiene la for-
ma de la horma, se puede encontrar en diferentes moldes de-
pendiendo el gusto, ya sea que tenga incorporado taco o sea de
forma plana.
¢ Plantilla de armado: Es la parte que sostiene el zapato para po-
der armarlo.
¢ Plantilla de terminado: Es la parte interior del zapato que separa
el pie de la parte inferior, protege este pie dando confort y suavi-
dady muchas de las veces se lo puede poner y quitar del zapato.
 Prefabricado: Es la parte media que se encuentra entre la suela
y la plantilla; consta de cartdn piedra, cabrion y plantilla de arma-
do, utilizado en los zapatos con tacdn.

S

¢ Suela: Es la parte inferior del zapato que tiene contacto con el
suelo.
T

* Tacédn: Es la parte posterior que da equilibrio al zapato, su altura
depende de la horma utilizada para la confeccién del zapato.

» Talén: Es la parte posterior del zapato que protege al taldn y
determina el largo del pie.

» Termoplds: Es colocado en la punta y taldn del zapato, este da
forma al molde para que el zapato se acople de acuerdo a la
horma utilizada.

e Tiras: Es muy comun encontrarlas en las sandalias para dar for-
ma al pie.
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ANEXO 1: ENTREVISTAS.
1.1.Entrevista a Sandra Ortiz, sobre el calzado en Gualaceo.

Realizada el dia 3 de Mayo del 2015, alas 3:45 pm.

“Me dirijo a la fabrica Zamodi, propiedad de Sandra Ortiz;
mientras manejo se escucha el ruido de los carros; me en-
cuentro con un semdforo en rojo, viro a la izquierda y reco-
rriendo tres cuadras mds estaciono mi carro y bajo. Toco el
timbre, pregunto por la senora Sandra, me responde una
nina, y segundos después, me recibe; nos dirigimos a su ofi-
cina, con paredes color beige y piso con mdrmol blanco.
Sandra lleva una blusa color azul, su cabellos estan sueltos;
al sentarse cruza las piernas y sonrie”.

Gualaceo es un cantdn con varios productores de calzado,
conformado por talleres y microempresas que van en creci-
miento; son herederos del calzado por generaciones; hablar
de Gualaceo es hablar de zapatos, en donde la competen-
cia cada dia es md&s fuerte, aunque muchas de las veces
se ve limitada debido a su homogenizacion en el mercado.
2CoOmo esta la situacion actual del calzado en Gualaceo?,
3El calzado realmente se encuentra homogenizado?, 3El
productor de calzado requiere diferenciae, éstas son in-
terrogantes que pretenden ser entendidas mediante la si-
guiente entrevista.

-Sandra, sMe puedes hablar un poco sobre el calzado en
Gualaceo?

-eh, si claro, buenas tardes; Gualaceo como usted sabrd es
conocido por la produccién de calzado principalmente de
zapato de dama.

-2Cree que el zapato en Gualaceo, tiene suficiente acogi-
da en el mercado?

-Claro, Gualaceo ofrece zapato de moda, este zapato se
vende a nivel nacional, pero en el franscurso del fiempo ha
ido cambiando; ahora tenemos a mucha gente que produ-
ce el calzado sin ni siquiera tener la experiencia suficiente,
entonces esto nos ha hecho dano de cierto modo, ya que
los proveedores, ofrecen el mismo material, entonces todos
tenemos lo mismo; sin embargo los precios son diferentes.

-Entonces, 3Cree que al zapato le hace falta, innovacion o
diseno?

-Definitivamente que si, fenemos que hacer cambios y so-

bre todo cuidar la calidad, distinguirnos en la calidad del
zapato, buscar confort, hacer cosas diferentes, en los sinté-
ticos, en las capelladas; ofrecer algo diferente que no todo
el mundo tenga.

-Gualaceo, 3Con cuantos proveedores de materia prima
cuenta¢

-Gualaceo, tiene mas 0 menos unas diez personas que tra-
bajan como proveedores, pero sin duda existen los mdas
fuertes, como: Vidatex, que no ofrecen los sintéticos princi-
palmente, y nos tratan de traer moda; tenemos al senor Cal-
das que nos ofrecen las plantas y tenemos al senor Orellana
gue también ofrecen sintéticos.

-Hoy en dia, 3Existe mucha competencia en el mercado?
-Claro, y lo peor es que existe una competencia desleal de
acuerdo a los precios; habemos muchas personas, me in-
cluyo; que trabajamos con todas las de la ley; nuestros fra-
bajadores son asegurados, tratamos de estar al dia en los
impuestos; cosa que hay personas que no, que ni siquiera
dan una factura, entonces es por eso la diferencia de pre-
cios; también tratan de buscar sintéticos de menor calidad
y entonces de verdad nos hacen dano a los que tfratamos
de ofrecer al mercado algo bueno, y a los que estamos ver-
daderamente anos en esta lucha.

-Entonces, 3Si cree que el diseno seria una ayuda para el
productor de calzado?

-Claro, de echo nosotros necesitamos del diseno aqui, ne-
cesitamos de unas personas que nos ofrezcan diseno, pa-
tronaje; que eso es muy escaso aqui, entones eso seria una
buena alternativa para nosotros.

-Muchas gracias Sandra, por la entrevista y por su tiempo.
-Gracias, igualmente.

1.2.Entrevista a Enrique Cabrera, sobre el Gremio primero de
Mayo.

Realizada el dia 10 de Junio del 2015, a'las 5:15 pm.

“Me dirijo a la oficina del senor Enrique, para recopilar cier-
ta informacion sobre el Gremio 1ro de Mayo; al llegar, me
saluda con un apretén de mano y me ofrece asiento, él se
dirige a su escritorio. Mientras se sienta, se arregla la camisa
y toca su cabello; yo me preparo para la entrevista”.




Gualaceo cuenta con una asociacion de artesanos pro-
ductores de calzado; para saber que ayuda brinda esta
asociacion, procedemos a realizar la entrevista.

Enrique nos contd que es dfiliado al gremio, desde hace
unos 10 anos; cabe recalcar que el Gremio 1ro de mayo
empez6 con 50 socios, en donde o largo del tiempo han
quedado muy pocos, actualmente existen 21 personas ac-
tivas. El Gremio les capacita y les frae a varios técnicos de

ANEXO 2: IDENTIFICACION DE SUPERFICIES SINTETICAS.

2.1. Lista de productores.

No. Nombre No. Cédula Teléfono Direccién

1 |Alvarez Brito llda Maruja 102135605 2256458 Santa Barbara y J. Roldds.

2 |Alvarez Luzuriaga Ivan Patricio 101655918 2255941 Vicente P.Reyes y Av. Reyes.

3 |Arévalo Victor Manuel 101569242 2258910 9 de Octubre y Cuenca.

4 |Blandin Ulloa Danilo Eduardo 301070827 2258715 9 de Octubre y Av. Reyes.

5 |Cabrera Becerra Lauro Enrique 910521962 2256759 9 de Octubre y Espejo.

6 |Calero Solis Pilar Juanita 909824153 2256118 Loja y Santa Barbara.

7 |Calero Solis Derins Yoryi 301048310 2255915 Loja y Santa Barbara.

8 |CastroJara Inés Noemi 105230379 Chordeleg.

S |Gémez Marca Miguel Angel 103251484 Antonio Vera.

10 |Herrera Lojano Jorge Marcelo 102939303 2256196 Manuel Moreno y Cuenca.
11 |Ledn Castro Félix Ananias 100521624 Vicente P.Reyes y Gran Colombia.
12 |Lituma Argudo Pedro Enrique 103678058 2258791 Antonio Delgado y Jaime Roldos.
13 |Lituma Orellana Lauro Enrique 101138790 2255113 Nueve de Octubre.

14 |Lituma Orellana Vicente Santiago 100923150 2255833 Dévila Chica y Rodriguez.

15 |Loja Zhicay Fernando Mauricio. 103911780 2255641 3 de Noviembre y J. Roldds.
16 |Zhicay Villavicencio Johana Alexandra 104977459 2256242 Av. Loja y Santa Barbara.

17 |Zhicay Cabzaca Hernan Ronaldo 102146057 2256242 Av. Loja y Santa Barbara.

18 |Zhicay Angmarca Victor Antonio 100509215 2259086 3 de Noviembre y J. Roldds.
19 |Matailo Alvarez David Fabidn 105136709 2256458 Santa Barbara y J. Roldds.
20 |Sarmiento Matute Cesar Leoncio 102614294 2255377 Dévila Chica y Rodriguez.

21 |Villavicencio Cérdova Victor Leonidas 7001270217 2255915 3 de Noviembre y J. Roldés.

diferentes partes del mundo como: Brasil, Italia, Perd y Co-
lombia; siempre estan capacitdndose constantemente en
la parte técnica de elaborar el calzado.

“Al terminar la entrevista, el senor Enrique, me pregunta si
necesito algo mds mientras sonrie, yo replico que todo estd
bien, mientras me dirijo a la puerta y mediante otro apretdn
de mano me despido”.

Tabla 1. Lista de productores (Autoria propia, 2015).



2.2. Grdficos de Resultados a partir de la identificacion de
las superficies sintéticas.
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Grafico 1. Adquisicion de superficie sintética por referencias de moda (Autoria propia, 2015).
Grafico 2. Adquisicion de superficie sintética por aceptacion del mercado (Autoria propia, 2015).
Grafico 3. Adquisicion de superficie sintética por precio (Autoria propia, 2015).

Grafico 4. Adquisicion de superficie sintética por asesoramiento del vendedor (Autoria propia, 2015).
Grafico 5: Aceptacién de superficies escarchadas en el mercado (Autoria propia, 2015).
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Grafico 6: Aceptacién de superficies planas en el mercado (Autoria propia, 2015).

Grafico 7: Aceptacién de superficies con texturas en el mercado (Autoria propia, 2015).

Grdfico 8: Aceptacion de superficies con transparencias en el mercado (Autoria propia, 2015).

Grdfico 9. Compra de superficies sintéticas (Autoria propia, 2015).

Grafico 10. Lista de fransformaciones textiles consideradas para la fabricaciéon de calzado (Autoria propia).
Grdfico 11. Consideraciones de la aplicacion del diseno en las superficies sintéticas (si y no). (Autoria propia).
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Anexo 3: Superficies sintéticas existentes en el mercado.
Charol

e il

Figura 1.Charol (Autoria propia, 2015).

Figura 2.Croché (Autoria propia, 2015).

Figura 3.textil (Autoria propia, 2015).

Figura 4.Nubock (Autoria propia, 2015).

Grdfico 12. Aplicacion del disefo (Autoria propia, 2015).

Grdfico 13. Transformaciones para la aplicacién (Autoria propial).
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Victoria

Nativo

Plastico

Figura 5. Victoria (Autoria propia, 2015).
Figura 6. Nativo (Autoria propia, 2015).
Figura 7. Glitter (Autoria propia, 2015).
Figura 8. Napa (Autoria propia, 2015).
Figura 9. Gramado (Autoria propia, 2015).
Figura 10. Pldstico (Autoria propia, 2015).




Malla escarchadot

Esterilla

Iv\llo randaz

Perforado

Malla

2015).

’

2015).

’

1. Esterilla (Autoria propia, 2015).
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Anexo 4: Muestrario de transformaciones textiles aplicadas Grabado en bajo relieve a ldser.
a supefficie.
Aplicacion de adornos o abalorios.

Corrugado.

Bor_dod_o. _

Calado a laser. Serigrafia

Figura 15. Aplicaciones de adornos o abalorios (Autoria propia, 2015).
Figura 16. Bordado (Autoria propia, 2015).

Figura 17. Calado (Autoria propia, 2015).

Figura 18. Grabado en bajo relieve (Autoria propia, 2015).

Figura 19. Corrugado (Autoria propia, 2015).
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Anexo 5: Andlisis de mercado

5.1. Grdficos de Resultados del Anazlisis de mercado.
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Figura 20. Sublimado (Autoria propia, 2015).

Figura 21. Estampacién con sello. (Autoria propia, 2015).

Figura 22. Estampacién con tfransferencia (Vinil) (Autoria propia, 2015).
Figura 23. Patchwork (Autoria propia, 2015).

Grafico 15. Produccién de pares diarios (Autoria propia, 2015).
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Grafico 16. Venta de zapatos segun la temporada (Autoria propia, 2015).

Grafico 17. Ventas segin zonas geogrdficas (Autoria propia, 2015).

Grafico 18. Demanda de calzado por innovacion (Autoria propia, 2015).

Gréfico 19. Demanda de calzado por transformaciones sintéticas (Autoria propia, 2015).
Grafico 20. Consumidores segUn grupo de edades (Autoria propia, 2015).

Grafico 21. Nivel de ingresos mensuales del cliente (Autoria propia, 2015).
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Grdfico 22. Solicitud de clientes en variaciéon de texturas (Autoria propia, 2015).
Grdfico 23. Colores mds solicitados (Autoria propia, 2015).

Grdfico 24. Superficies sintéticas mds solicitadas (Autoria propia, 2015).

Grdfico 25. Requerimiento de ideas innovadoras (Autoria propia, 2015).

Grdfico 26. Ideas aplicadas para ofertar un producto diferente (Autoria propia, 2015).
Grdfico 27. Pago de Valor agregado al producto (Autoria propia, 2015).




Anexo é: Prueba de tintas usadas para serigrafia.
Poliuretano

Plastisol

Figura 24. Prueba con pintura para Poliuretano (P.U)(Autoria propia, 2015).
Figura 25. Prueba con pintura Plastisol (Autoria propia, 2015).




Anexo 7: transformaciones textiles aplicadas a las diferentes
bases textiles.
7.1. Sublimacion.

Figura 26. Sublimado en superficie sintética (Autoria propia, 2015).
Figura 27. Sublimado en superficie sintética (Autoria propia, 2015).
Figura 28. Sublimado en superficie sintética (Autoria propia, 2015).
Figura 29. Sublimado en superficie sintética (Autoria propia, 2015).
Figura 30. Sublimado en superficie sintética (Autoria propia, 2015).
Figura 31. Sublimado en superficie sintética (Autoria propia, 2015).
Figura 32. Sublimado en superficie sintética (Autoria propia, 2015).
Figura 33. Sublimado en superficie sintética (Autoria propia, 2015).
Figura 34. Sublimado en superficie sintética (Autoria propia, 2015).
Figura 35. Sublimado en superficie sintética (Autoria propia, 2015).




7.2. Estampacion con sellos.

Figura 36.
Figura 37.
Figura 38.
Figura 39.
Figura 40.
Figura 41.
Figura 42.
Figura 43.
Figura 44.

Estampacion en sello en superficie sintética (Autoria propia,
Estampacion en sello en superficie sintética (Autoria propia,
Estampacion en sello en superficie sintética (Autoria propia,
Estampacion en sello en superficie sintética (Autoria propia,
Estampacion en sello en superficie sintética (Autoria propia,
Estampacion en sello en superficie sintética (Autoria propia,
Estampacion en sello en superficie sintética (Autoria propia,
Estampacion en sello en superficie sintética (Autoria propia,
Estampacion en sello en superficie sintética (Autoria propia,

2015).
2015).
2015).
2015).
2015).
2015).
2015).
2015).
2015).



7.3. Estampacion por transferencia (Vinil o poli Flex).

Figura 45.
Figura 46.
Figura 47.
Figura 48.
Figura 49.
Figura 50.
Figura 51.

Estampacion de vinil en superficie sintética (Autoria propia,
Estampacion de vinil en superficie sintética (Autoria propia,
,2015).
Estampacion de vinil en superficie sintética (Autoria propia,
Estampacion de vinil en superficie sintética (Autoria propia,
,2015).
Estampacion de vinil en superficie sintética (Autoria propia,

Estampacion de vinil en superficie sintética (Autoria propia

Estampacion de vinil en superficie sintética (Autoria propia

2015).
2015).

2015).
2015).

2015).




7.4. Serigrafia.

Figura 52. Serigrafia en superficie sintética (Autoria propia, 2015).
Figura 53. Serigrafia en superficie sintética (Autoria propia, 2015).
Figura 54. Serigrafia en superficie sintética (Autoria propia, 2015).
Figura 55. Serigrafia en superficie sintética (Autoria propia, 2015).
Figura 56. Serigrafia en superficie sintética (Autoria propia, 2015).
Figura 57. Serigrafia en superficie sintética (Autoria propia, 2015).




7.5. Grabados en bajo relieve en Idser.

Figura 58. Grabado I&ser en superficie sintética (Autoria propia, 2015).
Figura 59. Grabado I&ser en superficie sintética (Autoria propia, 2015).




7.6. Calados en ldser.

Figura 54. Calado léser en superficie sintética (Autoria propia, 2015).
Figura 55. Calado léser en superficie sintética (Autoria propia, 2015).
Figura 56. Calado léser en superficie sintética (Autoria propia, 2015).




7.7. Corrugados.

Figura 57. Corrugado en superficie sintética (Autoria propia, 2015).
Figura 58. Corrugado en superficie sintética (Autoria propia, 2015).




7.8. Aplicaciones de adornos y abalorios.

Figura 66. Aplicacion de adornos en superficie sintética (Autoria propia, 2015).
Figura 67. Aplicacion de adornos en superficie sintética (Autoria propia, 2015).
Figura 68. Aplicacion de adornos en superficie sintética (Autoria propia, 2015).




7.9. Patchwork.

Figura 69. Aplicacion de Patchwork en superficie sintética (Autoria propia, 2015).
Figura 70. Aplicacion de Patchwork en superficie sintética (Autoria propia, 2015).
Figura 71. Aplicacion de Patchwork en superficie sintética (Autoria propia, 2015).
Figura 72. Aplicacion de Patchwork en superficie sintética (Autoria propia, 2015).




7.10. Bordados en mdaquina.

Figura 73. Aplicacion de bordado en superficie sintética (Autoria propia, 2015).
Figura 74. Aplicacion de bordado en superficie sintética (Autoria propia, 2015).
Figura 75. Aplicacion de bordado en superficie sintética (Autoria propia, 2015).
Figura 76. Aplicacion de bordado en superficie sintética (Autoria propia, 2015).



Anexo 8: Pruebas de solidez de color al frote en hUmedo

Figura 77. Prueba de solidez de color en superficie sintética (Autoria propia, 2015).
Figura 78. Prueba de solidez de color en superficie sintética (Autoria propia, 2015).
Figura 79. Prueba de solidez de color en superficie sintética (Autoria propia, 2015).
Figura 80. Prueba de solidez de color en superficie sintética (Autoria propia, 2015).
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Figura 1: Autoria propia. (2015). Superficie sintética de calza-
do. Recuperada de trabajo de titulacion: fransformacion de
superficies sintéticas utilizadas en la confeccidén de calzado.
Figura 2: Autoria propia. (2015). Superficie sintética de calza-
do. Recuperada de trabajo de titulacion: fransformacion de
superficies sintéticas utilizadas en la confeccidén de calzado.
Figura 3: Autoria propia. (2015). Superficie sintética de calza-
do. Recuperada de trabajo de titulacion: fransformacion de
superficies sintéticas utilizadas en la confeccidén de calzado.
Figura 4: Autoria propia. (2015). Superficie sintética de calza-
do. Recuperada de trabajo de titulacion: fransformacion de
superficies sintéticas utilizadas en la confeccidén de calzado.
Figura 5: Autoria propia. (2015). Superficie sintética de calza-
do. Recuperada de trabajo de titulacion: fransformacion de
superficies sintéticas utilizadas en la confeccidén de calzado.
Figura 6: Autoria propia. (2015). Superficie sintética de calza-
do. Recuperada de trabajo de titulacion: fransformacion de
superficies sintéticas utilizadas en la confeccidén de calzado.
Figura 7: Autoria propia. (2015). Superficie sintética de calza-
do. Recuperada de trabajo de titulacion: fransformacion de
superficies sintéticas utilizadas en la confeccidén de calzado.
Figura 8: Autoria propia. (2015). Superficie sintética de calza-
do. Recuperada de trabajo de titulacion: fransformacion de
superficies sintéticas utilizadas en la confeccidén de calzado.
Figura 9: Autoria propia. (2015). Superficie sintética de calza-

do. Recuperada de trabajo de titulacion: fransformacion de

iografia de nguras de

superficies sintéticas utilizadas en la confeccion de calzado.
Figura 10: Autoria propia. (2015). Superficie sintética de cal-
zado. Recuperada de trabajo de fitulacion: transformacion
de superficies sintéticas utilizadas en la confeccién de cal-
zado.

Figura 11: Autoria propia. (2015). Superficie sintética de cal-
zado. Recuperada de trabajo de titulacion: transformacion
de superficies sintéticas utilizadas en la confeccién de cal-
zado.

Figura 12: Autoria propia. (2015). Superficie sintética de cal-
zado. Recuperada de trabajo de titulacién: transformacion
de superficies sintéticas utilizadas en la confeccién de cal-
zado.

Figura 13: Autoria propia. (2015). Superficie sintética de cal-
zado. Recuperada de trabajo de fitulacion: transformacion
de superficies sintéticas utilizadas en la confeccién de cal-
zado.

Figura 14: Autoria propia. (2015). Superficie sintética de cal-
zado. Recuperada de trabajo de titulacion: transformacion
de superficies sintéticas utilizadas en la confeccién de cal-
zado.

Figura 15: Autoria propia. (2015). Muestrario de superficie sin-
tética transformada. Recuperada de trabajo de titulacion:
transformacion de superficies sintéticas utilizadas en la con-

feccion de calzado.



Figura 16: Autoria propia. (2015). Muestrario de superficie sin-
tética transformada. Recuperada de trabajo de titulacion:
transformacion de superficies sintéticas utilizadas en la con-
feccion de calzado.

Figura 17: Autoria propia. (2015). Muestrario de superficie sin-
tética fransformada. Recuperada de trabajo de titulacion:
transformaciéon de superficies sintéticas utilizadas en la con-
feccion de calzado.

Figura 18: Autoria propia. (2015). Muestrario de superficie sin-
tética transformada. Recuperada de trabajo de titulacion:
transformaciéon de superficies sintéticas utilizadas en la con-
feccion de calzado.

Figura 19: Autoria propia. (2015). Muestrario de superficie sin-
tética transformada. Recuperada de trabajo de titulacion:
transformacion de superficies sintéticas utilizadas en la con-
feccion de calzado.

Figura 20: Autoria propia. (2015). Muestrario de superficie sin-
tética fransformada. Recuperada de trabajo de titulacion:
transformaciéon de superficies sintéticas utilizadas en la con-
feccion de calzado.

Figura 21: Autoria propia. (2015). Muestrario de superficie sin-
tética transformada. Recuperada de trabajo de titulacion:
transformacion de superficies sintéticas utilizadas en la con-
feccion de calzado.

Figura 22: Autoria propia. (2015). Muestrario de superficie sin-
tética transformada. Recuperada de trabajo de titulacion:
transformacion de superficies sintéticas utilizadas en la con-
feccion de calzado.

Figura 23: Autoria propia. (2015). Muestrario de superficie sin-
tética fransformada. Recuperada de trabajo de titulacion:
transformacion de superficies sintéticas utilizadas en la con-
feccion de calzado.

Figura 24: Autoria propia. (2015). Muestrario de superficie sin-

tética transformada. Recuperada de trabajo de titulacion:
transformacién de superficies sintéticas utilizadas en la con-
feccion de calzado.

Figura 25: Autoria propia. (2015). Pruebas de fintas para seri-
grafia utilizada en sintético. Recuperada de frabajo de titu-
laciéon: transformacion de superficies sintéticas utilizadas en
la confeccién de calzado.

Figura 26: Autoria propia. (2015). Pruebas de tintas para seri-
grafia ufilizada en sintético. Recuperada de frabajo de titu-
lacion: transformacion de superficies sintéticas utilizadas en
la confeccidn de calzado.

Figura 27: Autoria propia. (2015). Sublimado en superficie sin-
tética. Recuperada de trabajo de titulacion: transformacion
de superficies sintéticas utilizadas en la confeccién de cal-
zado.

Figura 28: Autoria propia. (2015). Sublimado en superficie sin-
tética. Recuperada de trabajo de titulacion: fransformacion
de superficies sintéticas utilizadas en la confeccién de cal-
zado.

Figura 29: Autoria propia. (2015). Sublimado en superficie sin-
tética. Recuperada de trabajo de titulacion: fransformacion
de superficies sintéticas utilizadas en la confeccién de cal-
zado.

Figura 30: Autoria propia. (2015). Sublimado en superficie sin-
tética. Recuperada de trabajo de titulacion: transformacion
de superficies sintéticas utilizadas en la confeccién de cal-
zado.

Figura 31: Autoria propia. (2015). Sublimado en superficie sin-
tética. Recuperada de trabajo de titulacion: fransformacion
de superficies sintéticas utilizadas en la confeccién de cal-
zado.

Figura 32: Autoria propia. (2015). Sublimado en superficie sin-

tética. Recuperada de trabajo de titulacion: fransformacion




de superficies sintéticas utilizadas en la confeccién de cal-
zado.

Figura 33: Autoria propia. (2015). Sublimado en superficie sin-
tética. Recuperada de trabajo de titulacion: transformacion
de superficies sintéticas utilizadas en la confeccién de cal-
zado.

Figura 34: Autoria propia. (2015). Sublimado en superficie sin-
tética. Recuperada de trabajo de titulacion: fransformacion
de superficies sintéticas utilizadas en la confeccién de cal-
zado.

Figura 35: Autoria propia. (2015). Sublimado en superficie sin-
tética. Recuperada de trabajo de titulacion: transformacion
de superficies sintéticas utilizadas en la confeccién de cal-
zado.

Figura 36: Autoria propia. (2015). Sublimado en superficie sin-
tética. Recuperada de trabajo de titulacion: transformacion
de superficies sintéticas utilizadas en la confeccién de cal-
zado.

Figura 37: Autoria propia. (2015). Estampacion con sello en
superficie sintética. Recuperada de frabajo de titulacion:
transformacion de superficies sintéticas utilizadas en la con-
feccion de calzado.

Figura 38: Autoria propia. (2015). Estampacién con sello en
superficie sintética. Recuperada de trabajo de titulacion:
transformaciéon de superficies sintéticas utilizadas en la con-
feccion de calzado.

Figura 39: Autoria propia. (2015). Estampacion con sello en
superficie sintética. Recuperada de trabajo de titulacion:
transformacion de superficies sintéticas utilizadas en la con-
feccion de calzado.

Figura 40: Autoria propia. (2015). Estampacion con sello en
superficie sintética. Recuperada de frabajo de titulacion:

transformacion de superficies sintéticas utilizadas en la con-

feccion de calzado.

Figura 41: Autoria propia. (2015). Estampacién con sello en
superficie sintética. Recuperada de trabajo de titulacion:
transformaciéon de superficies sintéticas utilizadas en la con-
feccion de calzado.

Figura 42: Autoria propia. (2015). Estampacion con sello en
superficie sintética. Recuperada de trabajo de titulacion:
transformacién de superficies sintéticas utilizadas en la con-
feccion de calzado.

Figura 43: Autoria propia. (2015). Estampacion con sello en
superficie sintética. Recuperada de frabajo de titulacion:
transformacion de superficies sintéticas utilizadas en la con-
feccion de calzado.

Figura 44: Autoria propia. (2015). Estampacién con sello en
superficie sintética. Recuperada de trabajo de fitulacion:
transformaciéon de superficies sintéticas utilizadas en la con-
feccion de calzado.

Figura 45: Autoria propia. (2015). Estampacion con sello en
superficie sintética. Recuperada de trabajo de titulacion:
transformacién de superficies sintéticas utilizadas en la con-
feccion de calzado.

Figura 46: Autoria propia. (2015). Estampacion con vinil en
superficie sintética. Recuperada de frabajo de titulacion:
transformacion de superficies sintéticas utilizadas en la con-
feccion de calzado.

Figura 47: Autoria propia. (2015). Estampacién con vinil en
superficie sintética. Recuperada de trabajo de titulacion:
transformaciéon de superficies sintéticas utilizadas en la con-
feccion de calzado.

Figura 48: Autoria propia. (2015). Estampacién con vinil en
superficie sintética. Recuperada de trabajo de titulacion:
transformacién de superficies sintéticas utilizadas en la con-

feccion de calzado.



Figura 49: Autoria propia. (2015). Estampaciéon con vinil en
superficie sintética. Recuperada de frabajo de titulacion:
transformacion de superficies sintéticas utilizadas en la con-
feccion de calzado.

Figura 50: Autoria propia. (2015). Estampacién con vinil en
superficie sintética. Recuperada de trabajo de titulacion:
transformaciéon de superficies sintéticas utilizadas en la con-
feccion de calzado.

Figura 51: Autoria propia. (2015). Estampacién con vinil en
superficie sintética. Recuperada de trabajo de titulacion:
transformaciéon de superficies sintéticas utilizadas en la con-
feccion de calzado.

Figura 52: Autoria propia. (2015). Estampaciéon con vinil en
superficie sintética. Recuperada de frabajo de titulacion:
transformacion de superficies sintéticas utilizadas en la con-
feccion de calzado.

Figura 53: Autoria propia. (2015). Serigrafia en superficie sin-
tética. Recuperada de trabajo de titulacion: transformacion
de superficies sintéticas utilizadas en la confeccién de cal-
zado.

Figura 54: Autoria propia. (2015). Serigrafia en superficie sin-
tética. Recuperada de trabajo de titulacion: transformacion
de superficies sintéticas utilizadas en la confeccién de cal-
zado.

Figura 55: Autoria propia. (2015). Serigrafia en superficie sin-
tética. Recuperada de trabajo de titulacion: fransformacion
de superficies sintéticas utilizadas en la confeccién de cal-
zado.

Figura 56: Autoria propia. (2015). Serigrafia en superficie sin-
tética. Recuperada de trabajo de titulacion: transformacion
de superficies sintéticas utilizadas en la confeccién de cal-
zado.

Figura 57: Autoria propia. (2015). Serigrafia en superficie sin-

tética. Recuperada de trabajo de titulacion: transformacion
de superficies sintéticas utilizadas en la confeccién de cal-
zado.

Figura 58: Autoria propia. (2015). Serigrafia en superficie sin-
tética. Recuperada de trabajo de titulacion: fransformacion
de superficies sintéticas utilizadas en la confeccién de cal-
zado.

Figura 59: Autoria propia. (2015). Calado Idser en superficie
sintética. Recuperada de trabajo de fitulacion: transforma-
cion de superficies sintéticas utilizadas en la confeccion de
calzado.

Figura 60: Autoria propia. (2015). Calado ldser en superficie
sintética. Recuperada de trabajo de ftitulacion: transforma-
cion de superficies sintéticas utilizadas en la confeccion de
calzado.

Figura 61: Autoria propia. (2015). Calado Idser en superficie
sintética. Recuperada de trabajo de titulacion: transforma-
cion de superficies sintéticas utilizadas en la confeccion de
calzado.

Figura 62: Autoria propia. (2015). Calado Idser en superficie
sintética. Recuperada de trabajo de fitulacion: transforma-
cion de superficies sintéticas utilizadas en la confeccion de
calzado.

Figura 63: Autoria propia. (2015). Calado ldaser en superficie
sintética. Recuperada de trabajo de fitulacion: transforma-
cion de superficies sintéticas utilizadas en la confeccion de
calzado.

Figura 64: Autoria propia. (2015). Corrugado en superficie
sintética. Recuperada de trabajo de titulacion: transforma-
cion de superficies sintéticas utilizadas en la confeccion de
calzado.

Figura 65: Autoria propia. (2015). Corrugado en superficie

sintética. Recuperada de trabajo de fitulacion: transforma-




cion de superficies sintéticas utilizadas en la confeccion de
calzado.

Figura 6é6: Autoria propia. (2015). Aplicacion de adornos en
superficie sintética. Recuperada de trabajo de titulacion:
transformacion de superficies sintéticas utilizadas en la con-
feccion de calzado.

Figura 67: Autoria propia. (2015). Aplicacion de adornos en
superficie sintética. Recuperada de frabajo de titulacion:
transformacion de superficies sintéticas utilizadas en la con-
feccion de calzado.

Figura 68: Autoria propia. (2015). Aplicacién de adornos en
superficie sintética. Recuperada de trabajo de titulacion:
transformaciéon de superficies sintéticas utilizadas en la con-
feccion de calzado.

Figura 69: Autoria propia. (2015). Patchwork en superficie sin-
tética. Recuperada de trabajo de titulacion: transformacion
de superficies sintéticas utilizadas en la confeccién de cal-
zado.

Figura 70: Autoria propia. (2015). Patchwork en superficie sin-
tética. Recuperada de trabajo de titulacion: fransformacion
de superficies sintéticas utilizadas en la confeccién de cal-
zado.

Figura 71: Autoria propia. (2015). Patchwork en superficie sin-
tética. Recuperada de trabajo de titulacion: transformacion
de superficies sintéticas utilizadas en la confeccién de cal-
zado.

Figura 72: Autoria propia. (2015). Patchwork en superficie sin-
tética. Recuperada de trabajo de titulacion: transformacion
de superficies sintéticas utilizadas en la confeccién de cal-
zado.

Figura 73: Autoria propia. (2015). Bordado a mdquina en
superficie sintética. Recuperada de frabajo de titulacion:

transformacion de superficies sintéticas utilizadas en la con-

feccion de calzado.

Figura 74: Autoria propia. (2015). Bordado a mdquina en
superficie sintética. Recuperada de trabajo de titulacion:
transformaciéon de superficies sintéticas utilizadas en la con-
feccion de calzado.

Figura 75: Autoria propia. (2015). Bordado a mdaqguina en
superficie sintética. Recuperada de trabajo de titulacion:
transformacién de superficies sintéticas utilizadas en la con-
feccion de calzado.

Figura 76: Autoria propia. (2015). Bordado a mdquina en
superficie sintética. Recuperada de frabajo de titulacion:
transformacion de superficies sintéticas utilizadas en la con-
feccion de calzado.

Figura 77: Autoria propia. (2015). Prueba de solidez de color
al frote en humedo. Recuperada de trabajo de titulacion:
transformaciéon de superficies sintéticas utilizadas en la con-
feccion de calzado.

Figura 78: Autoria propia. (2015). Prueba de solidez de color
al frote en hUmedo. Recuperada de trabajo de titulacion:
transformacién de superficies sintéticas utilizadas en la con-
feccion de calzado.

Figura 79: Autoria propia. (2015). Prueba de solidez de color
al frote en himedo. Recuperada de trabajo de titulacion:
transformacion de superficies sintéticas utilizadas en la con-
feccion de calzado.

Figura 80: Autoria propia. (2015). Prueba de solidez de color
al frote en humedo. Recuperada de trabajo de titulacion:
transformaciéon de superficies sintéticas utilizadas en la con-

feccion de calzado.
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Tabla 1: Autoria propia. (2015). Lista de socios agremiados

para realizar encuestas. Recuperada de trabajo de titula-
cion: transformacion de superficies sintéticas utilizadas en la

confeccidon de calzado.
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Grdfico 1: (Autoria propia, 2015). Grdfico realizado a partir

de las encuestas a los productores de calzado de Gualo-
ceo.
Grdfico 2: (Autoria propia, 2015). Grdfico realizado a partir
de las encuestas a los productores de calzado de Gualo-
ceo.
Grdfico 3: (Autoria propia, 2015). Grdfico realizado a partir
de las encuestas a los productores de calzado de Gualo-
ceo.
Grdfico 4: (Autoria propia, 2015). Grdfico realizado a partir
de las encuestas a los productores de calzado de Gualo-
ceo.
Grdfico 5: (Autoria propia, 2015). Grdfico realizado a partir
de las encuestas a los productores de calzado de Gualo-
ceo.

Grdfico é: (Autoria propia, 2015). Grdfico realizado a partir

iografia de (ablas en

iografia de graficos

de las encuestas a los productores de calzado de Guala-
ceo.

Grdfico 7: (Autoria propia, 2015). Grdfico realizado a partir
de las encuestas a los productores de calzado de Guala-

Cceo.

Grdfico 8: (Autoria propia, 2015). Grdfico realizado a partir
de las encuestas a los productores de calzado de Gualo-
ceo..
Grdfico 9: (Autoria propia, 2015). Grdfico realizado a partir
de las encuestas a los productores de calzado de Gualo-
ceo.
Grdfico 10: (Autoria propia, 2015). Grafico realizado a partir
de las encuestas a los productores de calzado de Gualo-
ceo.

Grdfico 11: (Autoria propia, 2015). Grafico realizado a partir




de las encuestas a los productores de calzado de Gualo-
ceo.

Grdfico 12: (Autoria propia, 2015). Grdfico realizado a partir
de las encuestas a los productores de calzado de Gualo-
ceo.

Grdfico 13: (Autoria propia, 2015). Grdfico realizado a partir
de las encuestas a los productores de calzado de Gualo-
ceo.

Grdfico 14: (Autoria propia, 2015). Grdfico realizado a partir
de las encuestas a los productores de calzado de Gualo-
ceo.

Grdfico 15: (Autoria propia, 2015). Grdfico realizado a partir
de las encuestas de andlisis de mercado a los productores
de calzado.

Grdfico 16: (Autoria propia, 2015). Grdfico realizado a partir
de las encuestas de andlisis de mercado a los productores
de calzado.

Grdfico 17: (Autoria propia, 2015). Grdfico realizado a partir
de las encuestas de andlisis de mercado a los productores
de calzado.

Grdfico 18: (Autoria propia, 2015). Grdfico realizado a partir
de las encuestas de andlisis de mercado a los productores
de calzado.

Grdfico 19: (Autoria propia, 2015). Grdfico realizado a partir
de las encuestas de andlisis de mercado a los productores
de calzado.

Grdfico 20: (Autoria propia, 2015). Grdfico realizado a partir
de las encuestas de andlisis de mercado a los productores
de calzado.

Grdfico 21: (Autoria propia, 2015). Grdfico realizado a partir
de las encuestas de andlisis de mercado a los productores
de calzado.

Grdfico 22: (Autoria propia, 2015). Grdfico realizado a partir

de las encuestas de andlisis de mercado a los productores
de calzado.
Grdfico 23: (Autoria propia, 2015). Grdfico realizado a partir
de las encuestas de andlisis de mercado a los productores
de calzado.
Grdfico 24: (Autoria propia, 2015). Grdfico realizado a partir
de las encuestas de andlisis de mercado a los productores
de calzado.
Grdfico 25: (Autoria propia, 2015). Grdfico realizado a partir
de las encuestas de andlisis de mercado a los productores
de calzado.
Grdfico 26: (Autoria propia, 2015). Grdfico realizado a partir
de las encuestas de andlisis de mercado a los productores
de calzado.
Grdfico 27: (Autoria propia, 2015). Grdfico realizado a partir
de las encuestas de andlisis de mercado a los productores

de calzado.








