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RESUMEN

El presente trabajo indagd en el proceso de latécnica de tejido ikat, técnica tradicionalmente aplicada a las macanas que
forman parte del traje de la chola cuencana, en donde se encuentran mayormente motivos que han sido transmitidos
de generacidon en generacion, sin innovacion, Desde esta problematica, se registrd los motivos més representativos
para comprender su abstraccion y de esta manera se trabajé en una metodologia que ayudd a crear y estilizar tanto
motivos como organizaciones basicas y complejas; mismas que fueron compiladas en un manual técnico y plasmadas
en una linea de objetos textiles portadoras de identidad ecuatoriana.

Palabras clave: motivos ikat, macana, metodologia de abstraccidn, identidad, artesania, iconografia, técnica tradicional,
pafios de Gualaceo, tradicidn, innovacion.
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INTRODUCCION

El tejido de la técnica del ikat en el cantén de Gualaceo es una técnica ancestral que ya forma parte
del Patrimonio Cultural del Ecuador, gracias a que artesanos de la zonas de Bullcay y Bullzhun han sabido
preservar esta técnica desde generaciones pasadas, siendo este un trabajo cien por ciento artesanal,
porque todo el proceso es hecho manualmente, le torna a la técnica laboriosa. Ademas este tejido
lleva impregnada el bagaje de identidad cultural del contexto de sus creadores, y ninguna es igual a la
otra. Algo que a las nuevas generaciones le dan poca importancia, evidenciado en el poco interés por
aprender este saber.

La presente tesis es unainvestigacion que tiene por objetivo darinnovacion en los motivos tradicionales
usados en el lkat en la zona austral, para lo cual en un inicio se hard un estudio bibliografico de las
diferentes posturas que se tienen en cuanto al término de artesania y lo que implican en el contexto
cultural de una sociedad, asimismo se reflexionaré en la importancia que ha tenido a lo largo de los afios,
con definiciones de diferentes autores, para de esta manera adentrarnos en el tema de innovacién a este
sector, esto nos ayudaré a incentivar que los productos realizados por esta técnica permanezcan en los
nuevos mercados a los que ha ingresado a nivel local, e ingresar a nuevos también.

Entanto que se conserve laidentidad que poseen y representan para los artesanos de las comunidades
que la elaboran, de manera que la innovacidon en la técnica traiga beneficios a los artesanos, sin que
pierdan el valor de identidad que poseen, para no caeren una aculturacién en los disefios de estatécnica.

Por eso es importante la investigacion bibliografica previa que se hard antes de proponer los
nuevos disefios, la misma que se abordara en el primer capitulo, con este estudio se conocera todas
las implicaciones que rodean las artesanias elaboradas con esta técnica, en cuanto a origen, evolucién,
materiales, significado de los motivos usados ancestralmente que hasta el presente se siguen usando.
Una vez concluida toda esta investigacion se abordard y profundizara en el estudio de la iconografia
usada en esta técnica en el capitulo I, para luego elaborar su clasificacidon en cuanto a los motivos mas
usados en la actualidad, y asi pasar al capitulo Il a la parte experimental, en donde se podra observar si
es posible o no obtener nuevos motivos con diferentes anudados hechos en la técnica. Y ya en el capitulo
IV aplicar los resultados obtenidos en el tejido a objetos textiles en donde se evidenciara la innovacidn
hecha en cuanto a las nuevas propuestas de disefio.
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CAPITULO 1:

identidad, artesanias







1.1.1
DEFINICION IDENTIDAD

Segun el Diccionario de la Real Academia de la Lengua la identidad
es:

“Conjunto de rasgos propios de un individuo o de una colectividad
que los caracterizan frente a los demas.”

Es importante destacar la definicidén de Yépez (2006) que sefiala:

La identidad es precisamente eso que nos va a permitir, como seres
humanos, reconocernos similares a todos los del planeta en nuestra
esencia, y diferentes a todos por nuestra individualidad y nuestra
cultura, puesto que somos irrepetibles y dnicos; en la similitud vy
diferencia esta, entonces, nuestra riqueza (p. 12).

Esta frase permite reflexionar la conceptualizacién de Yépez, es decir,
la identidad; es un tema complejo, particularmente por la influencia
que tienen varios factores para su desarrollo o cimentacidn; la
misma se encuentra afectada por agentes de nuestra individualidad
o del colectivo del que somos parte. Es el conjunto de rasgos que
caracterizan nuestra personalidady que permitentenerunaraizpropia,
haciéndonos Unicos, y a la vez estos rasgos propios nos diferenciaran
del resto; mismos que ayudan a ser entendidos por los demas.

La identidad también son condiciones que asemejan a una persona
con otra, lo que ayuda a encontrar similitudes con los que nos
rodean particularmente dentro de un contexto social. En cuanto a
preferencias, gustos, modos de pensar, la identidad no es estética,
se va conformando, enriqueciendo, cambiando y adaptando, es el yo
frente al otro, dando un sentido de pertenencia a un sector social o
grupo especifico de alusién.
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Acontinuacién, se muestra la clasificacién propuesta
porYépezen sulibro ldentidad y pertinencia (2006,
p. 30).

Siendo importante hacer esta clasificacién puesto que
no solo existe la identidad en la individualidad de las
personas, sino que, la misma se enriquece gracias a
diferentes factores del entorno tales como: pais donde
se vive, la cultura que los rodea, asi como también
gustos o preferencias que cada individuo.

Con base a conceptos de autores mencionados anteriormente se
puede profundizar en el significado de identidad de la siguiente
manera:

La identidad en general se relaciona a lo propio de una persona o
una comunidad, puede ser algo muy arraigado emocionalmente
y que solo personas cercanas que hayan compartido ciertas
vivencias pueden identificar, son todos aquellos elementos que
permiten identificar al individuo que estan presentes en una serie
de acciones, comportamientos, formas de pensar y hacer las
cosas, es la relacién de la persona consigo misma. En el campo
de la psicologia este concepto se hace mucho mas amplio ya que
existen otros matices y tipos de identidad cultural.

IDENTIDAD CULTURAL IDENTIDAD NACIONAL IDENTIDAD PERSONA

Figura 1: vestimenta tipica ecuatoriana Figura 2: Escudo Nacional del Ecuador Figura 3: La orquidea, flor representativa

de fa regidn Sierra

Tabla 1

def Ecuador



La identidad se forma desde el dia que nacemos y se va enriqueciendo durante toda nuestra vida, en diferentes
contextos en los que el hombre se ve relacionado, tales como: la familia, su comunidad, nacidn, etc. Todos
estos factores determinan a la persona tal cual es, y de cdmo la vera el resto, e influyen en las decisiones que las

personas tomen respecto a su presente y futuro, de acuerdo a gustos, intereses, suefios, entre otros.
También es importante mencionar las caracteristicas que contiene la identidad, debido a que existen diferentes
contextos que influyen en su desarrollo, para lo cual se ha desarrollado un mapa conceptual en donde se explican
estas caracteristicas.

Segun Dronda (2005) la identidad se clasifica en:

IDENTIDAD COMPUESTA IDENTIDA DINAMICA IDENTIDAD DIALECTICA

Cada  cultura  transporta _ _ La construcciéon de laidentidad
valores e indicadores de La identidad es una estructura no es untrabajo solitario e
acciones, de pensamientos dindmica, estd en continua individual, se modifica enel
y sentimientos. Por ejemplo: evolucion. Nuestra identidad encuentro con el otro, cuya

la cultura, su identidad esta =8 cbo_nstante plero a la V;"Z mirada tiene un efecto sobre
a veces relacionada con cambiante, en el trancurso de ella.

grandes corrientes culturales nuestra vida.
y también limitada a ellas

Tabla 2

En base a este anélisis se puede reflexionar lo siguiente: la identidad en nuestro pais es dinamica, y no se
construye solamente en la individualidad de la persona, sino que se combina de diferentes elementos culturales
de la sociedad, la misma que ha evolucionado con el transcurso de diferentes periodos histéricos que marcaron
nuestra identidad.

En este sentido es importante tamkbkién resaltar la importancia de conocer que es la identidad cultural, dado que
en ella se ven reflejadas caracteristicas propias del contexto al que pertenecemos.
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ara comprender que implica la identidad cultural, en primer

lugar definiremos que significa culturay cuales son los aspectos
que la construyen y el porqué de su importancia en nuestra
identidad en el contexto social. Se puede decir que cultura son
todos esos elementos fisicos y espirituales, que se estructuran
congruentemente, en base a conocimientos, idiosincrasia, arte,
moral, costumbres, etc. que fueron hechos como suyos por un
grupo humano social, y que es reconocido por los que pertenecen
a este grupo social perotambién por quienes no pertenecen a este
medio, que se va aprendiendo a través de lo que se vive, siendo
estas un conjunto de respuestas a necesidades basicas.

Para ayudar a definir este concepto se hatomado en consideracién
la definicion que nos da el libro Cuestiones fundamentales de
antropologia cultural:

Este concepto fortalece a entender que las culturas
tienen que estar organizadas y estructuradas, pues este
factor es lo que le dara la calidad de autenticidad a la
cultura y la diferenciara de las demas, orientando que la
cultura no solo es un bagaje de rasgos y caracteristicas
sino mas bien un fendmeno con bases consecuentes
y completas que responden a las necesidades del
ser humano y ha sido aprendida de generacidén en
generacion.

Segun mi  criterio, para comprender esta
conceptualizacién y acoplarla al disefio y moda, todos
los seres humanos tienen necesidades de: vestimenta,
inclusidn, expresidn, etc.; pero dependera de la forma
como responda y enfrente a estas y otras necesidades,
lo que determine la cultura. Tomaremos como referente
deltemaa FridaKahlo, personaje representativo paralos
mexicanos, que destacaba por su vestimenta colorida,
que claramente reflejaba sus ricos origenes mexicanos,
al llevar prendas de estilo indigena que denotaban el
orgullo de suidentidad cultural.



Figors & Fricls Kahlo assnclo e ments dpic e Meérion,

|  concepto de  identidad

cultural anciarra un sentido de
partanancia a uh grupo social con al
cual & compartan rasgos culturales
como:  costumbres,  creendas v
tradidones. La identidad cultural se
racraa coledivameanta v sa alimanta
cortinuamente  de |3 influencia
axtarior.

Cabe mendorar al siguierte autor
para wislumbrar porgue |3 identidad
v la culura wan de la mano y por
fortalecer kb definiddn de identidad
cultural:

Mo logro conesbir kg identidad
ging an términos de cultura hada
al punto de gque $& me ocurre Qua
la adpredon "identicgad  oultural®,
gue yo mismo he empleado, esura
reteracdn rmada ascapa 3 la ocalturg,
ni siguiara B nodan arrdnaa da la
raza... [JE. Adoum, 1998 p. 15)

La identidad cultural de un pusblo
vigna definida  histdricamerte 2
trawvés de madltiples aspedos como:
la lengua, sendo un instrurnento de
comunicacidn entre los miembros
de ura momunidad, las relciones
socialas, rfosy caramonias propias,
0 los comportamiantos colactivos,
asto ez los sisternas de walores y
creandas, aspectos gque le dan ura

idertidad propiaa la cultura,

Unrasgo propio de egos alementos
daidentidad as sucardctar inmat erial

andnimo: son prodoucto de la
colectividad, puesto que la misma
no s da en b individoalidad de las
persoras, sino que e genara an un
grupo social.

Para conocer v seguirnos acercando
a lo gue implica noestra identidad
loral, es importanta analizar 2 la
idartidad desde nuastros origenas,
para lo oual $a haoe un breve analisis
de la identidad andire, de kB wual
son parte los ecuatorianos junto con
otraz racionalidades de América dal
Sur, an basa a contextos culturales
& historiogrificos gue comparten
antra si.

]



La identidad andina ha tenido su origen y desarrollo
a lo largo del tiempo en los paises que forman parte
de la regidn conformada por los Andes, de acuerdo a
la Comisidon Econdémica para América Latina (CEPAL)
estos son: Bolivia, Colombia, Ecuador, Pert y Venezuels,
que tienen la caracteristica de estar atravesados por la
Cordillera de los Andes, destacando su diversidad en los
recursos naturales que poseen.

Los factores que caracterizan a esta region son: el clima
y ubicacién geografica que han influenciado parte de la
identidad de sus pueblos, dejando una herencia cultural
llena de diversidad cultural y étnica, que ha sido generada
desde épocas precolombinas, incaicas, asi como también
por colonizadores espafioles.

Todos los elementos citados anteriormente han formado
parte del proceso y contextualizacion de la identidad,
influenciando en la religidn, su relacidn con el hombre y el
medio ambiente. Para el hombre andino, el contacto con
la naturaleza es primordial, respetando su entorno, entre
ellos se reconoce el buen vivir, que consiste en existir en
armonia con la naturaleza, porque ellos se consideran hijos
de la Madre Tierra.

Todos estos paises nos hemos manejado por unaideoclogia
que todavia prevalece en algunas culturas, ideologia que
tiene su propia visién del mundo, llamada cosmovisidn
andina, a continuacidn se explica lo que el tema abarca.

Figura 5: Paises que forman parte de fa regidn andina



La cosmovision andina es una experiencia personal
y colectiva del hombre dentro de su universo, el
conocimiento de los saberes ancestrales es importante
para aplicarlo en su modo de vida diaria, han sabido
conservarlo desde generaciones pasadas como parte
de su identidad. Saberes que promulgan un respeto
por el cosmosy la naturaleza, esto se puede notaren los

ritos y ceremonias que practican en honor a su entorno

natural.

PRINCIPIO
CORRESPONDENCIA:

En este principio los
diferentes aspectos de la
realidad corresponden
de una manera
armoniosa y equilibrada,
correlacionando lo cdsmico
y lo humano, la vida y la
muerte, por mencionar
algunos.

PRINCIPIO
COMPLEMENTARIEDAD:

En este principio se aplica la dualidad, la unidn que
existe entre el cuerpo y el alma, el hombre y una
mujer; y este con la naturaleza que se ve reflejado
en el respeto que existe entre todos los entes que
conforman su cosmos. Los elementos que son
opuestos en su cosmos, No se convierten en una
negacion, todo lo contrario, son su complemento;
porlotanto, necesarios como por ejemplo: setiene
al hombre y a la mujer, tomando en cuenta que en
el pensamiento andino los dos se complementan,
siendo ambos importantes para poblar la tierra.

En su cosmovision tienen una propia manera de ver el mundo, se
basan en una relacion de solidaridad entre ellos, asi como también
se busca integrar a todo lo que forma parte del medioc ambiente,
relacionando su mundo terrenal con el espiritual, en donde
se gestiona siempre la armonia con cada una de las partes. La
identidad andina se basa en tres principios que maneja el hombre
andino dentro de su cosmovision (Estermann, 2013, p. 7).

PRINCIPIO
RECIPROCIDAD:

Se trata de ser solidarios con
los demas, los caracteriza
el hecho de que su trabajo
es en conjunto con la
comunidad, como ejemplo
de esto podemos poner a
las mingas en las cuales todo
el pueblo se une para darse
una mano.

35

Una vez estudiados los origenes compartidos de la identidad andina de ciertos pueblos, es importante destacar que bajo estos
parametros nos hemos formado como pais y en este sentido es importante analizar la identidad de nuestro pais.



Como consecuencia de la independencia del pais, se produjo un sentimiento de libertad, que afianzo los lazos
entre ecuatorianos. En el Ecuador se empieza a construir una identidad propia, que se distingue de las demas,

sobre todo de Colombiay Peru.

i

.
-
Figura &: Fiesta del Inti Raymi, celebrada en CaRar en el mes de junjo.

siendo las caracteristicas mas relevantes: la forma
de vivir, costumbres, gastronomia, cultura popular;
pero también ciertos valores: la solidaridad y
bondad con propios y extrafios.

Cada regién de nuestro pais cuenta con ciertos
rasgos, que identifican a diferentes pueblos que
han adoptado costumbres y tradiciones propias
de su entorno através de los afios, como objeto de
estudioy al encontrarme en la provincia del Azuay,
en las siguientes paginas se analizara la identidad
en la provincia del Azuay, que es en donde se
desarrolla la técnica ancestral del ikat, siendo este
tejido nuestro objeto de estudio.

La identidad ecuatoriana esté
compuesta por una variedad de
costumbresy tradiciones, a través
de los afios se ha mezclado lo
antiguo con lo moderno en una
gran diversidad cultural que forma
parte de su identidad, la cual es
dindmica porque su construccién
permanente y flexible que se ha
cimentado con base a recuerdos
y  experiencias, almacenados
desde periodos precolombinos,
una de las tradiciones de nuestro
pais que es parte de este legado
cultural, es la fiesta del Inti Raymi,
ofrecida en agradecimiento a
la Madre Tierra por la buena
produccién de sus alimentos.

Ecuador tiene una gran riqueza
étnica, hecho que se reconoce
en su identidad, pero que a lavez
ha sido influenciado por factores
como: la globalizacién vy la
migracion de muchos coterréneos
a EE.UUvy Espafia, teniendo como
parte de nuestraidentidad rasgos
y costumbres de otras culturas,
mezclando lo propio conlo ajenc.
Resulta interesante, entonces
fortalecer nuestra identidad, lo
que identifica al ecuatoriano
en cualquier parte del mundo,



omo parte de |z identidad eottural ecustoriana, vale la pena mendorar al Patrimonio Culbural que rapresants el legado o
hiarenda que dejaron nuestros antepasados, legando 3 ser al simbolo e identidad fundamental para el desarrollo fidco ¥
aspiritual de un pueblo, que promueave la diverddad creativa de la humanidad.

figuez [ 201 7) sostienea que el Patrimonio Cultural es "la herenda cultural propia del pasado de una comunidad, mantenids
hiasta |2 actualidad y transmitida a las generaciones prasentes y futuras" (p. 8).

EL PATRIMONIO CULTURAL se divide en dos grupos:

PATRIMOMIC TAM GIBLE

Comprende ks exprasiones fisicas de la cultura,
as dadr complgjos arquecldgicos, obras de arta,
arguitactura, antra ofros.

Figors 7 Bleatallz ok Caence-fonalor

EJEMPLO:

Alcaldia de Cuenca, inmueble da walor patrimonial,
ura de las edificaciones arquitedonicas que forma
parta dal centro historico como parte del Patrimonio
Cultural de kb Humanidad.

Tatdz 3

FATRIPMOM O INTAMNGIBELE

Son parte de la coltura tradiciorml gue  son
transmitiditas de forma oral, endond ala memoria de
loz antepasados extd concentrado en al smbary s
téachicas.

; \
Figors & Tefich ok maanes en delsr ok cintury

EJEMPLO:

Térchica artesaral de la ebboraddn de la macana,
daclamda como Patrinnonio Inmatarial da la Macidn
al 25 da Junio dal 2015,

)



Figura 9: Procesion del pase del nifio viajero..

En la provincia del Azuay instituciones
como el CIDAP han hecho esfuerzos por
revalorizar, respetar y preservar la identidad
cultural de los pueblos que han conservado
aquellos rasgos que los identifican através de
los afios como parte de una herencia que les
da pluralidad frente a otros colectivos, este
tipo de apoyo hace que los pueblos valoreny
deseen transmitir sus tradiciones que a pesar
de estos esfuerzos se han ido perdiendo.

Las tradiciones culturales se pueden observar
en diferentes manifestaciones populares
como: eventos festivos sean sociales, patrios
o religiosos, siendo para el pueblo azuayo lo
religioso los de mayor importancia, ya que
en estas festividades se puede transmitir su
idiosincrasia por la gran devocién que existe
hacia los santos.

Figura 10: Vestimenta de fa chola cuancana.

Como muestra de las representaciones
culturales azuayas se destaca el pase del nific
viajero, que es una procesion conformado
por algunos barrios de la ciudad de Cuenca
en la que se decoran carros alegdricos con
tematica biblica, demostrando la fe en el
“Nifio Dios".

Como ejemple mas representativo de
identidad cultural en la provincia del Azuay
se tiene las trenzas de la chela cuencana,
su origen exactamente no se sabe, pero
son parte del atuendo tradicional; a pesar
de diferentes fenémenos como las nuevas
tendencias en moda que son impuestas
por paises desarrollados que han invadido
la identidad local, han sabido preservar su
cultura, puesto que su uso es muy comun
entre las comunidades indigenas del sector

Dentro de nuestro contexto se desarrollan
varias expresiones artisticas funcionales, las
mismas que han sido manifestadas como
artesanias, en este sentido es importante el
estudio de este tema..



Lzs artesanias representan una valiosa forma de expresion cultural, siendo ura de las actividades humanas mas
ntiguas de kb hidoris. El origen de la aftesania se remonta 3 varios siglos atras, sin embargo, no se mbe con
pracizidn bace cuanto tiempo se originaron: existen vastigios de objetos hechos manualments sin b padidpacidn de
ningura maguirs oinstrumnento, y losmismos masadelante serian consideradosarteszania por al trabajo manual gue

irnplicaban.

Esal pariodo Mealitico, tecnoldgicaments hablando, las
innowacdonasmasamblamaticasde este pariodofuerom:
al pulido de k piedra y la fabricadan de redpiantes an
caramica: pero e prodoce, asi mismo, un desarraollo
da actividades artemrales complemeartanas entre las
cuales destacaria la cesteria v el tgido. (Artehistoriz
provectosdigitales, 5 L. 2005)
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Con edosantecedantas se puade decir que ha axistido
ura divisidn por génera en al proceso detmbajo, esasi Luego ol desarrollo de las sodedades se vio reflejada

dque histdricamenta la mujer se ha dedicado a labores  cuando evolucionaron asistemas devida més complejos
de alfareria y tejeduria; v el hombre fue quien sededicd  gue le ayudaron a tener ura megjor calidad de vida al
a la hearraria, con la pradica de los ofidos le permitiia hombre, de modo que el trabajo artesaralya no ara an
la espedalizaddn an los mismos, generando de este sutofalidad manoal, sino que se implementaron ciartas
modo I3 multiplicacidn de otras axpresiones aisticas magquires v herramiertas que facilitaban el trabajo
coh fines utiltarios v orrameantales. artesaral.



Artesam’a es un término que abarca diferentes contextos en el entorno del hombre,
con el pasar de los afios ha ido evolucionando y se han creado en todos los pueblos
de cada pais, reflejando su cultura dando respuesta a las diferentes necesidades
que tenia el hombre, ayudando a mejorar su calidad de vida, cumpliendo funciones
decorativas, religiosas y de uso. En las artesanias se puede ver reflejado el pasado y
presente, costumbres y tradiciones que forman parte de un legado ancestral.

A nivel internacional, la UNESCO define a la artesania de la siguiente manera: “Es una
expresion artistica cuyos cimientos descansan en las tradiciones de una comunidad.

Su base es la transmision del conocimiento a través de generaciones.” (UNESCO/CCI,
1997)

Asitambién es adecuado incluir la definicion de Herrera (1996) que sefala:

Con base a los conceptos de los autores mencionados anteriormente se puede
reflexionar lo siguiente:

Es una labor manual de un artifice, en el cual se permite la utilizacion de medios
mecéanicos, siempre y cuando el trabajo manual sea mayoritario, a través del cual
un pueblo o comunidad puede expresar sus particulares de la vida, con base a
sentimientos, creencias, ideoclogias, de acuerdo al contexto que rodea al grupo social
en el que es desarrollada una artesania.



Las artesanias son objetos artisticos llenos de originalidad que llenan de orgullo a sus
creadores, pues reavivan la identidad de los pueblos. La creatividad y originalidad de
las mismas son evidentes en la fusidn de sus coloresy disefios, trasmitiendo un mensaje
que va mas alla del presente, consintiendo una herencia del pasado; las cuales a lo
largo de los afios han formado parte de la historia como manifestaciones artisticas que
han sido transmitidas de una generacion a otra.

Por ello, las artesanias son valiosas, desde el hecho que aportan un sentido de
pertenencia e identidad, convirtiéndose en parte fundamental de los saberes
ancestrales.

Las expresiones artesanales varian de acuerdo al entorno de la vida del obrero
enfrentado factores como el clima y ubicacidn que influyen su creacién, ademas los
materiales con los que se elaboran identifican su lugar de creacion. Las diferentes
técnicas utilizadas para su elaboracidon han sido ensefiadas por sus antepasados
reflejando la diversidad cultural de sus artifices.

Una artesania al no estar en contacto con otras expresiones se mantiene en el estado
original en el que fue concebida, con caracteristicas propias que le fueron dadas por
la etnia a la que pertenece, sin combinaciones o mezclas. Cobrando mayor fuerza e
importancia cuando se encuentran aisladas de otras etnias, sea su funcidn utilitaria o
ceremonial, o ambas a la vez.
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xisten diferentes clasificaciones de acuerdo a sus caracteristicas, pero se ha tomado las siguientes: del autor Claudio
Malo de su libro: Artesanias, lo util y lo bello por su relevancia con el contexto ecuatoriano.

Este cuadro diferencia a las artesanias de acuerdo a su tiempo de uso, puesto que existen algunas artesanias muy bellas,
pero que sorprendentemente su duracidn es fugaz y son elaboradas explicitamente para un determinado momento o
celebracidn. Se puede citar como ejemplo a los fuegos artificiales.

EFIMERAS

PERMANENTES

Figura 13: Los juegos pirotécnicos como una artesania.

En este principio los diferentes aspectos de
la realidad se corresponden de una manera
armoniosayequilibrada, correlacionandose
lo cédsmico y lo humano, laviday la muerte,
por mencionar algunos.

Figura 12: Joya principal gue utiliza la chola ctuencana.

En este principio los diferentes aspectos de
la realidad se corresponden de una manera
armoniosay equilibrada, correlacionandose
lo cosmicoy lo humano, lavida y la muerte,
por mencionar algunos.
Tabia 4

(Malo, 2008, p 216), Mientras mds aisladas las etnias, mayor fuerza tienen las artesanias para funciones eminentemente utilitarias y ceremoniales, seqin ias circunstan-

cias, siendo frecuente que estas dos funciones se entremezelen o complementan
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Lz siguiente clagficacidn es dada de amueardo a la ubicacidn geografica v demografica de una artesania porgue deacuardo
su lugar de procedendsa se craan diferentes fadores que influyen en su desarrallo, debido 3 que cada lugar o zora
tiane sus propias condidones de elaboraddn por gjemplo un factar reflejado en las artesanias: son los materiales con los
fue se cuenta eh la zonay también 2 los gue tishen accasibilidad, gue son evidenciados en este tipo de exprasionas.

M T At -_.I' =
ARTESANIAS E

LRBAMAS

ETMICAS

Figurs 74 Foum 15 Figures T8

En el sador rural hay ure En las ciudades podemos

Miartras mas aisladas las ; : : L
parsistencia  mayor de  las ancortrar  mas  wvarlacionas

etnias, mayor fuerza tienen
las artesanias para funciones
aminantamanta  otilitarias
caramonialas

Tatdzh

artezanias gque an lo urbano,
axistiendo  diferencias entre
allas, raspeacto 3 que motiva su
uso y elaboracidn.

dal proceso y problematica
arazanal en rabcioh con el
araa raral que tianan gua war
woh la formacddn v asockcidn
de artesanos, el disefio v la
tacnologia.



La Revolucién Industrial y
la Globalizacion,

la primera que tiene su inicio a finales del siglo XVIll en Europa a partir
del renacimiento, es en donde se dieron diferentes cambios no solo
en la produccién artesanal, sino también en otros ambitos como: la
economia, tecnologia y la sociologia en las cuales las artesanias estan
implicitas en cada uno de ellas, es asi que los métodos empiricos
usados en la produccidn artesanal hasta antes de esta revolucidn son
desplazados por sistemas tecnoldgicos que mejorarian la eficacia
de herramientas y maquinas antes usadas, asi como también por
las nuevas maquinarias que nacieron en medio de estos procesos
tecnoldgicos y cientificos. Es aqui en donde las artesanias pierden
importancia, y se las deja en un ambito en donde no se sabe si cumple
una funcidn utilitaria o artistica ajenas sobremanera a las realidades
del mundo industrializado.

Definido asi por Malo (2006):

“En la cultura post industrial las artesanias
han sido ubicadas en una especie de
tierra de nadie al no ser consideradas ni
satisfactores de necesidades ni obras de
arte. Han sido ubicadas definitivamente
en el &mbito de lo popular.” (p. 229)

Es asi que la produccidn en serie la
superaria en aspectos como: la eficiencia
y rapidez. Para la artesania le resulta
dificil encontrar espacios adecuados para
subsistir en los sistemas impuestos por los
monopolios industrializados.



Otro de losfactores evidenciado en la problematica de las artesanias es la globalizacion, ya que este implica

un sistema que trata de integrar a las naciones en aspectos econdmicos, politicosy sociales, con elfin detraer

cambios positivos a la sociedad, pero esto no ha sido asi, el monopeolio de las grandes potencias, los paises

mas fuertes, las naciones desarrolladas, han dejado relegados a paises subdesarrollados, no haciéndoles

participes de los beneficios propuestos en este sistema mundial, observando la marginalizacidn de culturas
menos dominantes, y mas de aquellas que estan en los paises en vias de desarrollo.

Este proceso influye en las sociedades, ya que existe
una inequidad en el mismo y a la vez el hecho de
que se quiere implantar un mercado global con el
cual muchas personas no estan identificadas al no
formar parte de sus raices culturales, lo que provoca
en las sociedades un imperialismo cultural que ha
sido manifestado por medios como la comunicacion,
moda, etc.

A continuacidn, se cita algunos factores de la problematica artesanal segin (Malo, 1998, p. 220)

La idea que se tiene Las necesidades Los simbolos El porcentaje de
de las artesanias. que satisfacen. de las que son ingreso familiar que
portadoras. aportan.
El aprendizaje y El status que Modo de Efectos de normas
capacitacion implican. relacionarse con su juridicas que
correspondientes. entorno. existen sobre las
artesanias.

Tabla 6
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El legado que han dejado a lo largo de los afios son la
base en cuanto atécnicas o mecanismos paraque a partir
de ella se originen mejores maquinarias o hibridaciones
que son con las que se cuenta actualmente, sin ellas no
hubiese sido posible el desarrollo o mejoramiento de
la tecnologia, con ello, a las artesanias les ha tocado
adaptarse en cuanto es posible alas nuevas necesidades
de la sociedad.

El portal DIY Show, sefiala 9 razones por la cuales preferir
una artesania antes que un producto industrializado,
ellas tienen un valor agregado al no ser producidas en
serig, puesto que expresan la ideologia de diferentes
culturas, nos dan un sentido de identidad, pero
también al comprarlas se ayuda a un sector que esté en
decadencia (DIYShow, 2015).



. Por qué comprar un producto artesanal?

ECONOMIA SOSTENIBLE

El dinero va directo al
artesano, sin intermediarios

CALIDAD

Ya que es un proceso de
fabricacion manual.

TE SIENTES MEJOR

Al comprarle al artesano
eres conciente de la ayuda
directa que le das.

Tabla 7

UNA CULTURAVIVA

Se respetan las formas
tradicionales de trabajo.

COMUNICACION DIRECTA

Se compra directamente al

productor sin intermediarios.

PRESERVAS LOS
DERECHOS HUMANOS

Sin intermediarios no hay
explotacion nivulneracién
de derechos.

LA ORIGINALIDAD DE
LOS PRODUCTGS

El producto artesanal tiene
un caracter Unicoy original.

RESPETO POREL
MEDIO AMBIENTE

la mayoria utiliza procesos
respetuosos con el medio
ambiente.

FAVORECES EL
COMERCIG JUSTO

Se abren las fronteras de

los productos artesanales

por medio de un comercio
justo.
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Enelmercadonorteamericano
y europeo hay una tendencia
en la moda para que todo sea
"handmade” (hecho a mano)
esta tendencia ha aumentado
con el transcurso de los afios,
la gente estd buscando una
conexion con lugares, culturas
y que las compras tengan un
impacto social.

Tal es su importancia que
ya forman parte de nuestro
Patrimonio Cultural Inmaterial,
si bien las artesanias son
tangibles, en la convencidn
2003 de la UNESCO es en
donde fueron planteadas las
bases en donde se indica
que su legado va mas alla
de lo material, considerando
que en ellas se representa un
conjunto de conocimientos de
la comunidad, entonces lo que
realmente hay salvaguardar
son los medios o situaciones

en donde son generados estos
saberes.

El Mercado de Industrias Culturales reconoce
el arduo trabajo artesanal como parte
de la cultura y su importancia a nivel de
Latinoamérica, el cual tiene como propdsito
a través de su plataforma dar a conocer,
promocionar, y comercializar bienes o
servicios creados por industrias de peso
cultural.

Segun MICSUR sefala que:

“Este sector industrial genera riqueza vy
empleo: en la regidn, los PBI culturales
alcanzan del 2 al 4 % segin el pais, una
magnitud equivalente a los principales rubros
de la economia general” (MICSUR, 2016).

i

Figura 17: Diversidad Venezuela, desfile MICSUR, denominado Artesanias por la Vida y ia Paz, 2014.



Existen ciertas caracteristicas que debe tener un producto artesanal como son: su originalidad y funcionalidad,
a causa de que ellas representan mucho més que un objeto ornamental. Estas expresiones artisticas
dificilmente se elaborarian por medio de procesos industrializados.

A continuacién, se muestra algunas caracteristicas propias de las artesanias, segun Borbolla (1974).

Lo artesanal tiene un
alto contenido utilitario
yaque su razon de seres
satisfacer necesidades
primarias.

El artesanc aprende
su oficio a base de
experiencias  directas
adquiridas durante su
trabajo.

Tabla 8

2

Lo artesanal esfuncional
en cuanto responde a
maneras de hacer las
COsas.

Proyecta el modo de
interpretar la vida de su
artifice.

Lo uatil y lo bello
no constituyen dos
universos diferentes en
el mundo artesanal.

Caracteristico de las
artesanias es su alto
contenido tradicional

porque tiende a afianzar
rasgos espirituales vy
materiales propios.

/

4

Tiende a ser autosuficiente,
cuando la comunidad tiene
a su alcance la materia
prima que transforma con
habilidades y destrezas

Es creativa en cuanto
desarrollalasfacultades
animicas para permitir
la introduccion de
innovaciones.

8
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En nuestro pais existe una extensa gama de manifestaciones
artisticasy artesanales que abarca desde descendientes de culturas
indigenas originarias hasta los actuales habitantes que son parte de
un mestizaje multiétnico, resumiendo siglos de influencias incaicas
y espafiolas, donde las artesanias han jugado un papel importante,
puesto que reflejan ese mestizaje y diversidad cultural que se ha

fusionado alo largo de los afios en el Ecuador.

La artesania es un elevado de indole cultural, y una de
sus generalidades es que se modifica dependiendo
de la cultura, panorama, el clima, la historia y riqueza
del lugar, la misma que es desarrollada por un valioso
potencial humano que forma parte del Patrimonio
Cultural Inmaterial y que es guarda de conocimientos
ancestrales provenientes de raices étnicas que
conforman las diversas naciones y nacionalidades.

Asi mismo su comercializacién y uso ayuda en el
desarrollo econdmico, social y cultural, afianzando
el sentido de pertenencia de una comunidad y que
colaboran al progreso de la colectividad desde una
actividad que genera riqueza material pero también
espiritual, puesto que la mayoria de ellas desde épocas

remotas han sido relacionadas con el &mbito religioso.

Muchas veces se desconoce lo que realmente
implica la elaboracién de productos artesanales y las
caracteristicas que éstos deben poseer, se piensa que
son manualidades, pero la artesania va mas alla; implica
un trabajo arduo, en algunos casos toma semanas su
elaboracién, dependiendo de las exigenciasy acabados
que requiera el consumidor.

Tal es el caso del sombrero de paja toquilla, los mas
finos, segun el testimonio de Simén Espinal, tejedor de
este producto extrafinos en Pile, cerca de Montecristi,
sefiala que él elabora tres sombreros al afio, cada uno
tarda cuatro meses. Un estadounidense compra los tres
sombreros que elabora al afo y los comercializa en el
extranjero (Revista Lideres, 2012).



asartesaniasen b provinck hanjugado uhrolimportarte

dartro de su cattura, gradas a las kabiles manos de
susartesanos que han sabido mejorar su téenica a travas
dal tiempo, pese a3 la techologia que pradoming en la
actualidad ha sobrevivido, espresindose an diferartes
téchicas artemnalas coh B35 que 32 cuanta eh la Tona, en
ellas sa puede ver las manifestacionesartisticas generadas
por la diversidad de los pueblos gue habitan su zors,
que reflejan su idiosincrasia, con sus propias maneras de
santir y axprasarsa, siempra ricas an walores raligiosos,
vogdombristas v folkldricos, los cuales se han sabido
adaptar a las exigencias de los nuevos mercados.

Ellas rapresantan lo construido por el hombre, generanda
uh bagaje cultural, gque ez parte esencial de su pasado

v al Qeste con al ocdano Padgfico. Limita
al Morte con Canar, al Sur con Loja, por
al Deddarte con Guayas, al Surocddants
con El Oro, al Esta con Morona Santiago y
al Sureda conZamoara Chinchipe.

Azuay es urm zona rodeada de walles,
lagos y riog gque complamentan con
gract sufaril paisaje, habitada por gente
podtica v oraativa, gque con su habilidad
sa ha destarado por suafarmada ywariads
artesania atrayendo a wvisitarntes locales,
nadioralas a internacionales.

v presenta, que si 32 smbe conservar guedard de
herendia para lassiguientes generadones

Fam Io rcual es impofarta  menciomar  las
generalidades de la provinda del Azuay, puesto que
las mismas influyen an el desarrollo produdivo del
sector artesanal, que se describen a cortinuacidn:

1.2.8.1 Generalidades de la Provincia del Azuay
La provinci del Azuay se encuentra en kb Repdblica

dal Ecuador, pais andino de América del Sur gue
lirnita al Morte con Colombia, 3l Suryal Este conPerd;
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bicada al Sur del Ecuador, cuenta con quince cantones: Sevilla

de Oro, el Pan, Guachapala, Paute, Gualaceo, Chordeleg, Sigsig,
Nabdén, Camilo Ponce Enriquez, San Felipe de Ofia, Girdn, Santa
Isabel y Pucara.

La provincia del Azuay se caracteriza por la produccion de artesanias,
se encuentra en casi todos los hogares en sus mas diversas formas y
manifestaciones, pero es el cantén Cuenca que constituye el centro
de mayor concentracion de este tipo de productos, considerando
la gran habilidad manual se sus artifices y la importancia de servir
como centro de mercado artesanal de la capital provincial, siendo
esta produccion cotizada por personas nacionales y extranjeros; y
exportados a otras ciudades y paises.

Debido a laimportancia que tiene la provincia en este campo, Cuenca

fue designada sede del Centro Interamericano de Artesanias y Artes
Populares (CIDAP), en el afio de 1975.

Dentro de la zona se encuentran artesanias como: la joyeria, cerdmica,
tejido en paja toquilla, técnica del tejido ikat, talabarteria, hojalateria,
mascaras de papel maché, entre otras, donde gustos y colores se
mezclan formando armoniosos panoramas. Muchas de las técnicas
tuvieron influencia por parte de los espafioles y, otras surgieron por
la manipulacién de diferentes materiales que dieron origen a otras
técnicas como la paja toquilla.

Dentro de la zona austral se encuentran diferentes contextos que
influyen en la elaboracién de los productos, la mas importante es la
materia prima, ya que esta identifica a las artesanias. Ademas, existen
grandes y pequefios artesanos, esto depende de la produccién
mensual que tengan sus talleres o lugar donde se desarrolla la
artesania, seglin menciona el Instituto de promocién de exportaciones
e inversiones del Ecuador (Direccidn de Inteligencia Comercial e
Inversiones Promocion de Exportaciones Especialista Sectorial de
Artesanias, 2013).



1.2.9
CLASIFICACION DE LAS ARTESA-

NiAS EN LA PROVINCIA DEL AZUAY

1.2.9.1 Ceramica:

a ceramica en la provincia del Azuay, tiene una gran variedad de

formasy disefios, su gama es extensay sirve como base para elaborar
las piezas de cerdmica, es una técnica que al quemar barro se torna
resistente, ofreciendo una infinidad de productos que a lo largo de los
afios se han acoplado a los cambios que tienen lugar en la sociedad.

En la provincia del Azuay existen lugares donde se elaboran aun
artesanalmente las piezas, sobre todo en zonas rurales, asi como también
las elaboradas con tecnologias introducidas por los espafioles tales
como: el torno y vidriado con oxido de plomo, siendo las zonas donde
se puede encontrar esta técnica alfarera Gualaceo, Chordeleg, Quingeo,
Ludoyen laciudad de Cuenca los barrios tradicionales de alfareria como:
la Convencion del 45, y el Tejar.

1.2.9.3 Joyeria:

La joyeria en la provincia del Azuay es un verdadero arte, siendo esta
una de las principales actividades artesanales de la provincia, las mas
afamadas son las joyas de la zona de Cuenca y Chordeleg, las cuales
en su mayoria son elaboradas con una técnica llamada filigrana, la que
se trabaja con finos alambres de oro y plata, que son transformados en
diferentes productos: anillos, aretes, brazaletes, cadenas, pero la que ha
llegado a ser un referente de la joyeria del austro es la candonga, puesto
que forma parte de la vestimenta tradicional de la chola cuencana.

1.2.9.2 Técnica de tejido con paja toquilla:

La paja toquilla, cuyo nombre cientifico es
Carludovica palmata, se usa en la elaboracion
de articulos utilitarios y decorativos para el hogar
y otros ambientes, entre los cuales destacan los
sombreros de paja toquilla o también llamados
"PanaméaHats”, los cualestuvieronun granauge a
mediados del siglo XX. Estos tejidostradicionales
son elaborados mayoritariamente en Gualaceo,
Chordeleg y el Sigsig, donde se puede localizar
a familias enteras que tradicionalmente con sus
habiles manos convierten lafibra de pajatoquilla.

1.2.9.4 Bordado:

La tradicion de bordar es una actividad que
se practica desde tiempos antiguos hasta
la actualidad, actividad que estrictamente
se destinaba a las mujeres, que tiene mayor
concentraciéon en los cantones de Cuenca,
Gualaceo y Chordeleg. Aun se utiliza bastidores
si el trabajo es manual, pero también se los
elaboraconlaayudademaquinas. Envestimentas
tradicionales como la indumentaria de la chola
cuencana, es en donde mas se pueden apreciar
la riqueza de los bordados, en la zona austral,
entre los productos mas comunes con aplicacidon
de esta técnica son: faldas, blusas, chales,
mantas, chales, bolsicones



1.2.9.5 Cesteria

El uso de las fibras vegetales ha sido muy desarrollado
en la provincia del Azuay, por la facilidad de obtener
la materia prima, tienen gran variedad de disefios
y colores. Las principales fibras utilizadas son: el
carrizo, duda, totora y cabuya, siendo su actividad de
mayor concentracion el cantén de Cuenca y Nabdn,
asi como también la parroquia de San Joaquin. Son
de uso decorativo, pero también soluciona algunas
necesidades de los consumidores, entre los productos
hechos con estas fibras destacan: canastos, paneras,
moisés, sopladores

1.2.9.6 Talabarteria:

En la actualidad aun existen artesanos dedicados a esta
artesania, que se concentran en la ciudad de Cuenca,
principalmente en el centro histérico de la ciudad,
pocos talabarteros trabajan en zonas rurales. El origen
de la talabarteria en la zona del Azuay se remonta
a la fundacién de la ciudad de Cuenca, en la que los
espafoles introdujeron una nueva de forma vida en la
ciudad, creandose accesorios como monturas, aperos,
etc., que eran utilizados para los animales de carga, en
la actualidad sus productos son destinados mas para un
mercado turistico.

1.2.9.7 Herreria:

En la zona del Azuay se puede encontrar artesanos
dedicados a este oficio, principalmente en la ciudad
de Cuenca, en el sector del Vergel en la "Calle de las
Herrerias”, asi como también en los alrededores de
Chordeleg, la materia prima utilizada para este oficio
son la platina, varilla y el hierro chatarra de los carros.
Las herramientas mas comunes elaboradas con esta
técnica son: palas, picos, cruces de techo, lamparas,
faroles, puertas, ventanas, barandas, entre otras. Con el
pasar de los afios se ha introducido cierta maquinaria
como el taladro eléctrico y la soldadora eléctrica, que
ha facilitado el trabajo de los artesanos.

1.2.9.8 Pirotecnia:

Para muchos artesanos en la zona del Austro el arte
del fuego, es una ocupacidn tradicional y familiar. Por
la gran diversidad cultural que existe en la zona la
quema de fuegos artificiales son importantes en las
fiestas y celebraciones y no pueden faltar, ya sea para
fiestas religiosas o culturales. Los cantones donde
son elaborados los fuegos artificiales son: Cuenca,
Gualaceo, Chordeleg, Sigsig, Paute y Ofa. La materia
prima fundamental en este arte es la pdlvora, vy los
productos mas elaborados son: castillos, la vaca loca, la
curiquingas, etc.

1.2.9.9 Tejido ikat

En diferentes locales de Cuenca y talleres de Gualaceo
se pueden encontrar articulos textiles hechos con esta
técnica de reserva, donde la prenda que identifica a
este tejido, es el pafio de Gualaceo, como se lo llama
propiamente, siendo la técnica originaria de la India,
donde ademas de la venta de los productos en la zona
de Bullcay y Bulzhun también se puede encontrar
demostraciones de cémo funciona esta técnica, siendo
esta laborde gran acogidatanto para propiosy extrafios
por la originalidad de las mismas. El estudio de esta
técnica sera la orientacién que siga esta investigacion,
mas adelante se indicara el desarrollo del mismo.
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Es necesario considerar que el objeto producido por
el artesano, es la materializacion de un patrimonio
cultural. A partir de ahi, aumenta la responsabilidad
del disefador al intervenir el objeto, porque con
este ejercicio estamos actuando sobre el ser que lo
realizd, cualquier intervencién en el trabajo artesanal
por medio del disefic tiene una consecuencia
cultural real, puesto que son productos Unicos que
dificilmente seran iguales entre uno y otro..

La artesania es un elemento vivo, que debe ser
también abordado desde la visidn antropolégica.
Por tanto, uno de los grandes cuidados que se
debe tener en una intervencidn entre el disefio y la
artesania, es no tener sobre los productos una vision
superficial ni restringida solamente sobre el objeto
(UNESCO/CCI, 1997).

Para la intervencidn del disefio en la artesania es
importante que las dos partes salgan beneficiadas,
que compartan conocimientos y no solo el disefiador
saque nuevas ideas para sus productos con las

habilidades del artesano, para lo cual es importante
conocer el contexto del artifice para elaborar sus
productos. Dejando a un lado el egoismo y trabajar en
la busqueda de nuevas propuestas, lo cual permitira
enriquecer el trabajo artesanal, potenciando la identidad
local de la mano del disefio.

Existen diferentes entidades a nivel mundial que ha visto
la necesidad de fomentar la relacidon entre artesania y
el disefio, enfocando sus acciones para que este sector
poco valorado, tenga las oportunidades de resurgir en
el mercado globalizado. A continuacion, se cita dos de
ellas, asi como también se detalla el aporte que han dado
al sector artesanal.



Craft Rewival Trust

std a5 una ON G sinfines dalucro, quetiene su sede an Mueva Dheli capital de la Indis, a3 ure organizacddn gue
tiene por objativo eguipar con conocimientos e informadon, en al sedor de las artes, asi como también en las

artesanias jurto con al sector del disefio an A st del sur,

Adamds ruartan coh ura base completa, gque cada ver mas estd en cradmiento sobre recursosde apoyo, forosy
cohsajaria para este sador, que afianzalazos entre las diferertes aftes antes mendonadas, para ayodara megjorar
los productos. También coantas contalleres para nifos, jdvenasy adultos, en los cuales seles ensena las diferentas
téchicas ancadrales para que no se pierdan en un fututo, ertendiendo el walor cultural gue tiene cada =mber.
Para Craft Revival Trust el accader al conocimiento por medio de su plataforme es o quewa 3 salvaguardar estos

mbaras.

Craft Revival Trust junto con la UMESCO lared la exhibicidn Parsi Panorams gue fue realizada con el fin de

im0 E b oo bl iecatinnend 3 drchoin ool coct minhoa B Jorces K e o Pars Pa o,

documertar la vestimenta tradicional de
los parsis que a3 elaborada en cuarto a
bordados, puntadas a«dticas, peroa la
waZ Muy poco conodda, (Wer Figura 10)
En el 2005 esta institudon larzd la
publicacion "Designers meet Artizsans',
como  paota para ura intaraccidn
artezanal en al cual sa hizo un estudio da
ras0san los cuales las colaboraciones con
losartesanos han mejorado sus pradicas
a suveal 5@ axamind su papal como parta
dal Patrimonio Inraterial despepndo de
manera objetiva elaleance delaslecdonas
aprendidas en wanto 30 procesos,
desarrollo, wiabilidad., Busando gue la
publicacion sea la guia para b toma de
dacisiones entre artemnos, disefadarasy
comercializadaoras, sendo al objativafinal
ayudara todos los involucrados,

)



Artesanias de Colombia S.A.

s una empresa parte del Ministerio de Comercio, Industria y Turismo de Colombia, instituciéon que promueve

la comercializacion del sector artesanal, por medio de latecnologia, investigacién, desarrollo de productos, en

donde la capacitacidn al artesano en estas areas es de suma importancia. Esta institucion fue creada en vista de

que mas de un millén de colombianos viven de las artesanias, contribuyendo de manera notable a la economia
colombiana.

Figura 21: Exhibicion de mantas de la comunidad Wayud.

Las mantas de la comunidad fueron intervenidas por
medio del disefio en cuanto a materiales como el:
chiffon, telas estampadas, asi como también el uso del
poliéster, permitiendo la reinvencién de esta prenda.
Artesanias de Colombia gestiono la exposicion de estas
mantas en el Colombiamoda del 2014.

Su misidon en fomentar un desarrollo integral de
las artesanias siempre y cuando se garantice la
sostenibilidad ambiental, promoviendo el rescate y
preservacion de los oficios artesanales, de esta forma
se ayuda a que las comunidades mejoren su calidad

de vida. Ayudandoles a encontrar mercados por medio
de proyectos de gestion comercial nacional y de
exportaciones.

Es importante mencionar que esta institucion promueve
el desarrollo artesanal por medio del disefio, por ello, se
cuenta con un departamento de disefio, con presencia
en todo el territorio colombiano.
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LABORATORIO COLOMBIANO DE DISENO

El motivo por el cual este departamento fue creado es la necesidad del sector artesanal para ser competitivos en
el mercado, buscando contribuir a la solucién de necesidades de los artifices, en cuanto al mejoramiento de sus
disefos, calidad, técnica, acabados, facilitando a los artesanos ejecutar productos de calidad.

Los artesanos pueden acceder a los siguientes servicios en el departamento, tomada de Artesanias de Colombia

S.A.
) ) ; GESTION PARA LA
ASESORIAS TECNICAS ASESORIAS PUNTUALES IMPLEMENTACION DE
PROYECTOS
En el desarrcllo humano, En disefio y desarrollo de De fortalecimiento de la
productivo, y de producto. actividad artesanal en el
comercializacién. departamento.

Es interesante saber que la gestiéon de los proyectos originados en el laboratorio colombiano de disefio,
posteriormente realizan una investigacion de campo con las comunidades a intervenir.



Figura 24: Aifombra disefiada por Olga Fisch
valorada en $455.40

Figura 22: Artesana junto a fa Dis. Denise Cruz participando en la Feria de Artesanias de Améri-

ca CIDAP 2014,
1.3.2 Fusidn disefo artesania en el Ecuador

n Ecuador también se ha visto la necesidad de recurrir al

disefio como recurso para mejorar la productividad artesanal,
y asi ayudar a que mejore este sector ubicandolo en mercados
nuevos. También en el disefio se puede ver un interés por usar
elementos de identidad en sus productos para dar un valor
agregado a sus prendas, elementos se pueden encontrar en
estas manifestaciones artisticas que llevan tradicién e identidad
de las manos que la crean, al respecto, la intervencion del
disefiador debe tener en cuenta, que son portadoras de nuestra
cultura.

Figura 25

Figura 23: Stand de la Dis. Silvia Zeas dentro de la Feria del CIDAP “Tejiendo Patrimonio”

A nivel nacional existen, proyectos por parte de instituciones
educativas, institucicnes culturales como el CIDAP, ademas de
marcas y disefiadores que, a nivel local, fomentan las relaciones
entre disefiador y artesano, con el objetivo de impulsar la
productividad de los trabajos artesanales locales, promoviendo
el mejoramiento de los disefios, con el uso de novedosas
materias primas, como por ejemplo:

Es una marca que pertenece a la artista Olga Fisch de origen
hingaro, radicada en el Ecuador desde varios afos atras,
rapidamente ella se enamord del gran diversidad artesanal
y cultural que hay en el pais, es asi que comenzd a trabajar
con el arte ecuatoriano, refinando estas expresiones con sus
conocimientos en cuanto a técnica, disefio e innovacion.

Es muy reconocida por la elaboracion de tapices que han
sido tomados del cantdén Guano, estas alfombras son hechas
a mano, una de ellas puede llegar a tener 40.000 nudos, y si
son finos hasta més. Un porcentaje de sus ganancias estan
dirigidos a los artesanos que colaboran con la marca, ayudando
a fortalecer la identidad cultural, con proyectos que impulsan el
reconocimiento la artesania nacional.









CAPITULO 2







INTRODUCCION
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| presente capitulo comprende la historiay origen delatécnica delikat,

los lugares donde aun se practica, sus aplicaciones en el &reatextil. A
nivel local se hace un estudio de la técnica de las macanas en el cantén
de Gualaceo, enfatizando en el proceso de los anudados, considerando
que a partir de esta fase se obtiene el disefio de los motivos en el ikat,
que es en donde se enfoca este anélisis.

Para analizar los motivos de los pafios de Gualaceo se lo hizo desde el
punto de vista iconogréfico, revisando a través de un recorrido teérico la
importancia y aplicaciones que ha tenido a lo largo de la historia y sus
diferentes manifestaciones culturales. Se registran también paises a nivel
de Latinoamérica que gozan de gran riqueza iconografica.

Después de esta investigacion general, se analizé los iconos expresados
en las macanas desde su origen, lo que ayudd a entender sus inicios,
morfologia e interpretacién en la actualidad.

Para finalizar este capitulo, se hizo una clasificacidn de los mismos con
base a la morfologia de la gréfica utilizada en los tradicionales pafios.

Figura 26: Portada del capitulo 2




2.1.
EL [KAT

2:1.1
ORIGEN

EI término ikat tiene su principio en un vocablo malayo “mengikat” que significa “atar o amarrar”. Segun Barnes
(1989) no se sabe con precisidén donde se origind esta técnica, sin embargo, se conoce que empezd a
desarrollarse en diferentes puntos de Asia, en donde la produccién con esta practica artesanal estaba arraigada
fuertemente como parte de sus tradiciones, en regiones como: Malasia, India e indonesia, siendo el ikat de trama
el mas destacado en estas zonas.




| ilat @3 um@ téchica quea

eondsta an tafir los hilos que
previamenta estan armarrados an
gruposde acuerdo = kb grafica gue
se desen obtener, antes datejerlos,
siendo este un tgjido de resarva,
raractaristica gque 1o diferencia
da otros con los que 3 vecas salo
confunde, omo es al caso de la
técnica tie-dye « proceso opuado,
primeara sa taje v postariormanta
sa haca alamarradon para obtanar
los disefios.
Al tambidn esta técnica empezd
a difundirse en otras  partes
dal mundo, como o fua an el
cohtinante amaricana, an paizas
COMmo; Pl iz, Guaternala,
iZolombia, Ecuador, Perd, Bolivia,
Chile y Argentina.

Figurs 27

Foum 27 Tefiolo ole & ole crof ritve, 5 tnofz
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2.1.2

EL IKAT EN EL ECUADOR

Figuta 30: Fashjon Show Gualaceo 2017

La técnica se ha desarrollado en
algunos puntos del pais, mucho
antes de la llegada de los espafioles.
Segun comenta Sarmiento (1995):

El arquedlogo Olaf Holm considera
que la técnica del ikat era practicada
por el grupo cultural denominado
“Negative del Carchi” (800-1.550
D.C.)que estuvo ubicado enlaregidn
interandina correspondiente al sur
de Colombia y Norte de Ecuador. Es
importante senalar que los tejidos en
sinose hanencontrado, sinembargo,
enlaceramicacorrespondiente aeste
grupo, se ha podido evidenciar de
manera indirecta, la representacion
del atuendo, el cual evidencia el

manejo de la técnica ikat en la Sierra
del Ecuador (p. 7-8).

Principalmente esta técnica se ha
desarrolladeo en la Sierra ecuatoriana

en las siguientes provincias:
Imbabura, Carchi, Cotopaxi,
Tungurahua, Chimborazo, Cafar:

siendo los productos maselaborados
los ponchos y cobijas. Pero la
provincia en donde més destaca este
saber ancestral, es Azuay, debido
a que el trabajo realizado por los
artifices goza de un estilo propio,
conocido como “labor de pafio”,
que caracteriza a esta zona, siendo
estos los mas tradicionales.

Ademis, la técnica de ikat por formar
parte de la vestimenta tradicional
de la chola cuencana ha llegado
a ser un icono que identifica las

tradiciones de esta provincia, gracias
a que forma parte de diferentes
festividades, en donde este traje es
muy representativo, tanto para los
azuayos como para los ecuatorianos.

Tal es su importancia que su traje
tipico es uno de los més bellos que
tiene el Ecuador, enel 2015 este traje
gand el primer lugar en el concurso
de belleza Miss Ecuador, elaborado
por el Disefiador Francisco Vanegas;
este traje fue exhibido en el Miss
Universo del 2015 por Francesca
Cipriani en la ciudad de Miami,
destacando por su colorido,
en donde se pueden encontrar
diferentes iconos que identifican a
los ecuatorianos.



Canton de Gualaceo:
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2.1.3
EL TEJIDO IKAT EN GUALACEO

Es también llamado "Jardin del Azuay” por su clima Datos generales:
templado, lo que le ha permitido desarrollar una gran

variedad de flores, plantas y frutas. Fue decretado cantdn SUPERFICIE: 346 5 km?2

el 25 de Junio de 1824, ubicado en la parte nororiental POBLACION PRdVINCIAL' A7 000 hakbitartes
de la provincia del Azuay a 2330 m.s.n.m, se encuentra a o .
tan solo 30 minutos de la ciudad de Cuenca. Otra de las

caracteristicas con la que cuenta es que esta bafiado porla

sub-cuenca del rio Santa Béarbara: sus orillas constituyen un

centro de atractivo turistico para propios y extrafios.

Las parroquias rurales que la conforman
son: Daniel Cdrdoba Toral, Gualaceo
{Cabecera cantonal), Jadan, Luis Cordero
Vega, Mariano Moreno, Remigio Crespo
Toral, San Juan, y Zhidmad.

Gualaceo es conocida tradicionalmente
por sus pahfos o macanas, en relacién a
otras expresiones artesanales que existen
por la zona, gracias a que las labores de
sus disefios son diferentes en cuanto a
motivos y colores, los mismos que no se
repiten en otros lugares del pais donde
se hace ikat, esto le da originalidad vy
reconocimiento a nivel local, nacional
e internacional, gracias a que en la
actualidad su uso ya no estd solamente
destinado a la vestimenta tradicional de
la chola cuencana, sino que ha explorado
otras areas textiles que se mencionaran
mas adelante.

O]
Cuenca

Figura 31: Ubicacian geografica del cantén Gualaceo



La zona donde se concentran los artesanos dedicados a
esta técnica son las comunidades de Bulzhun y Bullcay,
familias enteras elaboran estos productos, el mismo que
con el pasar de los afios ha sufrido cambios en cuanto
al uso de sus materiales; y en lo que respecta al disefio,
los motivos que toman mas tiempo en la elaboracién se
han dejado de hacer. A pesar de todas las desventajas
que enfrenta este tejido por ser una artesania, ha sabido
subsistir, por lo cual este saber fue declarado el ? de Julio
del 2015 como Patrimonio Inmaterial de la Nacidn, con
el fin de preservar este bien intangible, esta declaracidn
para los artesanos ha desencadenado en una mayor
competencia puesto que personas pertenecientes a esta
zona, que antes no se dedicaban a latécnica, ven ahora en
las macanas un negocio rentable, e implementan talleres
con casi nada de experiencia, reduciendo la calidad de los
productos.

En los dltimos afios la creatividad de los artesanos se
ve plasmada no solo en los paiios, sino que también
han innovado en cuanto a la aplicacion de las macanas
en diversos productos como: zapatos, reatas, bolsos,
sudaderas, monederos, entre otros. No solo se aplica a
en trajes tradicionales, como el de la chola cuencana, en
primer lugar porque poco a poco el sector que usaba este
traje lo ha ido dejando por otro tipo de prendas, y por
la competencia injusta que enfrenta el artesano de esta
técnica, frente a productos industrializados. La creatividad
e innovacion de los obreros le ha permitide subsistir en
el mercado, teniendo gran acogida por los turistas que
valoran mas que los propios, el hecho de que este tejido
sea hecho a mano.

Figura 32: Carteras con apligues de macana




2.1.4
MATERTA PRIMA
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ara lograr competitividad an el mercado

la mayoria de los atesanos prefieren usar
rmateriales sintéticos, tanto paralos hilog tintes, v
al pnatarial que sirre para amarrar, 0 ura meida
de materiales dntéticos v raturales, pocos son
los artesanos gua ofilizan materialas naturalas
an asta técnica: solo coando se trata de pedidos
aspacialas o para demostradonasal pablico.

Para gjemnplificar 1o mencionado anteriormeantsa
sa tomard como referente a3 la aresarm
Carmen Crallare, quien trabaja con hilos de
sada naturales elaborados por ella, pussto
fue cuarts con cultivos de gusanos de seds,
Negando a costar una obra hecha en seds hags
70 ddalares, dependiendo el ndmero de hilos
fque entran anal tajido, gracias a que I3 arftasana
cuanta con diantas axdusivos,

Figum 26 Areszns Carmen Orellzng smassoio fos il
2.1.4.1 HILOS

Los hilos pusden ser dealgodan,
lana o sada, siendo el mas usado,
al hilo de alyoddén mercedzado
marea PASA por la facilidad que
tiahan para consagquirlo, puasto
fue para negodio o adguisren
an la fibrica, comprando cada
kilo por $27.35 gue comprends
alredadar da 20 madejas,
taniando  la opcidn de escoger
dos  colores  por  klo,  gue
dependiando el ancho v largo
de ks macares se puaden hacar
hasta dosmacanas parkilo,

[

Frgowra 37 Mavkr 2 ok hilos Pl



2.1.4.72
TINTES

(:omo se menciond anteriormente, los tintes que prefieren los artesanos son los artificiales o anilinas,
comparando con los naturales dan colores mas claros y firmes en los tejidos, siendo la marca Gran Color

la preferida obteniendo buenos resultados en cuanto a fijacién con la misma, pero también existen casos en
los cuales los tonos dados por los tintes naturales, son necesarios para el tipo de cromatica que se desee en el
tejido.

-
€

Figura 38
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FPaleta de cromatica Gran Color

Tinte para ropa Gran Color 500 :

- 0
I.-'

S

-

Figowrs 3%

lartesano José Jiménez espropietario de un musen-

tallar rdstico, en donde se pueden encortrar pafiosfinos
da harca 20 afos aproxiradament 2 qua patenadana sus
artepasados, asicomotambidn moestm pafosmodernos
da wvariados disefios. El pablico que visita &l taller puede
participar de un recorrido aftesanal, en el coal se hacs urs
demostracidn de todo al proceso que implica hacer ura
macara.
Edostintes arificdales los pusden anecantrar con facilidad
ah b ciudad de Cuenca s preciosaccesibles, loscuales con
al mordiente adecuado, tienen ura busana duracion, sobra
tadao an los hilos dealgodan. Entre lostintes naturalasadn
uszados poralgunosartesanos estan: la cochinill, nogal, v
la Aagcha,

Foum it SeforSednerhadench ansoemosradian de fz apifcadidn ok oo mos
ofente &z ook oill 2.



2,79
HERRAMIENTAS

La técnica del ikat pasa por algunos procesos debido a la laboriosidad que conlleva hacer un pafio, a continuacion,
se menciona s cada una de las herramientas necesarias para esta labor.

Es el periodo Neolitico, tecnolégicamente hablando, las innovaciones méas emblematicas de este periodo fueron:
el pulido de la piedra y la fabricacion de recipientes en cerdmica; pero se produce, asi mismo, un desarrollo de

actividades artesanales complementarias entre las cuales destacaria la cesteria y el tejido. (Artehistoria proyectos
digitales, S. L. 2005)

2.1.5.1 El urdidor y el banco
El urdidor se usa en conjunto con el banco, puesto que con la ayuda del mismo los hilos se iran colocando en el banco
y de esta forma se ordenan para posteriormente ser amarrados, como se indica a continuacion.

ABRIDOR

TUPA

TACTIS

CARGADOR MASA

Figura41: Banco Figura 42: Urdidor o muchacho




e
TELAR DE CINTURA

a4 % & &b TR SRR R R

Para tejar utilizando el telar de cirturs 22 necesita de un conjunto de instrurnertos gque s muestra an al
siguignte grafico para ura mejor comprenddn (Penley, 1988, p. 11).

JAHUAN

HIZAMN CHE
ILLAHUA MARCA
TORMENTADOR MASA MAYOR
CAILLAHUA GRAMDE
MASA MEMCR CAILLAHUA PECUEN
PILLADSRES

75



2.1.6
PROCESOS

Urdido

Se llama urdido al proceso que consiste en
ordenar los hilos de la madeja que van
a ser amarrados en el banco con la ayuda
del cargador y la masa, una vez definida la
posicidn y longitud con la ayuda del tactis y
la tupa, esto depende del largo que requiera
el pafno. Es importante un correcto urdido,
permitiendo que el tejido se elabore sin
complicaciones posteriormente.

Con la ayuda del banco y los sarines se
colocan y ordenan los hilos de la urdimbre,
dependiendo la longitud que se requiera el
tejido, es importante que el urdido sea hecho
correctamente, porque de lo contrario trae
complicaciones a la hora de tejer.

Figura 44 i
Escogido

De esta fase depende la distribucidn que
tendran los motivos en la manta, consiste
en seleccionar conjuntos de hilos que
contenga la urdimbre, dependiendo de la
escala que tendran los motivos con la ayuda
de las cuendas o cordones gruesos, ellos
representan el grupo de hilos necesarios
para formar un disefio.

Con la ayuda de cuentas se va separando los
hilos, para posteriormente ser amarrados con
base a esta seleccidn previa, dependiendo si

se hizo una seleccién en “s” o “rosas” segun lo
requiera el disefio.

Figura 45




Figors g Soured 7

Tipos de escogido

Existan dostipos de escogidos, 5 cortinuacidn se explica cada uno de ellog, ambas se realkan mientraslos
hilos permaneacen en el banco.

Esta ssleccion se utiliza cuando se Esta seleccion se caraderiza porgue
fuiare que se repitan los disefios an filas produce motivos simétricos, permitiendo
diferertes del pafo, por lo general van atar o ararrar los disefios en los hilos
arompafados por franas o tiras gue los sagmentados por la mitad.
separan.

Talts 70

Maota: Los simbolos sefalados en este proceso serdn wtilizados en el manual.
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Cu:nn base al exogido realzado previaments, se proceders a
arnarrarlos gropos de hilos con la ayuda de ura fibra plstics,
puesto qus el uso de la cabuya ha disminuido con el pasar de
losafios: debido al procaso gue implica obtenerla, pero también
porquela fibra plastica es muy econdmica y se obtienan losmismos
resultados que con la cabuya.

Er asta faseas en donde sereservalas patesamarradas deacuerdo
al disefio selecriorado, sairdntapando con el plastico lospedazos
fqua no s ragquiara qua peanatre al tinte, para pogariormearnta
tirturar al hilo v obtaner los disefios.

A cortinuadon, se dasificard los tipos de amarrados gue pusde

tanar un disefio por medio de latéoica sefialada en al estudio da
Panlay (1958),



TIPCs DE AMARRADOS

e by

ioir3

e tiry

Amarrado con disefios
simnatricos"

Amarradosde disefio
con fondo ascuro

Amarradosd e disafio
confondo blanca

Armarrados de disafo
woh fondo purteado

Sa puaede conseguir
la simetriz de los
disefios por medio
da la selecddon de
‘rozas”, B misma qua
parmita amarrar los
hilos de la urdimbre
sagrmentandao el
motheo.

Edatipodadizefiossea
cohsigue amarrando
dnicamante al
motivo que sa guiera
dafinir, las partes no
amamadas son las
fua iran tefidas con
tondao oscuro.

Estatipodeamarrado
para los artemnos
regquiera mas tiempo
porque  las  partas
fua 3 wan amamar
soh amplias v s0n |23
fua ho serantefidasg
solo asi s podran
definir los mothos
daseados.

Los arezmnos o
llaran "rhireado® al
mizno da al fondo
dal tgjido un efedo
difumirado, vy se
logra amarrando an
forma de cruces a las
sogasde kb urdimbre,

Tatda 11
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Figura 53

Figura 55

Este proceso se realiza mediante
un bafio caliente, los materiales a
utilizarse son: el hilo de pasa, tintes
Gran Color, olla de aluminio, sal y olla
para mover. Una vez sacado sacados
los hilos del banco, se prepara los
tintes quimicos con la ayuda de un
mordiente en este caso la sal, para fijar
mejor el color en los hilos, el tinturado
se debe hacer con cuidado para que
no se desamarren los hilos.

Desamarrado de los plasticos

Una vez que termina el proceso de
tefiido, ademas de secar la fibra, se
procede al desamarrado de las sogas,
teniendo cuidado el no cortar los hilos,
en esta etapa ya se puede observar los
disefios.

Figura 54

Proceso de tejido

Una vez desamarrados todos los
plasticos, se procede al tejido en el
telar de cintura, en donde los hilos
de la trama le irdn dando contextura
al textil, ademas de que el disefio
seleccionado se vera con mas fuerza.
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7217 1 El ikar en |a snpods internacsions|

Una figura representativa en cuanto al uso v walor que se da al tejido ilat
fiﬁs'ﬁ'iﬁfﬂﬁm internacionalmente es: Didiet Maulana, empresario de moda reconocido, ariginario
U e deYarcarta {capital de Indonesia) es disefiadory arquitecto, tiene su lnea de moda
i e iy Fasbion Weefy 2074 . : s : v, AR

indonesia by Didigt Maulana, en sus disefios se puede evidenciar el amor gue la
tiene g la culturg enla que crecid, siendo esta una inspiracidn pars cada una de sus
creaciones en donde se hace uso detéenicas tradicionales como al iloat

Figorz 57




likat anlos dltimosafos sebapueasto

an tandenda por la gran acogida
fue tiehe eh al mercado intarracional,
sobre todo en el mundo de B moda
por al efadto vissal que produce agde
tejido, teniendo s espacio en desfiles
de grandes marcas, gque han sbido
sacarle provecho 3 ests técnica an
sus dizafos, un gemplo de ello es
Balanciaga qua an al 2007 aposto par
la cromatica v motivos del ikat en su
desfila. Siendo walorado por s astilo
dthica, con uh togua @dtico v a |3 war
alegants, pero también se walora al
hecho de que este tipo de tgido ede
hechoa mano, siendo este un plus quea
brinda |3 ténica.

El hacho de gue ede trabajo no se
produrea en serie eleva los costos
dal mismo. Por lo coal ediden otras
opconas como a5 el caso deal ikat prird,
fue imita la grafica de esta téonica por
meadio del estampado, si bien no es
uf tejido, permiten levar los disefios
producidos porla téonica ikat a precios
mas asaquibles, donde se combinan
diferartes maticas gue manifiestan ura
fusidn cultural. Mo se puede dgjaraun
lado que el tajido al estar presente an
grandes pasaralas, tenga acogida por
famosos que encuantran gtradivo an
al ikat haciéndolo parte de s estilo
parsoral.

Frgors: Balend maz en of
Foriz Eashion Week Ea
2F

Fgus G



El ikat en espacios interiores

Aparte de B moda, &l ikat tiene su espado en oiras dreas
an bz que s& ha acoplado con facilidad por la varsatilidad
dal tejido, teniendo aplicadones en el disefio da interiores
muobiliaria, , lenceria de hogar, decoraddn ala que ba brindado:
tesctura, color, movimiento v mucho stilo;

] - w “A
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2.1.7.2 El ikat a nivel nacional

| tejido ikat actualmente presenta

diversas aplicaciones, en una
busqueda constante por innovarse
por parte de los artesanos, debido
a la competencia que enfrenta dia a
dia. En el mercado local este tejido
ha tenido un despliegue importante
porque diferentes personalidades
del medio lo usan, ademas tienen
acogida en galerias y disefiadores
que ven en este textil una manera de
hacer prendas con identidad, al ser
aplicado en diferentes prendas de
vestir transformando la manera en la
usualmente se aprecian las macanas,
mejorado los ingresos generados
al comercializar este producto,
haciendo que esta prenda se ponga
en tendencia en nuestro medio.

Las macanas son apreciadas por
personalidades importantes en el
Ecuador, tal es el caso de politicos que
han hecho uso de este saber ancestral
como parte de su estilo, dando realce
y valor al uso de tejidos artesanales
con innovacion.

Figura 67: Gabriela Rivadeneira, Secretaria Ejecutiva de
Alianza Pals.
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a influgndia por parte del disefio da como resultado una buana

fusidn, a nivel local la Disefadora que dedaca en el uso de
asta térnica a3 Silkia Zeas que usm este tgjido como parte de
sus propuestas, teniendo estas aplicadones gran acogida local
& irterracdioralmeartse. Reconocida por walorar la calidad de los
matertales producidos an &l paisy por trasmitir b identidad coltural
del Eouador a través de sus disefios, otilizando simbologias que
reflajan la variedad iconografica con b que cuenta al pais Siendo
la manifestados diferentas iconos en los pafos de Guakcoeo,
an s mayoria son tomados de la maturaleza, pero tambign son
combirados con graficas geométricas

Dantro de laamplia gama deaplicacionas que se puede obsanar
an asta ada fusidn dedizefioan ezania s puedeavisualizarla rigueazrs
iconografica que adiste an la generacidn de estos motivos, para
allo esde impontancia el estudio de la iconografia.

Figurs &3 Figus 70
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2.2
INTRODUCCION A LA ICONOGRAFIA

Antes de entrar al estudio de la iconografia, es necesario entender lo que representa un icono desde sus
origenes hasta la actualidad, para diferenciarlo de otro tipo de simbologias, puesto que es el objeto de

estudio de esta investigacion

2.2.1 lcono

lcono es una palabra que proviene del griego eikon:
que se traduce como “imagen”. El icono es una
representacion que puede reemplazar a un objeto
simbdlicamente y se interpreta en: figuras, cuadros,
dibujos, pinturas, fotografias: por lo general sintetizada,
pero de relacidn directa a lo que hace referencia, siendo
importante dentro del proceso de comunicacion de
un colectivo puesto que son parte de expresiones
culturales, donde el icono adquiere una connotacidn
fundamental.

“La representacion iconica es el emplec de imagenes
para encontrar, reconocer, aprender y recordar ciertas

acciones, objetos y conceptos” (Lidwell, Helden, & Jill,
2011, p. 132).

Como ejemplo, se puede sefialar los diferentes iconos
quetienen los programas en una computadora, que son
la representacion de los archivos que se encuentran en
el ordenador, cualquier imitacidén de la realidad puede
ser unicono.

2.2.1.1 El icono en la semidtica

El icono se encuentra dentro de una clasificacion
de la semidtica, Charles Pierce fue el precursor que
emano esta disciplina, que se desarrollé con fuerza
en Estados Unidos, el prefirid el nombre de semidtica,
antes que semiologia; y la razén fue porque él queria
una disciplina que especificamente se dedicara
al estudio de signos no verbales a diferencia de la
semiologia que estudia los signos verbales.

Pierce propone la siguiente clasificacién de los
simbolos en la coleccidn de |a ciencia de la semidtica
(1974) la misma que toma en consideracion al
icono, por ello se incluye en esta investigacion,
considerando que las imagenes abarcan diversas
significaciones, por eso es importante hacer una
cuidadosa interpretacién de las mismas, para
entendersuverdadero simbolismo o representacion.



TIPOLOGIA DE LOS SIMBOLOS

ICOMOS SIMBOLOS INDICES
Tianah una reladdn La  relcidn con el objeta es la relacidn  con los objetos que
de semepnza  en convencioral.  Ejemplo: palabras, representan es de continuidad con
tarto  se  parecen logotipos, escudos de armas, sefalas respecto 2 la realidad. Par gemplo, un
al ohjeto fue datransito, ete. rayo (a3 indice detormerta), ura husllk
reprasantan. L= (es indice de alguien que pasd par ahi),
ralacidn con aguallo ate

a lo gue sa refiaran a3
directa, por geamplo:

pirturas, ratratos,
dibujos  figurativos,
mapasate.

Tatls 12

Esta dasificadon da ura idea general de cada tipo de simbolo v s represartacidn con basse 3 conceprionas
fue al ser humano le ha dado de acuerdo a experiencias vividas En el saso del icono, an el cual se arfoca al
astudio, este sirve para transmitir ideas de las cosas gue reprasentan tal coal son, simplemearnte imitandolas
como es el raso de las esculturas y pinturas que expresan la realidad de las coss

a7



2.3
DEFINICION DE LA ICONOGRAFIA

uego de analiza al icono, se estudiara lo que comprende

la disciplina de la iconografia, y la aplicacién que ha
tenido en diferentes &reas artisticas a largo de la historia
del hombre. La iconografia es un método de la Historia
del Arte cuyo estudio se basa en la interpretacién de las
imagenes dentro de su contexto cultural. La etimologia
del término proviene de los vocablos griegos "iconos”
(imagen) y “graphein” (escribir)'. La iconografia podria
definirse como la rama o disciplina cuyo estudio se enfoca
en la descripcidn de lasimégenes paraentendersu historia,
tradiciones religiosas y valores sociales en los que fueron
concebidos.

El Diccionario de la Real Academia la define como un
tratado descriptivo, coleccion de imagenes o retratos.
Gonzalez de Zarate’ ha definido la lconografia como:

“la ciencia que estudia y describe las imagenes conforme
a los temas que desean representar, identificindolas y
clasificandolas en el espacio -tiempo, precisando el origen
de las mismas y su evolucién”

Para el icondgrafo una forma tiene un sélo significado
“cierto” en un tiempo dado; mientras que, para los
defensores del postmodernismoy la semidtica, unaimagen
tiene multiples significados, seguin quien la mire.

EDUARD G. SELER

La Mona Lisa o Gioconda es una obra del pintor renacentista
Leonardo Da Vinci, exhibida en el Museo del Louvre de
Paris. Es una de las obras de arte mas representativas de
todos los tiempos, que ha llegado a convertirse en unicono Figura 79: Da Vinci, L. (1519). La Gioconda [Pintura]. Parfs, Museo de Louvre.
indiscutible de gran relevancia a nivel mundial en el ambito

pictérico

1 Lopez Rodriguez Maria Isabel. Intreduccidn general a los estudios iconograficos y a su metodologla, 2005, p. 2.
2 Gonzalez de Zarate, J.M, Método iconografico. Ed. Ephialte, Vitoria, 1991, 2. 15.




Se trata de ure rame que
ampeard a3 coltharse an al
siglo XX an Londres (Inglatarra)
v luego se expandid hada otros
paises europens As también
durante al siglo XX los estudios
de iconografia cristiana sufran un
anorme despliague, sisndo Emile
Male 2l responsable, haciendo
astudios de obras medievales
antra las gue destacaron: las
asculturasy pinturas.

Sellarmdiconografiaalosestudios
destinados 2 la caraderizacidn
de las colecriones da retratos de
persormajes insignes, mediante
lz  desoripdon v clagdficaddn
de los disefios del vestido v el
peirado, as como de los estilos
arquitedtdnicos  represantados
an  ados  retratozs (Mardin
Gonzalez, 1989).
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A lo largo de la historia el hambre ha tenido
diferantes maneras de axpresarse; haciendo
uso de las imdgenss, dado gue han ayudado
ah grah parte como un factor de comuonicacdan,
jugando un papel fundamental en al desarrallo
de la humanidad, puesto que es la disdpling que
pretande comprendera las sodedades del pasdo
a trawés de ura interpretacion de expresiones
ideoldgicas, conoldgicas raligiosas politicas
socioecondmicas, represantadas en diferertes
tipos exprasionas aristicas, la misma nosayuda a
satistacer la necesidad que ha tenido el hombra
poOr consendar sus epariancas y vivendas como
parte da suiderntidad.



omo ejemplo tenemos al cuadro del pintor espaficl Juan
de Juanes, quién fue un artista de renombre en su época,
dedicando principalmente sus obras a la iconografia religiosa.

Descifrar el significado de las imagenes que han sido parte de una
herencia cultural nos ayudara a tener una mejor comprensién de
las sociedades y entorno en las que fueron creadas. La imagen
conforma un lenguaje independiente que tiene sus propios cédigos
de interpretacion en cada sociedad, comunidad, artista, o artesano
del momento.

Manto Unico ceremonial, caracteristico delaépoca medieval, forrada
con diversos fragmentos de tejidos con técnicas y decoraciones
variados, refleja el lujo de la corte de Roger I, bordada en hilos
de oro por artesanos de origen arabe, con extraordinaria finura de
su realizacidn, su decoracidn y su inscripcidon. El tema iconografico
que rodea este manto es un ledn que es su emblema, concebida
como el simbolo poderoso de la victoria de la dinastia normanda
de los Hauteville, sobre los arabes.

Figura 81: Manto de Roger Ii, Palermo (Italia)



7.3.4
LA ICONOGRAFIA EN IBEROAMERICA
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El diccionario Panhispanico defing a Iberoamérica como los paises de América Lating que fueron
colonias de Espafia v Portugal deahi b herenda de su lengua, aderds de estas axistan diferentes
dialedtoz abaorigenas quea no son reconoddos ofidalmenta. Estetarritorio estd comprendido desds
Mésico hasta Argenting, existiendo organignos como kb OBl gue es la Organizaddn de Estados
|beroarnericanos que promueve la educaddn v la integradon de los paises gue b conforman,
fortaleciendolatransmisidn suidentidad cultural, ademasdelintercambio de experiencias econdmicas
y culturalas antra allos.

La iconografia en la zore geogratica de lberoamérica es muoy divers, estos paises cuartan con
diferantes pueblos aborigenss que tienen distintos modos de expresidn debido a los procesos
histdricos gue ban tenido, de esta manera sudesmollo se extendid porvarios siglos durante b dpoca
Prahispanica, los puablos que la conforman fueron congruy endo civilzacione s multiculturales donde
sus avprasionas transmiten que entre allos existen alementos compartidos, pero también cuantan
woh caractaristicas que los distinguen entre & como también b coloniEacion sea esta por parte de
Espafia o Portugal influyd de manem importante sobre estas civilizadones, pasando por un proceso
civilizatorio que ha generado un mosaico de temasiconograficos que evidendan el proceso cuftural
y constituyen un patrimonio fundamental para 1a humanidad.




a3 concienci  iconogrifica de

Ibaroamérica reflaja conodmiantos
histdricos que son propios de cada
pais, gua han sido represertados
an  diferaertes  simbolos  patrios
won colores que los identifican, asi
romo  tambiégn en  sus mdltiples
sensibilidades culturales v artisticas,
an donde muchas de las weces
se adpresmn idesles en diferentes
manifestaciones  como:  vestigios
arquaonldgicos, arquitadura, pinturg,
wasi@s, muros, monedas telares, gue
reprazaentan su individualidad, pero
tambiéna una colectividad, formando
parte dalaidentidad de estos puehlos
fue han smbido defander su identidad
rultural de ure sodedad globalizada
divarsa.

Como referentes para ests  inwvedigacidn se
torna estudiosiconograficos realizados en paises
dea |barcamérica tales como: MWé&xico Perd y
Bolivia, los mismos que servirdn de ayuda para la
alaboracidn de este proyedo porgue ayudaran
g artendar la impontancia de los iconos porgue
son testimonio de cada pusblo o grupo socil,
avidancianda la importanda de kb iconografia en
|baroamérica, ks implicaciones qua tignan aste
tipo de estudios para el resate de diferertes
axprasiones culurales en nuestra sodedad,
adernds de permitir ver difarencias v relacionas
an ruanto 3 formas, colores, composidones que
rada pueblo o regidn tiene como propiasdichas
raractaristicas

Frgurs &3




ICONOGRAFIA MEXICANA
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Méwico astd ukicad o an el hemisterio norte de América
coh una superficie de 1.9284.375 km2 teniendo
como capital @ México Distrito Federal, siendo la
sagqunda ciudad mas grande del mundo: por el dres
metropalitana gque ocupa, won una pobladdn de
130.311.624 millones de habitantes en la actualidad
sagdn el DAES (Departarmnento de Asuntos Econdrnico s
y socialesde las Madones Unidas).

La mayoria de los pueklos perenacientes 3 aste pais
siguenlaforma devida desusancestros caradarizindose
por compartir costumnbres prehispanicas, en donde &l
trabaajo duro y la unidn familiar son de vital inmportancis
dantro de sus comunidades. Se reconoce como lengus
nacional al espafiol, 3§ como  lenguas ofidales a &7
lenguas indigenas axistentas an al pais

Sus elemertos culturales gozan de siglos de historia
en donde se combinan: tradiciones supersticonas,
costumbresy mestizajes en todo suterritorio.

Dabido 3 ello, Méasico a3 reconoddo como uno de
los principales paises con uha hermoss produccion
artiztica en el mundo entero, productos que avidencian
I3 hakilidad, capacidad v creatividad de sus anifices,
fue 3 han ido perfeccionado con el pasar delos afos,
gracias al hakito v |3 practics constante, las coales se

han generado en la hiodiversidad dal
hikitat natural que poses el pais que
tienen impregnadas en s, simbolismos
de generaciones pasadas, lasmismas quea
han subsistido por su cardcter alegarico
fquea tienen en las diferentes ceramaonias
y rituales gue posee al pais Siendo sus
axprasionesicdnicas muy diversasgracias
3 qua los grupos tnicos qua las alakboran
siempre  buscan  impregnar  en  sus

produdos formas propias que identifican
3 un poeklo o localid ad que las elaboran,
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Figura 89: Rebozos de Tlatfauquftepc Ffura 86: Textiles de Oaxaca




ICONOGRAFIA DE PERU

Perl se encuentra en la regién de América del Sur, teniendo
a Lima como su capital, siendo estd considerada su principal
ciudad, cuenta con una superficie de 1.280.000 km2, gracias a
la influencia de los Andes y la corriente de Humboldt le proveen
de una gran diversidad climéatica. Su poblacién actual segun el
DAES (Departamento de Asuntos Econdmicos y sociales de las
Naciones Unidas) es de 32.153.659 millones de habitantes.

Por su variedad de origenes étnicos que tuvieron sus raices en

los Incas el pais cuenta con diferentes lenguas, sin embargo, es el

espafiol lalengua oficial hablada porla mayoria de sus habitantes.

Perl cuenta con una infinidad de temas iconograficos que han

sido originados en las sociedades andinas, por la gran riqueza

y diversidad de sus expresiones artisticas que han desarrollado

y con el pasar del tiempo se han enriquecido mas, sin perder

la autenticidad de diferentes civilizaciones prehispéanicas que la

conformaron en tiempos pasados, gracias a ello

este pais goza de una extensa fuente iconografica, Su creatividad se ve reflejada en diferentes
evidenciadas en diferentes expresiones culturales, expresiones artesanales que son las que mas
destacando distintos elementos icénicos que destacan, trabajadas en tejidos, metales, madera y

forman parte de un pasado y presente para sus ceramica, que por su colorido y expresividad son una
culturas. mezcla de matices que denctan su riqueza cultural y

nacional, teniendo su expresiones una gran calidad,
que es reconocida por propios y extrafos, pudiendo
distinguir en sus expresiones la representacién de la
vida campesina de diferentes grupos, combinados
con elementos geométricos, siendo estas concebidas
armoniosamente con elementos traidos por los
espafioles.



Figura 94: Artesanias hechas en barro Figura: 95: Mascaras de madera




ICONOGRAFIA DE BOLIVIA

Bolivia estd ubicada en el centro de América del Sur, la ciudad Sucre es su
capital, aunque la Paz es uno de los centros econdmicos méas importantes
del pais. Tiene una superficie de 1.098.581 km2, con una poblacidén
actualmente de 11.039.427 de habitantes segun el DAES (Departamento
de Asuntos Econdmicos y sociales de las Naciones Unidas) siendo su
poblacién multicultural, el pais ofrece variedad de climas por su ubicacién
geografica. Su idioma oficial es el espafiol sea como lengua materna o
adoptada como segunda lengua, no obstante, se reconocen diferentes
dialectos puesto que el Estado bolivariano reconoce la conformacién
plurilinglie de la nacién. Sus principales actividades econdmicas son: la
produccidn agricola, ganaderay pesquera.

Sus costumbres tienen profundas raices histéricas, llenas de tradiciones
andinas, lo que se ve reflejado en sus manifestaciones culturales
expresadas en el arte popular, en donde se puede apreciar su modo
particular de vida, que se vieron modificadas por la invasién espafiola,
existiendo en Bolivia méas de 40 etnias, que la han enriquecido
culturalmente desde épocas remotas, esto le ha permitido desarrollar
diferentes expresiones que identifican a esta nacién, plasmadas en su
vestimenta, musica, artesanias, ritos y tradiciones ancestrales, en donde
la iconografia es muy variada en cuanto a estructura, composicion y
cromatica, de acuerdo al lugar de concepcién de la manifestacion.

Su vasto territorio cuenta con grandes atractivos turisticos, resaltando
este sector industrial como una fuente de ingresos notable para el pais,
entre sus principales atractivos turisticos se identifica: al lago Titicaca, el
Salar de Uyuni y el Parque Nacional Madidi.



Figura 107: Mantos de Aguayo Figura 96: Artesanias miniatura de fana de alpaca



2.3.5
LA ICONOGRAFIA EN EL ECUADOR

Ecuador estd ubicado en la regidn de América del Sur, siendo

su capital Quito, su idioma oficial es el castellano, pero también

cuenta con diferentes dialectos aborigenes: no obstante, el mas

hablado es el Quechuay Kichwa, segun datos del INEC (Instituto

Ecuatoriano de Estadisticas y Censos) su poblacidon actual

es de 16.221.610 millones de habitantes, en una extensidon

de territorial de 256.370 km2. Ecuador es un pais bastante

diverso por la riqueza natural de su flora y fauna, también por

la pluralidad de sus manifestaciones culturales, gracias a los

diferentes grupos étnicos ancestrales que han enriquecido su

cultura, que son parte de una herencia que hasta la

actualidad se ha podido conservarcomo unlegado Como en toda cultura este legado ha sido expresado

que identifica y le da un sentido de pertenencia al en diferentes manifestaciones artisticas que se

pueblo ecuatoriano con sus raices, que transmiten han ido perfeccionando con el pasar de los afios,

la exuberancia de las cuatro regiones naturales tales como: artesanias, gastronomia, arte, pintura,

que posee. arquitectura, fiestas populares y religiosas que hablan
de caracteristicas propias de cada grupo, creadas con
base a necesidades fisicas, espirituales y decorativas,
que reflejan distintos iconos representativos de la
nacionalidad ecuatoriana; cuenta con diferentes
matices con referencia a creencias, sistemas de
abstraccion y también a los materiales y técnicas con
las que se cuenta a la hora de ejecutar sus creaciones,
iconografia que ha sido fusionada con elementos que
ha tenido la influencia de la conquista espafiola como
parte de nuestra historia.

Los diferentes iconos encontrados se ilustran a
continuacion:



Figura 108: Cucuruchos; Procesidn Jesus Figura 103: Guayasamin, 0.(1989). Ternura Figura 107: I Sol de Oro, pieza arqueoldgica insignia
def Gran Poder {Pintura]. Quito, Fundacién Guayasamin. del Banco Central del Ecuador.

La riqueza iconografica a nivel del Ecuador es muy amplia, existiendo diferentes iconos que caracterizan a los
ecuatorianos, que son expresadas en manifestaciones culturalesy artisticas. Asitambién en la zona de la provincia del
Azuay se pueden encontrar manifestaciones ricas en iconos, propias de sus habitantes que caracterizan este lugar.
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ICOMNOGRAFIA EN EL AZUAY

| B B B BN B B BN BN BN EE R OBE BN AN OB N BN BB B CBE B B BN NN B B BN

El Azimy a3 una de las provindas reconocida por sus atractivos
turisticos, culturales v maturalas a nivel nadoral @ intarracional,
su rapital Cuenca, fue declarada por b Unesco en 1999 como
Patrimonio Culural de la Humanidad, gradas 3 b bellsza de
su amjuitectura bien consernvada de estilo colonial adends b
provinci s2 encuantra dentro dela regidn andina con riosy valles
fue evidancin su exuberanda natural, poses resenas naturales
comno: &l Parque Madoral Bl Cajas v el Bosque Protedor de
Mazan, que cuidan 3 espedes propias de lazora.

Lasz diferartes manifestadionas de la provinci gue son pare de
su antorno, como una maners de agpresar su colturs v wisidn
dal mundo, en donde se encuentran diferemtes alementos
iconograficos que han fortalecido los bzos ertre sus diferantes
comuhidades porgue le han proporcioredo un sentido de
trscendanci v parmanenca 2 sus maltiples tradiciones, esto
graciaza gue lazome de b provincl dal Azuay ha sido cuma de
cheilizadionasartiguas que hancontribuido 2 su identidad cultural,
evidenciadas en oeaciones artisticas que se pueden encontrar
an los mercados attesaralas en sus rantones, siendo los m&Es
reconoddos los de su capital, por ser &l centro econdmico de
la provineia, tales como: al mercado de los Otavalefios
Plara Rotary, CEMUART

Finalmenta como objeto dal
presarte adtodio se estudiara
lz iconogratie aexistente  en
los pafios de Gualacso, para
postariormente  chsificar  la
iconografia encontrada en este
tajido, enbase a sumorfologia.

Figars 1T Aneszniz Ham Biarp Figus 112 Tallercalle ab (5
Herrek 55
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2.3.7
LA ICONOGRAFIA EN LOS PANOS DE GUALACEOD
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Cnmn se menciond anteriormente la iconografia es b interpretadon de las imdgenes o iconos dertro de
su contexto cultural, al respedao, ez imporante hacer un ardlidgs con este métodao para conocer cudl a3 al
sighificado da los motivos usados en el ikat dentro del contedto cultural en el que s desarvualven los atesanos
fua desarrollan esta téchica, comprendar gque sgnifica para ellos el uso de aste tgjido | en cuarto 2 coloras,
dizefios, funcidn: siendo las mecaras las de més relevandsa, en amnto a producddn, ya gque forman parte de la
vasgtimerta tradidoral de b chola coencara. Todas las figuras gue aparecen en las macaras responden a ura
constante sistemnatizada, hay valores de simetria, rataddny reflexidn muoy predominantas
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Segin comertan los artemnos de kb zora de Bulleay ¢ Bulizhun,
allos reflexionan gue ede mbear es ancestral, que s fuente da
inspiracidn para generar los motivos han sido heredados de sus
artepazados de un origen cafar, v gue en kb actualidad poeo a
poco se ha ido perdiendo, tomando en cuarta gue elabarar los
dizefios antiguos era m&s complejo, se demoraban mas dias en
plasmarlos en b manta, pero tfambién se acostumbraba hacer
dizefios en el fleco, considerados estos como pafios finos.

Enlaadualidad seconsenanalgunosda losdisefos
albborados por sus antepasados, pero los motivos
s0h Mahos compleos puasto quea la ascala con |3
fue & rane@n los artemnos es mas grande o
gue brinda mayor facilidad 3 1a hora de amarrar los
dizafios, y también ks formas son menos definidas,
an al prasente por fadoras econdmicos e hacen
loz mas sencillos 3 edcepeidn de artesanos qua
tengan renombre tales como el Sr José Jiménaz v
la Gladys Rodas que si bacen pedidos de obras muy
vl uHvas,

Las imagenas v simbolos expresad oz en los tejidos
dal ikat de la comuonidad, de manera general
danotanla cormunidnintima ertrealpuebloindigerna
v 2l meadio ambienta fisco y aespiritual. Sus disafios
s0h ura interpretacidn de b vida, 1a ertiende con
base g interpretadones imaginarias, tradidoralas ¢
simbdlicas que muestran el trabajo de generacionas
pasadas.




Ledat s

CLASIFICACION DE LOS MOTIVOS USADOS
EN EL IKAT EN BASE A SUS ESTILIZACIONES

n el libro Arte Prehispéanico del Ecuador publicado por el Banco

Central del Ecuador 1996, se encuentra la siguiente clasificacion en
cuanto a motivos, los mismos que son aplicables a los disefios utilizados
en los tejidos ikat del Azuay en cuanto a su morfologia.

Como su nombre lo indica son representaciones con base a las figuras
geométricas basicas en las cuales se encuentra: triangulos, cuadrados,
rectdngulos, siendo elementos pequefios de estilo fragmentario en
donde muchas de las veces su significado es abstracto o meramente
decorativo, en los tejidos donde mas se puedenver estas decoraciones
son en los bordes o en la guardas como lo llaman los artesanos; siendo
disefios idénticos y repetitivos; algunos de ellos son organizados de
tal manera que conforman composiciones complejas caracterizandose
por un gran nimero de variaciones para obtener la composicidn final.

Decoraciones
Geométricas
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Frgors T2 Maczoz con thar

. — Figurs 122 Macznas con nsas
Figrs T2T: Macanas oon rasas

= v T el M ol ol B Y Aquellns iconos que cuertan con caradaerigicas morfoldgicas

T : . simikares a las que tiensn las plarts se puaden encontrar en los
Itormnortas. tejidos de ikat: daveles rosas, flores conhojas tréboles, achogchas

Son disefios o representaciones de la flora de |z zore donde estin
ubicados los attemnos, puesto que allos son grandes amigos de 13
naturalaza, simbolzandola cotidianidad dalostejedores, susvivandas,
Se pusden observar sencillos pero lindos paisjes en los tgidos en
donde represerntan: mortafas, cultivos, cosechas que son adividades
gue forman parte de su di a dia,



Estas representaciones son figuras o estructuras que hacen
referencia a la fauna regional con la que cuenta el artesano, Estilizaciones
estos son parte de la identidad andina. En las entrevistas realizadas
se observd que los animales mas comunes son: los colibries zoomorfas:
(quindes), péjaros, renacuajos (chugli), culebras, perros, escarabajo
(chaullacuro), caracoles, arafias; estos animales han formado parte
de suvida cotidiana o fueron de sus antepasados, puesto que mucho
de los motivos han sido heredados, los mismos que tienen una
combinacién multicolory la mayoria conserva su forma geométrica.
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on aquallas reprasantaciones en las cuales se ancueantran tanto
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INTRODUCCION

n el presente capitulo se desarrollé la parte experimental en base a

la investigacién bibliogréfica y de campo hecha con anterioridad, se
proponen los motivos nuevos que dieron innovacién dieron innovacién
a este sector artesanal, en base a referentes de zona del austro, para
no alejarnos demasiado del contexto cultural al que pertenecen estos
productos artisticos. Las nuevas propuestas ayudaron a entender a los
artesanos las diferentes posibilidades graficas que permite hacer esta
técnica, en esta fase se evidencid el proceso que implica esta técnica,
se pudo observar las ventajas, desventajas y factibilidad de las nuevas
propuestas para la aplicacion en los pafos, ademas para la generacién
de las composiciones en las macanas se utilizaron principios de disefio
que fueron abordados en los primeros ciclos de la carrera, pero también
se haréan composiciones libres con los motivos propuestos.

Con elfin de ayudara los artesanos dedicados a esta técnica, y a personas
interesados en la técnica, se registraron los motivos mas representativos
de las macanas, juntamente con las nuevas propuestas y el sistema a
seguir en las cuadriculas para la generacion de los mismos, con el cual
seré mas facil la lectura del motivo a la hora de hacer los anudados en el
tejido. Y posteriormente los resultados de las nuevas propuestas fueron
evidenciados, gracias a la aplicacidon de este tejido en productos textiles
para mujer.

Figura: 129: Portada del cap. 3




3.1

FUNDAMENTOS DE DISENO

Para generar los nuevos motivos e innovar los disefios de los pafios de lkat en la provincia del Azuay, se utilizaran
ciertos principios de disefio que nos ayudaran a hacer composiciones de una manera sistemética, puesto que
del orden que se le dé a los motivos, este dara cierta percepcion al interpretante, estos principios que se utilizaran
para realizar las composicionesy clasificaciones seran tomadas del libro; Formasy Organizaciones Bidimensionales

(Mogrovejo, 2000).

3.1.1 Elementos Basicos:

PUNTO

Proviene del latin punetum
que quiere decir sefal
pequefa, es uno de los
elementos mas simples

dentro de la composicion..

Tabla 13

LINEA

Compuesta por la unién de
varios puntos en sucesion,
asimila a la trayectoria seguida
porun punto en movimiento,
por lo que tiene mucha energia
y dinamismo.

PLANO

Se genera por el recorrido
de una linea en movimiento,
conformada por direccién,
posicién. Tiene ancho, largo
pero no profundidad.

Sonaquellos que porserlos masbasicos de sucomposicidn se constituyen comolosmassencillos delaforma. Siendo
estos el punto, la linea, y el plano; en variadas organizaciones seran el origen de cualquier objeto bidimensional.

111



g.1.4
GENERACION SISTEMATICA DE FIGURAS

Consta del empleo en primera instancia de las figuras geométricas, siendo la forma constituida en base en la manera
que hayan sido utilizados; el punto, la linea y el pan, que dispuestas en diferentes maneras iran convirtiéndose en
figuras geométricas basicas; tales como; el tridngulo, cuadrado, circulo en diferentes opciones, lo que daré su definicion
morfoldgica, para generar figuras mas complejas.

GENERACION SISTEMATICA DE FIGURAS

v
0
()
s,
s,
s,
',
.
s,
()
s
3
()
()

Figura 14 Figura 15 Figura 16 Figura 16
ASOCIACION SEGMENTACION ADICION Y SUSTRACCION SERIACION
Principios_ fﬂe La segmentacién de Toda operaciéon Procedimiento
contactacion: una figura, permite de este género, generativo de nuevas
_ obtener partes iguales presupone un figuras, en donde
-Lado Parcial o diferentes conjunto de acciones a partir de una se
-Lado total siteméticas y determinan varias
-Punto-linea controladas. posibilidades en base
-Punto-punto a la modificacién
-Plano parcial
-Plano total
Tablal4
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2. 1.3
OPERACIONES DE MOVIMIENTO:

Para emplear este tipo de operaciones hay que tener un propdsito definido en cuanto a los resultados que queramos
obtener; ya que si no esta definido podriamos alejarnos demasiado de la forma original, y obtener resultados que
afecten la percepcidn original.

OPERACIONES DE MOVIMIENTO

OPERACIONES INDIVIDUALES

TRASLACION ROTACION REFLEXION EXTENSION

OPERACIONES COMBINADAS

TRASLACION + ROTACION + REFLEXION ROTACION +
EXTENSION TRASLACION +EXTENSION EXTENSION

Tablals
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3.2
METODOLOGIA

Para facilitar la obtencién de nuevos motivos, en beneficio para los
artesanosy personas interesadas en este saber ancestral, se estructurd
el siguiente manual aplicado a un sistema de cuadricula, para una facil
lectura y comprensién de los motivos a la hora de amarrar los hilos de
urdimbre y la vez reducir tiempos de elaboracién, esta cuadricula se
manejard con una simbologia que la explicaremos mas adelante con
cada uno de los motivos diagramados.

3.2.1 Simbologia

La simbologia que se utilizara la mencionaremos a continuacion, en la
cual se podra interpretar facilmente el manual metodoldgico. La misma
nos ayudard a entender la diagramacion de las composiciones en la
cuadricula, en cuanto a dimensiones y términos usados en la técnica
del ikat, gracias a ello se podran aplicar las nuevas gréficas, ademas de
sacar nuevos motivos en base a los ya planteados, los cuales llevaran
su respectivo céddigo, para identificarlos con facilidad a la hora de
combinarlos en las composiciones propuestas.



SIMBOLOGIA

=0.6 X 0.6 cm (12 hilos de urdimbre)

=escala

= nUmero de madeja a emplearse

= numero total hilos urdimbre

= seleccidon en rosas

= numero de sogas urdimbre

= seleccidon en %"

N W

(D& m

= nimero de espacios trama

Tabla 16
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En la siguiente tabla se explica de manera mas especifica que representa cada simbolo

SIMBOLO

SIGNIFICADO

Los cuadrados que forman parte de la cuadricula tienen una de medida de 0.6 x 0,6 cm
y representan a 12 hilos de ordimbre.

Este simbolo nos indica que la seleccién de los hilos de urdimbre serd en “rosas” a la
hora de plasmar el motivo en la urdimbre.

Este simbolo nos indica que la seleccion de los hilos de urdimbre serd en “s” ala hora
de plasmar el motivo en la urdimbre.

Este simbolo indica la escala que tendra cada motivo.

Este simbolo representa el nimero de sogas o conjunte de hilos que tendra cada
motivo a la hora de amarrar los hilos.

OISICAOION

Este simbolo representa el nimero de espacios que tendréa cada motivo en el sentido
de la urdimbre.

Tabla 17




4.2.4

ESTILIZACIONES EN CUADRICULA POR MOTIVO

Las cuadriculas hechas por motivo se manejaran a una escala
real, en el cual la agrupacién de los hilos en la urdimbre es muy
importante, porque a mayor nimero de grupos de hilos o "sogas”
mayor complejidad tendra el amarrado del motivo, pero la estilizacidn
del mismo dard mejores resultados. Las estilizaciones por motivo se
complementaran con una guia tipo escuadra, la misma que a la hora
de amarrar el motivo en la urdimbre, facilitara el trabajo de nimero de
sogas, desde cualquier punto del motivo que se desee, para explicar
de una mejor manera a continuacién se pondra un ejemplo de este
tipo de estilizacién. Otro punto importante es que cada motivo tendra
un codigo, para su facil identificacion.

6.6cm

Motivo 048: Lycopodiaceae ®

i

= seleccidon en s
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Eje 1111019181 7]

Figura 130

6cm
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Badad. |

HERRAMIENTA DE APOYO

HERRAMIENTA: cuadricula para el conteo de sogas o conjunto
de hilos que tendran los motivos.

Esta guia tendra las mismas dimensiones que las cuadriculas
por motivos, el material en el que sera elaborado es en acetato,
esta guia tipo escuadra estara verticalmente y horizontalmente
numerada que junto con la transparencia del material
me permitird sobreponerlo sobre el diagrama del motivo
seleccionado y asi, dependiendo que parte o zona necesite,
se podra saber a qué distancia estan los cajones o cuadrados,
con una funcién a modo de escuadra permitiéndome un facil
conteo de las sogas o conjunto de hilos a la hora de amarrar.

HEREREOEBRNEBREE

.ﬂwwbmmwwoodwwhmmwwog

Figura 131
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REG IS ARG E LOG: M MDS

TRADICIONALES DE LAS MACANAS

Tipo de seleccidn:

= saleccion en s

o

D@ @

En al caso de los motivos
va  aistentes  an las
marares ho sa partird de
uha imadgan o motivo gador,
pugsto gque astos motivos ya
ban sido estilizados en los
pafios v rasulta mas sendlla
comprender su abstraccidn,
antonces en base 3 las
fotografias  recopiladas s
procaderd a sistermatizarlos
an ks roadriculas, en dondea
sa podra cortar con rapidez al
hamero de sogas o conjunto
da hilos que tiehe vertical
horizortalment e al motheo.

Figurs 123
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Figurs 132

T



MEOMEOMEOMEONMEOMEOMEOMEOMEOMEOME ML OME.

Motivo 002: Mariposa

Figura 134 Figura 136
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Figura 137
7 Motivo 003: Perro
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Figura 135
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Motivo 004 pajare no identificado M otivo 005! serpients
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Motivo 006: arana

Figura 142
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Figura 144
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Motivo 007: pato
Tipo de seleccion
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Figura 143

Figura 145
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Mothvo Q0% mariposa
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Motivo 008 colibri
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Motivo 010: pajaro no identificado

Motivo 011: pajaro no identificado

Figura 150

Figura 152
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Figura 153

2




2k

PMotivo 013! caracoles

Motive 012 paloma

Figurs 154
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Motivo 014: pajaro no identificado

Motivo 015: perro

Figura 7158

Figura 160
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Motivo 017 mariposa
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Motivo 018: tarra o florero

Figura 166 Figura 168
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Motivo 019: pluma con rosa
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Motivo 020 cocos

bctivo 021 granizo

Figug 182

Figors 172
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Motivo 022: “quingo” o zigzag

Figura 174
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M ative 025 flor no identificads

Motivo 024 hojas

Frgors 150

Fgurs 178

il

(NS E: L

b

.___"....__,_._..__

;

..u#“*d

LA

" _—n‘.u_u__
._r._...r__.__r

At ﬁﬁtﬂ.ﬂ--

=11
=12
@

Flaprye] sjap=) 2 b

3'65431-9-[’

Figures 187

=11
=it
7

(R)
@ :
O
&




M ONE N OME NN OMENE M OO NN ML

Motivo 026: clavel
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Motivo 027: flor no
identificada
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Figura 183
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Motivo 029 rosa
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Motivo 030: rama con hoja
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GENERACION DE NUEVOS MOTIVOS

[ BN B B RN B AN BN AN BE BN BN AE BRI R B BE BE B BE DR BE DR DR BE BE OB DR BE OB DR OB BN BE BN BN OB B BN B BN B BN AN

R I R 2 e

Ln:us rotivos fuavos ban ddo obtenidos dal cortasto deal gustro ecustoriano en base g so florg, fauma, sin
ambargo no se descarta que e pueda estilizar cualguier forma o figura; fitomdrfica, zoomddica, geométrica
y compuests, segun el interds v gusto de cada persora. Los pasos a sequir para la estilizacidn de estos motivos
& imagenes serdn mostrados con el siguierte aamplo:

P et 049
M arnbr a ciantifico: Oneidium ax ey atum

Moarnbre carmin: arguides

Como un primer paso e debe selecdonar un
tarma, referentac inspiracion que en esta raso as
la flara v faura del austro ecuatoriano, como 1o
meancionamos antariormeant e,

Fours 192

Como segundo paso, se hace un bosgueajo dal
refarente selecdorado

Frgom T 52
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ESTILIZACIQGNES EN BASE A
REFERENTES DE LA ZONA DEL AUSTRO

Zona austral

Laz provincias cue comprenden |z cona del adsire ecualoriane
eyl e Institato ge Promooién de Ceportacioses e Inversioees
(PLOFCU&IZAR] son: Araay, Cafas v Yigrona Santiago. Una de
las caraclorislicas de a «ona 05 cus os clicmercle menlcfiosa
po-tenar b partculandad de sstas dravessdos por e Cocdillers
de os A-des. bsma Fona geocraf'ca es u-a tierra fértil para a
agrice wrz, por ol clima variade cue posce, os reconecida oor
S rcA wegetacioe wova ey sabibrop calss, loogoe le oo peor tico
desarrolla- una variecad de especies de plantas, muchas ce a
cud e sanenddmicas. y on su mayaoria cfccer on la Cordi crade

[exs Bureres, asl corma zambien vasadad en esnes ey
de arima es, hacienda que es 7073 523 reconocida
porla biodversidod gue o race,

| as grovitcias de asta rona tieren caracteristicas
compart eas arto cd .rales coma ingdisticas

prove-ientes de a =t-ia ce los cafaris, esto §se
pLede ver reflejada en la fus on de sus costuribres,
religiosidac ¥ on sus cxprosicnce arslicas, cooro
tono 1 o que Actua Tante es Azuay y Cafa-. S erao
la cap=a de lz arovinc'a del Arazy: Cusnca e gje
ccacamico de esle sore, ademéds de ooras, das ua
apnte considerzhble &l na's en al sactor incastr &l y
artesacal, porla cran variedad de actividadss gue se
alrece o9 las droas mendcnacas an.cricrmaenle.

| o5 refe-entes 2 wtilizase paqa las propuastas de
la nacva grdfica, serdn lemeados del comlaxo al
qLe es perenecer=e al tejdo de o5 oados an
Guzlages, agesto que sevan sacados de lz zona del
avs o codelorizno, o vsa de gdo as prevndias
F]EI_.EI'IE'E.E"tE'E A es5ta Fond l.'.l'.'.l"l"F.'lFlI'tE'I'I oiartas
carsctesisticas, =ean e3tas hswa cas. geograficas,
roligiosas ¥ arlislicas,
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= seleccidn en “s”

= Ta]

=17

09 V®

Motivo 032: cetro de la Virgen
Nuestra Sefiora del Rosario

Fotografia Bosquejo
Figura 200 Figura 201
Estilizacion Resultado
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Fotografia Bosque|o
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Motivo 034: mitra sacerdotal
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Fotografia EBosqueo
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Fotografia Bosquejo
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Motivo 036: hojas de palmas,
utilizadas en el “Domingo de Figura 216 Figura 217
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Fotografia Bosque)o

= salaccan an "s

=

=12

=13

D@

Motivo 037 corona de la
Wirgen Muestra Saficra del
Fosario
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Motivo 038: caliz

Fotografia Bosquejo
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Figura 224 Figura 225
Estilizacion Resultado
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Figura 227
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Fotografia Bosquejo
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Figurs 228 Figurs 228
Estilizacian Fesultado

Faus 230
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Motivo 040:
tupo o prendedor

Figura 232

Figura 233

Egtilizacion
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ESTILIZACIONES DE PLANTAS ENDEMICAS

v TIPICAS BE LA ZON4 DEL SUSTRO
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Descripcidn.
specie endérmica del Austro, solamerte b podernos encortrar en los paramos del madzo del Caps, entre

3000y 45000 m s.nm. Esta a3 ura especie que habita en lugares hdmedos, pudiendo cracer en sitios
asrarchad os v bordes de Bgunas (Minga, Ansaloni, Verdugo v Ullaa, 201 4).

Mlotive 0d 1
Mombre centifico: Halenia serpyllifclia

Mombre comun: “cacho de venado®

Foum 237
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Fotografia Bosquejo
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Figurz 240 Faums 241
- Motivo 042
Estilizacian Fesultado MNombre cientifico:

Gentianalla hirculus
MNombre comon: “globito”

Dascripoian:

Plarta endémica del Parque Maciorsl

dal Cajas, de eolor amarillento

A

amaranjado, crece en pajormles
bajos v abiettos paro también se da
an sitios rocosos (Minga, Ansaloni,
Weardugo v Ulloa, 207 &),

sy

Figurs 212
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Motivo 043
Nombre cientifico:
Campanulaceae

Descripcion:

Flores solitarias, hasta de 10 mm
de largo, consideradas endémicas
de la zona del austro, crecen en el
paramo de almohadillas en pajonales
abiertos, por lo general se la
encuentra en senderos y quebradas
(Minga, Ansaloni, Verdugo y Ulloa,
2016).

Fotografia

Bosquejo

Figura 244

Figura 245

Estilizacién

Resultado
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Figura 246

Figura 247
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Fotografia Bosque)o
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hlotivo 0dd
Tigors 205 Figors 299 MNombre cientifico:
Lycopodiaceas

Estilizacian Fesultado

Dasripoidn:

Plartas herbarias hasta de 40 cn de
alto, de grupos de tallos de forma
lindrica, s una plnta endémica, la
mizma crace en pajorales himedos
v abiatos en al Pargua Macdional del
i_aps as comuan encortrada en los
saectores de las laguras Toreadoras
vy Taitachugo  (Minga, Ansaloni,
Wardugo v Ullog, 2071 &),

I el D ROT] N DY N N 1Y e e

Figorz 2ot Figors 257
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Fotografia Bosquejo
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Motivo 045
Nombre cientifico: Asteraceae Figura 252 Figura 253

Estilizacion
Descripcién: o aclo Resultado

Se caracteriza portener hojas alternas
amontonadas hacia las puntas de las
ramas, llegando a medir hasta 60 cm
de alto. Especie endémica del de
la zona austral que habita en sitios
rocosos (Minga, Ansaloni, Verdugo y
Ulloa, 2016).

Figura 254 Figura 255



Fotografia

Bosque|o

Figors 258

Figurs 257

Estilizacidon

Rasultado
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Motivo Odé

Mombre cientifico: Monticalia
ampeatroides

Fiours 259

Dasripoian:

La EBromelizceae e: una  hierba
gigante con pétalos de 3.4 om
de krgo, con anteras armarrilkas
Endémica de lazona dal austro sala
ancuartra agadalmearta an Parqua
Macional del Cajas, es una especia
cohdderada en peligro de aedinddn.
Ganeralmerte crece an laderas
an pajorales humedos (Minga, D,
Anzaloni B, A Werdugo y Ulloa Wios
iZ. 207 4).
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Motivo 047
Nombre cientifico:
Bromeliaceae

Nombre comun: “Contrahierba”

Fotografia

Bosquejo

Figura 260

Figura 267

Estilizacién

Resultado

Descripcion:

Flores amarillas, sus ramas estan
cubiertas por una pubescencia
blanguecina lanosa. Endémica del
Ecuador se encuentra Unicamente
en la provincia del Azuay, crece en
las laderas del Parque Nacional del
Cajas, asi como también en sitios
rocosos (Minga, Ansaloni, Verdugo y
Ulloa, 2016).

Figura 262

Figura 263
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Fotografia Bosque)o
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Motivo 0dE
Tigors 364 Figurs 255 MNombre cientifico: Estelaria
— — recuryata
Estilizacion Fesultado Nombre coman: "Hierba del
POl &
Dascripdan:

Flar muwy prominerte, de pétalos
blancos v hojas opuestas, endémica
de los Andes ecoatorianos, en el
Parqua Madoral el Caps craca an al
bosque de Paolylapis, generalmearntea
anredada  en  arbustos  (Minga,
Ansaloni Werdugo v Ulloa, 207 &)
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Figurs 256 Fiagurs 267
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Estilizacién
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Motivo 049
Nombre cientifico: Figura 270

Oncidium excavatum
Nombre comun: orquidea

Descripcion: Fotografia Bosquejo Resultado

Es una orquidea que crece en los
Andes occidentales del Sur del
Ecuador; en Cuenca esta especie es
muy abundante, florece casitodos los
meses del aflo. Esta orquidea tiene
floracién amarilla dorada y manchada
de marroén, los pétalos pueden ser
vistos conelmarrénarojizo enlamitad
inferior. Proclamada por la llustre
Municipalidad de Cuenca, como flor
emblematica de la "Morlaquia “el
3 de noviembre del 2013 (Diario el
Mercurio, 2013).

Figura 268 Figura 267 Figura 271




Fotografia Bosque)o

Tipa de seleccidn:
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Ml otivo 050
Figors 277 Figors 267 MNombre cientifico: Phaedra-
— — nassa glauciflora Mesarow
Estilizacion Fesultado Mombre comin: flor de
armancay
Dascripdan:

La flor del Amancay es raladorada
toh la Choa Cuencarm, esto se
evidencia cuando se escucha por
primera wez &l pasacalle Choala
Cuencana, compuedo por Rafaal
Carpio Abad en el afo de 1949, Lo
fue cohdujoa cuencanosa relacorsar
al Arnancay con la espedie denombre
Phaedrarmssa glaudflora  Maarow,
una planta exdusiva (endémica) da
los walles del Azuay gue oecs da
manera sikvestra en los alrededores
da b dodad de Cusnecs b gerte
rampesira reconoce como cebollin
(Cordera y Brionas, 2014).

Fiaurs 275



3.2.4.2.3
ESTILIZACIONES DE ANIMALES ENDEMICOS Y TIPICOS DE
LA ZONA DEL AUSTROY TIPICAS DE LA ZONA DEL AUSTRO

Degcripeiorm:

Ave cubierta de suaves plumas en tonalidad negra azabache, su pico y patas tienen un color amarillento, es
una especie diurna y sedentaria. Esta ave se observa con frecuencia en pastizales con arboles dispersos,
bosques frondosos y de coniferas, cafiizares, entre otros (Ambrosi, 2010).

Motivo 051: El Mirlo Pizarroso Andino

Figura 176 Figura 177




151

3II

salacdan en "

=

13

17

)

]
HEEARENEEREAERRE 1H:'

&=
L]
=

&

Faus 179



MEC ONE N O ONE ONEC N NE ONE O O N XK

T

= seleccién en s’

=1:1

15

Q@@

Motivo 052: El Matorralero

Descripcion:

Especie endémica y amenazada
de la zona del austro, se encuentra
protegida en la reserva de Yunguilla,
propiedad de la Fundacién Jocotoco,
se estima que de estas aves no existen
mas de 100. Tienen las alas cortas y
redondeadas, la cola larga y bastante
ancha con patas largas y fuertes.
Viven en sotobosques densos propio
de la cuenca hidrografica del valle de
Yunguilla (Ambrosi, 2010).

Estilizacidn

—
w

—
I

—
w

=1
[}

—
—

e
O

\O

=l w] Bl OV~

21

20

Figura 282

Fotografia

Bosquejo

Resultado

Figura 280

Figura 281

Figura 283
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Fotografia
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Figom 25 hotivo 053: Bl colibri Fren-

tiestrella Arcolris
Bosque o

Dasripoidn:

Danominado arcoiris por kb wariedad
de colores gue poses  especie
andémira de B Tora del aostmo,
registrados an el Yalle de Yunguilla,

Frours 285
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Figura 287

Estilizacion
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Estilizacian

= salaccan an "s

s

® =11
@ =14
@ = 20

Motive 054 El colibri
Metalura Gorjivicleta
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Fgurs 290
Dasripoidn:
Espade avclusiva del Ecuador, se
ancuertra distribuida desde al sur
Pt Beiseusit B del rio Cafar hasta al norte del rio

Jubones, ez coman observarlo an
vagetacidn arbustiva de los paramos
v bosque de adrama altura en la
rarcania de la dudad de Cuenca, sin
ambargao mejor lugar para obsarvario
as al Pargque Madornal El Cajas donde
aparerternante  astd  muy  bign
protegido (Tinoco, 2005).

Tigurs 258 Figurs 259 Foum 297
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Motivo 055: buho listado

Descripcion:

Posee un tamafo medianc de
pronunciadas orejas, caracteristicas
de este género de buhos. Es una
especie rara que vive en areas
semiabiertas y zonas agricolas.
Durante el dia se posa en el suelo, en
sitios con pastos altos, iniciando su
actividad de caceria con la caida del

sol, se registran en la zona del Valle
de Yunguilla (Ambrosi, 2010).

Estilizacidn

Figura 295

Fotografia

Resultado

Figura 292

Figura 293

Figura 294
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Estilizacian
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Fimazs 295 Motivo 056 Gavilan

Alicastafio
Dasripoidn:

Espade avclusiva del Ecuador, se
ancuertra distribuida desde al sur
dal rio Cafar hasta el norte del rio
Jubones, ez coman observarlo an
vagetacidn arbustiva de los paramos
v bosque de adrama altura en la
rarcania de la dudad de Cuenca, sin
ambargao mejor lugar para obsarvario
as al Pargque Madornal El Cajas donde
aparerternante  astd  muy  bign
protegido (Tinoco, 2005).

Fotografia Bozquejo Fezultacdo

Figurs 296 Fguez 397 Foum 299
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Motivo 057: Lagartija
minadora

Descripcidn:
Especieendémicaquehabitalaszonas
de Azuay y Cafar en elevaciones que
van desde 2300 hasta 4100 m s.n.m.,
en paramos y bosques nublados.
Posee un cuerpo delgado y alargado,
con cabeza poco prominente, se
presentan en colores anaranjados,
rojos, y amarillos brillantes (Arbelédez
y Vega, 2009).

Fotografia

Figura 300

Bosquejo

Figura 301
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Motivo 058: Jambato negro
del Cajas

Descripcion:

Endémico del Ecuador presente en
la provincia del Azuay, en el Parque
Nacional el Cajas, se lo registra en los
alrededores de las Tres Cruces y en
las lagunas de Gigegos y de Patos,
le gusta refugiarse bajo piedras,
rocas y troncos. Se caracteriza por
tener extremidades cortas y cuerpo
robusto (Arbeldez y Vega, 2009).

Estilizacidn
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Figura 306

Fotografia

Bosquejo

Resultado

Figura 304

Figura 305
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Figura 307
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hotivo 059 llama

Fotografia

Bozquejo

Fezultado

Fours 308

o 317

Dascripdon:

Camélidos

Las llamas v alpacas a pesr de
no sar originarias de la zona dal
austro, son consideradas para B3
rulturas indigeras como parte de
su patrimonio animal prehispanico,
fuienasa través de los afos quieran
consanar s sisterma ancestral de
produceon en el paramo, debido a
fue las comunidades se han sahbido
benaficiar de sulalara,

M
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Motivo 060: alpaca
Figura 314

Fotografia Bosquejo Resultado

Figura 312 Figura 312 Figura 315
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ESTILIZACIONES EN CUADRICULA

POR COMPOSICION

Este sistema permitira organizar de una mejor manera los motivos requeridos en el disefic a la hora de plasmar
y reproducir la gréfica elegida a elaborarse en los pafios, se podran plantear y obtener en principio, motivos
de acuerdo a las proporcionesy a escalas deseadas, para asi conformar sistematicamente las nuevas propuestas
con la ayuda de la simbologia con la que se manejara este manual. Sean los elementos utilizados dispuestos
en base a las composiciones tradicionales, o los propuestos en este trabajo experimental que son: en base a
principios de disefio, pero también se propone la elaboracidon de composiciones libres con estilizaciones en

base a referentes de la zona del austro.

La diagramacion del sistema de cuadricula por
composicion se hard considerando las medidas de
una macana estandar de 1.65cm de ancho por 60 cm
de ancho que son las medidas estandar que usan los
artesanos generalmente para la elaboracién de sus
pafios, medidas que no incluyen el fleco, debido a
que no es relevante para este estudio porque en él
solo se hacen anudados. Se utilizard una escala de
reduccién 1:3, en donde se tomara en cuenta solo
a los hilos de la urdimbre, porque los de la trama
solo se los considera a la hora de tejer, porque se
hacen los disefios se amarran solo en la urdimbre,
por eso cada cuadrado de 0.5 cm representarad una
soga que es equivalente a un conjunto de 12 hilos,
estos cuadrados serdn numerados verticalmente
para organizar de una mejor manera los motivos
en los hilos de urdimbre, de esta forma es como
los artesanos iran dando forma a los motivos con el
amarrado de reserva, ademas se tendra que tener en
cuenta el escogido de los motivos sea este en “s” o
el de "rosas”.

En el sistema de cuadricula mostraremos a continuacion,
nos permite trabajar la composicidn segmentdndola
a la mitad por que la una mitad es idéntica a la otra, y
ya no es necesario amarrar todo el disefio, entonces los
amarrados seran hechos para que al tejerlos se abran
los disefios y sea reflejados, teniendo a la composicién
completa, siendo la cuadricula de gran ayuda a la hora
de distribuir los elementos y asi entender de una manera
mas rapida el nimero de sogas que seran amarradas, lo
que ayudara a disminuir el tiempo de elaboracién.
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Composiciones en base a principios de disefio
Propuesta 001

165cm

60cm

=8 madejas

IEje de division
= motivo 040 horizontal

= motivo 040 vertical
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Propuesta 002
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Generacion propuesta: 002
Motive 043

2 TraslaciOn 3 TraslaciOn

—>

1 REﬂexiénl -----------------

"

4 Reﬂexiénl

Figura 319



Figura 320

Observaciones:

Por medic de esta experimentacién se pueden sacar las siguientes observaciones:

Los resultados no fueron los requeridos, debido a que porser una organizacion distinta a las que tradicionalmente
hacen los artesanos, se decidid experimentar con una seleccidn en “s” para obtener la organizaciéon planteada en el
diagrama, Al escoger la seleccién mencionada, los motivos no pudieron ser reflejados, y solo se aplicd un principio
de disefio que en este caso fue el de traslacidn.

Para futuras aplicaciones en base a recomendaciones de los artesanos, se recomienda hacer una seleccién en
“rosas”, ademads de en vez de disponer los motivos como se plantea en el diagrama se los haga en el sentido
contrario, los que facilitaria que los motivos se reflejen, ademas de que en esta direccidn las sogas se disminuiran,
facilitando el amarrado de los hilos, que es como tradicionalmente se manejan los motivos en las macanas. A

continuacion se sugiere y desarrolla el sistema de cuadricula que se deberia seguir para obtener los resultados
requeridos.
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Figura 321
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3.2.5.1 COMPOSICIONES LIBRES EN BASE A REFERENTES TURISTICOS DE LA ZONA DEL AUSTRO

e 165cm

60cm

Figura 322

=8 madejas | Eje de division

= motivo 059, motivo 042

Propuesta 003: El Cajas

Sl @ @

=1/3
El Parque Nacional del Cajas es un area protegida por la diversidad que posee en cuanto a su flora y fauna, existiendo en la zona especies
=1200 Unicas, segun se describe en el “Libro Rojo de Plantas Endémicas del Ecuador”, més de 71 especies exclusivas del Cajas, muchas de ellas se
encuentran en peligro de extincion (ETAPA, 2017).
=100

Para la elaboracion de esta composicidn libre se ha tomado los siguientes elementos de caracteristicos de esta zona:

- Arbol de Papel (Quinoa (Polylepis reticulata)
- Globitos (Gentianella hirculus)
- Llamas

Propuesta no concretada.*
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istico para quienes visitan la

arbara. Resulta ser un gran atractivo tur
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Figura 323

Es una construccién de piedra de grandes arcos, conocido también como el acueducto de Cachapamba, que rememora siglos pasados

de los habitantes gualacefos, ubicado aguas arriba del rio Santa B

Propuesta 004: El Acueducto de Gualaceo
urbe.
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Propuesta no concretada.*
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165cm

wdo9

Figura 324

s representativos e importantes para los feligreses catélicos de Cuenca,
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Figors 325

Observaciones:

Pu:nrmedin:u da asta axparimartacidn se pueden sacarlas dquientas obsarvadonas:

Los resuftados en base al diagrama propuesto fueron satistactorios, no habiendo dificultades a la hora de pasar
al disefio al tejido por rmedio del amarrado, sin embargo el tiempo requerido fue mayor, siendo este tipo de
composicdonas maslabaoriosos, una macara tradicional sendllk demora unos 3 dias de ekboradan, mientras gua
asta composicidn duro aprodimadamente 5 dias, considerando & horas diariaslaborables, el secado de lostintes
al ambianta. Puesto gque no 38 usan ningdntipo de secador industrial para este proceso artesarnal.
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Mares

S
PROCESD DE DISEND
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Para kaplicacidn del tejida ikat en bsmacanas seha elbborado la marc "Menna Camion”,
fuea ayudard a diferenciarnos de la competencia,

Descripcidn

"Wlanra Carrion”, es ura marcs que estd erfocada en ®

ofracer; estilo ywvanguardiaa |z hora de vadir con matariales

de axcalante calidad v durabilidad, en donde lastandeandas

aduales se fusionen con técnica artesmnales ecuatorianas,

an este raso al tejido ikat, el mismo gue esta presente

como indicador de orgullo e idertidad de costumbres

aciatoriaras, dandovalar altrabajo delartezano. Tiissl

AR OF EEd

Producto

Accagoriostaxtilas para mujar

Etiquetado

Figum 328
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Descripcion del producto

Basicamente evidenciaran la experimentacién del presente estudio en
cuanto a la obtencidn de los nuevos motivos, proponiendo graficas
distintas a las que tradicionalmente elaboran los artesanos que entienden
de la técnica ikat.

Target
Mujeres de clase media- alta de 24 a 30 anos de edad.

Sexo
Femenino

Ocupacion

Oficinistas- Turistas

Concepto:
Accesorios para damas con identidad, creada en base a una técnica
ancestral, con el fin de revalorizar los pafios de Gualaceo.

3.3.2 Referentes de disefio

Moadboard de inspiracion

Inspiracion:
Ha sido tomada en base a la flora y fauna de la zona del austro, por la
diversidad que posee este territorio.
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Constantes:
- Todos los productos levan tajido da ikat

Variables:

- Mothvos del tejido ikat

- L2 cromatica en altejidoikat

- Harrajas a insumos

- Materialastadilas: coaro(pial), pafo

Herrajes & insumos
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Tejido ikat

Figowrs 335

Materiales
textiles

Fgum 23 Paio

Fiaurs 339 Cuem

Figoirs 337
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Tabia 19 3.3.4 FICHAS TECNICAS

FICHA TECHICA,

CROMATICA,

e ART: 14 TECHMOLO G A
: COLECCION: Ctofin-nviermo Techica ikat

TEJIDO: tejida ikat, cusra 0% G20 O CeE%
CES CRIPCICH: Bolso de mujer M S0% M:28% M 7Fe Md2%
—_—— grande 91% Y 59% 2% Y T00%
Boo% KD 8% K. 27 K 48%
Miotivos seleccionados:
codigo: 059
Wista frontal Vista posterior
Tejicks ikat

codigo: 44

ancho
[ S LIRSS DESCRIPCICHN TAMARN O CAMNTICAL MUESTRA TEETIL
Entretzls Termmcsfusionable - 141
Cetalles a=as Mletalicos S5 o o
Amgyolla semicirular Miztalicos i A g 2
Mosguetones Miztalicos &3 crn 2
':EITE ME@IED.#E E-ﬂcn'l IEI'QD 2 ':LIEI'D mlgrneanj




Tabla 20

03
FICHATECNICA
CROMATICA,
: ART: 244 TECHNOLOGIA: '
COLECCION : Otofio-lnvisrno Téanica ikat )
TENDO: tejidoikat, cuerc :1 ?é% Eﬂ %%
S DESCRIPCION: canguro de mujer v O1% v aa%
Ro0% K05
Metive saleccionada
codige: 048
Vista frontal Wista posterior W’
Principio de disefio
Ay extension horizontal
15cm
Tajide ikat
I S WOS DESCRIPCIOH TAMARNO CANTIDAD MUESTRA TEATIL
Ertratala Termasfusianakle 144
Hakiilla Matalica Exd e 2
iZiarras Matalico, #5 10, 25 am 4
Cuara calar negra




Tabla 21

FICHA TECNICA

[T
(RN

ART: 3/4
COLECCION: Otofio-Invierno

TEJIDO: tejido ikat, cuero
DESCRIPCION: chequera mujer

TECNOLOGIA:
Tcénica ikat

CROMATICA

C: 100%
M: 93%
Y:49%
K: 72%

C. 64%
M: 0%
Y: 84%
K: 0%

Vista frontal abiertaV

ista interna abierta

Motivo seleccionado
codigo: 048

% |
Principio de disefo
extension horizontal
=”~f';§\'|'ejido ikat
®
| ; | .
Ll \Bolsillos internos
Broche
INSUMOS DESCRIPCION TAMANO CANTIDAD IESTIRS TEATH
EntretelaT ermosfusionable T8%% om 142 11
Broche Metalicos 6x5 cm 2

Cuero color negro

M NECONME ONME N NECNEONME NN OME NN
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Wk
FICHA TECHICA

CROMATICA

- ART: 4/4 TECNGLGGL&»Z

. - P ¥
COLECCION: Otofiodmiermno  gcenia ikat

TEJDO: tejido ikat, cusro
DESCRIPCION: sombrers mujer

o009 Co48% O3
W97 M 0% M 12%
Y o459 v 0095 Y BO%%
B 619 K 0% K O

e il

Metive salaceionads
codico: 048

Vista frontal Vista posterior

Principio de disefio
extensian horzontal

==

20cm

Tajicda ikat
: J PMUESTRA TEATIL
I SO S DESCRIFCION TAMAND CANTIDAD
Pafio Tajido dda lana 1 Ex9 om 142
Feaata Tajida de algoddan 32%3.5 om 32 em
Pafio nagro




3., 2
LOSTLOS

Bolso grande

Procesos Disefio Dias Subtotal Ganancia IVA Total
costos fijos
Mano de obra tejido
ikat: $10 Creatividad: 1 hora R
Mano de obra trabajo llustracién: 1 hora 122 20% 12%
en cuero y materiales:
$45
Total: $55 Total: 6 $8 $69 $13.80 $8.28 91.08%
Tabla 23
Canguro
Procesos Disefio Dias Subtotal Ganancia IVA Total
costos fijos
Mano de obra tejido
ikat: $5 Creatividad: 1 hora .
Mano de obratrabajo | |lustracién: 1 hora W2 20% 12%
en cuero y materiales:
$25
Total: $30 Total: 6 $8 $44 $8.80 $5.28 $58.08
Tahla 24
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Billetera
Procesos Disefio Dias Subtotal Ganancia IVA Total
costos fijos
Mano de obra tejido
ikat: S5 Creatividad: 1 hora .
Mano de obra trabajo | |lystracién: 1 hora 142 20% 12%
en cueroy materiales:
$20
Total: $25 Total: 6 $8 $39 $7.80 $4.68 $51.48
Tahla 25
Sombrero
Procesos Disefio Dfas“ Subtotal Ganancia VA Total
costos fijos
Mano de obratejido | Creatividad: 1 hora
ikat: $5 llustracion: 1 hora 172 20% 12%
materiales: $17
Total: $22 Total: 6 $8 $36 $7.20 $4.32 $47.52

Tabla 26



Macana

Cédigo: 002
Procesos Subtotal Ganancia VA Total
Mano de obra tejido
ikat: $24 20% 12%
materiales: $18
Total: $42 $42 $8.40 $5.04 $55.44
Tabla27
Macana
Cédigo: 005
Procesos Subtotal Ganancia VA Total
Mano de obra tejido
ikat: $30 20% 12%
materiales: $18
Total: $48 $48 $9.60 $5.76 $63,36

Tabla 28




3.3.6

Anéalisis FODA

209

Para generar los nuevos motivos e innovar los disefios de los pafios de lkat en la provincia del Azuay, se utilizaran
ciertos principios de disefio que nos ayudaran a hacer composiciones de una manera sistemética, puesto que
del orden que se le dé a los motivos, este dara cierta percepcion al interpretante, estos principios que se utilizaran
para realizar las composicionesy clasificaciones seran tomadas del libro; Formasy Organizaciones Bidimensionales
(Mogrovejo, 2000).

FORTALEZAS

- Producto innovador

- Materia prima accesible

- Productos de calidad

- Producto hecho por
artesanos ecuatorianos

- Producto con estandares
de calidad

- Intervencidn de mano de
obra artesanal casi en un
100%

— OPORTUNIDADES [

- Mayor implementacién
en ventas

- Llegar a mercados nacio-
nales e internacionales

- Por ser productos nuevos,
no cuentan con una com-
petencia inmediata

DEBILIDADES

- Falta de financiamiento

- Tiempo de produccion
elevado al ser un producto
artesanal

- Cambio constante de
tendencias

AMENAZAS

- Aumento de costo de la
materia prima

- Productos similares a
menor precio

- Copia de los nuevos
disefios

Tabla 29

3.3.7 FOTOGRAFIAS
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Figura 347







Conclusiones

Este proyecto fue realizado en la provincia de Azuay, especificamente en las
comunidades de Bullcay y Bullzhun que es donde se realiza esta técnica ancestral
desde generaciones pasadas, gracias a la investigacién de campo realizada en
la zona se pudo observar el gran potencial y creatividad que tienen los artifices
de este saber, y el apego que tienen a sus origenes, pero que lamentablemente
no encuentran mercados en donde vender sus productos, es por eso que por
medio la experimentacion hecha en los anudados, se pudo apreciar diferentes
propuestas graficas que permite esta artesania.

La técnica ikat en el cantén de Gualaceo, es un saber que no se ha sabido explotar
al méximo debido a falta de programas en donde el artesano pueda vincular sus
conocimientos con el érea de disefio para llegar a mas mercados. La metodologia
usada en este estudio es muy practica y cualquier persona interesada es este saber
puede adaptarse a ella a la hora de plantear nuevas propuestas graficas, no solo
artesanos, dejando abiertas las posibilidades a mas personas para mejorar este
conocimiento en cuanto al disefio y perfeccionamiento de los motivos.



Glosario:

Banco: aparato de madera en donde se colocar los hilos de urdimbre.

Escogida o seleccion en “rosas”: proceso de seleccidon de los hilos de agrupacion, antes de ser amarrados. Producen
disefios simétricos.

Escogida o seleccion en“s”: proceso de seleccidon de los hilos de agrupacion, antes de ser amarrados. Producen disefios
de en filas de figuras decorativas en toda la manta.

lkat: es una técnica de tefiido que crea patrones sobre textiles mediante un proceso de técnica de teflido por reserva
similar al tie-dye bien en las fibras de la urdimbre o en las fibras del contra hilo.

Pigchi: artefacto con el cual se raspan los hilos de urdimbre para para desenredarlos a la hora de tejer.

Cuenda: hilo grueso, utilizado para separar los hilos a la hora de hacer la seleccidn de los disefios.}

Mercerizado: hilos o fibras tratadas por un proceso que que utiliza dcido caustico, dichos hilos se engrosan y adquieren
cierto lustre.

Urdido: proceso anterior al tejido, que ayuda a ordenar los hilos en el banco.

Quinde: péajaro o picaflor

Urdimbre: grupo de hilos longitudinales colocador en el banco y telar, que se cruzan con la trama.

Sogas: grupo de hilos de la urdimbre

Trama: el hilo que se pasa horizontalmente en el telar entrelazdndolos con los hilos de la urdimbre.

Guarda: figuras decorativas a lo largo y a los dos lados del pafio, en los extremos de la manta.

Telar de cintura: telar simple en el que los hilos de la urdimbre estan colocados entre dos palos horizontales. El palo
horizontal a un extremo (jahuan) es firme. El palo horizontal del otro extremo (pillador) se ata a la cintura para que el
tejedor pueda controlar su cuerpo con la tensidn de los hilos de urdimbre.

Pillador: palo que se pasa continuamente dentro de la urdimbre.

Jahuan: palo gruesc horizontal del telar de cintura en el que se colocan los hilos de urdimbre para hacer el tejido
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