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RESUMEN

El presente proyecto aborda la relacion existente entre el arte abstracto y el espacio
interior, como dos lenguajes distintos pero no incompatibles, con la finalidad de generar
nuevas maneras de concebir la expresion en el disefio interior. El trabajo consistio
basicamente en la investigacion e interpretacion de las dos disciplinas involucradas,
posteriormente se construyé un modelo operativo experimental, el cual fue validado a
través de su aplicacion en una propuesta de disefio en un espacio concreto. En términos
generales, el proyecto se desarrollé a nivel conceptual y su énfasis se centro en contribuir
al campo expresivo del disefio interior.

Palabras clave:
Disefo interior, Expresion, Transformacion, Percepcion, Morfologia, Color
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ABSTRACT

This project deals with the relation between abstract art and interior space as two distinct
but not incompatible languages. The objective is to generate new ways of conceiving
expression in interior design. The work consisted basically in the investigation and
interpretation of the two disciplines involved. Subsequently, an operational experimental
model was built, which was the validated through its application in a design proposal at a
specific space. In general terms, the project was developed at a conceptual level, and its
emphasis was on contributing to the expressive field of interior design.

Key words:
Interior Design, Expression, Transformation, Perception, Morphology, Color
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INTRODUCCION

En la actualidad es necesario generar un pensamiento creativo, ya que el entorno en el que nos desenvolvemos
se encuentra en constante cambio y transformacion. El disefio por lo tanto, es una profesion que requiere estar
innovando dia a dia a través de la bisqueda de nuevas opciones, soluciones y fuentes de inspiracion para poder
crear.

En el campo del disefio interior es muy comun notar que con el pasar de los dias las tendencias y los estilos se
han vuelvo repetitivos incluso tendiendo a la mimesis, por lo que ya no se busca generar nuevos recursos para
elaborar propuestas de interiorismo sino Uinicamente se utiliza lo ya establecido. Es aqui donde nace la idea de
buscar e interpretar lenguajes diferentes como una estrategia creativa para concebir el disefio interior en los
espacios.

Debido a esto surge el arte abstracto como una respuesta a este problema, ya que este lenguaje artistico en
particular, emergié con la finalidad y el propésito de prescindir de lo figurativo y de la representacion de la realidad
visual, siendo capaz de cambiar el concepto y romper el paradigma de arte en el siglo XX, dando la oportunidad
de crear obras diferentes, interesantes y llenas de mensajes perceptivos, las cuales pretendian generar una
“nueva realidad”. A su vez no se puede dejar de lado la fuerza expresiva que este arte emite en sus obras.

Mediante este proyecto de investigacion se pretende abordar la problemética que surge desde la capacidad de
interpretar un lenguaje artistico para poder trasladarlo hacia el lenguaje propio del espacio interior, a través de
sus elementos significativos. En este caso se parte especificamente del analisis y la vinculacién entre el arte
abstracto y el disefio interior como puntos de partida, para la elaboracidn de un modelo operativo experimental,
el cual puede ser aplicado en las propuestas de interiorismo de cualquier tipo de espacios (Comerciales,
habitacionales, publicos, etc.)

En términos generales, este proyecto pretende contribuir al campo expresivo del disefio interior por lo que se ha
realizado desde 3 enfoques principalmente, los cuales son la morfologia, la materialidad y la percepcion.




OBJETIVOS

GENERAL

Contribuir a la expresion del espacio a partir de la interpretacion de un lenguaje artistico (arte abstracto) y su
aplicacion en el disefio interior.

ESPECIFICOS
Analizar, interpretar y contextualizar el lenguaje del arte abstracto y sus elementos significativos

Proponer un modelo conceptual experimental para generar expresiones en el espacio a partir del lenguaje
del arte abstracto

Elaborar una propuesta de disefio interior en un espacio especifico, basado en la relacién arte abstracto y
espacio.







CAPITULO

Referentes Tedricos







INTRODUCCION

Esta primera fase se encuentra orientada a la investigacion profunda de los dos lenguajes de las
disciplinas ejes de la investigacion, es decir del arte abstracto y el disefio interior. Para ello se ha
partido de un proceso de exploracion y reflexion, el cuél consiste en extensas consultas bibliograficas
y se complementa con entrevistas a profesionales de dichas areas. Posteriormente se ha generado un
analisis e interpretacion de la informacion obtenida, con la finalidad de comprender de manera integral
los elementos y los rasgos mas importantes de estos dos lenguajes. Finalmente, se establecieron
las relaciones significativas y los elementos compatibles entre las disciplinas ya mencionadas, con el
prop6sito de tener una base tedrica y conceptual sélida, la cual sustente la investigacion a realizar.



1.1.1. El movimiento
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Fig. 1 Kazimir Malevich - Gegenstandlose Komposition
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El arte abstracto surge como movimiento artistico en el siglo XX, aproximadamente
en el afio 1910. Este tipo de arte se caracterizé principalmente por la necesidad de
renovacion, la busqueda de una nueva expresion de la realidad y la necesidad de
manifestar lo interior, por lo que utilizé un lenguaje apartado de la representacion
figurativa, desechd la mimesis de la realidad externa y se centrd en trasmitir lo
interior a través de lo sensorial (mensajes visuales subjetivos).

Este movimiento artistico utilizd un lenguaje y una expresion diferente al del arte
comdn (Fig.1), por lo que genero6 diversidad de opiniones y discrepancias, razén por
la cual algunos criticos lo consideraron como un arte “no objetivo”. Sin embargo con
el pasar del tiempo este movimiento tomé fuerza y gan6 un espacio muy importante
en el mundo artistico llegando a ser considerado el arte mas antiguo y mas universal,
por lo que incluso se puede evidenciar su persistencia en las muestras de arte
contemporaneo.

L

“El arte abstracto, no podia ser grosera representacion de valores ya vistos y
entendidos y a los cuales se habia habituado la percepcion, sino que tenia que
ser algo mucho mas importante y mucho mas dificil, que hacia aprovechable la

habilidad y hacia imprescindible la participacion de la imaginacion y, sobre todo, la
aprehensidn de una idea”

(Ricardo Gullon, 1956)
Y

A partir de lo descrito en el parrafo anterior, es necesario recalcar la importancia
de la percepcidn y la imaginacion en el proceso de comprender las obras artisticas
abstractas, ya que cada una lleva consigo un mensaje. Esta caracteristica es una
de las mas relevantes de este tipo de arte, esto se debe a que los espectadores
intentaran entender lo que el artista expuso en la obra a través de la asociacion del
cuadro y sus elementos con la parte interior del ser humano.



1.1.2. Caracteristicas

El artista abstracto maneja un lenguaje visual propio, el cual destaca la
fuerza expresiva de las obras a través de la presencia de formas y colores.
Estos dos elementos son imprescindibles en toda obra artistica abstracta, ya
que trabajan conjuntamente con la intencién de comunicar e impresionar al
espectador.

Una de las particularidades de este lenguaje artistico es la libre expresion

para crear, lo cual se ve reflejado en la diversidad de obras y movimientos
pertenecientes a este tipo de arte.

Esto se debe principalmente a que la abstraccion utiliza un lenguaje de
formas indefinidas; que pueden ser tanto formas geométricas como formas
mas libres; sin embargo la obra en su totalidad busca alcanzar una armonia
y un equilibrio entre todos sus elementos. (Fig. 2, Fig. 3)

En toda obra artistica abstracta se pretende alcanzar la esencia; por lo que
se utiliza un sistema que implica simplificar lo ya conocido para darle una
nueva interpretacion. Es aqui donde interviene el movimiento de sensibilidad
propio del ser humano.

Fig. 2 Formas geométricas Fig. 3 Formas Irregulares

Uno de los aspectos mas importantes de este movimiento artistico es su
estética “informalista”, la cual se relaciona con el subconsciente, y por lo tanto
con el ambito perceptivo del ser humano.

En este punto es necesario entender al arte abstracto como un medio capaz
de actuar directamente sobre los sentidos; es decir, como una herramienta
(til para trasmitir emociones y significaciones subjetivas en los espectadores;
las cuales seran interpretadas de acuerdo a la intencién que desarrollo el
artista en la obra artistica.

También se conoce al arte abstracto como un camino para fecundar un
nuevo sistema imaginativo; es decir, proporcionar al hombre de una emocion
nueva y diferente mediante la creacion de “universos magicos” apartados de
la monotonia y la cotidianeidad, que permitan potenciar la creatividad del ser
humano a través de la reinterpretacion de lo ya conocido. (Fig. 4)

Al mencionar las caracteristicas mas relevantes del arte abstracto, es posible
identificar tres elementos constantes que definen este tipo de arte; dichos
elementos son: forma, color y sensacion perceptiva, estas tres entidades son
inseparables y deben armonizar y encajar perfectamente para generar una
verdadera obra artistica abstracta. Fig. 4 El arte y la imaginacion
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1.1.3. Elementos importantes

a. La forma

En relacion al arte abstracto, se considera que la forma es el elemento mas expresivo y fuerte; es decir, “la forma” como protagonista y elemento fundamental
de las obras artisticas. En este tipo de arte la “forma” no puede ser representacion de una realidad establecida, sino debe responder a un nuevo lenguaje y
establecer en él una manera diferente de comunicar la realidad.

Segun V. Kandinsky, la forma puede existir independientemente como representacion del objeto (real 0 no) o como delimitacion puramente abstracta de
un espacio o superficie. En el arte abstracto se concibié a la forma mas allé de su representacion formal; es decir se intenté generar un significado mas
profundo, a través de darle un sentido espiritual a la misma (dotar de significacion). Es por esto que este arte se caracterizd por aceptar un lenguaje sin formas
establecidas, es decir se admitian tanto las formas geométricas como las formas mas libres y desconocidas, sin embargo siempre se requeria de la dualidad
y el complemento con el elemento color para que finalmente las formas puedan llegar a adquirir un significado y por lo tanto plasmar una emocion a través de
la percepcion.

Y Ll

“La forma, en un sentido estricto, no es mas que la delimitacion de una superficie por otra. Esta es su caracterizacion externa. Pero como todo lo
externo encierra necesariamente un elemento interno. La forma es, pues la expresion del contenido interno”

(Vasili Kandinsky, 1996)
Y g

El artista sera quien decida que desea trasmitir a través de las formas y los elementos aplicados en su obra, por otra parte el espectador seré quien al admirar
la composicién interprete y perciba las emociones trasmitidas por el artista en lo expuesto, asi mismo se da en el interiorismo. En este caso el disefiador es
quien buscara transferir algin mensaje a través del espacio, y serén los usuarios quienes deben interpretarlo.

b. El color

Al analizar la cromatica desde la 6ptica del arte abstracto es posible mencionar que al igual que el elemento “forma”, el color es un elemento fundamental, ya
que a través del dinamismo que produce, se logra trasmitir la fuerza expresiva que caracteriza a este tipo de arte. (Fig. 5)

Fig. 5El colorenelate 9
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Cuadro 1. Elementos importantes del arte . o . . i . .
El color en el arte abstracto tiene un significado muy importante en la obra, ya que el artista a través de las diferentes tonalidades

propone una identidad, la cual contiene un mensaje, idea 0 emocion. El color es un componente que aporta dinamismo a la
= a. Forma obra artistica, y es también el sonido que complementa a la forma. Es por esto que Vasili Kandinsky afirma que la forma, ya sea
abstracta 0 geométrica, tiene sonoridad interna y siempre seré la que contenga el color. (Fig. 6)

b. Color En este punto es necesario recalcar que el color es un elemento con significacion subjetiva, ya que depende de diversos factores
(personalidad, cultura, contexto social, etc.) para interpretarlo, sin embargo existen algunos modelos y planteamientos teéricos
en donde se establece significados universales para los colores de acuerdo a las sensaciones y mensajes que estos pueden

-I ¢. Percepcién trasmitir.

En el caso del arte abstracto en concreto, V. Kandinsky realiz6 estudios del color a profundidad, donde establecié algunas
pautas referentes a este tema. En primer lugar, el artista parti de la interpretacion de Goethe acerca de los tonos cromaticos
fundamentales (amarillo, rojo y azul), donde establecid la pareja amarillo/azul como la base del sistema. También planteo una clasificacion sencilla, la cual se divide en dos
grupos principales, en primera instancia se encuentra el llamado color calido o frio y en segundo la claridad u oscuridad del tono.

Se conoce también, que el color es una interfaz entre el arte y la arquitectura; esto se evidenci6 en especial en algunos movimientos abstractos del siglo XX (Expresionismo,
constructivismo, neoplasticismo, entre otros). Desde este enfoque, es importante enunciar a uno de los artistas mas importantes del neoplasticismo quien enuncio que
“Sin color, la arquitectura carece de expresion y es ciega” (Van Doesburg, 1928). A partir de lo mencionado anteriormente, se puede concluir que el color juega un papel
imprescindible en la arquitectura, ya que se lo utiliza como una herramienta poderosa para concebir el espacio desde una dptica mas expresiva y con significado.

Al entender estas premisas, es importante mencionar que cada uno de los colores adquirié un significado de acuerdo a los efectos que podia generar en las personas.

Significado del color segun los estudios de Goethe y Kandinsky:

color célido por excelencia, irradia fuerzay energia. Actta directamente
sobre la sensibilidad del espectador. Podria corresponder a la representacion
cromatica de la locura.

Azul: Desarrolla profundamente el principio de quietud y pasividad, cuanto mas
oscuro sea el tono mas insonoro y atrayente seré para las personas.

Blanco: en ocasiones no se lo considera como color. El blanco se caracteriza
por actuar en el alma como un silencio frio e infinito que puede comprenderse.
Es el color de la alegria y la pureza inmaculada.

Negro: es lanada sin posibilidades. Es un color apagado, insensible e indiferente
(Més insonoro). Se le atribuye como el color de la tristeza, la seriedad y como
simbolo de muerte. Por otro lado el gris es el color del equilibrio.

Rojo: es un color calido, produce un efecto de vitalidad e inquietud. Este color
genera la sensacion de fuerza, energia, impulso, alegria, triunfo. El rojo es la
pasion incandescente y constante.

Naranja: se desprende de la irradiacion desparramada por el entorno, despierta
una sensacion de salud y fortaleza.

Violeta: se lo asocia frecuentemente como un color de luto y madurez. Se lo
asocia con la sensacion de culpabilidad, enfermedad, desprecio, tristeza, etc.
En general como un color apagado.

Verde: se conoce como el color del equilibrio y la estabilidad ideal. _ / = ;
Fig. 6 Interaccion entre forma y color / Composicion V. Kandinsky
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c. La percepcion

Al hablar de la percepcion sensorial que caracteriza al arte abstracto, es necesario entender al fendémeno 6ptico y visual como el responsable de este hecho.
Las obras artisticas abstractas estan impulsadas por comunicar mensajes, significaciones y emociones, a través de los elementos que la constituyen (Forma
y color). En este punto es importante entender que la forma y el color son entidades inseparables.

“Solo existe forma coloreada y lo que es igual color formalizado”

(Friendlander, 1957)

Con esto lo que se plantea es que el color siempre va de la mano del objeto, ya que ninguna forma puede vivir sin contenido; es decir los dos actian
conjuntamente y de acuerdo a la manipulacion del artista en estas entidades sera posible captar el mensaje. (Fig. 6). Las posibilidades de composiciones son
infinitas, y por ende las emociones que se pueden provocar son igual de extensas, ya que a pesar de que coloquemos un color diferente a una misma forma
o figura, los efectos producidos seran diferentes y las interpretaciones también seran distintas.

El espectador es un personaje clave al hablar del lenguaje visual, ya que es él quien interpreta los mensajes expuestos en las obras. Por un lado hay que
distinguir que no se trata Unicamente del acto de ver, sino debe trascender al poder comprender la realidad de una forma distinta y tomar conocimiento de la
misma, ya sea por medio del fenémeno de sinestesia o la trasposicion de sensaciones.

El artista abstracto debe ser capaz de manipular los sentidos y los reflejos de los espectadores; es decir, aportara con su capacidad sensible, emocional e
intelectual, con la finalidad de que las obras puedan ser interpretadas de la forma que el artista quiere.

“Existe una universalidad de los reflejos ante los elementos formales (Figuras geométricas, colores, armonias, contrastes, desarmonias, asimetrias, valores
de espacio y de tiempo, superficiales, etc. Esta versatilidad puede permitir el desencadenamiento automatico de determinadas vivencias ante determinados
complejos plasticos del objeto creado por el artista”

(Alexandre Cirici, 1956)
Y

RNE . Lo enunciado anteriormente es clave en el proceso perceptivo
_ ee g - sensorial de las obras artisticas, ya que comudnmente
Y '1 FILTROS SENSORIALES escuchamos como la percepcion depende de muchos factores
G B FILTROS OPERATIVOS ya sean culturales, sociales, preferencias propias, etc. por lo

que supuestamente seria muy dificil el poder interpretar de
una forma colectiva una obra abstracta (Mensajes subjetivos);
sin embargo como se mencioné anteriormente existen un

TEXTURA
FORMA

% conjunto de leyes y teorias psicoldgicas universales (Gestalt, ESTRUCTURA
; teoria del color, teoria de la forma, etc.) que nos darian las MODU

&3 pautas para entender como el arte abstracto puede llegar a Lo

: g respuesTa  Materializar un sentimiento 0 mensaje, que posteriormente MENSAVE MOVIMIENTD
o sera interpretado de forma colectiva por los espectadores.
% . .
2 (Fig. 7, Fig. 8)
y En general, tanto las formas y los colores pueden ser ‘ El !l

interpretados de formas diferentes. Sin embargo lo que se INFORMACI

plantea es generar un lazo entre las teorias perceptivas y las
emociones de las obras, con la finalidad de utilizar un lenguaje

T et e universal que pueda ser comprendido.

CEL AMBIENTE

Fig. 7 El mensaje visual “subjetivo” Fig. 8 El mensaje visual “subjetivo” n
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1.1.4. Clasificacion

Existen numerosas manifestaciones y movimientos relacionados con el arte abstracto, sin embargo los que dieron origen y construyeron las bases para
abordar este tipo de arte fueron:

Tipos de arte abstracto
[ | | |
Expresionismo g Abstraccionismo : -
Abstracto Constructivismo } o Informalismo Neoplasticismo
(Fig.) (Fig.10) (Fig.11) (Fig.12) (Fig.13)

Cuadro 2. Tipos de arte abstracto

Fig.11 Composicién — V. Kandinsky
Fig.13 Composicién — P. Mondrian

Fig.10 Composicion — O. Subero
Fig.12 Composicién —A. Burri

Para el desarrollo de la tesis se ha escogido un movimiento especifico, del cual se hablara mas adelante, con la finalidad de abordar de
mejor manera la investigacion.

| El arte abstracto como lenguaje para el disefio interior | Capitulo 1 | 1 3




El arte surge a partir de una necesidad “creada” por el hombre, la cual consistia en la
blsqueda de sensaciones y estimulos estéticamente agradables. Como respuesta
a esta necesidad aparecen los primeros artistas, quienes fueron los encargados de
dar forma a sentimientos propios; los cuales fueron expuestos en las obras creadas.
Es por esta razén que se conoce al arte y sus obras como la “huella” que deja la
conducta humana.

En términos generales, podemos entender al lenguaje como la capacidad propia
del ser humano para comunicar y expresar pensamientos y sentimientos por medio
de signos, sonidos, formas gestos, etc. Al hablar del arte, es necesario entender
que no maneja un lenguaje convencional, ya que esta disciplina no consiste en la
reproduccion de una realidad formada; por el contrario intenta establecer una nueva
concepcion del mundo.

El lenguaje artistico se entiende como un medio expresivo, emotivo y creativo, que
se encarga de comunicar y trasmitir mensajes y significados especificos, los cuales
seran percibidos e interpretados de diferentes maneras por el ser humano, ya que
son de naturaleza subjetiva; sin embargo, a través de la estética, la seméantica y la
psicologia del arte se puede tener una comprension méas apropiada de las obras.

Fig.14 “Mirar de adentro hacia afuera”

1.2.1. Psicologia del arte

La psicologia del arte se encarga de estudiar la apreciacion artistica desde el &mbito psicolégico, especificamente desde la percepcion humana. Al hablar de arte
desde el enfoque psicoldgico, en primer lugar, se requiere entender que existen un conjunto de métodos y teorias propios para entender los problemas artisticos
relacionados a la percepcion y a la conducta humana.

Entre las diferentes teorias psicoldgicas que existen, se puede distinguir las mas importantes en relacion al arte en general. Dichos aportes o teorias son la psicologia
de la Gestalt, la psicologia del color, los postulados de Sigmund Freud, entre otros. Los cuales nos ayudan a tener una vision mas acertada de los mensajes que
envuelven los objetos artisticos.

Para comprender el arte desde el enfoque perceptivo — psicoldgico, en especial si hablamos de arte abstracto, es necesario una modificacién del proceso visual del
espectador. Esto se refiere a mirar de “adentro hacia afuera”, lo cual implica utilizar la vista como un instrumento para apreciar, valorar o degustar tanto los aspectos
formales como los aspectos mas individuales relacionados a la parte interior del ser humano. (Fig. 14)

Y

“Ante lo abstracto es imprescindible llegar a una realidad de conocimiento que solo se adquiere después de haber visto con los 0jos, y en ese
momento en que la pintura y la escultura, en su forma esquematica, en su esencia mas pura, ha entrado en nosotros para formar la imagen
intelectual que habra de emocionarnos con un precioso hallazgo, como una conquista extraordinaria del espiritu”
(Luis Figueroa Ferreti, 1956)
Y

De acuerdo a lo expuesto en el parrafo anterior, es posible comprender como las obras artisticas pueden llegar a posesionar nuestra mente a través de la percepcion,

la cual genera automaticamente emociones y sentimientos. Estas experiencias seran diversas y subjetivas, sin embargo seran de gran importancia para determinar
el valor y la apropiacion del objeto artistico en relacion al sujeto.
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1.2.2. Estética

Se puede definir a la estética como el “intento de explicar cientificamente el efecto que producen las obras de arte sobre el espectador” (Freud, 1914). A partir de esta
afirmacién, podemos entender que la satisfaccion estética consiste basicamente en descubrir las relaciones de orden, que en inicios aparentaban ser desordenadas
y cadticas.

La estética es muy necesaria para comprender lo que el artista desea comunicar, en especial cuando en la composicién se prescinde de contenidos y elementos
concretos, como ocurre con el arte abstracto. En este tipo de arte es muy necesario intentar comprender los signos por mas simples o complejos que estos sean.

Tanto en el arte como en el disefio, la estética tiene un sentido estructural; es decir, no se encuentra orientada exclusivamente a la apariencia externa de los objetos,
sino al conjunto que lo conforma (concepto, métodos y procesos). Lo cual se traduce en la idea de bisqueda de la belleza integral.

Para poder comprender todo tipo de arte, la estética basa su lenguaje en 2 aspectos fundamentalmente. En primer lugar se encuentra el enfoque sensitivo, el cual
se refiere a los aspectos formales de la composicion. El segundo enfoque se lo conoce como sensibilidad, y este es el mas importante, ya que hace referencia a
la reflexion critica a través de juicios cognitivos (apropiacion individual). Estos dos aspectos forman la llamada experiencia estética, la cual se refiere a la facultad
sensible (Sensitivo y sensibilidad) del individuo relacionada al objeto.

Segun Luis Figueroa Ferreti, en el arte abstracto lo bello ya no se relacionaba con una realidad de vision, sino trascendia a una realidad de conocimiento. Esto hace
referencia a la experiencia estética, donde el sujeto debia relacionarse con el objeto de una manera profunda, para de esta manera comprender los fenémenos de
sinestesia y los mensajes ocultos en las obras abstractas. En este sentido podemos entender que el ideal de belleza cambio; en otras palabras incluso un objeto
considerado “feo” podia ser muy valioso en su significado cognitivo interior. (Fig. 15)

Fig.15 Experiencia estética “El acto de ver”
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1.2.3. Semantica del arte

La semantica del arte se caracteriza por la utilizacién y la presencia de las llamadas “Formas simbdlicas” (signos) en las obras artisticas, con la finalidad de generar un
lenguaje propio que se encargue de conceptualizar o que se desea comunicar. Los simbolos seran interpretados por el ser humano de acuerdo a factores culturales
propios, la personalidad, experiencias, conocimiento previo, etc.

En sintesis, los mensajes o significaciones que el artista forjo en sus obras deben pasar por un proceso de abstraccion a través de los ojos de los espectadores,
especificamente através del “acto de ver”, en el cual, el cerebro organiza la informacion en esquemas sensoriales, luego capta las formas y finalmente las estructuras
percibidas se convierten en simbolos con significaciones subjetivas. (Fig. 16)

Dentro del campo semantico existen elementos como: el color, el sonido, el material, la forma, etc. Los cuales son los que definen el significado y los efectos del
simbolo en las composiciones artisticas.

W

“El espacio pictdrico no es una reproduccion ni una recreacion, sino una creacion original de formas vivas; estas formas vivientes no son simbolos
convencionales ni poseen significados determinados, sino que presentan una estructura sumamente articulada en la que el espectador recorre, sin
comparacion consciente ni juicio, por intuicion directa las estructuras de los sentimientos humanos: emociones, estados de animo, y aun sensaciones en
su caracteristico fluir’

(Jacobo Kogan, 1965)
Y

Partiendo de lo expuesto por Kogan, en su libro el lenguaje del arte, es necesario mencionar como particularmente en el arte los simbolos percibidos no tienen
significados definidos, sino dependera del espectador y su forma de apropiarse del objeto para entender el mensaje plasmado en él, por el autor. En este punto
también hay que entender que las obras artisticas tienen significados mdltiples y diversos, por lo tanto su interpretacion sera individual. (Fig. 17)
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1.3.1. Disefo interior

Podemos definir al disefio interior o también llamado interiorismo como el campo profesional que se encarga de generar la llamada “experiencia espacial’, mediante
la manipulacion de los elementos constitutivos del espacio. A través de esto el interiorismo se plantea como objetivo generar diversas sensaciones y percepciones
en los distintos espacios mediante la morfologia, la psicologia ambiental, la arquitectura, la concrecion material, cromatica, etc.

Segun Martin Waller, director de Andrew Martin Designs, el trabajo de un interiorista es polifacético. Es decir el disefiador necesita ser eficiente y disciplinado, poseer
cualidades comerciales, asi como también ser flexible, creativo y poseer sensibilidad artistica. Se puede decir también que el trabajo de un interiorista esta orientado
a la interaccion, ya que implica un trabajo multidisciplinario no sélo con los clientes, sino con otros profesionales, especialistas y proveedores, por lo que se dice que
el disefiador debe ser también un buen comunicador.

El disefio interior se caracteriza por ser una profesion creativa que se encarga de lograr un equilibrio entre la forma, la funcion, la direccion conceptual y el sistema
constructivo. Todos estos elementos deben relacionarse y estar presentes en el proceso de disefio, para de esta manera generar un espacio que responda a una
necesidad.

Y
“El disefiador de interiores es aquel que organiza un espacio para que funcione y hace realidad los suefios de sus habitantes”
(Silvia Porro P e Inés Quiroga, 2011)
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A través de lo expuesto anteriormente se puede concluir que el disefio interior es una actividad compleja, ya que involucra aspectos funcionales y expresivos, los
cuales integran un conjunto de variables extenso y complicado, sin embargo sera el disefiador quien en base a sus conocimientos y su capacidad comunicativa innata
se apropiara del proyecto y designara el método y las variables adecuadas para el tipo de espacio a disefar. (Fig. 18)

Fig.18
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1.3.2. El espacio interior

De forma general podemos comprender al espacio como una superficie con
limites determinados y caracteristicas comunes. Al referirnos especificamente
al espacio interior, es posible mencionar que es una entidad contenida dentro
de la llamada “caja arquitectonica”; es decir un lugar o ambiente encerrado,
y cubierto (Fig. 19). Es muy importante considerar al espacio interior mas
alld de los limites fisicos, llegando a concebir a dicho espacio como una
EXPERIENCIA en donde participan muchas variables (Morfologia, cromatica,
funcionalidad, etc.), por lo que es un componente complejo de analizar.

Se considera como elementos constitutivos del espacio interior al piso,
cielo raso, paredes y mobiliario. Estos 4 elementos son manipulados por
el disefiador de interiores con la finalidad de generar una propuesta que
trasmita las necesidades y deseos del cliente tanto de forma expresiva como
funcional. Através de estas manipulaciones, el espacio interior llega a adquirir
un “sentido 0 emocién”, es decir es capaz de trasmitir mensajes. El espacio
por lo tanto tiene como funcidn y objetivo fundamental trasmitir y comunicar
algo a través de los elementos que lo conforman.

1.3.3. El espacio abstracto:

Diversos historiadores a finales del siglo XIX en Europa, proponian a la
arquitectura como “el arte de dar forma al espacio, de organizarlo”. August
Schmarsow, menciono también que el espacio interior es la esencia de la
arquitectura. Partiendo de estas premisas, es posible identificar laimportancia
del espacio interior en la arquitectura y cdmo puede el arte intervenir en él.

A partir del siglo XX con la aparicion de las vanguardias artisticas la idea
de espacio cambio. Por lo que la concepcion espacial de la arquitectura
moderna ya no resulta nicamente del volumen, sino se convierte en un juego
dindmico de planos, lineas y volimenes, que se juntan entre si, formando
una totalidad. (Fig. 20)

Esta nueva concepcion transformo los limites y la vision del espacio interior.
Es por esto que aparecen nuevos principios como el orden, la norma, la
semejanza, etc. Es decir la composicion arquitectonica trasciende a ser un
equilibrio de partes y formas desiguales, de caracteres funcionales, de
dimension, escala y proporcion distintas (Fig. 21).

Apartir de este cambio de paradigma en lo que se refiere al espacio, aparecen
nuevos conceptos asociados a la interpretacion perceptiva y sensorial del
espacio. Es decir, a través de las influencias de la psicologia moderna se
busca darle “sentido” al espacio.

Bajo esta nueva concepcion, los espacios se liberan y la arquitectura se
desarrolla a través de un lenguaje abstracto.

Fig.19 Espacio interior y sus elementos constitutivos
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1.3.4. Laexpresion en el espacio interior

Se conoce a la expresion del espacio interior como el arte de comunicar y trasmitir sensaciones, ideas, emociones, sentimientos, etc. a través del lenguaje formal
del disefio. Se puede decir que la expresion del espacio se caracteriza por ser de naturaleza subjetiva, por lo que es muy importante mencionar que lo considerado
estéticamente “bello” para algunos no lo serd también para otros. Sin embargo existen principios de disefio como las leyes de la Gestalt, la psicologia del color y de
la forma, entre otros; los cuales nos ayudan a generar un lenguaje mas universal para proyectar un disefio con una expresion que pueda ser comprendida de forma
colectiva.

La expresion en el disefio interior engloba diversos aspectos, que al ser analizados en conjunto y en su totalidad, nos dan como resultado la llamada “expresion”.
Dichos aspectos son la funcidn, la forma, el color, la materialidad, etc. (Fig. 22, Fig. 23).

En primer lugar se debe analizar al espacio, enfocando la atencién hacia los detalles (Identificando las partes), para finalmente estar en la capacidad de comprender
la expresion de la obra en su totalidad.

Como un dato complementario, podemos decir que la expresion del espacio interior no implica Unicamente aspectos visuales y el goce dptico, sino recorre un camino
mas largo ya que comprende todos los aspectos sensoriales (tactiles, acusticos, térmicos, etc.) que caracterizan al espacio, permitiendo al disefiador comunicar.
(Fig. 23, Fig.24)

Fig.22, Fig.23, Fig. 24, Fig.25 Bangkok University / Disefio nterior y expresion
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1.3.5. La expresion abstracta

Con el paso del tiempo, han surgido “nuevos” estilos, los cuales han generado formas distintas de concebir el espacio arquitectonico. En el siglo XX surgié el conocido
“arte abstracto” el cual se caracterizd por prescindir de todo elemento figurativo y real. Este movimiento artistico se enlazo de manera simultanea con la pintura, la
escultura y la arquitectura; ya que se consider6 a este como un movimiento formal, definido, innovador y claro.

Artistas y arquitectos como Vasili Kandinsky, Theo Van Doesburg, Le Corbusier, Frank Lloyd Wright y Ludwig Mies Van der Rohe, fueron quienes comprendieron y
trasladaron gran parte de las posibilidades expresivas de este tipo de arte a la arquitectura.

Como ya sabemos, el arte abstracto manifiesta su maxima expresion a través del estudio de los elementos mas simples de la forma, es decir a través del punto, la
linea, el plano, el volumen, el color y la textura. A partir de las relaciones estéticas, expresivas y formales que se producen entre la combinacion de estos elementos,
Se genera un nuevo lenguaje.

Existen varios principios y teorias donde se propone una significacion universal sin embargo subjetiva a los elementos de la forma. Por ejemplo se vincula a la
linea horizontal con la sensacion de tranquilidad y reposo, por otro lado a las lineas inclinadas se las asocia con el movimiento y el dinamismo; el angulo agudo es
relacionado con la agresividad; las lineas curvas se asocian en cambio con la suavidad y la sensualidad. También se analiza a los colores y a las texturas en relacién
con su contenido emocional (Alegria, tristeza, energia, etc.)

La expresion abstracta del espacio, hace referencia a las diferentes sensaciones producidas a partir de las formas pertenecientes a la geometria regular e irregular.
Se puede decir también que la interaccion y el juego entre los diferentes materiales, las formas, el color, la iluminacion, etc. generan una fuerte expresion abstracta y
subjetiva dentro del espacio interior. (Fig. 26, Fig. 27) Los arquitectos antes mencionados se centraron especialmente en las formas mas regulares (rectangulares),
sin embargo la arquitectura y el espacio interior admiten todo tipo de relaciones volumétricas.

En la expresion abstracta también se utilizd la geometria irregular, la cual consistio principalmente en implementar un cambio expresivo como reaccion a la monotonia
regular, asi como también la falta de variedad y carécter de las obras.(Fig. 28, Fig .29)

Apartir de la comprensidn del espacio y la expresion abstracta, es posible enfocarnos en tres entidades principales para el desarrollo de esta tesis. Es decir se plantea
intervenir la expresion desde los enfoques de la forma, la concrecion material (cromatica y textura) y por Gltimo a través del aspecto sensorial.

W -

Fig.26, Fig. 27, Fig. 28, Fig. 29  Yim Huai Khwang Hostel
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El espacio interior, maneja un lenguaje formal basado en la geometria, la morfologia, la concrecion material, etc. Todos estos elementos influyen y se deben considerar en el
disefio interior. La forma operativa de trabajar todos estos aspectos tiene que ver con la manipulacién que realiza el disefiador en los elementos constitutivos del espacio tales
como: piso, cielo raso y paredes. Para que esto sea posible existen principios expresivos, los cuales generalmente se basan en teorias y leyes basadas en la percepcion.

Si hablamos del espacio interior es posible mencionar que uno de los objetivos del disefiador de interiores es convertirse en el psicdlogo visual de sus clientes; en otras
palabras la capacidad de lograr que ellos puedan percibir y captar las sensaciones que propone el disefiador de manera intencional en el espacio. Podemos entonces
darnos cuenta que tanto al hablar del lenguaje del arte como del lenguaje formal del espacio, llegamos al mismo punto, y a la misma conclusidn acerca de la gran capacidad
comunicativa que tiene tanto el arte como el disefio. Esta capacidad comunicativa llega a nosotros a través de estimulos los cuales son captados mediante sensaciones,
que son parte de la percepcion. La interpretacion de dichos estimulos se da gracias a las teorias psicolégicas, seméanticas y sensoriales las cuales nos ayudan a entender la
percepcion desde un enfoque universal para poder comprender estos lenguajes. Como conclusion podemos identificar al disefio como un hecho comunicacional.

Las percepciones del espacio tienen que ver con las tres dimensiones basicas (Largo, ancho y profundidad) incluyendo también al tiempo y al movimiento. Un espacio nunca
se puede considerar estatico, esto se debe a que a pesar de que nos encontremos inméviles dentro de él, siempre existird movimiento, el cual estard dado por el recorrido
de la vista. En el caso del disefio interior en especifico, existen elementos que ayudan a modificar el espacio para que este tenga un significado y se pueda interpretar de
una forma determinada, por lo que enunciaremos algunos de ellos:

Elementos

ye
&

Cuadro 3. Elementos del disefio interior
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1.4.1. Laforma
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“La forma arquitectdnica es el punto del contacto entre la masa y el
espacio...Las formas arquitectonicas, las texturas, los materiales, la
modulacion de la luz y de la sombra, el color, todo se combina para infundir
una calidad o espiritu que articule el espacio, La calidad de la arquitectura
vendra determinada por la maestria del proyectista al utilizar y relacionar
estos elementos tanto en espacios interiores como en los que envuelven los
edificios”

Edmund N. Bacon
Y

En el caso del disefio interior la morfologia es la ciencia que se encarga de
estudiar las diferentes formas y su posible aplicacién en el espacio. En el
interiorismo las formas son muy importantes, ya que a través del uso de las
mismas se pueden proponer diferentes tipos de espacios los cuales emitiran
diversas sensaciones y percepciones para los usuarios. Dichas sensaciones
y percepciones dependeran de la operatoria y de la manera de manipular los
elementos constitutivos del espacio.

Existe una diversidad infinita de posibilidades al hablar de la forma, ya que
existen tanto regulares como irregulares. Conocemos a las formas regulares
como aquellas en que sus elementos se relacionan entre si de un modo
firme y ordenado. Generalmente sus formas responden a una simetria
proporcionada por un eje. Algunos ejemplos son el cubo, el cuadrado, el
rectangulo, etc. Por otro lado podemos entender a las formas irregulares
como aquellas que presentan caracteristicas desiguales y que no generan
vinculos firmes entre si. Por lo general son asimétricas y mas dinamicas.
(Fig. 30)

1.4.2. El punto

Se considera que el punto no tiene forma desde el punto de vista
conceptual. Un punto puede entenderse como una entidad estética, central
y no direccional. Sin embargo si existen dos puntos 0 mas en el espacio,
estos tienen la capacidad de conectarse y dirigir la mirada (movimiento),
convirtiéndose gracias a este desplazamiento en una linea. (Fig. 31)
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1.4.3. Lalinea

— N\
Las lineas tienen diferentes interpretaciones de acuerdo a su orientacion,
por ejemplo una linea vertical expresa un estado de equilibrio relacionado
a la condicién humana, por otro lado la linea horizontal puede representar
estabilidad en el plano del terreno (horizonte). Si hablamos de lineas Orden Desorden Calma Excitacion
inclinadas (oblicuas) podemos decir que expresa dinamismo y manifiesta un

estado de desequilibrio. Por otro lado la linea sinuosa genera envolvencia.
(Fig. 32) /// ./ //

Violencia Estabilidad Inestabilidad Movimiento

R

Fig.32 Lalinea

1.4.4. El plano

En el disefio y la arquitectura, los planos son los que definen el espacio. Las
propiedades forma, color, textura, tamafio, etc. son las que determinaran las
propiedades visuales de este elemento. (Fig. 33)

1.4.5. El color Fig-33 El plano

Los colores son un recurso poderoso en cuanto al disefio de espacios
interiores ya que poseen una energia vibrante propia que puede afectar e
intervenir en todas las células del cuerpo, ejerciendo un impacto visual asi
como también fisico es decir influye en el comportamiento y en el estado
de animo. Esto es debido a que a través del tiempo los diversos colores y ’
tonalidades han adquirido y generado significados, es decir se han convertido
en portadores de mensajes, a través de la teoria del color. '

El color produce sensaciones actuando directamente en el subconsciente.
Y se considera un factor relativo de acuerdo a algunas variables tales como: -
fuente de iluminacién, tamafio de la superficie coloreada, colores limitrofesy "<
tiempo de vision. )
El disefiador de interiores debe conocer a profundidad la teoria del color,
con la finalidad de entenderlo, en especial al considerar la importancia de
las cualidades expresivas del color (Estéticas y psicolégicas), para de esta
manera poder aplicarla de forma adecuada en el espacio interior. Una de las
clasificaciones cromaticas mas simples es la de los colores calidos y frios.

Fig.34 Psicologia del color
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Color Efecto térmico Efecto animico Distancia Tamafio
Calido Calor Estimulante Saliente Aumenta
Frio Frio Tranquilizante Entrante Disminuye

El color de acuerdo a la combinacion entre varios tonos puede producir un efecto de contraste o armonia. A través del tiempo los
colores han adquirido un valor simbdlico, ya que estan cargados de significado por lo que provocan diversas sensaciones. (Fig. 34)

Color Significado
Negro De caracter impenetrable, nos da la idea de silencio. Simbolo de desesperacion.
Blanco | Sugiere pureza, da impresién de vacio.

Gris Simbolo de indecision, habla de falta de energia, de temor.

Verde Color mas ecuénime, es esperanza. Se lo relaciona con la naturaleza
Rojo Significa pasion, fuerza, dinamismo. Llama la atencién

Naranja | Expresa comunicacion, es efusivo y calido.

Azul Es introvertido, tiene que ver con la vida interior y la madurez.

Amarillo | Es luminoso, significa vida y expansién
Violeta | Es misterioso, triste y melancolico.

Cuadro 4. Significado de los colores

L___—_—_—_—_—_—_—_—_—_—_—_J
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A través de la manipulacion de los distintos elementos del disefio interior se pueden lograr espacios creativos, agradables y funcionales. (Fig. 35, Fig. 36, Fig.37). Dichos espacios seran
siempre diferentes, ya que dependeran del modelo operativo propuesto en el disefio interior, el cual cuenta con un gran abanico de opciones en relacion a la forma, el color, la sensacién a
trasmitir, etc. Sin embargo el espacio debera responder a las necesidades estéticas y funcionales del futuro usuario.

Fig. 35, Fig. 36, Fig. 37 Wunderbar Lounge / Montreal
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Hoy en dia es muy necesario generar un pensamiento creativo e innovador en lo que respecta al &mbito expresivo del disefio interior, esto debido a que en nuestro medio
actual hemos podido notar que con el pasar de los dias las tendencias y los estilos de interiorismo son muy repetitivos; es decir ya no se busca nuevos recursos expresivos
para generar disefio sino (nicamente se utiliza lo ya establecido. Es aqui donde se ha visto al arte abstracto como una respuesta a este problema, ya que dicho arte emergio
con la finalidad y el propdsito de prescindir de lo figurativo; es decir de la representacion de la realidad visual. El arte abstracto fue capaz de cambiar y romper los conceptos
y los paradigmas del arte en el siglo XX, dando la oportunidad de crear obras diferentes, creativas y llenas de mensajes subjetivos, las cuales pretendian generar una “nueva
realidad”.

En este punto es necesario destacar una frase del escritor Ricardo Gillon en el libro Arte abstracto y sus problemas, en donde menciona que “no existe arte sin abstraccion, ya
que toda obra nace de un proceso mental desarrollado con intervencidn de sensibilidad, imaginacion e inteligencia”; a partir de esta afirmacion es posible relacionar al disefio
interior con el arte abstracto. Esto es debido a que estas dos disciplinas requieren de un proceso reflexivo, imaginativo y creativo para poder materializar el interiorismo de
un espacio en el caso del disefio, y una obra artistica en el caso del arte abstracto.

En primer lugar podemos relacionar tanto el arte como el disefio a través de una metafora. La cual consiste en identificar al espacio interior como un lienzo en blanco, en el
cual se pretende generar operativamente un interiorismo basado en el lenguaje y las reglas del arte abstracto.

LENGUAIJE S COMUNICAR s LENGUAJE
ARTISTICO

ESPACIAL

Cuadro 5. Relacién metaférica entre los lenguajes artistico y espacial
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Uno de los elementos significativos mas fuertes que permiten vincular el espacio interior con el arte abstracto es la relacién desde el enfoque morfoldgico
— expresivo entre estas dos disciplinas, ya que nos da la posibilidad de trasladar el lenguaje del arte abstracto a través de formas en el espacio interior
las cuales pueden ser utilizadas y plasmadas en los elementos constitutivos del espacio interior.

Desde la perspectiva del color, también es posible vincular y enlazar el lenguaje del arte abstracto con el lenguaje formal del espacio interior, ya que
podemos notar como la cromatica es un elemento fundamental en estos dos campos, encontrando de esta forma una manera de introducir el lenguaje
artistico a través del uso del color, como una entidad fuertemente expresiva en los diferentes elementos que conforman el espacio interior.

Finalmente, es necesario recalcar una de las relaciones mas importantes entre el lenguaje formal del disefio interior y el arte abstracto. Es posible

enlazar estos dos campos profesionales mediante la gran capacidad comunicativa que poseen, lo cual genera emociones a través de la percepcion

en los usuarios. Por lo que se crea un producto que potencia y motiva el desarrollo de la creatividad y la imaginacidn de quienes interactlien con él,

generando de esta forma un disefio interior 0 una obra de arte capaz de emitir sensaciones y mensajes interesantes por la diversidad de interpretaciones
que podria llegar a tener.

DISENO INTERIOR ,z’ > SO
BASADO EN EL ARTE ABSTRACTO ,’ \\
/ \
l e
! PERCEPCION
3 Enfoques | 1
e
Principales -\ T -7 .
/ N\ 7/ \ 7 \
/ Mo 4 T \
Manipular elementos | FORMA l I COLOR !
constitutivos: \ \ ! !
\ \ I /
. \ \ / /
Pisos \ N/ 7
Cielorasos e Pt o
Paredes e g "

Cuadro 6. Elementos significativos Arte Abstracto y Disefio Interior

L_—__—_—_—_—_—_—_—_—_—_—_—_—_J
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CONCLUSIONES

El arte abstracto es uno de los tipos de arte mas expresivos e innovadores, por lo que al
aprovechar su lenguaje como un recurso para el disefio de espacios interiores puede generar
resultados muy interesantes e intrigantes, los cuales validaran la investigacion.

La fase de exploracion y reflexion ha permitido comprender de forma global e integral los
lenguajes artistico y espacial. Por lo que se puede afirmar que tanto el arte abstracto como
el disefio interior manejan lenguajes operativos diferentes, sin embargo no son opuestos e
incompatibles, ya que a través de la investigacion bibliografica realizada se identificaron varias
semejanzas y rasgos comunes entre ambas disciplinas; los cuales se pueden evidenciar en
las relaciones y los elementos significativos propuestos.

Para abordar las siguientes etapas del proyecto de graduacion se han determinado tres
enfoques o elementos fundamentales entre el arte abstracto y el disefio interior, los cuales
son el color, la forma y la percepcion. Dichas entidades son inseparables, asi como también
seran las que rijan y generen las pautas para resolver las siguientes etapas de la tesis.

En la actualidad es muy necesario generar un pensamiento creativo en cuanto a la
forma de concebir el espacio interior, por lo que es necesario utilizar nuevos lenguajes
o fuentes de inspiracion para formular propuestas expresivas de disefio. Por esta
razoén se concluye que el lenguaje artistico abstracto es una herramienta viable para
cumplir este requisito relacionado al contexto cambiante en el que nos desenvolvemos.



11 1
Desnudemos a la naturaleza de todas sus formas y solo quedara el estilo

Theo Van Doesburg
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INTRODUCCION

El contenido de este capitulo se dirige a la seleccidén de un movimiento especifico perteneciente al arte
abstracto. Se ha decidido trabajar con la abstraccion geométrica y concretamente con el Neoplasticismo,
por lo que se realizaron investigaciones bibliograficas de caracter cualitativo, en donde se identificaron
las caracteristicas y los artistas mas destacados con la finalidad de comprender el lenguaje de este
movimiento, asi como también de extraer los rasgos y elementos significativos del mismo, para
posteriormente utilizarlos como estrategias operatorias de disefio en las siguientes etapas. Finalmente
se ha realizado un analisis de algunos homdlogos relacionados a campos de la arquitectura y el disefio
con la finalidad de comprender como los diferentes profesionales abordaron los proyectos.






PLANIEICACION

METODOLOGIA DE INVESTIGACION

Etapas

Objetivos

Fuente de informacién

Tipo de
informacion

Definir el tipo de movimiento
especffico perteneciente al arte
abstracto con el que se va a
desarrollar la investigacion.

Identificar cual es el lenguaje
que utiliza el neoplasticismo y
sus elementos principales

Definir el universo de estudio
para reducir las variables, con la
finalidad de no sesgar la
investigacion.

Comprender como surgio, el
porqué de su lenguaje, los
principales exponentes de este
movimiento artistico, etc.

Investigacion bibliografica del
contexto e importancia histérica,
asicomo también de referentes

arquitectonicos

Investigacion bibliografica a
través de consultas en textos
especializados y paginas de

internet.

Cualitativa

En base a la investigacion
anterior, identificar:

Identificar cuales son los
exponentes principales y extraer
sus obras mas importantes

Realizar un anélisis a las obras,
en base a criterios aplicables al
disefio, con la finalidad de extraer
los elementos, rasgos y principios
mas relevantes para luego
aplicarlos en las etapas de
experimentacion y propuesta.

Investigacion bibliografica a
través de consultas en textos
especializados y paginas de

internet.

Andlisis a través de investigacion
por observacion

Cualitativa

Sintetizar como se desarrolla la
arquitectura y el disefio en la
época del neoplasticismo

Definir cuéles fueron sus
principios

Entender por qué surgio este tipo
de arquitecturay como se
desarrollé en el medio.

ldentificar proyectos relevantes,
que hayan trabajado este tipo de
arquitectura. (Extraer las
estrategias conceptuales y
operativas)

Investigacion bibliografica a
través de consultas en textos
especializados y paginas de

internet.

Andlisis a través de investigacion
por observacion

Cualitativa

Homoélogos y referentes
contextuales relacionados a
campos laborales de arquitectura
y disefio

Conocer las estrategias
conceptuales y operativas que
manejaron los autores

Extraer rasgos importantes
relacionados al disefio que se
podrian aplicar en las siguientes
etapas de experimentacion y
propuesta.

Investigacion bibliografica a
través de consultas en textos
especializados y paginas de

internet.

Andlisis a través de investigacion
por observacion

Cualitativa

Cuadro 7. Metodologia de la investigacion
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2.1 UNIVERSO DE ESTUDIO

El arte abstracto se compone basicamente de dos corrientes artisticas principales, por un lado se encuentra la abstraccion geométrica, la cual se centra en un
lenguaje plastico universal que busca expresar una nueva realidad, a través de elementos geométricos simples como su nombre mismo lo dice. Por otro lado
esta la abstraccion lirica, la cual maneja un lenguaje basado en formas mas irregulares, las cuales manifiestan la necesidad de expresar lo interior. (Fig. 38 - Fig.
39). Para la investigacion se ha decidido trabajar con el movimiento Neoplasticismo, el cual pertenece al arte abstracto geométrico.

La eleccion del movimiento fue realizada a través de una investigacion bibliografica, mediante la cual se pudo concluir que el Neoplasticismo fue una de las
corrientes artisticas mas importantes del siglo XX, ya que realizo grandes aportes en los campos de las artes plasticas, en especial en el &mbito de la pintura. En
los campos del disefio y la arquitectura también se destacaron mucho los miembros del Neoplasticismo, ya que generaron varios proyectos importantes incluso
en la actualidad; por lo que es posible afirmar que estos dos &mbitos pueden evocar y honrar este movimiento en la actualidad, partiendo de fuertes referentes,
los cuales son una base s6lida para fundamentar la investigacion.

Por estas razones fue pertinente desarrollar las siguientes etapas de la investigacion a partir del lenguaje y los principios que maneja dicho movimiento, con la
finalidad de aprovechar las cualidades estéticas y formales de dicho lenguaje artistico. Para de esta manera contextualizarlas en un modelo conceptual aplicable
en el disefio interior contemporaneo.

Para comprender los aspectos principales del neoplasticismo se ha realizado una sintesis de los rasgos y caracteristicas importantes del movimiento, a través
de un cuadro conceptual.

Fig 38. Abstraccion Geométrica — Mondrian Fig. 39 Abstraccion Lirica - Kandinsky
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2.1.1. Neoplasticismo

ARTE ABSTRACTO GEOMETRICO / NEOPLASTICISMO

" =  Sedesarrolla la primera guerra mundial (1914 —1919), la cual fue causante de fuertes cambios socio - culturales en el siglo XX.
w = Laguerra generd un desfase (vacio) en el arte de la época, por lo que se da un proceso de rupturay transformacion radical en todos los
b4 campos artisticos.
= = Aparecen iniciatvas que cuestionan algunos aspectos del arte tradicional, en especial la relacion del arte con la vida y la realidad sensible, porlo
E)J que surgen nuevos lenguajes artisticos
= = Surgieron dos caracterisicas definitorias del arte de posguerra: la rebelidn contralos sistemas establecidos y el empleo de un mismo
<Z( lenguaje abstracto
= Elarte yano buscaba refratar el mundo que se vivia, sino ahora intentaba replantearlo o cambiarlo, a ravés de un “arte protesta”. (Abstracto /
Neoplasticismo)
0 = Neoplasticismo o arte nuevo se desarrolld en Holanda, durante las primeras décadas delsiglo XX. (1917 - 1940 aprox.)
2 =  Fue una evolucion del cubismo para convertirse en una abstraccion geométrica pura.
% = Este movimiento fue el fundador del arte abstracto geométrico.
< =  Surge con laidea de instaurar una estética renovada basada en la depuracion de lo formal y en la incorporacion de valores plastcos nuevos,
i que buscaban la universalidad, caracterizada por la abstraccion y la simplificacion.
= =  Movimiento integral con principios aplicables en artes plasticas, disefio y arquitectura
o =  Theo van Doeshurg junto a Piet Mondrian fundé la revista De Stijl (El estilo), principal medio de difusion del movimiento.
=  Propuso llegar a la esencia de las cosas a través del uso de un lenguaje plastco objetivo
= Tenia como objetivo la busquedade unanueva realidad
= Intenta eliminar lo superfiuo y figuratvo, y prevalece Gnicamente lo elemental con el objetivo de alcanzar la esencia (Belleza pura)
=  Buscaba implantar un lenguaje atemporal y universal (Eterno)
= Simplificacion de los elementos artisticos: forma y color
= Depuracion de las formas hasta llegar a sus elementos fundamentales: lineas, planos y cubos.
= De Stjl manifestd y difundié un nuevo lenguaje para la arquitectura
=  Principios racionalistas
= Resistencia a la ornamentacion
= Utlizacion de colores puros (Amarillo, rojo y azul) junto con los “no colores” el blanco, gris y el negro
= Creacion de ritmos asimétricos equilibrados, a través de la relacion entre forma y color en proporciones adecuadas
= No se utlizaba el recurso de simetria, por el contrario intenta plasmar una fuerte asimetria caracterizada por el equilibrio y la armonia ideal en
todos sus elementos
= En principio solo se admitieron composiciones ortogonales, sin embargo después se incorpord los angulos y las lineas inclinadas (Dinamismo)
@ =  Piet Mondrian/ Pintor / Holandés
= = Theo Van Doesburg /Arquitecto, pintor y tedrico /Holandés
= =  Vilmos Huszar / Pintor / Hingaro
Z = Bart Van Der Leck / Pintor / Holandés
8 = JacobusJohannes Pieter Oud / Arquitecto / Neerlandés
& = Gerrit Rietveld / Arquitecto / Neerlandés

Cuadro 8. Neoplasticismo
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2.2 ANALISIS DE OBRAS ARTISTICAS

En esta etapa se realizé un analisis a las obras artisticas neoplasticistas destacadas, en base a criterios y variables de disefio. Se eligio a los 4 pintores mas
representativos de este movimiento, de los cuales se seleccionaron igualmente 4 obras significativas; es decir se analizaron en total 16 composiciones.

El anélisis fue realizado en base a los 3 enfoques establecidos en el capitulo anterior (Marco teérico), donde se identificé a la forma, el color y la sensacién
perceptiva como los elementos mas importantes. Ademas el analisis fue complementado con el estudio de los principios de disefio presentes en las

composiciones.

omposicién en rojo, amarill

0, azul y negro / 1921 / Fig.

, Elementos Principios Concrecion Material Sensacion
OBRA ARTISTICA Morfoldgicos Disefio Cromaética Perceptiva
Planos geométricos Armonia Principales Equilibrio
Concreto / Virtual Contraste ‘ O ‘ ‘ Estabilidad
Cuadrado Escala Regularidad
Rectangulo Asimetria . Simplicidad
Semejanza Complementarios Orden
- Lineas Ortogonalidad O O ‘ Unidad
c Vertical Conexion Exactitud
S Horizontal
=
o
=
k3]
[a

Piet Mondrian

Vertical / Horizontal

y _h:n :- Puntos
. ETe 14 Cuadrado Ritmo Principales Dinamismo
F ne Armonia ‘ O ‘ Movimiento
i :. o § Lineas Contraste Equilibrio
NEl T Vertical Asimetria : Continuidad
Tl T LE I Horizontal Semejanza Complementarios Unidad
- i ’_ q L RE R Ortogonalidad O O
ks as = masd " Planos geométricos Escala
S ) Concreto / Virtual Conexion
5 "t i 2t Rectangulo
= .-=-: ssnslleman
§ amEm L] Y - - -
o Broadway Boogie Woogie / 1942 / Fig. 41
Planos geométricos
Concreto Ritmo Principales Movimiento
Reciangul Contaste @00 Dot
g Asimetria 5 U”:_d?g .
i i implicida
PuUNtos SSeme1an_z_a, Complementarios Eqﬂilibrio
Rectangulo uperposicion
Agrupacion
Lineas

Composition in color A/ 1917/ Fig. 42

Piet Mondrian

Lineas
Horizontal / Vertical

Planos geomé_tricos Armonia Simp!i_cid_ad
Concreto / Virtual Contraste Principales Equilibrio
ranguo Semejanza oY ) Requiaridas
(Rotacién / Segmentacion) Or_togona_hdad Unidad
D'gggg;"gr?d Exactitud

Tableau |: Lozenge with Four Lines and Gray / 1926 / Fig. 43

Cuadro 9. Andlisis de obras - Piet Mondrian
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Elementos Principios Concrecion Material Sensacion

OBRA ARTISTICA Morfoldgicos Disefio Cromatica Perceptiva
Planos geométricos Armonia visual Principales Equilibrio
Concreto / Virtual Contraste ‘ ‘ ‘ O Regularidad
Rombo Jerarquia Orden
Triangulo Semejanza . Simplicidad
Conexion Complementarios Unidad
(Parten del cuadrado y Asimetria O ‘ Estabilidad
rectangulo, a través de Diagonalidad Exactitud
operaciones de Escala

rotacién/segmentacion)

Theo Van Doesburg

Counter Composition V /1925 / Fig. 44

Planos geométricos

Concreto / Virtual Contraste Principales Equilibrio
Cuadrado Asimetria ‘ ‘ O . Dinamismo
(Rotacién / Segmentacion) Escala Movimiento
Semejanza Complementarios Simplicidad

Lineas Ritmo Estabilidad

Diagonal O O
(Rotacion)

(=2
S
>
o
7
<5}
o
[a]
c
&}
=>
o
<5}
<
'_

Simultaneous Counter Composition / 1930 / Fig. 45

Lineas ] Principales .
Vertical Ritmo Movimiento
Horizontal Asimetria ‘ Dinamismo
=) Contraste ) Simplicidad
3 Ortogonalidad Complementarios Totalidad
2 Planos geométricos Semejanza ‘ ‘ O Equilibrio
8 Concreto Armonia O
= Rectangulo / Cuadrado Agrupacion
=
o)
2
= Composition VII (the three graces) / 1917 / Fig. 46
Planos geométricos Armonia Simplicidad
Concreto / Virtual Contraste Principales Equilibrio
Rombo Semejanza Pregnancia
=4 (Rotaci6n / Segmentacion) Conexién O ‘ Orden
o Asimetria Regularidad
B Lineas Diagonalidad Estabilidad
8 Diagonal
= (Rotacion)
>
o)
(]
L=
'_

Counter-Composition VI / 1925 / Fig.47

Cuadro 10. Andlisis de obras - Theo Van Doesburg
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OBRA ARTISTICA Elemeptgs Pr|r)0|p~)|os Concremor) Matenal Sensam_on
Morfoldgicos Disefio Cromaética Perceptiva
Planos geométricos Armonia Principales Equilibrio
Concreto / Virtual Semejanza Simplicidad
Cuadrado Contraste ‘ Regularidad
Rectangulo Agrupacion . Estabilidad
Ortogonalidad Complementarios Unidad
= Lineas Asimetria O ‘ Uniformidad
o Horizontal Escala Exactitud
=
(%2}
o
E
=> Composicion / 1926 / Fig.48
Planos geométricos
Concreto Asimetria Principales Equilibrio
Cuadrado / Rectangulo Ritmo ‘ ‘ O Discontinuidad
Contraste Movimiento
Puntos Conexion . Dinamismo
Rectangulo / Cuadrado Armonia Complementarios Unidad
= Escala O ‘ Estabilidad
o Lineas Ortogonalidad
% Vertical / Horizontal
(%2}
o
E
= Abstract Compositions (2 works) / 1924 | Fig.49
Planos geométricos Principales
Concreto Asimetria ‘ ‘ O Equilibrio
Cuadrado / Rectangulo Contraste Uniformidad
Escala . Unidad
Puntos Ritmo Complementarios Discontinuidad
- Rectangulo / Cuadrado Ortogonalidad O ‘ Exactitud
S Superposicion
@ Lineas Interseccién
f) Vertical / Horizontal
o
E
>

Vilmos Huszar

Monotype /

1924/ Fig.50

Planos geométricos

Principales

Composicion / 1926 / Fig.51

Concreto Contraste Movimiento
(Rotacion / Segmentacion) Asimetria ‘ ‘ ‘ O Dinamismo
Cuadrado / Escala Totalidad
Rectangulo Semejanza Complementarios Equilibrio
Ritmo Estabilidad
Lineas Jerarquia O
Vertical Superposicion

Cuadro 11. Analisis de obras - Vilmos Huszar
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OBRA ARTISTICA Elementos Principios Concreci6n Material Sensacion
Morfol6gicos Disefio Cromética Perceptiva
ﬁ Puntos
o Cuadrado / Rectangulo Armonia . Dinamismo
mn EEE Ritmo Principales Movimiento
_. _. Elmm Lineas Asimetria ‘ ‘ ‘ Equilibrio
o Vertical / Horizontal Contraste Totalidad
S ===1=" " mu "} Ortogonalidad Complementarios Simplicidad
| - Mgs - Planos geométricos Semejanza Estabilidad
o} | —. l I I Concreto / Virtual Agrupacion O ‘
g i " B Rectangulo
[ |
= s 01 I I
i -
©
m

Composition No. 4 (Leaving The Factory) / 1917 / Fig.5

Puntos
e / “m | 9 Cuadrado / Rectangulo Contr_aste Principales Movimiento
P i Semejanza ‘ ‘ O Dinamismo
.= £ = Verticléll?ﬁgﬁzontal Arr_nonia Simplicidad
X | s B B _ Ritmo . :
S b Inclinada Asimetria Complementarios Totalidad
- -—
= [ 4 B | - Ortogonalidad O ‘
= H - Planos geométricos Diagonalidad
= - o —_—y Concreto
) & B ~ Cuadrado
=
@ N .
Composition No. 8/1917 / Fig.53
' . Planos geomé_tricos ‘ ) Principales o
Concreto / Virtual Asimetria Equilibrio
. ’ Rectangulo Ritmo ‘ ‘ O ‘ Dinamismo
Cuadrado Contraste . Totalidad
Triangulo Semejanza Complementarios Simplicidad

Agrupacién O O Estabilidad
’ (Rotacién / Segmentacion) Armonia

Bart Van Der Leck

Composition No. 6 /1918 /Fig.54

0 Puntos Armonia o Exactitud
Rectangulo / Cuadrado Ritmo Principales Equilibrio
P . Semejanza ‘ ‘ ‘ O Continuidad
Contraste Movimiento
/ Lineas Ortogonalidad Complementarios Dinamismo
4 Vertical Diagonalidad Unidad
Horizontal Agrupacion O
. L Diagonal Asimetria

Bart Van Der Leck

Composition / 1918 / Fig.55

Cuadro 12. Andlisis de obras - Bart Van Der Leck
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TABLA DE RESULTADOS

Elementos Principios Concrecién Material Sensacion
Morfolégicos Disefio Cromaética Perceptiva
En la mayoria de las pinturas | En todas las obras analizadas se | Se puede concluir que la cromatica | Se  puede conclur que las

analizadas se identifican elementos
de disefio simples y formas
geométricas basicas.

Formas:
Cuadrado / Rectangulo
Elementos:
Punto / Linea / Plano

Los elementos estdn organizados
en su mayoria siguiendo la direccion
horizontal y vertical, generando
una trama ortogonal.

También se encontraron algunas
variaciones, donde a través del uso
de operaciones de disefio como la
rotacion y segmentacion, aplicadas
en las formas y elementos basicos,
generan la presencia del rombo,
triangulo y la diagonal en la obra
artistica.

Los elementos de disefio generan
virtualidad y concrecion en las
obras artisticas, por lo general se
considera virual a los planos
delimitados por lineas y con fondos
claros. Mientras que lo concreto
serfan los elementos coloreados.

Una variable interesante que se
podria  considerar es utlizar
operaciones como sustraccion 'y
adicion para de es@ manera
generar figuras basadas en las
formas geométricas puras.

manejan criterios muy parecidos, en
especial se puede destacar los
principios de armonia, semejanza
y asimetria plasmados en las
composiciones analizadas.

El contraste es un principio muy
fuerte en las obras neoplasticistas,
estudiadas, en especial se aprecian
contrastes cromaticos, de escala,
de direccion, de proporcion, etc.
en la composicion.

Por lo general las pinturas en las
cuales se aprecian criterios de
ritmo, son aquellas que estan
compuestas por  elementos
semejantes tanto en forma, colory
direccion, los cuales se ubican de
acuerdo al principio de agrupacion

Los elementos se distribuyen de
forma ortogonal, diagonal o a
ravés de una combinacién de
estos dos.

Por ofo lado la forma de
relacionarse de los elementos,
puede ser a través de criterios de
conexion (total o parcial) o
superposicion. Ademas existe la
posibilidad de que los elementos no
estén relacionados directamente,
sin embargo se vean como unidad
a través del criterio de agrupacion.

Algunas obras también presentaron
criterios  de jerarquizacién vy
variaciones de escala de los
elementos  presentes en las
composiciones.

es un factor comlin en las
composiciones analizadas, ya que
en la mayoria de las obras se
utlizan tonos:

Principales:

Colores puros:
Amarillo /Rojo / Azul

Complementarios:

“No colores” / Acromaticos
Blanco / Negro / Grises

De las obras analizadas existen tres
composiciones que  manejan
Unicamente dos tonos (blanco y
negro), la cual genera un
contraste interesante

En una de las composiciones se
pudo notar que se utllizaron colores
semejantes a los puros, sin
embargo en una tonalidad méas
oscura (Escalas crométicas)

Los colores blancos, negros y
grises acentuan los elementos en
las composiciones, mientras que los
puros destacan la forma.

No en todas las obras los colores
puros son los principales, en ciertos
casos se pudo concluir que los “no
colores” eran las tonalidades
principales en la composicion, sin
embargo lo que si se debe lograr es
un equilibrio entre lacombinacion
de estas dos variables a través de
criterios de armonias cromaticas.

sensaciones perceptvas inferidas,
son en su mayoria comunes en

todas las obras neoplasticistas
analizadas, en especial las
siguientes:

Equilibrio/ Unidad / Simplicidad

Por lo general las obras que estan
realizadas a favés de una
composicion o trama ortogonal
generan sensaciones de:

Exactitud / Regularidad /
Estabilidad

Mientras que a través del uso de la
diagonal ode angulosgirados, se
pueden interpretar  sensaciones
como:

Dinamismo / Movimiento / Ritmo

Dichas sensaciones son también
producto de la utlizacion de
elementos semejantes fanto en
forma, escala, cromafica, eftc.

Las sensaciones percepivas de
orden y simplicidad se encuentran
relacionadas con la pureza de las
formas y los colores.

Algo importante también es recalcar
como las composiciones artisticas
que producen sensacion de unidad
y totalidad, permiten captar el todo
antes que las partes, sin embargo si
es posible distinguir las partes con
facilidad.

Cuadro 13. Andlisis de obras — Resultados
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2.3 ARQUITECTURA NEOPLASTICISTA

2.3.1. De Stij

Para comprender los aspectos y los principios de la arquitectura en la época del neoplasticismo, se realizo una investigacién bibliografica acerca de los manifiestos
y principios publicados por los miembros del grupo De Stijl en su revista. En base a los datos extraidos se generd una sintesis de los rasgos y caracteristicas
importantes del movimiento, lo cual se representé a través del siguiente cuadro conceptual.

Depuracion de lo sobresaturado,

Arquitectura como unidad plastica 4 ) e
dejando lo esencial, lo practico y lo

Lenguaije: De la pintura a la Arquitectura funcional para cada situacion
E"mma‘_‘"lon' Espacio se concibe como unidad equilibrada
reduccion,
i i Dimension - Proporcion - Espacio - Tiempo
dinamismo Planta abierta / Libre
asimetrico Se desarrolla a partir de elementos:
Funcién - Masa - Plano - Luz - Etc. Relacién espacio sélido - vacio
Arquitectura econdmica Descomposicién de volimenes en
planos

Formas rectangulares definen la

STIJ L geomitria ”
ARQUITECTURA ?:;?;;‘;’,’ezq”"‘brada de partes

Se eliminan las formas preconcebidas

Descartan la simetria y el uso excesivo

de columnas
Ventana posee significado activo Predileccién por formas geométricas simples
Color como parte organica y Evita el uso de materiales “Naturales”
fundamental
6l " " . Uso de los llamados “nuevos materiales” Habitantes de
olor produce nueva dimension Vidrio - Acero - Hormigén - Etc .
Identidad g lols espacucljs
Colores primarios / Amarillo - Azul - Rojo a canz’an a
Espacio - Tiempo - Color armonia y el
No colores / Negro - Blanco - Grises equilibrio interno
(Acromaticos)
Surgié como rechazo a la historia, ‘ -
tragedia y angustia metropo”tana Renuncia a la ornamentacion

Cuadro 14. Stjl - Arquitectura
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2.4 CASOS DE ESTUDIO

En esta etapa se realizd un analisis de homdlogos, como casos de estudio referidos a la arquitectura y el disefio, con la finalidad de comprender como los profesionales
abordaron la problematica de sus obras, asi como también para identificar las variables y elementos mas relevantes de cada uno de los proyectos.

2.4.1. Café L'Aubette

Theo Van Doesburg con colaboracion de Sophie Taeuber Arp y Hans Jean Arp
Estrashurgo, Francia / 1928

El Aubette, originalmente se consider6 una edificacion neoclasica (200m2), disefiada inicialmente por el arquitecto Jean Francois Blondel en 1764. En el afio 1928,
se decide transformar la misma, y convertir este espacio abandonado en un lugar de ocio compuesto por bares, cafeterias, restaurantes, salas de cine y salas de
fiestas. Theo Van Doesburg en colaboracion con otros artistas fueron los encargados de la remodelacion interior. En este proyecto se evidencia como el arte y el
disefio se fusionan entre si exitosamente, concibiendo al espacio interior como una obra artistica innovadora, la cual se contrapone al estilo inicial de la edificacion
(Unicamente presente en la fachada). Para esta remodelacion se tomaron rasgos del movimiento neoplasticista De Stijil (teoria de la geometria, linea y color).

Van Doesburg, en este proyecto se planted explorar la tridimensionalidad de un estilo artistico abstracto. Este arquitecto
y artista asocio al espacio interior como una “casa de paso”, donde las habitaciones debian estar conectadas para
generar fluidez y dinamismo. Estos dos conceptos fueron plasmados a través de la composicién diagonal de lineas o
verticales y horizontales que formaban figuras geométricas asimétricas y generaban relaciones ortogonales entre Contraste — Arménico

las formas; dichas formas se conectaban entre si con los diferentes elementos constitutivos del espacio generando i Conexion — Fluidez i
una armonia visual — espacial (Fig. 56, Fig. 57). Los colores que se utilizaron en el proyecto fueron tonos primarios y
neutros (amarillo, azul, rojo, verde, gris, blanco y negro), los cuales se aplicaron para generar un contraste y resaltar I Dinamismo I
las formas. También se incorporaron materiales como el hormigon, hierro, vidrio, aluminio, parquet, entre otros; los 1 o 1
cuales crearon un ambiente sensorial y diverso. La iluminacion fue clave en el disefio de este complejo, ya que a Simplicidad
través de este recurso se pretendia resaltar los atributos abstractos de la forma, el color y la textura (Fig. 58, Fig. 89). || Pureza |
En general pienso que el autor de este proyecto, intento rescatar el valor de la abstraccion a través de la forma y el

L | | | | | | ‘

color, y el resultado fue un espacio interior que pierde los limites entre los elementos y las formas que los constituyen;
el cual se debe apreciar en su totalidad para ser comprendido, tal como una obra de arte.

Este proyecto es interesante, ya que en €l se puede evidenciar como la arquitectura, el disefio y el arte se relacionan entre si. En especial como el autor es capaz de
interpretar un lenguaje artistico abstracto (neoplasticismo) con la finalidad de incorporarlo en el disefio de un espacio; generando de esta manera una forma nueva y
creativa de concebir la expresion en el espacio interior.
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2.4.2. Casa Rietveld Schroder

Gerrit Thomas Rietveld
Utrecht, Holanda / 1924

La casa Schroder es una de las obras mas importantes de la arquitectura moderna, razon por la cual fue declarada como patrimonio de la humanidad por la Unesco y
actualmente funciona como museo. Este proyecto habitacional fue inspirado en el movimiento neoplasticista perteneciente al llamado arte abstracto geométrico. Los
aspectos mas relevantes que se pueden destacar en cuanto a la composicion arquitectonica, es el uso de formas puras, las cuales fueron plasmadas a través del uso
de planos verticales y horizontales tanto en el espacio interior como en el exterior (Fig. 60, Fig. 61).

La gama cromatica del proyecto se encuentra basada en los colores primarios en combinacion con tonos neutros, lo cual genera un contraste interesante y genera un
espacio dindmico y estilizado. El color en esta casa se utilizé con la finalidad de rescatar la independencia y libertad visual de cada uno de los elementos, asi como
también para acentuar la identidad de cada uno de los componentes de la casa. (Fig. 62, Fig. 63).

o . . . ° "= = Em Em Em Em
Una caracteristica importante de esta vivienda es la flexibilidad espacial, expresada a través de la planta libre, esto

fe gwdsnma en los elementos maviles del espacio interior, los cuales podian abrirse y generar un espacio abierto e Racionalismo Puro
infinito”.

Flexibilidad Espacial

- i . Identidad Cromatica
En general de esta vivienda se puede destacar la relacion entre arte y arquitectura, ya que claramente se puede

| |
| |
| |
evidenciar como las formas (planos, lineas, etc.) y el color son los que conforman todos los elementos arquitecténicos I Disefio Integral |
de la edificacion, tal como en una obra artistica donde dichos elementos son el lenguaje que usa el artista para
expresarse. Este proyecto también me parece muy interesante ya que el arquitecto Gerrit Rietveld genero un disefio || |
integral, es decir no se centrd Gnicamente en la parte arquitectonica sino también tuvo participacion en el disefio de
mobiliario y en una infinidad de detalles que en su conjunto, hicieron de esta casa una obra de arte. ke o

Virtualidad - Concrecion
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2.4.3. Oud Mathenesse

JJ.P.OUD
Aakstraat — Rotterdam / 1923

El proyecto estuvo a cargo del arquitecto Johanes Jacobus Pieter Oud, y consistio en el disefio de una colonia provisional prevista para 25 afios. La construccion se
desarrollé en un lugar considerado poco atractivo y comprendio 343 viviendas familiares, ocho tiendas y una zona administrativa.

En este mismo proyecto, el arquitecto se encargé del disefio de una oficina para el director de las obras, construccién en la cual se plasmaron los principios del
movimiento artistico neoplasticista Stijl. En esta oficina se puede evidenciar como el arquitecto genera una interaccién entre formas rectangulares y propone un
ejercicio tridimensional a través de volumenes (cubos), los cuales se conectaban entre si y formaban una totalidad en su estructura (Fig. 64, Fig. 65, Fig. 66).

El color fue un factor importante en el disefio de la oficina, ya que se intent6 plasmar la identidad del movimiento neoplasticista a través del color, en especifico los
tonos primarios (amarillo, azul y rojo), considerados puros, asi como también se us6 colores neutros (blanco, negro y
grises). El material predominante en el proyecto fue la madera barnizada, la cual se evidencia especialmente, en el

espacio interior de la construccién (Fig. 67, Fig. 68).

Totalidad

De este proyecto puedo destacar, el juego tridimensional entre las formas ortogonales propuesto por el arquitecto, lo Relacién - Conexion
cual me parece bastante interesante, ya que en este disefio se puede apreciar como la forma se desarrolla a través
de volimenes pesados que se interconectan y forman un todo. El color también fue un elemento fundamental, ya que
complemento a la forma, y de esta manera genero identidad en el disefio. También me parece importante mencionar
como este proyecto generd un contraste con el contexto donde se desarroll6, generando de esta manera un espacio

que llama la atencion por su expresion en relacion al entorno.

Tridimensionalidad
Armonia Asimétrica

Contraste
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2.4.4. Pabellon Aleman de Barcelona

Ludwig Mies Van Der Rohe
Barcelona, Espafia / 1929

Este proyecto en sus inicios fue construido Unicamente para la exposicion internacional de Barcelona. En el afio 1930 fue desmontado, sin embargo poco tiempo
después fue reconstruido por su importancia cultural, ya que se lo considero como una obra simbdlica de la arquitectura moderna. Actualmente esta edificacion es
una obra abierta al publico interesado en recorrer el espacio, asi como también en algunas ocasiones se realizan exposiciones dentro del lugar.

El disefio de este espacio se encuentra basado en principios de arquitectura Japonesa, asi como también se inspird en el movimiento artistico conocido como
Neoplasticismo, razdn por la cual la edificacion se caracterizo por la armonia y la simpleza radical en su organizacion espacial integral, donde se utilizé como recurso
la composicion rigidamente geométrica (Fig. 69).

Otro recurso importante fue la pureza de las formas, reflejada en la totalidad de la composicion arquitectonica, generando un espacio versatil, dinamico y equilibrado.
También es necesario mencionar que dichos volimenes o formas simples, se complementaron a través del uso de materiales “nuevos™ como el acero, el vidrio, el
marmol, la piedra, el agua, etc. (Fig. 70)

Otra particularidad del disefio de esta edificacidn, es el juego entre los elementos concretos y virtuales, los cuales proponen un espacio abierto, amplio y fluido. La
transparencia y la opacidad también son protagonistas en el proyecto, ya que generan contrastes muy interesantes, asi como también el autor intentd reflejar a través
de esto, los conceptos de libertad y progreso de la republica alemana. También es importante destacar como el proyecto a través de la transparencia crea limites
virtuales y se integra con el exterior y la naturaleza generando un vinculo entre ellos (Fig. 71, Fig.72).

r | | | | | | 1
En general de este proyecto se puede destacar la interaccion y el contraste entre los diferentes materiales utilizados, 1 Racionalismo 1
ya que generan expresiones abstractas diversas, las cuales producen percepciones interesantes, creando un espacio | Asimetria I
dinamico e intrigante. Otro aspecto clave de este referente es la armonia, el equilibrio y la versatilidad que alcanza el
espacio en su totalidad, gracias a la disposicion entre los planos, la ortogonalidad, la transparencia y la materialidad |} Dinédmico |
aplicada. o
P I Movimiento |
1 Juego de volumenes 1
También me parece importante mencionar como este proyecto, no admite el uso del color puro sino mas bien lo .
sustitu : ho : - aR P Integracion con la naturaleza
ye y se apoya en el contraste de materiales. Por Ultimo es posible afirmar que el disefio de la edificacion | |
engloba caracteristicas muy interesantes que vuelven al lugar un espacio muy atractivo, el cual invita a los usuarios
a recorrerlo. = = - - o= - d
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CONCLUSIONES

El Neoplasticismo al ser un movimiento que ha incursionado en los campos laborales de arte,
disefio y arquitectura genera una base sélida e importante para abordar las siguientes etapas
del proyecto de graduacion; asi como también proyecta las primeras pautas a seguir para el
desarrollo de la propuesta de disefio interior que se desarrollard mas adelante.

Mediante el analisis de las obras realizado, se ha podido relacionar al disefio con la pintura de
una forma simple, concreta e interactiva, donde se evidencio como estas dos disciplinas pueden
vincularse y generar un lenguaje integral, basado en los elementos y principios identificados.
Los resultados de este andlisis seran clave para la construccion del modelo operativo en la
siguiente etapa.

Se determind a la transformacion como concepto fundamental y unificador del arte abstracto.
Asi como también se establecieron a la esencia, purezay atemporalidad como subconceptos,
los cuales estaran destinados a ser la base para abordar la siguiente etapa de la tesis.

Através del estudio de los homdlogos, se ha logrado extraer rasgos y elementos importantes,
los cuales se aplicaran en las siguientes fases de la tesis. A su vez dichos homoélogos sirvieron
como cartelera de inspiracion, ya que en ellos se pudo evidenciar, como el lenguaje abstracto
se puede adaptar a cualquier tipo de espacio (Vivienda, oficinas, comercios, Etc.); es decir no
existen limitaciones en cuanto a los posibles lugares o casos de aplicacion de los resultados de
esta investigacion.



11
En cuanto rompa el marco del cuadro de caballete, tome posesion del espacio, se adapte a lo (til, el
"

arte abstracto podréa transformar la decoracion de nuestra vida y alcanzar la cumbre del estilo

Sebastian Gash




CAPITULO

Experimentacion







INTRODUCCION

Este capitulo aborda la relacién que existe entre el lenguaje artistico abstracto y el lenguaje formal
del espacio con la finalidad de generar un modelo operativo aplicable al disefio interior. A partir del
analisis previo realizado a las obras artisticas, la comprension del lenguaje neoplasticista, asi como
también del estudio de homologos realizado en la etapa anterior, se logro extraer los rasgos y principios
mas importantes, los cuales fueron clave en la construccion del modelo operativo, posteriormente se
establecieron las relaciones conceptuales posibles y aplicables al disefio interior. Finalmente se procedié
a escoger las relaciones mas significativas para destinarlas a la experimentacién en un espacio real y a
través de esto, identificar las mas relevantes para la ultima fase del proyecto (Propuesta).

o/



3.1 MODELO OPERATIVO

3.1.1. Estrategias Conceptuales

A través del estudio y el analisis del movimiento Neoplasticista se ha establecido a la “Transformacion” como criterio conceptual fundamental, ya que como se
especificd anteriormente este movimiento rompié paradigmas y cambio el concepto del arte desde sus inicios.

Desde la “Transformacién” se desprenden las estrategias conceptuales de esencia, pureza y de atemporalidad, las cuales fueron seleccionadas ya que engloban
y manifiestan los aspectos mas relevantes del arte abstracto geométrico. Estos 3 conceptos fueron escogidos para actuar como estrategias tedricas en el modelo
operativo propuesto.

NEOPLASTICISMO TRANSFORMACION ESPACIO INTERIOR

ARTE ABSTRACTO ] CIELO RASOS
GEOMETRICO PISOS / PAREDES

Cuadro 15. Estrategias Conceptuales

a. Transformacion - Esencia - Espacio Interior

El concepto de esencia en relacién a la transformacion hace referencia a la capacidad de modificar y darle una re-interpretacién al espacio mediante la
simplificacion y abstraccién, plasmada a través de la morfologia y la materialidad como elementos basicos y unificadores, los cuales parten como la naturaleza
simple y elemental de las cosas. Al analizar a la esencia desde el punto de vista del disefio interior, es posible identificar una oportunidad innovadora de alterar
el espacio interior a través de los elementos y principios basicos que nos rodean. La parte sensorial es fundamental para lograr plasmar la esencialidad dentro
de los espacios interiores.

b. Transformaciéon - Pureza - Espacio Interior

Al relacionar la pureza con la transformacion del espacio interior, es importante entender a lo puro como lo intacto o integro. Esta relacién es posible gracias
a la utilizacién de los recursos elementales o primarios de la forma y el color (Morfologia y materialidad), los cuales estan en la capacidad de ser plasmados
en el disefio interior a través de su aplicacion sin mayores modificaciones, sin embargo la transformacion es posible a través del manejo creativo del recurso
de la pureza como concepto permitiendo de esta manera concebir el espacio de una forma diferente y abstracta.

c. Transformacion - Atemporal - Espacio Interior

La transformacion a través del criterio de atemporalidad es muy interesante para aplicarla al espacio interior, ya que a través del uso de criterios globales e
innovadores aplicados a la morfologia y la materialidad, es posible generar un disefio interior que sea perdurable en el tiempo y el espacio. La parte sensorial es
el complemento que hace posible el vinculo entre la transformacion, el espacio y lo atemporal, ya que a través de ella es viable generar diversas sensaciones
pregnantes y duraderas, las cuales llevaran al espacio a ser perpetuo a pesar del paso del tiempo.
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3.1.2. Criterios: Constantes y Variables

Através del analisis anterior realizado a las obras artisticas neoplasticistas, se pudo identificar las constantes y variables existentes en el grupo de pinturas estudiadas.
Los resultados de este andlisis se identificaron en los 4 campos significativos evidenciados anteriormente, estos son: Morfologia, Concrecién Material, Percepcion
(Sensorial), y Principios de disefio. Desde estos cuatro enfoques se parte para concretar los criterios en la construccién del modelo operativo aplicado.

Las constantes encontradas son las que construyen y definen el lenguaje artistico del Neoplasticismo, es por esto que para emular este movimiento en el disefio
interior es necesario identificar a los principios y elementos significativos como entidades inamovibles; es decir siempre se debe partir de estas pautas y criterios para
trasladar de una forma adecuada el lenguaje de este tipo de arte al lenguaje espacial en este caso.

CONSTANTES
TABLA DE RESULTADOS
Elementos Principios Concrecion Material Sensacion
Morfolégicos Disefio Cromaética Perceptiva
Formas geométricas béasicas
Asimetria Utilizacion del color:
Cuadrado / Rectangulo
Armonia Primarios Equilibrio
(Amarillo / Azul y / Rojo)
Elementos Contraste Unidad / Totalidad
Punto / linea / plano Semejanza No Colores Simplicidad
(Blanco / Negro / Grises)
Homogeneidad
Concreto + Virtual
Cuadro 16. Constantes

Por otro lado las variables extraidas son de vital importancia para la experimentacidn, ya que a través de ellas se podra plasmar el lenguaje del arte neoplastico,
definido ya por las constantes, en el espacio interior. Las variables nos dan la oportunidad de realizar combinaciones creativas y diferentes, las cuales deberan
expresar lo enunciado en las constantes, por lo que siempre estaran en estrecha relacion.

VARIABLES

TABLA DE RESULTADOS

Elementos

Adicién — Sustraccién

(Rombo / Triangulo / Diagonal)

Combinacién
Planos + Puntos + Lineas
Planos + Lineas
Planos + Puntos

Puntos + Lineas

Diagonalidad

Ortogonalidad + Diagonalidad

Contactacion
Conexion Total
Conexion Parcial
Superposicion

Ritmo

Jerarquia / Escala
Proporcién / Secuencia

Combinacién
Primarios (3) + No colores
Primarios (2) + No colores
Primarios (1) + No colores

Primarios

No colores

Principios Concrecion Material Sensacion
Morfolégicos Disefio Cromaética Perceptiva
Operaciones de disefio Direccion Utilizacion de escalas o gamas
B B ) cromaticas / Gradaciones o
Rotacion — Segmentacion Ortogonalidad Continuidad

Discontinuidad

Dinamismo

Regularidad

Dinamismo + Regularidad

Cuadro 17. Variables
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| |
| Formas Geométricas |
| |
| |
| MORFOLOGIA |
| Equilibrio I
| Totalidad A :
Simplicidad
I PERCEPTIVO — = PRINCIPIOS I
I SENSORIAL DISENO , I
Armonia
| Asimetria |
V Contraste
| Semejanza |
Homogeneidad
| MATERIALIDAD |
| |
| |
| Cromatica / Color I
| |
I Cuadro 18. Criterios Operativos I

L_—_—__—_—_—_—_—_—_—_—_—_—_—J

L

Para abordar el modelo operativo se eligié trabajar desde los 4 enfoques antes mencionados (Cuadro 18), los cuales se encuentran
profundamente relacionados y funcionan de manera conjunta. En otras palabras estos campos seran los ejes o criterios operativos, de los
cuales se desprenderan los diferentes elementos y variables que se combinaran para elaborar las posibles relaciones aplicables al espacio
interior.

W 4
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3.2 CONSTRUCCION DEL MODELO OPERATIVO

Para la construccion del modelo operativo se tomaron los antecedentes conceptuales como estrategias de disefio, las cuales seran las que rijan y condicionen
las posibles relaciones aplicables al espacio interior. Utilizando las constantes y variables resultantes se pretende generar un esquema sencillo y dinamico
(Cuadro 20), en el cual se expongan los diferentes elementos operatorios, con la finalidad de que el disefiador seleccione los criterios que considere pertinentes
en base a la estrategia conceptual escogida.

El modelo operativo constara de 4 enfoques principales: morfologia, materialidad, perceptivo — sensorial y principios de disefio. Estos 4 ejes deben trabajar en
forma conjunta, ya que como se menciond en los capitulos previos, dichas entidades se vinculan entre si y siempre estan presentes al momento de crear una
obra artistica abstracta. Es por esta razén que se decidio abordar estos 4 enfoques de forma simultadnea y no separada.

Del esquema basico propuesto a partir de los ejes o enfoques principales, se desprenderan las constantes
como ejes inamovibles, mientras que las variables, serén las que en combinacion permitirdn obtener
distintas propuestas creativas para aplicarlas en la composicion del espacio interior. Las relaciones
posibles dependeran del disefiador, quien en base a su experiencia sera capaz de proponer y
plantear propuestas que considere acordes a la estrategia conceptual que se desee plasmar en

el espacio.

o . . PRUEBAS
Las posibilidades que se generan a partir del modelo operativo propuesto son extensas y

diversas, sin embargo es muy importante considerar a la estrategia conceptual como
punto de partida para la eleccion de los criterios de experimentacion. Es por esto que
es fundamental la participacion activa del disefiador y su capacidad creativa, ya que

él como gestor serd quien escoja los criterios mas adecuados para el proyecto a
realizar.

POSIBILIDADES

De acuerdo a lo expuesto anteriormente, es necesario acotar que el modelo
operativo formulado para este proyecto de graduacion pretende generar una
relacion interactiva y variable con el disefiador, ya que da paso a una larga
lista de posibilidades en cuanto al espacio interior, sin embargo seré él

quien se encargue de escoger y seleccionar lo que crea pertinente; en

otras palabras este modelo operativo fue creado para admitir una / ESTRATEGIAS CONCEPTUALES
gran cantidad de soluciones y opciones, las cuales dependeran
directamente de las preferencias y la experiencia del disefiador. Cuadro 19. Fases del modelo operativo experimental

W 4

PRUEBAS
CRITERIOS -

+ OPERATIVOS — BOCETOS

CONCEPTUALES
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I Puntos + Lineas + Planos Lineas + Puntos Planos + Lineas Planos + Puntos I
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Estrategias Conceptuales
I [ ciiterios de Experimentacion I
I I constantes I
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3.3 FASE EXPERIMENTAL

3.3.1. Relaciones propuestas

Para abordar este proyecto de graduacion se opt6 por experimentar con cada una de las 3 estrategias que se despliegan del concepto general de “Transformacion”,
es decir a través de los conceptos de pureza, esencia y atemporalidad. A su vez se propuso 3 relaciones significativas intencionales, para cada una de las estrategias
conceptuales, generando en total 9 propuestas diferentes, las cuales se construyeron de acuerdo al analisis y la seleccién de los elementos y principios acordes a la
estrategia utilizada.

Las posibilidades resultantes emergieron de la interaccidn entre las diferentes variables pertenecientes a cada uno de los 4 ejes constantes en el modelo operativo.
Las variables que conciben cada una de las combinaciones deben ser aplicadas de forma conjunta en el disefio interior, ya que cada variable se encuentra vinculada
directamente con las demas.

Posteriormente se decidié escoger 1 de las relaciones propuestas para cada una de las estrategias, con la finalidad de realizar pruebas experimentales a través de
la aplicacion en el espacio interior (Bocetos conceptuales). Es decir se realizaron pruebas en 3 combinaciones especificas.

Las diferentes soluciones que se presentan a continuacion fueron construidas en base al conocimiento y la experiencia en el disefio interior de la autora de la tesis;
asi como también los criterios de seleccion y validacion de las relaciones aplicables al espacio, se encuentran en estrecha relacion con el objetivo general de este
proyecto de contribuir a la expresividad del espacio interior.

a. Transformacién - Esencia — Espacio Interior
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b. Transformacion - Pureza — Espacio Interior
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3.4 PRUEBAS EXPERIMENTALES

Como se ha especificado anteriormente, se escogié una combinacion por cada una de las estrategias conceptuales; es decir se obtuvieron en total 3 propuestas y
posibles opciones de aplicacion en el espacio interior. Las composiciones elegidas fueron seleccionadas desde el criterio de mejores posibilidades expresivas en el
espacio interior, ya que contribuir al campo de la expresidn fue la motivacién para el desarrollo de la tesis. En este caso, las pruebas experimentales se realizaron en
la biblioteca de la Universidad del Azuay, ya que este espacio sera el lugar de intervencién para la siguiente etapa de la tesis.

Para ejecutar las pruebas experimentales, se recurrio al boceto conceptual como medio para expresar las diferentes propuestas. Para cada uno de los casos también
se generd cambios y variaciones unicamente en el eje de materialidad (color), con la finalidad de indicar como este factor puede plantear soluciones totalmente
diferentes a las propuestas iniciales, asi como también para demostrar que el modelo operativo propuesto es tan versatil como extenso en cuanto a sus posibles
aplicaciones al espacio interior.
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3.4.1. Caso 1

MORFOLOGIA FORMAS GEOMETRICAS PURAS / PUNTOS + LINEAS + PLANOS
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Fig. 73 Boceto conceptual — Propuesta 1

Fig. 74, Fig. 75 Boceto conceptual — Propuestas
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3.4.2. Caso 2

FORMAS MIXTAS PURAS + DESCOMPOSICION / LINEAS + PLANOS
COLOR ESCALAS / PRIMARIOS (1) + ACROMATICOS

) MIXTO ESTATICO + DINAMISMO / CONTINUIDAD

) ORTOGONALIDAD + DIAGONALIDAD / CONEXION PARCIAL / ESCALA

PROPUESTA 3

Variaciones en la materialidad - color

Fig. 77, Fig. 78 Boceto conceptual — Propuestas

6 8 | Capitulo 3 | El arte abstracto como lenguaje para el disefio interior |




3.4.3. Caso 3
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Fig. 80, Fig. 81 Boceto conceptual — Propuestas
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CONCLUSIONES

El modelo operativo experimental propuesto engloba las caracteristicas y elementos significativos
que definen el lenguaje artistico abstracto, asi como también propone multiples caminos para
llegar a plasmar dicho lenguaje en el espacio, por lo que genera una gran cantidad de posibilidades
aplicables al disefio interior como se pudo evidenciar.

Es importante recalcar que las posibles soluciones planteadas en esta tesis no son fijas ni
estaticas, ya que las mismas fueron sugeridas por la autora de este proyecto, sin embargo sera
el disefiador, que aplique este modelo operativo, quien tome las decisiones sobre la aplicacion de
las composiciones ya propuestas o la posibilidad de concebir otras nuevas que sean diferentes, a
través de la combinacién y la interaccién de distintos criterios y estrategias.

Las pruebas experimentales realizadas fueron Unicamente en 3 casos especificos debido a
motivos de tiempo para la elaboracién de este proyecto de graduacion, por lo que es necesario
dejar sentado que seria muy interesante e importante realizar nuevas experimentaciones en el
futuro (A través de la combinacion intencional de las diferentes variables del modelo operativo,
asi como también de sus pruebas de aplicacidn en el espacio mediante el boceto conceptual).

Es muy necesario considerar el espacio a intervenir como punto de partida, s decir como paso
previo antes de aplicar el modelo operativo, con la finalidad de entender las necesidades tanto
funcionales como expresivas del proyecto a realizar, para de esta manera seleccionar tanto la
estrategia como los criterios pertinentes para abordar de forma adecuada el mismo. De esta
manera se tendra como resultado un espacio basado en el lenguaje del arte abstracto pero que
sobre todo respondera a las necesidades del proyecto y el usuario.

Finalmente, es pertinente mencionar que no se escogié una propuesta especifica para abordar la
siguiente etapa del proyecto (Aplicacion), ya que como se indicd en el parrafo anterior, la posible
solucién debera siempre ir ligada a las necesidades funcionales y expresivas del proyecto. Por
esta razén, en el siguiente capitulo se ha planteado una propuesta basada en las caracteristicas
del espacio a intervenir, en este caso concretamente de la biblioteca de la Universidad del Azuay.



11
Uno se imagina el efecto prodigioso de tales pinturas en nuestros teatros, en nuestros

cines, en nuestros establecimientos publicos e incluso en nuestros departamentos modernos.
Verdaderamente, hay en estas pinturas la promesa de un estilo monumental adaptado a
nuestras necesidades. Se llega a la conclusion de que el arte abstracto podria dar a nuestra

b
epoca su plena expresion

Sebastian Gasch
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INTRODUCCION

El presente capitulo se encuentra centrado en retomar las reflexiones tedricas, los referentes
contextuales y la fase de experimentacion, con la finalidad de emplear cada uno de los resultados
obtenidos en estas etapas anteriores, a través de su aplicacién en una propuesta de disefio interior
en un espacio especifico, a nivel de anteproyecto. Se ha escogido a la biblioteca de la Universidad
del Azuay como espacio para la intervencion y a partir de esto se realizd una investigacién de las
necesidades funcionales, expresivas y tecnolégicas de este tipo de espacios en la contemporaneidad,
con la intencién de generar una propuesta conceptual acorde a dichos aspectos, para lo cual se necesitd
como punto de partida y base fundamental el modelo operativo planteado en el capitulo anterior. Una
vez establecida la conceptualizacion se procedi6 con la aplicacion de estos criterios en el disefio interior
del proyecto.

Finalmente a través de la propuesta planteada en este capitulo, se pretende validar y demostrar como
el arte abstracto, especificamente el neoplasticismo puede adaptarse como un lenguaje formal para el
disefo interior, en especial al aprovechar sus valiosas cualidades expresivas en el espacio.
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4.1 CASO - BIBLIOTECA

4.1.1. Nuevas funciones y expresiones

El espacio interior seleccionado para realizar la propuesta, fue la biblioteca
de la “Universidad del Azuay”, como se especifico, en el capitulo anterior. Se
ha decidido trabajar en este espacio concretamente, ya que se considera
que en los Ultimos afios se ha conservado como un lugar monétono y
anticuado, el cual no cumple con las cualidades y necesidades expresivas y
funcionales que exige una biblioteca en la actualidad, por lo que requiere una
transformacion.

Desde hace ya algun tiempo los espacios bibliotecarios han sido re-
conceptualizados con la finalidad de mejorar la interaccién, la confortabilidad y
la experiencia del usuario, en especial se ha dado énfasis en la funcionalidad.
Por esta razon, es que hoy en dia las bibliotecas dejaron de ser lugares
frios y aburridos, y pasaron a ser espacios dindmicos, llamativos, expresivos
y diversos, los cuales inviten al usuario (Generalmente estudiantes) a
permanecer dentro en su tiempo libre, realizando actividades que estimulen
su aprendizaje y motiven su capacidad creativa. Los espacios interiores de
las bibliotecas deben ser atractivos para el publico, comprensivos con el
edificio y deben tener una sostenibilidad integrada (Fig. 82, Fig. 83, Fig. 84).

En términos generales, las bibliotecas contemporaneas pretenden ser
espacios que respondan a las exigencias y necesidades de los clientes, por
lo que es necesario que dentro de dichos lugares se genere un balance y un
equilibrio perfecto entre los criterios estéticos, expresivos y funcionales del
espacio a través del disefio interior; en este caso especificamente, a través
del modelo operativo de disefio propuesto en esta tesis.

Por las razones antes mencionadas, se considera que la biblioteca “Hernan
Malo”, ubicada dentro del campus de la “Universidad del Azuay”, se adaptay
funciona como oportunidad idénea para plantear la propuesta de aplicacién
del modelo operativo, desarrollado en este proyecto de graduacion, el cual
fue construido a partir de la interpretacion del lenguaje del arte abstracto y su
vinculacién con el disefio interior.

Fig. 82, Fig. 83, Fig. 84 - Hamilton Grange Library
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4.1.2. Requerimientos y necesidades espaciales

En el siguiente grafico se presentan algunos principios claves para la planificacién y el disefio de los espacios bibliotecarios.

Minimizar DISENO INTERIOR
Barreras y obstaculos BIBLIOTECAS Incorooear

Requerimientos Recursos y herramientas
digitales

Enfatizar
Sefalética

~ Exhibir

Espacios

' inami Recursos
s E 'I'quéltnul:ossteﬁ Circulacion Usuarios en contacto con
Maximizar el uso de i ore Bots0d Funcional, continua e los libros si es posible, 0
la luz natural y la funcionalidad del S it ;

intuitiva al menos con nuevas

acio o
o5p adquisiciones

Evitar e o
Las distribuciones y Zomﬂcamon Utilizar
zonificaciones Creativa El color, la forma y las

imagenes para crear
ambiente y estimulos
(Experiencia
Sensitiva)

Espacios abiertos,
conectados y
delimitados

tradicionales que dan la
apariencia de fabrica o
almacen

Cuadro 21. Requerimientos de los espacios bibliotecarios

4.1.3. Guias y enfoques para el disefio

Las pautas acerca del disefio de bibliotecas abordan cuatro ejes, los cuales se centran en responder a las necesidades de los usuarios. Es por esto que a continuacion
se detallan las pautas y recomendaciones planteadas desde el enfoque de dichos ejes, con la finalidad de generar el disefio eficaz de una biblioteca.

a. Espacio amigable

Las bibliotecas contemporaneas se visualizan como espacios agradables y modernos, destinados a actividades como estudio, lectura, reunién y creatividad. En
la actualidad los espacios bibliotecarios son muy importantes para la comunidad, en especial aquellos que se encuentran ubicados dentro de las universidades
o lugares de formacion académica, ya que son espacios significativos durante la etapa estudiantil de sus usuarios.

El disefio interior de este tipo de espacios debe centrarse en hacer que la gente desee pasar tiempo en ellos. Por lo que desde este enfoque se recomiendan
las siguientes pautas:
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El color

En la actualidad los disefiadores han decidido incluir tonalidades fuertes
dentro de las bibliotecas, con la finalidad de generar espacios dindmicos
y vibrantes.

En los ultimos afios el uso del color se puede evidenciar en el mobiliario,
paredes, pisos e incluso cielos rasos, lo cual deja atras los esquemas
tradicionales, basados en acabados de madera que generaban un espacio
mas estatico y formal. (Fig. 85)

Se debe establecer un equilibrio cromatico, con la finalidad de no generar
un espacio saturado visualmente, sino se debe enfatizar en encontrar la
armonia entre los elementos del espacio y la confortabilidad del cliente,
para de esta manera ofrecer una biblioteca moderna y equipada para las
funciones que desempefia.

El color es un elemento clave dentro de los espacios, ya que se relaciona
con lo personal y emocional, e incluso se lo utiliza como una fuente de
trasmision de mensajes, asi como también tiene que ver con la imagen
corporativa de una biblioteca.

La luz

Es un factor muy importante en los espacios bibliotecarios, ya que
proporciona una sensacion de calidez y comodidad a los usuarios. Ademas
es un elemento fundamental que colabora en la eficiencia del espacio,
ya que se asocia a la iluminacién, en especial a la luz natural, como una
fuente de inspiracion, creatividad y potenciadora de trabajo, ademas facilita
la lectura.

Por lo tanto es necesario asegurarse de potenciar y aprovechar las fuentes
de iluminacién natural en las zonas de lectura, creatividad y trabajo
especialmente. (Fig. 86)

También se debe incorporar un sistema de iluminacion artificial, con
la finalidad de generar un espacio uniformemente iluminado. De esta
manera se podra lograr una biblioteca que motive y de las condiciones de
confortabilidad adecuadas para los usuarios.

Ventilacion

Cada uno de los ambientes de una biblioteca, en especial en las zonas de
lectura, requieren ser térmicamente confortables. En climas excesivamente
calurosos y humedos se debe recurrir a sistemas artificiales de enfriamiento
y ventilacidn, ya que la temperatura interior recomendada para un espacio
bibliotecario debe oscilar entre los 19 y 24 grados centigrados.

Es por esto que se debe considerar la ubicaciéon de las aberturas o
ventanas, con la finalidad de aprovechar estas como fuentes de entrada de
aire, asi como también establecer una ventilacion cruzada en los ambientes
interiores.
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Mobiliario

El mobiliario es un elemento clave dentro de los espacios bibliotecarios, por lo que es necesario dar énfasis en cada una de las piezas que conformen
cada una de las zonas del espacio en su totalidad. Es importante considerar las caracteristicas ergondmicas, funcionales y estéticas del mobiliario, ya
que al ser elementos que se asocien con el estudio, el trabajo y la creatividad, es muy necesario que el disefio manifieste un equilibrio entre los aspectos
utilitarios y ornamentales, dando como resultado piezas agradables, accesibles, modernas y confortables. (Fig. 87)

b. Espacio sencillo

Al pensar en el disefio interior de la biblioteca, es necesario generar un espacio moderno, en el cual la zonificacion y la circulacidn son puntos esenciales, ya
que deben tratar de impedir cualquier tipo de molestias y obstaculos. En especial se debe hacer énfasis en un disefio accesible e intuitivo, con la finalidad de
que el usuario pueda desenvolverse dentro del espacio de forma sencilla. (Fig. 88, Fig. 89)

Barreras

En lo posible se recomienda eliminar las barreras entre el bibliotecario y
el publico, ya que en muchos casos esto se percibe como un obstaculo y
dificulta la interaccion del usuario con la biblioteca. Para romper con esta
percepcion, es necesario eliminar las zonas cerradas, y con limites reales.

De esta manera se enfatizara en la relacion del bibliotecario con el usuario,
en especial con la finalidad de que este Ultimo pueda explorar el espacio y
sus elementos de forma libre.

Es importante potenciar las zonas compartidas y las estanterias abiertas.
En muchos de los casos es necesario también crear una zona para los
nifios, la cual se vincule con los demas espacios, para que de esta manera
los adultos puedan estar tranquilos en la biblioteca.

Distribucion y Zonificacion

Las bibliotecas desempefian varias funciones, por lo que se requiere que
existan diferentes zonas o areas especificas destinadas a cada una de
dichas funciones o actividades. En lo posible se debe generar un espacio
abierto en su totalidad, el cual se encuentre formado por cada una de las
zonas requeridas.

Se pueden utilizar ciertos limites visuales o virtuales dentro del espacio
disefiado, con la finalidad de diferenciar o delimitar cada una de las zonas
de forma sutil y no invasiva.

Por lo general se recomienda que una biblioteca conste de areas interiores
y exteriores, cada una de las cuales cumple funciones especificas.

Areas exteriores

Se recomienda que existan areas verdes o abiertas, en las cuales se puede
encontrar el acceso principal a la biblioteca. En general las areas exteriores
son importantes para la lectura informal. También se debe tomar en cuenta
en esta clasificacion un espacio destinado para estacionamientos.

Fig. 88 . Fig. 89 - Do Space - Library
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Areas interiores

En general se plantean 3 areas principales, las cuales se describen a continuacion:

Zona publica

Es aquella en la cual el usuario puede acceder libremente, en general es en
donde se establecen los distintos servicios de la biblioteca. Esta zona permite
hacer uso del material, mobiliario y equipos que se encuentran en ella. Esta
area comprende algunas zonas especificas como: el hall de acceso, zona de
informacién y préstamo, area de exhibicion, espacios para lectura, salas de
trabajo y estudio, zona de creatividad, zona de investigacion y si es posible
una zona interactiva.

Zona controlada

Areaen la cual se encuentran los bienes, equipos y colecciones, cuyo acceso
debe ser restringido y controlado. Se trata de zonas que contienen bienes
que la institucién requiere guardar y preservar, y se encuentra conformada
principalmente por las zonas de bodega y almacenamiento, las cuales estan
intimamente relacionadas con el area de préstamo, ya que este espacio es el
vinculo entre la zona publica y la controlada, se podria decir que es un punto
medio entre las dos.

En términos generales esta zona tiene como objetivo conservar los materiales
de consulta, evitando exponerlos innecesariamente a deterioro o pérdida. En
las bibliotecas actuales las zonas de almacenamiento son abiertas por lo que
el espacio requiere de un area de lockers para que los usuarios puedan dejar
sus pertenencias, sin embargo el control visual también es necesario dentro
de dichos espacios, tarea que ejercen los encargados de las salas.

Zona privada o restringida

Es aquella zona en la cual el publico no tiene acceso directo, por lo general
corresponde a los espacios donde se realizan actividades administrativas,
gerenciales y técnicas. Se encuentra conformada principalmente por oficinas,
salas de reuniones, entre otras.

Circulacion

La circulacion general del espacio debe permitir el acceso a cada zona sin producir
conflictos en ellos. El flujo de circulacién necesita ser ordenado, continuo e intuitivo,
con la finalidad de que los usuarios puedan desenvolverse dentro del espacio de
forma simple, asi como también sean capaces de acceder e identificar las distintas
zonas que conforman la biblioteca. (Fig. 90)

Es muy importante que la circulacién responda al funcionamiento basico de la
biblioteca, el cual consiste en la adquisici'on de un libro, el mismo que se ordena,
se cataloga, se ubica en la estanteria correspondiente, donde es exhibido,
posteriormente se presta y finalmente se recupera. Toda esta dindmica se desarrolla
primero en las areas privadas (administrativas) y posteriormente en las publicas y
controladas.
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Tecnologia

Es muy importante el uso de la tecnologia dentro de los espacios bibliotecarios, en
especial es necesario que sea accesible y Util. Se recomienda que la tecnologia se
utilice como una herramienta dentro de la biblioteca, por lo que es preciso que se
encuentre integrada en el espacio.

Por lo general es utilizada en elementos de informacion como letreros, carteles,
paneles, etc. Esto permite que el disefio interior de la biblioteca genere un vinculo
con los usuarios, a través de un espacio interactivo. (Fig. 91)

Fig. 90, Fig. 91 - Do Space - Library



c. Espacio enfocado en el aprendizaje

En la actualidad las bibliotecas reflejan creatividad e innovacion en cuanto a la motivacion de aprendizaje. Es por esta razén que es necesario tener en cuenta
aspectos que la fomenten, como por ejemplo proporcionar espacios acondicionados y adecuados para cada una de las actividades de aprendizaje, las cuales
incluyen la lectura, investigacion, creatividad, equipos de trabajo, entre otras. En otras palabras desde este enfoque se daré prioridad al ambito funcional de
la biblioteca. (Fig. 92)

Fig. 92, Fig. 93, Fig. 94, Fig. 95 - Discover center — Library

Espacios de trabajo

Hoy en dia el conocimiento y el aprendizaje deben ser motivados a través del trabajo
conjunto, mediante la colaboracion y el intercambio de ideas.

Es por esto que se recomienda establecer espacios comunes, los cuales se
encuentren organizados en forma circular con la finalidad de fomentar el trabajo
grupal participativo.

También es importante generar espacios de trabajo individuales por si el usuario
requiere de los mismos. (Fig. 93)

Graficos

Se necesita también utilizar esquemas y graficos explicativos, los cuales generen
una experiencia mas sencilla y comprensiva para el usuario. De esta manera se
lograra fomentar la exploracién del espacio de forma mas coherente y amistosa.

La sefializacion y los graficos no necesitan ser puramente funcionales, sino también
pueden ser utilizados como herramientas creativas en el disefio, siendo un factor
clave en la apariencia general del espacio. (Fig. 94, Fig. 95)

Zonas creativas

Las bibliotecas contemporaneas requieren de espacios que fomenten la creatividad
y la innovacién por lo que se recomienda que existan areas para escribir, dibujar,
pintar, explorar, etc.

Estas zonas serian clave en el desarrollo de la creatividad, generando de esta
manera mas ideas para proyectos, asi como también mejorando las condiciones
académicas. (Fig. 96, Fig. 97)

Fig. 96, Fig. 97 - Discover center — Library
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d. Espacio adaptable

Al hablar de espacio adaptable, en primer lugar es necesario entender que en la actualidad no se considera a la biblioteca como un lugar estatico, sino
mas bien se lo vincula como un area en la cual se desempefian varias actividades simultaneamente. Debido a esta caracteristica, se requiere que los
espacios bibliotecarios deban plantearse como areas flexibles, lo cual es fundamental, debido a que la mayoria de estos espacios cuentan con una superficie
extremadamente limitada, por lo que se necesita que el disefio interior sea versatil y pueda dar la oportunidad de redistribuir el espacio segun los diferentes

usos.

Tabiques y barreras

Se recomienda crear elementos de paneleria méviles, los cuales funcionaradn como
una barrera si es necesario. En términos generales estos tabiques seran utilizados
para crear espacios mas personales o separados cuando sea necesario. (Fig. 98)

Mobiliario movil

Es muy importante disefiar un mobiliario que no sea fijo, en especial en las salas de
lectura, trabajo o estudio, ya que en estos espacios en ocasiones se requiere unir
mesas 0 movilizar sillas, por lo que es necesario que el mobiliario pueda adaptarse
a los usuarios.

Se recomienda que las estanterias también sean flexibles con la finalidad de
utilizarlas de forma conveniente y eficaz en la superficie espacial.

Interaccion

Las bibliotecas deben fomentar un entorno célido y relajado. En especial se debe
priorizar en adaptar y conectar las diferentes zonas, asi como también se debe
evitar delimitar las mismas, ya que esto impedira la vinculacion y creard un ambiente
diferenciado, poco motivador e incluso incomodo ya que reduciria el area del espacio.

Sin embargo se acepta la delimitacion de las diferentes areas a través de limites
virtuales o visuales sutiles, los cuales se logran mediante el contraste entre
colores, formas, tamafios, direcciones, etc. lo cual ayudaré a diferenciar las zonas.
(Fig. 99, Fig. 100, Fig. 101)

Fig. 98 - St. Louis Public Library
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4 ENFOQUES PARA EL DISENO DE ESPACIOS BIBLIOTECARIOS

1. ESPACIO AMIGABLE

Disefio de un espacio comodo, en donde la gente

.--------------------------------‘
1 ]
] ]
] ]
1 2.ESPACIO SENCILLO ]
] ]
1 1
] ]
(] Los usuarios aprecian mas la biblioteca cuando loque ~ m
: necesitan es f4cil de encontrar y usar. :
] ]
] . . . ]
] —-F o DISTRIBUCION, ZONIFICACION Y CIRCULACION ]
N — u?' = Funcional y creativa. Debe motivar el desenvolvimiento intuitivo B
: y continuo dentro del espacio. :
. @ BARRERAS !
' Eliminar las barreras entre el bibliotecario y el publico. 3
[ | = 1
1 ) TECNOLOGIA 1
1 ﬂ L Espacio interactivo a traves de la tecnologia en letreros, 1
1 = carteles, paneles, etc. 1
] ]
] ]
] 1
.---------------------------------

| 3. ESPACIO ENFOCADO EN EL APRENDIZAJE

f\ /)

Las bibliotecas son lugares para fomentar la
exploracion, el descubrimiento y la creatividad

4.ESPACIO ADAPTABLE

Los espacios bibliotecarios deban plantearse como
areas flexibles y versatiles

I CJ TABIQUES Y BARRERAS
Para espacios privados cuando sea necesario. Utilice las ruedas.

MOBILIARIO MOVIL
Mobiliario que pueda adaptarse para diversas funciones y areas

I

INTERACCION )
EID Adaptar y conectar las diferentes zonas (Areas de lectura, trabajo,
interactiva, investigacion, efc.)

Cuadro 22. Enfoques para el disefio de espacios bibliotecarios
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4.2 ESTADO ACTUAL

4.2.1. Planos - Biblioteca Hernan Malo - UDA

PLANTA BAJA
| .| || [ | || |
-
AREA DE
. PRESTAMO .
N =00
AREA DE TRABAJO
OFICINAS CASA | N =100
UDA
N =+00
VESTIBULO
INTERIOR
N =+00
1]/ | | | |
« N BANO \
A
ACCESO
|
VESTIBULO
EXTERIOR
|| |

ESCALA 1:150
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PLANTAALTA

I
|| OFICINAS
. N=+2288
I
I
I
I
I
ll ALMACENAMIENTO - ESTANTERIAS
. N=+288
I
|

N=+288

ESCALA 1:150
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4.2.2. Fotografias - Biblioteca Hernan Malo - UDA

S SRR 102
Fig. 102 Vista Exterior - Biblioteca Hernan Malo

(T

Fig. 103 Vestibulo Interior / Exhibidores - Biblioteca Hernan Malo Fig. 104 Area de Préstamo - Biblioteca Hernan Malo
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Fig. 106 Area de oficinas - Biblioteca Hernan Malo

T

Fig. 108 Espacio de trabajo - Biblioteca Hernan Malo
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4.3 DESCRIPCION DE LA PROPUESTA

4.3.1. Propuesta conceptual (Modelo operativo)

Para elaborar la propuesta de disefio interior, se requirié establecer los criterios y las estrategias acordes al proyecto a realizar, en este caso destinados
especificamente a la biblioteca “Hernan Malo”. Es por esto que a través del modelo operativo planteado en el capitulo anterior, se ha generado una nueva
propuesta conceptual, basada en las necesidades y la funcionalidad de los espacios bibliotecarios contemporaneos.

En primer lugar es importante mencionar que se escogio a la transformacion a través de lo atemporal como la estrategia conceptual principal en el disefio
interior. Esto se debe a que la biblioteca escogida para la aplicacién del modelo operativo se considera un espacio monétono y antiguo, razén por la cual se
cree que este lugar es apto para aplicar el concepto de “Transformacion”, con la finalidad de adaptarlo a las nuevas expresiones y funcionalidades de este tipo
de espacios, asi como también se pretende demostrar como el lenguaje del arte abstracto neoplastico puede acoplarse perfectamente con el disefio interior
contemporaneo a través de una propuesta basada en lo atemporal.

En términos generales se puede decir que el disefio interior de la biblioteca se encuentra centrado en los 4 ejes principales propuestos en el modelo operativo
(Morfologia, materialidad, sensacion perceptiva y principios de disefio).

r — — _— — _— — — _— — _— _— — _— — _— _— — _— — — — — _— — — 1
I I
I I
| I
I n MORFOLOGIA ) FORMAS MIXTAS - PURAS + DESCOMPOSICION / LINEAS + PLANOS I
l < . l
s 2 MATERIALIDAD ) COLOR - GRADACIONES / PRIMARIOS (2) + ACROMATICOS
L
I L I
(o p
| O SENSORIAL ) MIXTO - ESTATICO + DINAMISMO / CONTINUIDAD I
o
| . |
PRINCIPIOS ) MIXTO - ORTOG. + DIAG. / CONEXION PARCIAL / RITMO - ESCALA
I |
I I
I I

L_________—_—_—_—_—_—_—_—_J
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Modelo Operativo
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4.3.2. Criterios Funcionales

Al hablar de la funcionalidad en los espacios interiores se hace referencia a todos los recursos 0 soluciones que brinda el disefio interior en relacion a las
necesidades de los usuarios y a la funcion misma del espacio, es por esto que desde esta optica es primordial considerar aspectos como la zonificacion,
distribucion, circulacion, accesibilidad, ventilacion, iluminacién, entre otros.

Para empezar es importante mencionar que la biblioteca “Hernan Malo” consta de dos plantas, en las cuales se encuentran las diferentes zonas que
conforman el espacio. Al considerar los aspectos funcionales, es necesario recalcar que se continuara con el sistema que maneja actualmente la biblioteca,
es decir se mantendra la planta baja del espacio para el uso publico, mientras que la segunda planta seguira funcionando como bodega, almacenamiento y
area administrativa.

Anteriormente se menciono que en los espacios bibliotecarios contemporaneos actualmente no manejan barreras entre los libros y el usuario, sin embargo la
biblioteca donde se realizé la intervencidn todavia no maneja este sistema, lo cual es una condicionante para el disefio, ya que cambiar esto seria complejo,
ademas requeriria de un estudio y proceso administrativo a largo plazo, que va mas alla del disefio interior como tal.

Para mejorar los criterios funcionales de la biblioteca se decidié realizar una ampliacién del espacio, por lo que eliminaron algunas paredes y se extendio el area
hasta las oficinas en las cuales actualmente funciona “CASAUDA’. El disefio se bas6 en la planta libre caracteristica intrinseca de la arquitectura neoplastica.

La zonificacion del espacio se desarroll6 a partir del organigrama funcional, en el cual se determiné que el disefio de la biblioteca debia incluir algunas zonas o
areas existentes, asi como también incorpor6 algunas zonas nuevas como el area de lectura y de investigacion. Ademas de esto, se establecié que la biblioteca
requiere de una distribucién espacial abierta y sin barreras, donde los espacios se caractericen por ser de facil acceso, asi como también se puedan relacionar
entre si.

LECTURA

(]~ e | — || > oo >
¥ I_I \\3 INVESTIGACION -

Cuadro 23. Organigrama Funcional Biblioteca
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PLANTA DE ZONIFCACION

///////

l//
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En relaci()n a Ios temas de accesibilida d e puede decir que los espacios de circulacion son amplios y sin barreras permitiendo acceder a cada una de las
zonas, asi b h p opuesto un bafio con las cond|C|ones necesarias para generar un espacio accesible. También se puede acotar que en el area
exterior se cuent mpas para fac It la entrada a la bibliotec
Al hablar de la ilum S posible ar que el espacio cuenta con un muro cortina en la parte posterior, el cual se mantuvo e incluso se incorporé

vo en el érea Iateral dela biinoteca. Esto se debe a que es muy importante potenciar las fuentes de iluminacion natural en los espacios bibliotecarios

Se utilizara también focos y cintas LED, para la iluminacion artificial del espacio.




4.3.3. Criterios Tecnoldgicos

Los criterios tecnoldgicos hacen referencia a los procesos constructivos y los materiales aplicados en el disefio interior de un espacio. En el caso de la
biblioteca se incorporaron tecnologias y materiales contemporaneos, esto fue realizado en base al andlisis de los rasgos caracteristicos de la arquitectura
neoplastica (Stijl) descrito en los capitulos previos. Mediante dicha investigacién se pudo evidenciar que la arquitectura neoplastica del siglo XX estuvo basada
en los llamados “materiales nuevos” (Vidrio, hormigdn, acero, etc.), los cuales se complementaban con el color como material predominante dentro de los
elementos constitutivos del espacio.

Para el disefio de la biblioteca se ha propuesto emplear tecnologias sencillas, en especial en los pisos y paredes. En general se pretende dar énfasis en los
acabados de cada uno de los elementos del espacio. En el caso de los pisos se priorizd el uso del hormigdn pulido en su tonalidad original, asi como también
en ciertas zonas se ha decidido utilizar un tinte de color azul claro. Para el recubrimiento de la mayoria de las paredes, se ha elegido utilizar pinturas satinadas
en tonos claros (Fondos). Para el piso del bafio se resolvi6 utilizar un porcelanato en tonalidad gris.

Para la parte superior del espacio, se ha decidido utilizar un sistema de cielos rasos suspendidos un poco mas complejo, ya que se han generado niveles en
diferentes alturas, con materiales y acabados distintos. El propésito de esto fue diferenciar las zonas y descomponer la geometria del espacio de una forma
dinamica e interesante. En general se ha propuesto un cielo raso falso base, realizado con yeso carton como fondo, del cual se desprenden otros cielos rasos
realizados en el mismo material, con acabados cromaticos fuertes. EI mobiliario y los elementos complementarios del espacio fueron creados en madera MDF
con acabados brillantes.

El color es un elemento importante en el disefio interior de la biblioteca, por lo que se utilizaron pinturas, tintes y materiales con acabados en tonos amarillos,
azules, blancos, negros y grises dependiendo del objeto. En general el disefio de la biblioteca pretende mostrar una fusion arménica entre las tecnologias y
los materiales contemporaneos como son el vidrio, el hormigon, el acero, etc. (Elementos estructurales) complementados con la fuerza expresiva del color y
la forma como elementos dominantes en el espacio.

Cuadro 24. Esquema conceptual - Criterios Tecnoldgicos
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ESQUEMA GRAFICO DE CRITERIOS TECNOLOGICOS EMPLEADOS EN LA PROPUESTA DE DISENO

PISOS

Cuadro 25. Esquema conceptual - Criterios Tecnoldgicos
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4.3.4. Criterios Expresivos

Los aspectos expresivos del proyecto hacen referencia a las diversas sensaciones y percepciones que se puedan trasmitir en un espacio a través del color, la
textura, la forma, la iluminacion, etc. En el caso de la biblioteca se ha decidido dar énfasis en la expresion, a través del uso del color y la forma especificamente.

En primer lugar es necesario mencionar que el disefio de la biblioteca esta basado en una geometria asimétrica descompuesta, enla cual resaltan principalmente
las partes que lo conforman. Las sensaciones que se intentaron trasmitir en el espacio interior fueron la armonia, el equilibrio y la homogeneidad entre cada
uno de los elementos que forman el conjunto o totalidad espacial.

La morfologia del espacio y sus elementos, se ha generado a través de descomposiciones elementales, dando como resultados formas sencillas y a su vez
fomentando la sensacién de simplicidad en el espacio. Dicha descomposicion se puede evidenciar principalmente en los cielos rasos.

Se han empleado los elementos del plano y la linea como medios para plasmar la forma en el espacio y sus elementos, en términos generales se ha utilizado
ala linea para manifestar limites en el espacio, asi como también para descomponer la geometria, por otro lado el plano se fue incorporado en la mayoria de
elementos constitutivos del espacio. Una caracteristica importante en el disefio es el manejo de la orientacion diagonal con la finalidad de generar un espacio
dindmico, mientras que los elementos ortogonales se perciben como estaticos.

Se pretende que la morfologia planteada genere un espacio flexible, versatil y liviano visualmente, con la intencién de que la biblioteca no maneje demasiados
elementos distractores, sino mas bien se pueda alcanzar una armonia espacial, tal como en las obras artisticas neoplasticas,

Por otro lado la cromatica es un factor fundamental en la expresidn del espacio. Para el disefio interior de la biblioteca se han utilizado dos de los tres colores
primarios, en este caso especificamente el amarillo y el azul, esto fue complementado con el uso de los tonos considerados “acromaticos” (blanco, negro y
grises). Con la finalidad de no generar un espacio recargado y pesado visualmente, se ha decidido no utilizar el color amarillo y azul en su estado puro, sino
se ha seleccionado una escala cromatica mas baja de estos tonos.

La biblioteca en donde se ha realizado el disefio pertenece a la “Universidad del Azuay”, por lo que al considerar la imagen corporativa de esta entidad, en
especial su color representativo, se pudo concluir que se debia trabajar con el azul como tonalidad principal en la propuesta de disefio. Por otro lado se ha
empleado a su vez el amarillo como un elemento cromatico fuerte; esta tonalidad fue seleccionada debido a las sensaciones que puede trasmitir. En este caso
se puede acotar que el amarillo es el color de la vitalidad, dinamismo, energia, etc. lo cual se asocia directamente con la productividad y el buen desempefio
laboral.

Los tonos considerados “acromaticos” fueron muy importantes en la propuesta, ya que a través de ellos se ha logrado generar la sensacién de equilibrio y
contraste en el espacio. Estas tonalidades fueron incorporadas principalmente en los elementos como pisos, cielos rasos y paredes (Fondos). Por lo general
el negro se ha utilizado con la intencidn de delimitar ciertas zonas y separar algunos elementos de otros.

PALETA DE COLORES

GRADACIONES CROMATICAS
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ANALISIS CROMATICO

OO0

VA 2 4
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Fig. 108 Lozenge Composition with Yellow, Black, Blue, Red, and Gray

Es importante recalcar que la imagen grafica de la universidad del
Azuay se ha utilizado como un fuerte complemento expresivo del
espacio; esto se ha realizado con la finalidad de potenciar y fortalecer
la identidad corporativa dentro de la biblioteca.

En términos generales se puede decir que la paleta cromatica
seleccionada para la propuesta de disefio, se encuentra basada en
las gradaciones de los colores azul y amarillo, y se complementa con
los matices blanco, negro y grises.

Estos tonos son de vital importancia en la validacién del proyecto a
realizar, ya que son elementos fuertes y necesarios en el arte abstracto
neoplastico por lo que es fundamental que se evidencie su presencia
en la propuesta de disefio.

/=

2 4 4

UNIVERSIDAD
DEL AZUAY QOO

Fig. 109 Logo Universidad del Azuay.
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4.4 APLICACION

4.4.1. Planos
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PLANTA DE PISOS

SIMBOLOGIA

Cemento pulido
Cemento pulido con epdxico azul brillante

Porcelanato gris 40x40cm

Piso existente (Adocreto)
E Adhesivo de alto tréfico color gris

ESCALA 1:150
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PLANTA DE CIELOS RASOS

Al

SIMBOLOGIA

Cielo raso suspendido / MDF / Azul Brillante
N =+2,68
Cielo raso suspendido / MDF / Amarillo Brillan.
Cielo raso suspendido / MDF / Negro Brillante

Cielo raso suspendido / MDF / Negro Brillante

JImER

Cielo raso suspendido / Yeso Cartén / Blanco

ESCALA1:150
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4.4.2. Cortes

PLANO DE CORTES
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4.4.3. Perspectivas

AREA DE PRESTAMO E INFORMACION

Fig. 110 Perspectiva del area de préstamo e informacion

El disefio interior realizado para la biblioteca “Hernan Malo” de la Universidad del Azuay, propone un juego entre todos los elementos

constitutivos del espacio. Esto se ha podido plasmar debido a la interaccién que existe entre la morfologia y la cromatica. En especial,

se puede notar facilmente como los planos, las lineas y los volimenes se complementan entre si, proponiendo un conjunto espacial,
en el cual se pueden identificar sus partes, sin embargo prevalece la totalidad.

La fuerza expresiva del color, que complementa a las formas, genera percepciones en los usuarios del espacio. La cromatica
seleccionada intenta generar un espacio armonico y lleno de energia.

Por un lado se puede percibir un espacio estatico, debido a la formas geométricas regulares, asi como también a la ortogonalidad de
algunos elementos. Sin embargo a través del uso de la geometria descompuesta y las lineas inclinadas se genera un espacio que
adquiere vida, por el dinamismo que emana el contraste de dichos elementos.
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Fig. 112 Perspectiva del area de exhibicién
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AREA DE LECTURAY EXHIBICION

Fig. 113 Perspectiva del area de lectura y exhibicion - Relacion interior / exterior

Fig. 114 Perspectiva del area de lectura y exhibicion
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AREA DE LECTURAY EXHIBICION DE NUEVAS ADQUISICIONES

Fig. 115 Perspectiva del area de lectura y exhibicion - Relacion interior / exterior

Es necesario mencionar que para el disefio de la biblioteca, se requirié realizar un estudio de las necesidades, la funcionalidad, y las
condicionantes del espacio. Esto con la finalidad de generar una propuesta funcional con criterios de atemporalidad; es decir, que se
pueda adaptar con facilidad a las tendencias de la contemporaneidad.

Como se puede evidenciar en las imagenes, el disefio propuesto ha desarrollado una visién diferente a la de la biblioteca tradicional.
Se incorporan espacios mas flexibles, amigables y confortables, esto se evidencia en especial en las zonas de lectura, donde no
solamente existe un espacio llamativo, sino més bien se genera una armonia entre todos los elementos y la conexion que existe con
el exterior. Ademas se logra una confortabilidad integral, debido a la presencia de iluminacion natural en estas zonas.

En general se percibe que los resultados expresivos del proyecto son buenos e interesantes.
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AREAS DE LECTURA, TRABAJO E INVESTIGACION

Fig. 116 Perspectiva general de la biblioteca

El disefio propuesto plantea un contraste morfolégico y cromatico; sin embargo se han logrado complementar y equilibrar todos los
elementos. Generando como resultado un espacio asimétrico, donde resaltan principalmente aspectos como la pureza del color, la
simplicidad de la geometria y sobre todo la armonia del conjunto espacial.

Como se puede observar en las imagenes, no existen limites concretos entre las diferentes areas del espacio, excepto en las zonas
privadas como las de préstamo, almacenamiento y administrativas donde se requiere de los mismos. Para las demas zonas se utilizo
al contraste en la concrecidén material como herramienta para delimitar los espacios, esto fue aplicado en los pisos y cielos rasos.

Las paredes y el piso principal de la biblioteca se basan en una concrecion material neutra; con la finalidad de no saturar el espacio y
por ende no crear una sensacion visual pesada en los usuarios.
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AREAS DE LECTURA, TRABAJO E INVESTIGACION

Fig. 118 Perspectiva general de la biblioteca
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AREAS DE LECTURAY TRABAJO

Fig. 120 Perspectiva del &rea de trabajo y lectura
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AREA DE INVESTIGACION

| “Elgeniose hace con
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— Albert Einstein = Abraham lincle

Fig. 121 Perspectiva del area de investigacion

Para el re-disefio de la biblioteca se proponen nuevas zonas, como son la de investigacion, lectura y espacios de trabajo grupales
e individuales. Esto se realizd con el propésito de mejorar la funcionalidad y potencializar el espacio. Es importante mencionar la
conexion existente entre todas las zonas, lo cual facilita la accesibilidad.

En general, el disefio de la biblioteca propone un entorno dinamico. Esto se realizo con un propdsito intencional, ya que estos
espacios en la contemporaneidad requieren ser enérgicos, para de esta manera potenciar y motivar el aprendizaje de los usuarios.
Generando de esta forma un espacio llamativo y comodo, que incite a permanecer dentro de él.
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AREA DE TRABAJO GRUPAL E INDIVIDUAL

Fig. 122 Perspectiva de los espacios de trabajo grupales e individuales

El disefio propuesto, logro transformar el espacio tradicional de la biblioteca “Hernan Malo”, por lo que se puede afirmar que el
lenguaje artistico del neoplasticismo es una estrategia viable para concebir la expresion en el disefio interior.

Es muy importante destacar que la propuesta de disefio involucra aspectos tanto funcionales como expresivos, con la finalidad de
generar un proyecto integral, que responda a las necesidades del espacio.

Los aspectos expresivos que engloba este proyecto son muy valiosos, ya que se ha logrado realizar una propuesta que fusiona el
arte y el disefio interior, presentando una nueva alternativa para generar proyectos de interiorismo, a partir de relacionar y comprender
dos lenguajes diferentes.
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AREA DE TRABAJO GRUPAL E INDIVIDUAL

Fig. 124 Perspectiva de espacios de trabajo individuales
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4.4.4. Detalles constructivos

PISO DE CEMENTO PULIDO

Leyenda de materiales:

1. Endurecedor
2. Mortero Cemento Arena 1-2 (Acabado)

Arena fina 40%
Cuarzo 60%
5 3. Ligante

4. Malla electrosoldada de Acero de refuerzo 25" 12mm

5. Losa de hormigén armado
6 6. Subdetalle:Juntas de Cemento Estampado

B WN

SOOCECALLE Leyenda de materiales:

1.Juntas de 6mm de espesor cada ['m2 (30113m
( Epollicos! ] asflticos y siliconas

2. Mortero Cemento Arena 1-2 (Acabado)

Arena fina 40%
Cuarzo 60%

a A WON-

. . —— 3. Lablero de madera (mitad del espesor del mortero)
A g A ' 4. Ligante
g - 5. Losa de [lormigon Armado

Leyenda:
1.Endurecedor
2. Mortero Cemento Arena 1-2 (AZULADO (Cyan y negro))
L e rena fina 40%
e Cuarzo 60%
A 3. Ligante
T v '_-_ 4. Malla de Acero de refuerzo/®/ 12mm
: 5. Losa de hormigon armado

IN
a
A WON =

1
— 2 Leyenda de materiales:

oo j; 3

ST A 1. Juntas rellenas con empore
PR 4 2. Dorcelanato Ciris (40 0 40cm)

e 3. Mortero de cemento 1:2 (e[J1cm)

g ta L g 5 4. Malla electrosoldada de Acero de refuerzo

C ' - 5. Losa de hormigén armado
6. Subdetalle:Juntas de porcelanato

S ECJALLE

Leyenda de materiales:
1. Juntas rellenas con empore
L 2. [orcelanato Liris (40 [J 40cm)
i — a2 3. Mortero de cemento 1:2 (e[ 11cm)
S legte e e L e e 3 4. Malla electrosoldada de Acero de refuerzo

Jg A . 5. Losa de hormigon armado
: 4 6. Subdetalle:Juntas de porcelanato
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PAREDES

5 6
5
4 4
3 3
N M
— 2 — 2
| e 1 1
Leyenda de materiales Leyenda de materiales
1. Clavo de acero galvanizado 1/2 " 1. Clavo de acero galvanizado 1/2 *
2. Barredera prefabricada de madera e=1,2cm 2. Barredera prefabricada de madera e=1,2cm
3. Pintura de latex color amarillo satinado 3. Pintura de latex color azul celeste satinado
4. Junta con mortero de cemento 1:2 4. Junta con mortero de cemento 1:2
5. Mamposteria de ladrillo panelon macizo (28 x 14 x 7cm) 5. Mamposteria de ladrillo panelon macizo (28 x 14 x 7cm)

5 5
4 4
3 3
™ ™
— 2 — 2

1 1

Leyenda de materiales Leyenda de materiales

1. Clavo de acero galvanizado 1/2 " 1. Clavo de acero galvanizado 1/2 "

2. Barredera prefabricada de madera e=1,2cm 2. Barredera prefabricada de madera e=1,2cm

3. Pintura de latex color blanco satinado 3. Pintura de latex color gris satinado

4. Junta con mortero de cemento 1:2 4. Junta con mortero de cemento 1:2

5. Mamposteria de ladrillo panelon macizo (28 x 14 x 7cm) 5. Mamposteria de ladrillo panelon macizo (28 x 14 x 7cm)
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CIELO RASO MIXTO - YESO CARTON Y MADERA
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12

Leyenda de materiales

1. Losa de hérmigon armado

2. Subdetalle A

3. Estructura metalica de suspensién / Correa

4. Alambre galvanizado rigido / Nro. 12 / D=1/4"

5. Cielo raso de yeso carton con estructura metalica
6. Tablero de madera MDF 9mm

7. Subdetalle B

Leyenda de materiales

1. Mamposteria de ladrillo hueco (1400020010cm(]

2. Enlucido con mortero de cemneto 1113

] Ointura de late] color blanco hues

3. Cadena de hormigén

4. Tornillo metalico de 2 1/2" con taco Llisher de maripoa
5. Losa unidireccional / Capa de compre(sién

6. Malla electrosoldada

7. Nervios losa

[.TiralJondo de 2"anclado a losa con taco [lisher

9. Sul etadores metalicos S / E=3mm / 411150 Imm
101, Uerllilomega / E=3mm / 3111131/ 13nm

11. [llancha de yeso carton / 1.22112.44('/m / E= 25mm
12. Empaste y recubrimiento con pintura blanca



SUBDETALLE 1

SUBDETALLE 2

SUBDETALLE 2

N

(206 IF M)

Leyenda de materiales

1. Losa de hormigén armado

2. Cancamos de anclaje expansibles/ojo cerrado 10x70mm
3. Angulo metalico de 90 grados

4. Alambre galvanizado sujetado con grilletes 3/16"

5. Estructura metalica de suspension / Correa

Leyenda de materiales

1. Alambre galvanizado rigido / Nro. 12/ D=1/4" Platina / angulo de metal galvanizado / 90 grados
2. Tee de acero galvanizado / 60x60x60mm / E=3mm

3. Perno para madera 1 1/2" / Complementado con tuerca y arandela metélicas

4. Masilla plastica y recubrimiento con pintura

5. Tablero de madera melaminica Pelikano / Color /12.13 x 2.44mts (7 x 8 pies) / E=30mm

Leyenda de materiales

1. Estructura metalica de suspension / Correa

2. Tornillo metalico 1 1/2"

3. Masilla plastica

4. Perfil en C metalico 4x4cm / E =3mm

5. Junta con empaste y recubrimiento con pintura blanca
6. Plancha de Gypsum 1.22x2.44m / E=25mm
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CONCLUSIONES

Através de la propuesta de disefio interior se ha podido evidenciar que es posible generar un
vinculo y una fusién entre el lenguaje del arte abstracto (neoplasticismo) y el disefio interior,
permitiendo de esta manera plantear propuestas interesantes, atractivas y diferentes, sin
dejar de lado la funcionalidad misma del espacio.

El redisefio de la biblioteca “Hernan Malo” de la Universidad del Azuay, ha generado muy
buenos resultados funcionales pero sobre todo expresivos, lo cual es muy importante, ya
que contribuir con el ambito expresivo del disefio interior fue la motivacion para realizar
este trabajo de graduacién. También se ha conseguido demostrar como la utilizacién de un
lenguaje artistico que surgié en el siglo XX, se puede articular y encajar con el disefio interior
contemporaneo. Esto Ultimo es relevante ya que valida la factibilidad y fortalece el propésito
de este trabajo de graduacion.

Es necesario mencionar que se debe generar un equilibrio o mediacién adecuada entre el
lenguaje artistico de neoplasticismo y el disefio interior contemporaneo. Esto con la finalidad
de crear una fusion entre estas los dos para de esta manera crear espacios acorde al
contexto y a la funcionalidad, tal como se realizé con el disefio de la biblioteca “Hernan
Malo”.

Se puede concluir que la aplicacion de disefio interior realizada en este capitulo fue de vital
importancia para la comprension de los modelos tedricos y las soluciones conceptuales
planteadas en los capitulos previos, ya que de esta manera se pudo evidenciar de forma
practica la resolucion de todo el proyecto de graduacion, a través de la aplicacién en un
espacio concreto como lo es la biblioteca de la Universidad del Azuay.






REFLEXIONES FINALES

Mediante la elaboracién de este proyecto de graduacion, se puede concluir que en la actualidad
vivimos en un entorno cambiante, en el cual dia a dia se busca nuevas tendencias o fuentes de
inspiracién, por lo que es necesario idear nuevos caminos para concebir el disefio interior. Es por
esto que se puede afirmar que la interpretacion del lenguaje artistico abstracto, especificamente del
Neoplasticismo y su vinculacién con el lenguaje formal del espacio interior es una solucién viable
para generar propuestas de disefo creativas e innovadoras.

El Neoplasticismo cuenta con excelentes recursos expresivos, tal como se puede evidenciar en
la propuesta de disefio interior realizada. Debido a esto es fundamental que en la actualidad, los
disenadores sean capaces de aprovechar dichos recursos en sus proyectos de interiorismo, razén
por la cual, el modelo operativo planteado en esta tesis sera una herramienta (til e interactiva para
generar propuestas de disefio interior que plasmen la riqueza expresiva que emana del lenguaje
de este movimiento artistico.

Es importante recalcar que la propuesta de disefio interior realizada, es Unicamente un ejemplo
de aplicacién de todo el trabajo desarrollado a lo largo de este proyecto de graduacién; es decir,
no existe limitantes en cuanto al espacio y a la funcionalidad que este tenga, ya que las soluciones
presentadas a lo largo de la tesis pueden ser incorporadas en cualquier proyecto de interiorismo
ya sea habitacional, comercial, espacios publicos, etc. En este punto es importante recalcar que
los resultados en relacién al disefio no siempre seran los mismos, debido a que estos iran ligados
a diversos factores como son: el tipo de espacio, la funcionalidad, el area, el modelo operativo
propuesto, la decisién misma del disefiador a cargo, etc.

Para concluir es relevante destacar que se ha logrado el objetivo planteado para el desarrollo de
esta tesis, ya que se pudo potencializar y contribuir con el ambito expresivo del disefio interior
a través de la elaboracién de un modelo operativo, que considera en todos sus puntos el valor
expresivo del neoplasticismo (Arte abstracto).

Por (ltimo es necesario mencionar que seria muy interesante continuar con la ejecucion de este
proyecto en un futuro, con la finalidad de elaborar nuevas propuestas de disefio interior basadas
en el modelo operativo planteado, las cuales sean aplicadas en espacios con caracteristicas y
funcionalidades diferentes. De esta manera se podra apreciar diversas soluciones, asi como
también se aprovechara ain mas los recursos expresivos del movimiento neoplasticismo.
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ABSTRACT
Abstract art as language for interior design.

This project deals with the relation between abstract art and interior space as two distinct but not
compatible languages. The objective is to generate new ways of conceiving expression in interior
design. The work consisted basically in the investigation and interpretation of the two disciplines
involved. Subsequently, an operational experimental model was built, which was then validated
through its application in a design proposal at a specific space. In general terms, the project was
developed at a conceptual level, and its emphasis was on contributing to the expressive field of

interior design.

Keywords: interior design, expression, transformation, perception, morphology, color
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