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El redisefio interior de la reserva etnografica del Museo Pumapungo
busca mejorar la conservacién y facilitar la manipulacion de los objetos
museograficos presentes en la reserva; tomando en cuenta los diferentes
aspectos como materialidad, tamafio de cada pieza, climatizacion,
mobiliario de traslado, etc. A través de un andlisis profundo del estado
actual se ha elaborado un disefio interior 6ptimo para la reserva, haciendo
que el almacenamiento y la circulacidon para el traslado de bienes sea
eficiente y brinde la seguridad requerida.

PALABRAS CLAVES:
Conservacién, manipulacién, etnografia, museologia, almacenes,
coleccion, bienes culturales, climatizacion, ventilacién.

Resumen
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The aim of redisining the interior area of the ethnographic reserve of
the Pumapungo museum is to improve its preservation and facilitate
the handign of the displayed museographic objects, by talking into
furniture, etc. Through a thorough analysis of the current conditions of
the museum, an optimal interior design of the storage and transfer of the
museum goods are efficient anda provides the required safety.

KEY WORDS:

Preservatio, handing, ethnographic, museology, staores, collection,
cultural heritage, climate control, air circulation.
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Introduccion




de una pieza sino también pueden ser el deterioro
gradualmente, como indica Hernandez (2013),
“Para evitar esto, es necesario proteger los objetos
mas sensibles mediante protecciones o soportes
que prevengan los daios fisicos o de otra indole. El
disefio de estos, su sefializacion con instrucciones
de manejoy la seleccién de los materiales correctos
es esencial para que esta proteccién cumpla su
funcién.” (p.33) Ya que las aseguradoras tienen una
tasa mas alta de seguro al momento de traslado de
cada pieza se tiene que disefar cuidadosamente
para que se conserve las piezas.

Por lo que es importante tener en cuenta el sistema
normalizado para la conservacion de la reserva
y verificar si se encuentra funcionando bien, ya
que en la manipulacién de las piezas interviene:
conservadores, restauradores, personal para mover
las piezas e incluso personal de limpieza. Asi los
riesgos que se tienen diariamente en la institucion
al momento de manipular los bienes son muy
grandes.

Para que una reserva se encuentre bien manejada

se deben tomar en cuenta algunos aspectos como
nos dice Samper (2001) “evaluar porcentualmente
el espacio del que disponemos para almacenaje,
teniendo en cuenta el espacio de reserva, las
especificas necesidades de almacenaje de las
colecciones, la infraestructura de almacenaje
que emplearemos y los necesarios espacios de
circulacién y transito de los que dispondremos en
las reservas.” (p.179), “gestionar los movimientos y
manipulaciones con una meticulosa planificacion
previa: conociendo perfectamente el estado de las
piezasylos procedimientos que se especificancomo
los mas adecuados e inocuos a su manipulacion”
(p.180), claro esta que no existe una receta para
la conservacién de los objetos museisticos ya que
cada coleccion es Unica en cada museo.

Teniendo en cuenta todos los aspectos indicados,
esta investigacion pretende intervenir y mejorar la
reserva etnografica del Museo Pumapungo, en la
ciudad de Cuenca.

Con lo descrito previamente, esta tesis tiene como
objetivos:
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1.1 Cultura y
Patrimonio

Cultura en un sentido muy general comprende todo lo que el ser
racional, como parte de una sociedad o comunidad concreta se ha
originado en el tiempo y espacio.

Una definicién que nos da la UNESCO sobre “cultura” es:

“..la cultura puede considerarse actualmente como el conjunto
de los rasgos distintivos, espirituales y materiales, intelectuales y
afectivos que caracterizan a una sociedad o un grupo social. Ella
engloba, ademas de las artes y las letras, los modos de vida, los
derechos fundamentales al ser humano, los sistemas de valores,
las tradiciones y las creencias y que la cultura da al hombre la
capacidad de reflexionar sobre si mismo. Es ella la que hace de
nosotros seres especificamente humanos, racionales, criticos
y éticamente comprometidos. A través de ella discernimos los
valores y efectuamos opciones. A través de ella el hombre se
expresa, toma conciencia de si mismo, se reconoce como un
proyecto inacabado, pone en cuestion sus propias realizaciones,
busca incansablemente nuevas significaciones, y crea obras que
lo trascienden.” (1982)

Patrimonio

El patrimonio hace referencia al conjunto de bienes que pertenecen a
una persona, esta puede ser natural o juridica; también este término
se utiliza para nombrar lo que tiene un valor econémico. Segun la
declaracion realizada por la “Conferencia Mundial de la UNESCO en
1982 define a patrimonio cultural como:

“El Patrimonio Cultural de un pueblo comprende las obras de sus
artistas, arquitectos, musicos, escritores y sabios, asi como las
creaciones andnimas, surgidas del alma popular, y el conjunto de
valores que dan sentido a la vida, es decir, las obras materiales y no
materiales que expresan la creatividad de ese pueblo; la lengua,
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los ritos, las creencias, los lugares y monumentos historicos, la
literatura, las obras de arte y los archivos y bibliotecas.”

Patrimonio también es usado de manera simbodlica, en breve se
explicara el patrimonio cultural o simbalico.

Patrimonio cultural o simbélico

El patrimonio cultural esta vinculado con la herencia, material
e inmaterial, y a los derechos adquiridos como integrantes de
una comunidad o grupo social, ya que este se puede heredar por
pertenencia una familia o nacién. (Porto & Gardey, 2010); “Hoy en dia
el patrimonio cultural esta intrinsecamente ligado a los desafios mas
acuciantes a los que se enfrenta toda la humanidad, que van desde
el cambio climatico y los desastres naturales (tales como la pérdida
de biodiversidad o del acceso a agua y alimentos seguros), a los
conflictos entre comunidades, la educacion, la salud, la emigracion,
la urbanizacién, la marginacion o las desigualdades econdmicas. Por
esto se considera al patrimonio cultural esencial para promover la paz
y el desarrollo social, ambiental y econdmico sostenible” (UNESCO)

La herencia o cultura material es todo lo que se puede captar mediante
los sentidos, en particular la vista y el tacto. Los bienes culturales
por lo general son inventariados; estos bienes culturales muestran
el estilo de vida o algunos rasgos de la cultura en las generaciones
pasadas (Monsalve, 2003).

La herencia o cultura inmaterial, también conocido como patrimonio
vivo, hace referencia a las practicas, expresiones, saberes y técnicas
transmitidas por las comunidades de generacion en generacion.
Segun la UNESCO el patrimonio intangible o inmaterial se compone
por: tradiciones orales, artes del espectaculo, usos sociales, rituales,
actos festivos, conocimientos y practicas relativos a la naturaleza y
el universo, y saberes y técnicas vinculados a la artesania tradicional.




1.2 Museologia y
museografia

La museologia es la ciencia que estudia de los museos, este
pensamiento como ciencia aparece en el siglo XX lo que hace que
este pensamiento incluya en la ICOFOM (Comité internacional
parala museologia) que presente ala museologia como el estudio
delarelacion entre elhombrey larealidad, una de las definiciones
mas conocidas es: “La museologia es una ciencia aplicada, la
ciencia del museo. Estudia su historia y su rol en la sociedad;
las formas especificas de investigacion y de conservacion fisica,
de presentacion, de animacion y de difusiéon; de organizacion y
de funcionamiento; de arquitectura nueva o musealizadas; los
sitios recibidos o elegidos; la tipologia; la deontologia”. (RIVIERE,
1981) podemos decir asi que la museologia se ocupa de la teoria
y el funcionamiento de los museos.

Por otro lado, la museografia es mas antigua que la museologia,
este término aparecié en el siglo XVIII, la museografia se la conoce
como el estudio de los aspectos técnicos del museo como:
instalacion de las colecciones, climatologia, arquitectura del
edificio, aspectos administrativos, etc. Es, ante todo, una actividad
técnica y practica. Podriamos definirla como la infraestructura en
la que descansa la Museologia. En consecuencia, Museologia y
Museografia se complementan mutuamente. (Hernandez, 1994)




1.2.1 Museos y su funcion

Museos

La palabra museo viene del origen latin museum, y esta del griego mouseion
que significa "lugar de contemplacién” o “casa de las musas”. Segun el
diccionario de la Real Academia de la Lengua define museo como:

«Lugar en que se conservan y exponen colecciones de objetos artisticos,
cientificos, etc.

«Institucion, sin fines de lucro, cuya finalidad consiste en la adquisicion,
conservacion, estudio y exposicion al publico de objetos de interés cultural.

sLugar donde se exhiben objetos o curiosidades que pueden atraer el
interés del publico, con fines turisticos.

«Edificio o lugar destinado al estudio de las ciencias, letras humanas y artes
liberales.

Al ser utilizado el término museo por primera vez en el siglo XVI a una
coleccioén, ha tenido varias aplicaciones a lo largo del tiempo, pero la
definicion mas actual realizada por la ICOM o ICOFOM en la 222 Asamblea
general en Viena (Austria) el 24 de agosto de 2007, que corresponde con
la actualidad de la realidad social y museistica del mundo es: “El museo es
una institucion sin fines lucrativos, permanente, al servicio de la sociedad
y de su desarrollo, abierta al publico, que adquiere, conserva, investiga,
comunica y expone el patrimonio material e inmaterial de la humanidad y
su medio ambiente con fines de educacion, estudio y recreo” (ICOM, 2007)

El museo como instituto a lo largo de la historia ha tenido varios cambios
entre los que se destacan:

Empezando en la concepcidn alejandrina que se aplicaba este concepto
tanto a los santuarios consagrados a las Musas, como a las escuelas
filosoficas y de investigacion cientifica. (Vasco, 2015)

Posteriormente en la romana en villas particulares donde existia reuniones
filosoficas. (Hernandez, 1994)

Mas adelante en la concepcidén renacentista empieza el coleccionismo
de obras de arte y objetos del mundo natural. el primero en colocar el
nombre de museum en un edificio fue el humanista italiano Paolo Giovio
en donde conservaba su coleccidn, las cuales provienen de la nobleza
mayoritariamente, ya que se conciben como elemento de prestigio, aun
cuando otros autores prefieren asociar este primer uso a las colecciones de
Lorenzo de Médici, en Florencia (LEWIS, 1992, p. 8) en esta época el museo
se lo considera como una prolongacion de las posesiones del patricio de
turno, destinadas a su goce personal y al de sus invitados (HILL, 1986).

Después en el Siglo XVII (1683) tuvo lugar el primer museo organizado
como institucion publica, “El Asmhmolean Museum” de Oxford. Su origen
se baso en una coleccion privada de la familia de Tradescant.

Posteriormente en el siglo XVIII los museos empiezan el transito del ambito
privado al publico. A principios del siglo XIX se ponen de moda en Europa
las “exposiciones”, y una gran cantidad de manifestaciones de este tipo,
nacionales, regionales y locales, dejan su traza en la bibliografia y en la
mentalidad colectiva de los europeos (CARPENTER, 1972).

Siglo XX y XXI. Los “museos” culminan su transito al ambito publico y sus
colecciones comienzan a responder a las expectativas de nuevas capas
de poblacién y nuevos intereses culturales, educativos y econdmicos.
Asi entendidos desde finales del siglo XVIII, los museos pasan, como
instituciones culturales de masas, a formar parte ya de la vida cotidiana de
los ciudadanos (RIVIERE, 1981)



Funciones del Museo

Algunas de las funciones que realiza el
museo fueron dadas anteriormente en el
concepto de "museo” dado por la ICOM,
pero es importante resaltar algunas de sus
funciones empezando por

- Coleccionar: Si bien se sabe que las colecciones fueron el origen del museo
como instituto en el renacimiento, en la actualidad ampliar la coleccién sigue
siendo una tarea de especial relevancia.

Para formar una coleccidon de un museo se tiene que tomar en cuenta tres
aspectos: que coleccionar, que no coleccionar y como coleccionar. Es decir;
se debe coleccionar sélo aquello que resulte insustituible o irremplazable
como podemos observar en la ilustracion 1, es necesario que los que se
encarguen de formar la coleccion sean expertos en la materia, de manera
que las piezas tengan un valor representativo y significativo.

- Conservar: La conservacion es una de las funciones mas complejas que tiene
el museo ya que se debe salvaguardar el patrimonio de los bienes custodiados
para poder transmitir a préximas generaciones. Los avances de métodos
tanto tecnoldgicos como cientificos ha hecho que la conservacion sea un
punto de encuentro de muchos aspectos esenciales para la investigacion
y salvaguarda de las colecciones. Los especialistas suelen distinguir entre
preservacion que se refiere a condiciones ambientales: temperatura,
humedad, iluminacion, etc. Conservacion atiende a la proteccion seguridad
de los objetos contra robos, incendios, vandalismo, etc. y restauracion es
una intervencién para detener el deterioro de una obra como podemos ver
en la ilustracion 2, o bien recuperara o restituirla.




- Investigar: La investigacion de la historia, técnica, documental del
patrimonio para mayor conocimiento de ellos y la accion que se puede
ejercer sobre el mismo. la investigacion cientifica es decisiva no solamente
para cumplir sus tareas tradicionales de identificacion, registro, inventario
y catalogacion de los objetos sino también principalmente para poder ser
considerado como “centro de investigacion y proyeccion sociocultural”,
para poder llevar a cabo esta funcion se deben emplear todos los medios e
instrumentos como biblioteca, mediateca, laboratorio informatico, ... (Juan,
2013, p. 64)

- Exhibir: La exhibicién ha sido considerada como una de las funciones
prioritarias del museo desde sus inicios la presentacion de los objetos tenia

como objetivo la contemplacién. Pero en la actualidad las exhibiciones tienen
como objetivo principal comunicar emocion estética, informacion, vivencias,
etc. Tratando de interactuar con el visitante transmitiendo conocimientos,
sentimientos y actitudes enriqueciéndolo positivamente.(ver ilustracion 3)

- Educar: la funcion educativa en los museos ha sido muy analizada y
resaltadas tanto por la UNESCO como por el ICOM. Es ciertamente su funcion
mas noble y mas dificil, que justifica todas las anteriores. “Si las colecciones
son el corazén del museo...la educacion es el espiritu”, afirma Bloom (1984)
como se puede ver en la ilustracion 4




A. Tipos de museos

Los museos se clasifican de la siguiente forma:

- Segun su ubicacion son: urbanos, suburbanos, o rurales.
- Por su contenido son: generales, especializados y mixtos.
- Segun su propiedad son: publicos y privados

- Segun su disciplina estan los museos de: arte, historia, antropologia,
ciencia, técnica (serigrafia, reproducciones, artes y oficios).

Entre los museos seguin su disciplinatenemos los museos etnograficos,
este tipo de museos existen muy pocos en el mundo; a continuacion,
se explicara que es un museo etnografico.

a. Museos etnograficos

Los museos etnograficos o también conocidos como museos
antropoldgicos ya que este tipo de museos tratan sobre el hombre
y sus restos materiales, la museologia etnografica y antropolégica
se desarrollan paralelamente porque ambas tienen un origen comun
que es el estudio de las formas de vida, de las culturas materiales e
instituciones de las sociedades. (Hernandez, 1994)

Debemos tomar en cuenta que los museos etnograficos tienen
algunos criterios expositivos y los mas importantes son:

- El de area cultural que intenta destacar las semejanzas y diferencias
entre grupos étnicos proximos unos a otros:

- El tipoldgico o difusionista que tiene en cuenta los aspectos formales
mas que los funcionales o las estructuras sociales.

- El funcionalista, que concibe cada sociedad como una cultura Unica.

- Hace referencia al evolucionismo cultural, que presenta las distintas
etapas histéricas por las que ha pasado la humanidad.

Los museos etnograficos son entidades socio-culturales, los bienes
etnograficos no han sido hechos para ser musealizados, pero por otro
lado es importante mostrar el reflejo de las culturas que representan,
estos objetos de cierta forma son un testimonio ilustrativo de la
diversidad cultural. (Moran, 2013)



1.2.2Bienes u Objetos
museologicos

Los bienes museoldgicos son los objetos constitutivos de un museo; es
decir, la coleccion de este, estos son objetos materiales e inmateriales
como obras, artefactos, especimenes, testimonios, documentos,
archivos, etc. Que han sido seleccionados, clasificados y conservados.

Para constituirunaverdadera coleccidn es necesario que el agrupamiento
de objetos forme un conjunto relativamente coherente y significativo
(ICOM, Conceptos claves de museologia, 2010). La informacién que se
obtiene de los objetos ayuda para la mejor comprensién del pasado y el
presente, por otro lado, la informacion que se obtiene va incrementando
dependiendo de la vida del objeto dentro del instituto, de forma que
los diferentes procesos de conservacion y restauraciéon que se aplica
generan mayor datos e informacién sobre los objetos.

Los objetos de museo son cosas musealizadas (ver ilustracion. 1y 2);
es decir, una cosa que puede ser explicada como cualquier realidad
en general. “La expresion “objeto de museo” podria casi pasar por un
pleonasmo en la medida en que el museo no es solamente un lugar
destinado a cobijar objetos, sino también un lugar cuya principal
mision es transformar las cosas en objetos.” (ICOM, Conceptos claves
de museologia, 2010). Por otro lado, al objeto se entiende que es
abstracto, cerrado sobre si mismo. Pero en realidad el “objeto de museo”
es solo para ser mostrado con todas las connotaciones implicitamente
asociadas, porque se lo puede mostrar para emocionar, distraer o
instruir al visitante.

En la disciplina arqueoldgica y etnografica, los profesionales o expertos
revisten al objeto en el sentido que ellos imaginan a partir de sus
propias investigaciones, los objetos pueden cambiar su sentido en el
medio de su origen y del tiempo en el que se encuentre influenciado
por la sociedad y el pensamiento de cada época.
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Ilustracion 6 Bienes muebles.
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1.2.3 Deterioro de los
objetos museoldqgicos
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Ilustracion 8 Bienes Culturales mal
conservados.
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Merced de Quito después del tem-
blor de 1987.
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Ilustracion 7 Bienes Culturales Robados.

» Actos humanos intencionados: Son todas las acciones realizadas
de forma deliberada contra los bienes culturales, causando un
extravid, deterioro o perdida parcia o total de este. Entre los actos
mas comunes tenemos: el trafico ilicito, saqueos, vandalismo,
hurto y los ataques contra el patrimonio por diferentes intereses.
(ilustracion 7)

« Actos humanos inintencionados: Son las acciones inadvertidas o
realizadas por desconocimiento, estos deterioros pueden pasar por
procesos inadecuados de manipulacion y traslado de los objetos
durante eventos en que los bienes son sometidos a choques,
vibraciones y roces que pueden ocasionar en ellos deterioros
como abrasiones, fisuras, desprendimiento de materiales, roturas,
fracturas, perforaciones, deformaciones o pérdidas de partes.(ver
ilustracién 8) También en intervenciones o reparaciones inadecuadas
por personal no calificado, o por desconocimiento de los custodios.
(MINCULTURA, 2015)

« Emergencias y desastres naturales: Son escenarios imprevistos
que se pueden dar como: incendios que pueden provocar dafnos
parciales o la pérdida total de un objeto, reblandecimiento del
material, hollin y manchas sobre el mismo. Las inundaciones
también es otro factor para el deterioro ya que la accion del agua
sobre ciertos materiales puede producir manchas, oxidacion,
desprendimiento de capa pictoricas como por ejemplo en pinturas
y esculturas, deforma miento de materiales como madera o papel,
entre otros. Los sismos con las vibraciones pueden ocasionar caidas
fisurando o fracturando los objetos. (ver ilustracion 9)
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« Agentes biolégicos: Existen varios agentes bioldgicos que pueden
afectar a los objetos entre algunos tenemos: los insectos como el
gorgojo, polilla, piojos de libros y cucarachas que se alimentan
de los materiales organicos como cueros, plumas, textiles, papel
y madera, causando perforaciones causando la danos parciales o
totales del objeto, por otro lado, los desechos de estos insectos
pueden provocar manchas y la putrefaccion de los objetos. Los
hongos y bacterias pueden aparecer en espacio himedos o con
poco acondicionamiento produciendo la pudricidn manchas de los
bienes. Los roedores como ratas, ratones y murciélagos pueden
ocasionar dafos, perforaciones. Los excrementos deterioran todo
tipo de material. (ver ilustracion 10)

« Condiciones ambientales: Las condiciones del sitio donde
se encuentran los bienes sean permanentes o temporales, son
definidos por el entorno e interviene la edificacion y sus materiales
constructivos, por otro lado, la variacion de la humedad relativa y
la temperatura también pueden afectar gravemente los objetos de
materiales organicos e inorganicos.

Para entender como afecta la humedad relativa tenemos que saber
que la humedad relativa es la capacidad que tiene el aire para
absorber vapor del agua; es importante determinar el porcentaje de
humedad relativa en el ambiente para la conservacion de los bienes,
ya que con este porcentaje podemos determinar si humecta o reseca
los materiales, para los materiales organicos la humedad relativa
optima es entre 45% y 65%, los materiales inorganicos pueden
soportar rangos mayores pero son sensibles a cambios bruscos.
Puede haber humedad relativa alta que se produce en edificaciones
por tuberias dafadas, goteras, etc. Provocando aparicion de
machas, moho y dilatacion o deformacion en materiales organicos,
también la oxidacion y pulverulencia en materiales inorganicos
como podemos ver en la Ilustracion 12. Por otro lado, la humedad
relativa baja se produce en edificaciones muy cerradas o con poca
ventilacion y en vitrinas con iluminacién inadecuada produciendo
craqueladuras, fisuras, deformaciones, resequedad y fragilidad de
diferentes materiales.

La temperatura es otro factor ambiental importante ya que altas
temperaturas ayudan al agrietamiento y desprendimiento de las
superficies pictéricas, deformaciones en materiales organicos como
madera y papel, y suaviza los adhesivos y ceras. Por otra parte,
las bajas temperaturas pueden resecar y aumenta la aparicion de
grietas y fracturas, desensamblaje y deformaciones de materiales
organicos.

= |
Ilustracion 10 Ataque biologico por
accion de insectos en un documento
bibliografico.

Ilustracion 11 Ataque biologico por
accion de insectos en un documento
bibliografico.

Ilustraciéon 12 Desprendimiento de

capa pictorica por exceso de hume-
dad en el ambiente.




Ilustracion 13 Exceso de luz.

Ilustracion 14 Exceso de polvo y su-
ciedad en una escultura.

La iluminacién y radiacion contribuyen al deterioro de las piezas
museoldgicas, la luz natural y artificial que interactia directamente
con los objetos con materiales organicos causa alteracion de
color, reblandecimiento de pintura, debilitamiento y fragilidad
ocasionando la desintegracion. Por otro lado, ya que la luz es
energia, genera calory acelera las reacciones quimicas en los objetos.
(Ilustracion 13). Podemos decir que “Las propiedades intrinsecas de
los objetos. Las posibilidades de deterioro de un material dependen
de su actitud intrinseca a absorber la energia radiante. Segun la
sensibilidad a la luz, podemos agrupar los objetos de la siguiente
manera: Insensibles: Piedra, Metales, Ceramica, Vidrio, Madera sin
pintar, Marfil sin pintar. Sensibles: Pintura al oleo, Lacas, Cuero sin
tefir, Madera pintada, Marfil pintado. Extremadamente Sensibles:
Vestidos, Tapicerias, Textiles, Acuarelas. Grabados, Dibujos,
Estampas, Pergaminos, Cuero tefiido, Papel, Especimenes disecados.
Actualmente, se ha conseguido determinar algunas normas sobre
el nivel de iluminacion de los objetos. Para los extremadamente
sensibles, se recomiendan 50 lux, para los sensibles 150 y los que
proceden del mundo inorganico pueden alcanzar niveles mucho
mas altos.” (Hernandez, 1994, p. 198)

La contaminacion atmosférica hace referencia a los agentes fisicos,
quimicos o bioldgicos en las edificaciones o lugares que puedan ser
nocivos para los objetos como gases de contaminacién ambiental,
liquidos plastificantes y grasas, polvo, sales y contenidos acidos,
causando abrasion, erosion, desintegracion, alteracion del color,
corrosion y machas, también la produccion de microorganismos.
(MINCULTURA, 2015) como podemos observar en la ilustracion 14.
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Conservacion de piezas museisticas

La conservacion es uno de los objetivos
primordiales de las politicas museisticas
de varios paises, ya que se encuentra
relacionado con el coleccionismo que
genera afecto a las piezas, este afecto
se adquiere basado en los valores que
los bienes coleccionados poseen o son
adquiridos para ser heredados por los
museos, estos son los encargados de
actualizar y revalorizar.

El primer museo que realizo esta actividad
de conservacion fue el Museo Skansen
de Estocolmo en 1891, fue creado con la
finalidad de preservar las viviendas rurales
mas importantes y representativas. A partir
de esto se nota un mayor avance en los
museos.

A comienzos del siglo XX, existe una gran
preocupacion por las amenazas de pérdidas
de algunos bienes inmuebles importantes
por la expansion de la civilizacion industrial,

1.2.4 Conservacion
y restauracion de
bienes culturales

por ello se lleva a cabo en Atenas la
“Conferencia internacional de expertos
para la proteccion de monumentos de
arte e historia”, en esta conferencia se
aprueba la Carta de Atenas que es el
primer documento internacional que
afirma oficialmente la existencia de un
patrimonio cultural mundial. En el art. 1
afirma que “la conservacion del patrimonio
artistico y arqueolégico de la Humanidad
afecta a todos los Estados que protegen
la civilizacién”, la cual constata la relacion
entre conservacion y las necesidades
sociales. La conservacién debe entenderse
como un velar no sélo por la integridad
del objeto, sino también en mantenerlo
y custodiarlo para que pueda cumplir su
funcion social (IBANEZ, 1992, p. 274).

Es asi como para una buena conservacion
de los bienes culturales se debe saber los
factores que pueden influenciar al deterioro
de los objetos y de esta manera tomar las
medidas adecuadas para controlar estos
factores. También es importante tomar en
cuenta el grado de degradacién que tiene

cada objeto a lo largo de su vida, ya que
este establece un equilibrio fisico y quimico
con su medio, y si existe una ruptura de este
equilibrio puede llegar a tener una reaccién
que sus efectos pueden ser destructivos
para el objeto. Para evitar esta ruptura de
debe mantener un ambiente constante y
sin alteraciones drasticas.

La ICOM define el termino conservacion
como “todas aquellas medidas o acciones
que tengan como objetivo la salvaguarda
del patrimonio cultural, asegurando su
accesibilidad a generaciones presentes
y futuras. La conservacion comprende la
conservacion preventiva, la conservacién
curativa y la restauracion. Todas estas
medidas y acciones deberan respetar el
significado y las propiedades fisicas del
bien cultural en cuestion” (ICOM, 2007)

Entre los debates contemporaneos sobre
la conservacidon tenemos a la conservacion
curativa y preventiva que se describe a
continuacion:



La conservacion preventiva

El ICOM se refiere a la conservacion preventiva como “todas
aquellas medidas o acciones que de manera indirecta tengan
como objetivo evitar o minimizar futuros deterioros o pérdidas.
Se realizan sobre el contexto o el area circundante al bien, o mas
frecuentemente un grupo de bienes, sin tener en cuenta su edad o
condicién. Estas medidas y acciones son indirectas, no interfieren
con los materiales y las estructuras de los bienes y no modifican
su apariencia. Algunos ejemplos de conservacion preventiva
incluyen las medidas y acciones necesarias para el registro,
almacenamiento, manipulacién, embalaje y transporte, control
de las condiciones ambientales (luz, humedad, contaminacion
atmosférica e insectos), planificacion de emergencia, educacion
del personal, sensibilizacién del publico, aprobacion legal” (ICOM,
2007). Sabiendo esto podemos definir que la conservaciéon
preventiva tiene como objetivo anticiparse a los dafios que se
pueden dar en los objetos, controlando los factores de deterioro
y degradatorio, dotando a la obra de un medio ambiente acorde
a sus exigencias de permanencia y durabilidad por medio de
la identificacién de la naturaleza y estructura de los materiales
(Maria Plaza Beltran, 2013)

Conservacion curativa

Es el conjunto de acciones directas sobre el bien, entre las que
tenemos:
« Restauracion

Fa

o

1

El ICOM entiende la restauracion como “todas aquellas acciones
aplicadas de manera directa a un bien individual y estable, que
tengan como objetivo facilitar su apreciacion, comprensiéon y uso.
Estas acciones solo se realizan cuando el bien ha perdido una
parte de su significado o funcion a través de una alteracion o un
deterioro pasados” (ICOM, 2010)

En las intervenciones de restauracion incluyen la limpieza,
eliminacion de afiadidos, reintegracion cromatica, etc. Estas
intervenciones tienen como finalidad la restitucion o mejora y
restablecimiento de su unidad potencial, sin que se llegue a una
falsificacion artistico e historica, es decir sin borrar la huella del
transcurso del objeto a través del tiempo

En el area de restauracion se encuentran siempre fuera de
las reservas, ya que por los quimicos que se utilizan para el
trabajo pueden afectar a otras piezas de las colecciones que
se encuentren en la reserva, esta aérea de debe contar con un
Restaurador jefe, es quien supervisa y direcciona los trabajos
de restauracion; asesoramiento en materia de conservaciéon
preventiva: condiciones ambientales, métodos de manipulacion,
embalaje, materiales de exposicién, métodos de exhibicion, etc.
Y un Restaurador, es quien se encarga de examinar y diagnosticar
las obras: identificando alteraciones, su naturaleza, repercusiones
de la obra, evaluacion de los dafos; propone las intervenciones a
realizar; tratamiento de las obras; elaboracion de informes sobre
el estado de conservacién y las intervenciones.

2
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1.2.5 Manipulacion de
piezas museisticas
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Tabla 1 Clasificacién de patrimonio Ilustracion 15 Ruta de Acceso




- Reservas o almacenes visitables: Los almacene visitables a reservas
que son accesibles al publico en general (ver ilustracion 16). Este tipo de
espacios requieren adaptaciones de dimensiones y servicios para las visitas,
manteniendo un equilibrio entre el confort del visitante y la conservacion
preventiva de la coleccion mediante instalaciones de seguridad, orden,
control de acceso, disefio especial de mobiliario, sefializacion, etc.

- Reservas o almacenes visibles: Este tipo de almacenes se contempla la
coleccion desde el exterior, es decir, el acceso al publico no es permitido. (ver
ilustraciéon 17)

- Reservas o almacenes externos: Son los que se encuentran fuera del
museo, este tipo de reservas ofrecen instalaciones determinadas al almacenaje
y tratamiento de las colecciones, ademas concede al museo mayor espacio
para la realizacion de funciones publicas, es decir mayor exposicidon, por otro
lado, este tipo de almacenes responden a la demanda del crecimiento de las
colecciones

- Reservas o almacenes clasicos: Este tipo de reserva crea un entorno
Optimo para los objetos, conviniéndose en un centro de gestion de las
colecciones. Ilustracion 18
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Para que un almacén sea eficiente se debe tomar en cuenta algunos aspectos como: la responsabilidad
de la reserva debe estar bajo una sola persona, mediante cédigos de localizacion facilitar la bdsqueda
de los bienes culturales, facil acceso a los bienes culturales tratando que la manipulacién sea minima,
nunca tener piezas de la coleccion en el piso, un mobiliario fijo y estable que sostenga el peso de las
piezas, y proteccién para todo tipo de agentes de deterioro. Por otro lado, existen condicionantes
para las reservas que se describen en la revista de la ICOM CE digital n°3, y estas son:

- Racionalizar el espacio: Una organizacion con un diseiio espacial eficiente, tomando en cuenta la
capacidad de la reserva y un futuro crecimiento de la coleccion en al menos 10 afos.

- Sectorizar: Es decir zonificar la reserva, esto va a variar por la coleccion, pero en lo general se
zonifica en de grandes zonas que son: materiales organicos e inorganicos.

- Estabilidad climatica: La estabilidad climatica asegura una buena conservacion, la climatizacién
no se debe modificar si los objetos se encuentran bien conservados.

- Proteccion y seguridad: La reserva debe asegurar una buena proteccion ante actos humanos
intencionados como robo, vandalismo, etc. y emergencias o desastres naturales como incendios,
sismos, inundaciones, etc.

- Accesibilidad: El libre acceso a las piezas, sin obstaculos entre los diferentes elementos del
mobiliario.

- Configuracién espacial: Es recomendable que los almacenes cuenten con un solo acceso para
poder controlar y registrar al personal. “Un almacén no precisa ventanas ni aireacién, si cuenta con
renovacion forzada de aire, incluso, la falta de vanos exteriores propicia una mayor estabilidad de
condiciones climaticas y seguridad. Los materiales de construccion estaran normalizados, con paredes
con camaras de aislamiento y suficiente resistencia de forjados. Los suelos deben ser de un material
que facilite la limpieza, invulnerable a vapores y de una superficie apta para el paso de maquinaria,
sin escalones ni rampas pronunciadas.” (Rallo, 2012) Suavizar la superficie de las paredes pintandolas
con pintura de latex. Ademas, se debe indicar qué capacidad para guardar posee el area (Kg/m?2).



A. Mobiliario del alma-
cén o reserva

El mobiliario de la reserva debe asegurarse de: sostener y preservar
los bienes culturales, facilitar el acceso a los objetos, y ayudar a un
eficiente uso del espacio. Para ello tenemos dos tipos de mobiliario
para la reserva que son abiertos y cerrados, se debe tomar en cuenta
el tamano y valor de los objetos, la calidad ambiental de las areas de
la reserva para saber si se ubican los bienes culturales en un mobiliario
abierto o cerrado.

El mobiliario abierto se utiliza para colocar objetos en buenas
condiciones. Y se utiliza mobiliario cerrado para bienes culturales
pequeios, de alto valor, objetos con estructura fragil como armazones
de plumas o con fibras densas, bienes culturales sensibles al polvo
como objetos con desprendimiento de pigmentos o irregularidades en
la superficie, objetos que sean sensibles a la luz como textiles, papel,
etc., y objetos peligrosos como armas o flechas. Las caracteristicas que
debe tener el mobiliario son varias como: tiene que ser de materiales
resistentes que no se deformen con el peso, ser estables para ello se
tiene que fijar entre los muebles si es necesario con el piso y el techo,
tienen que ser adaptables sin bordes afilados o con protuberancias, las
superficies del mobiliario deben ser suaves.(Illustracién 19y 20)

Los materiales recomendados por la UNESCO (2010) para este tipo
de mobiliario son: metalicos con revestimientos granulados como
polvo (polimero sintético fundido en el acero) o pintados (acabado
primario) sin bordes angulosos o protuberancias. Deben ser inertes,
quimicamente estables y faciles de adquirir, también pueden ser de
acero esmaltado que es el material quimicamente mas estable, ademas
pueden ser de madera dura, pero, hay que recordar que cualquier tipo
de madera es propensa a las plagas.

El mobiliario debe tener las dimensiones necesarias para contener
varios objetos con tamafos variados, estas dimensiones variaran seguin
el tamafo, forma y peso de los objetos, el espacio de la reserva y el
alto del techo, pero es mejor alcanzar los objetos sin la necesidad de
una escalera. La mala seleccion de las dimensiones del mobiliario si
son muy estrechos se podria causar dafilos mecanicos o rasgufios en
la manipulacién, por el contrario, si son muy anchos se desperdicia el
espacio de la reserva. (UNESCQ, 2010)

Ilustracion 20 Mobiliario cerrado.
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1.3 Normas, leyes y sistemas
para el almacenaje de piezas
museologicas

1.3.1 Marco legal

En Ecuador, se rige a leyes, reglamentos,
decretos, acuerdos y resoluciones que
protegen los bienes patrimoniales. Estas
normas tienes jurisdiccion nacional; es
decir, no se aplican fuera del territorio
ecuatoriano. Por otro lado, Ecuador también
rigen leyes y decretos Internacionales con el
objetivo de proteger y recuperar los bienes
patrimoniales.

Ley de Patrimonio Cultural (Decreto No.
2600 del 9 de junio de 1978) y Reglamento
General (Registro Oficial 787 del 16 de
julio de 1984)

Estas leyes y reglamentos nos indican como
interviene cada Instituto de Patrimonio
Cultural.

Art. 4. El Instituto de Patrimonio Cultural,
tendrélassiguientesfuncionesyatribuciones:
a. Investigar, conservar, preservar, restaurar,
exhibir y promocionar el Patrimonio Cultural
en el Ecuador; asi como regular de acuerdo
con la Ley todas las actividades de esta
naturaleza que se realicen en el pais; b.
Elaborar el inventario de todos los bienes
que constituyen este patrimonio ya sean

propiedad publica o privada;

Art. 7. Declarense bienes pertenecientes
al Patrimonio Cultural del Estado los
comprendidos en las siguientes categorias:
a. Los monumentos arqueoldgicos muebles
e inmuebles, tales como: objetos de
ceramica, metal, piedra o cualesquiera
otros materiales pertenecientes a la
época prehispanica y colonial; ruinas de
fortificaciones, edificaciones, cementerios y
yacimientos arqueoldgicos en general; asi
como restos humanos, de la flora y de la
fauna, relacionados con las mismas épocas;
b. Los templos, conventos, capillas y otros
edificios que hubieren sido construidos
durante la Colonia; las pinturas, esculturas,
tallas, objetos de orfebreria, ceramica, etc,
pertenecientes a la misma época; c. Los
manuscritos antiguos e incunables, ediciones
raras de libros, mapas y otros documentos
importantes; d. Los objetos y documentos
que pertenecieron o se relacionan con los
precursores y proceres de la Independencia
Nacional o de los personajes de singular
relevancia en la Historia Ecuatoriana; e. Las
monedas, billetes, sefias, medallas y todos
los demas objetos realizados dentro o fuera
del Pais y en cualquier época de su Historia,

ecuatoriano

que sean de interés numismatico nacional;
f. Los sellos, estampillas y todos los demas
objetos de interés filatélico nacional, hayan
sido producidos en el Pais o fuera de él y en
cualquier época; g. Los objetos etnograficos
que tengan valor cientifico, histdrico o
artistico, pertenecientes al Patrimonio
Etnografico; h. Los objetos o bienes culturales
producidos por artistas contemporaneos
laureados  serdn  considerados  bienes
pertenecientes al Patrimonio  Cultural
del Estado a partir del momento de su
defuncion, y en vida, los que han sido objeto
de premiacién nacional; asi como los que
tengan treinta aflos o mas de haber sido
gjecutados; i. Las obras de la naturaleza,
cuyas caracteristicas o valores hayan sido
resaltados por la intervenciéon del hombre o
que tengan interés cientifico para el estudio
de la flora, la fauna y la paleontologia; v, j.
En general, todo objeto y produccién que no
conste en los literales anteriores y que sean
producto del Patrimonio Cultural del Estado
tanto del pasado como del presente y que
por su mérito artistico, cientifico o histérico
hayan sido declarados por el Instituto, bienes
pertenecientes al Patrimonio Cultural, sea
que se encuentren en el poder del Estado,
de las instituciones religiosas o pertenezcan
a sociedades o personas particulares.



Reglamento General de la Ley de Patrimonio Cultural.

En los reglamentos se dan para salvaguardar el Patrimonio Cultural
y que responsabilidad tiene cada encargado de cuidar los objetos
de Patrimonio.

Art. 32. Para realizar obras de restauracion o reparacién de bienes
pertenecientes al Patrimonio Cultural de la Nacion, es necesario
obtener la autorizacion escrita del Director Nacional del Instituto
Nacional de Patrimonio Cultural.

Art. 33. Las personas naturales o las juridicas de derecho publico
o privado, para obtener la autorizacion de que trata el articulo
anterior, deberan presentar la solicitud correspondiente, que
incluira la propuesta de conservacién y restauracion del bien,
firmada por un restaurador que se encuentre inscrito en el Instituto
Nacional del Patrimonio Cultural. Ademas, deberan presentar las
garantias necesarias para el correcto cumplimiento del trabajo, de
conformidad con los formularios y reglamentos que al efecto dicte
el Instituto. Una vez incluidos los trabajos se presentara un informe
final al Instituto Nacional de Patrimonio Cultural.

Art.34.Enelcasoderestauraciéndebienesinmuebles, pertenecientes
al Patrimonio Cultural de la Nacion, a la solicitud de que tratan los
articulos anteriores deberaacompanarse los planos del anteproyecto,
una memoria descriptiva, y la documentacion histérica y fotografica,
que servira para el analisis, estudio y aprobacion por parte del
Instituto. De ser aprobado el anteproyecto se debera presentar
también el proyecto definitivo para su aprobacion. En caso de que
los bienes inmuebles se encuentren ubicados dentro de un Centro
Historico o Conjunto Urbano declarado Patrimonio Cultural del

Estado, las solicitudes se presentaran ante las respectivas Comisiones
Municipales que hayan recibido de parte del Instituto Nacional de
Patrimonio Cultural, delegaciéon de facultades, para el control del
cumplimiento de la Ley de Patrimonio Cultural.

Art. 35. La reparacion o restauracion de un bien perteneciente al
Patrimonio Cultural de la Nacién, se debera hacerla observando
estrictamente las normas que el Director Nacional del Instituto
establezca en la autorizacion respectiva.

Codigo penal del Ecuador

De los delitos contra el patrimonio cultural

Art.415A.El que destruya o dafie bienes pertenecientes al Patrimonio
Cultural de la Nacion, sera reprimido con prisién de uno a tres afios
sin perjuicio de las indemnizaciones debidas a terceros de buena fe y
de que el juez, de ser factible, ordene la reconstruccion, restauracion
o restitucion del bien, a costo del autor de la destruccion o deterioro.

Art. 415 C. Igual pena sera aplicable a quienes con violacion de las
leyes y demas disposiciones juridicas, sobre la materia, trafiquen,
comercialicen o saquen fuera del pais piezas u objetos arqueologicos,
bienes de interés historico o pertenecientes al Patrimonio Cultural
de la Nacion.
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En el Ecuador existe un sistema de normas para salvaguardar
los bienes Patrimoniales, estas normas las impone el INEN
(Instituto Ecuatoriano de Normalizacién), a continuacion,
se explicara mas a fondo este tema.

Normas técnicas ecuatorianas INEN

Museo. Sistema de gestion de la calidad, la seguridad y el
ambiente para la prestacién de servicios al visitante. Entre
los requisitos de los museos tenemos:

- Planificacion del sistema de gestion

Con esta planificacién y las recomendaciones que se dan
se puede llegar a los objetivos que se ha planteado cada
institucion.

«Politica de la calidad, la seguridad y el ambiente

Ladireccién debe definirla politicadela calidad, laseguridad
y el ambiente, y establecer los objetivos coherentes con la
misma.

La politica y los objetivos deben estar documentados,
difundidos y ser comprendidos por todos los integrantes
de la organizacion, incluidos los externos o temporales.

*Revisién del sistema de gestion de la calidad, la seguridad
y el ambiente.

1.3.2 Sistema de Normas

El sistema de gestion debe ser revisado por la direccion
periodicamente, para asegurar su correcto funcionamiento
y eficacia.

La direccion debe analizar durante la revision, el
funcionamiento del sistema a través de los desvios
detectados y las oportunidades de mejora identificadas,
teniendo como fuentes de informacion:

resultados de las auditorias internas y externas;

b) resultados de la medicion de la satisfaccion del visitante;
c) reclamos y sugerencias realizadas por los visitantes;

d) grado de cumplimiento de los objetivos de la calidad, la
seguridad y el ambiente;

e) funcionamiento de los procesos de la prestacion del
servicio;

f) situacion de las acciones correctivas y preventivas;

g) anteriores revisiones del sistema por la direccion;

h) cambios internos o externos que pudieran afectar al
sistema de gestion.

El resultado de la revision por parte de la direccién debe
registrarse.



Gestion de los servicios
« Diseno de los servicios

La direccion debe planificar y controlar el
diseno y desarrollo de sus servicios y para
ello se siguen las etapas siguientes:

» Relevamiento de los datos de entrada
del diseno.

La direccidon debe determinar los
elementos de entrada relacionados con los
requisitos de los servicios y mantenerse
documentado. Estos elementos de entrada
deben considerar:

a) los requisitos legales y reglamentarios
aplicables;

b) las necesidades del publico y de la
propia organizacion;

c) las caracteristicas del patrimonio a ser
visitado;

d) la capacidad de carga de los espacios
de exhibicion, definida por la direccion;

e) las caracteristicas de los servicios
involucrados;

f) la cantidad de personal disponible para
la actividad;

aho y condiciones
lugar, cuando sea

g) la época del
meteorologicas del
aplicable;

h) las condiciones de seguridad necesarias;

i) la informacion de seguros y condiciones
de éstos;

j) la informacion proveniente de disefios
previos similares, cuando sea aplicable.
Cuando la direccion defina que la actividad
incluye visita guiada, se debe considerar
como dato de entrada el relevamiento de
esta y los recursos humanos y tecnolégicos
disponibles.

» Resultado del diseiho

Ladirecciondebeasegurarquelosresultados
del disefio permiten la verificacion respecto
a los elementos de entrada. Los resultados
del disefo y desarrollo deben incluir:

a) descripcion y objetivos de la actividad en
general;

b) publico objetivo y nivel técnico definido
c) descripciéon de la distribucion del
patrimonio exhibido;

d) actividades complementarias a realizar y
su duracion;

e) servicios incluidos;

f) procedimientos a seguir ante posibles
inconvenientes;

g) determinacién de las técnicas de bajo
impacto ambiental;

h) medios de transporte a emplear en la
prestacion, cuando sea aplicable;

i) cantidad de personal participante, funcién
y responsabilidades;

j) limitaciones y/o restricciones de la
actividad para los visitantes;

k) criterios para la alteracion y/o suspensién
de la actividad;

) horarios de inicio y finalizacion de la
actividad;

m) detalle de la documentacion contractual,
cuando sea aplicable;

n) informacién al visitante previo a la
prestacion del servicio;

o) facilidades para
capacidades diferentes.

personas con

Cuando la direccion defina que la actividad
incluye visita guiada, los resultados del
disefio deben incluir también:

a) frecuencias, dias y horarios;

b) estructura del contenido o guion;

c) zonificacion y recorrido de la visita,
asegurando su comunicacion al visitante;
d) duracion aproximada;

e) criterios para la determinacién de la
cantidad de participantes por visita;

f) idiomas en los que esta disponible la
visita.

Deben mantenerse documentados los
resultados del disefio y los cambios
posteriores.

« Validacion del diseino de los servicios

La direccion debe realizar la validacion del
diseno de los servicios, de acuerdo con
los datos de entrada. La validacion debe
completarse antes de la prestacion del
servicio. Deben mantenerse registros de los
resultados de la validacion y de cualquier
modificacion que se realice.
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« Capacidad de carga
La direccion debe:

a) establecer y comunicar la capacidad de
carga de visitantes permitida por sala de
exhibicion, asegurando la satisfaccion de
los mismosy la preservacion del patrimonio;

b) establecer y comunicar la capacidad de
carga para visitas guiadas, que asegure la
transmision clara del contenido propuesto
a todos los integrantes del grupo vy
sea adecuada a las caracteristicas del
patrimonio exhibido;

c) informar la capacidad de carga permitida
de espacios para reuniones, en caso de
contar con los mismos.

« Informacion al visitante

La direccion debe definir un procedimiento
que asegure la veracidad, vigencia y
difusion de toda la informacion dirigida al
visitante y a las diferentes cadenas de uso
del servicio del museo.

La direccion debe proveer informacion al
visitante en forma clara y visible, sobre:

a) politicas, condiciones y disposiciones
institucionales para el uso de los servicios
e instalaciones, en el idioma espafiol y en
un idioma extranjero, segun caracteristicas
y necesidades del establecimiento;

b) el o los idiomas en los que el personal
esta capacitado para ofrecer el servicio;

c) descripcion y objetivos de la actividad;

d) dias y horarios de las actividades

vigentes;

e) limitaciones y/o restricciones que
pudieran sufrir las personas en las
actividades o instalaciones, dado el grado
de dificultad fisica con que pudieran verse
afectadas.

Gestion de las visitas

La direccion debe establecer los
procedimientos e instructivos necesarios
que aseguren tareas uniformes y adecuadas
a los requerimientos del visitante y a la
presente norma.

« Reservas
La direccion debe:

a) disponer de un método para gestionar
las reservas, en base a politicas previamente
definidasy comunicadas porla organizacion
al publico. Este método debe asegurar la
informacion acerca de la situacion del flujo
de visitantes con reserva previa;

b) documentar las reservas, indicando
identificacién y caracteristicas del grupo,
cantidad de personas, datos del contacto,
tarifa aplicable, pedidos especiales,
y cuando la organizacién lo requiera
identificar a quien toma la reserva en
nombre del establecimiento;

c) definir plazos de respuesta para la
confirmacién de reservas;

d) comunicar al solicitante de la reserva,
cualquier cambio que se produzca en la
misma, posterior a su confirmacion.

- Ingreso de visitantes

La direccion debe disponer de un método
para gestionar el ingreso de los visitantes,
en base a politicas previamente definidas y
comunicadas por la organizacién al publico,
que asegure:

a) la orientacién precisa del visitante para
el acceso y uso de las instalaciones;

b) la informacién al Vvisitante, de
cualquier circunstancia no habitual en el
establecimiento como obras, limitaciones
de horarios o servicios;

c¢) la disposicion de espacios para
almacenar cada una de las pertenencias de
los visitantes.

Cuando la direccion defina que la actividad
incluye una visita guiada, debe asegurar:

a) el cumplimiento del horario de las visitas
guiadas programadas;

b) la informacion de los tiempos de espera
previstos para dar inicio a la visita.

« Atencion durante la visita

La direccion debe asegurar que se cuenta
con personal que esté a disposicién del
visitante para atender y resolver sus quejas
y solicitudes, o derivarlo hacia quién
corresponda.



Procesos de apoyo
« Mantenimiento

La direccion debe disponer de un método para
gestionar el mantenimiento de las instalaciones y
equipamiento, que asegure:

a) una comunicacién eficaz del personal para
informar cualquier desvio detectado, que permita la
toma de acciones correctivas;

b) el registro de averias o circunstancias de falta de
conservaciéon que se produzcan, dando curso a la
solicitud de reparacion;

c) la revision periddica de todos los equipos e
instalaciones para su correcto funcionamiento.

» Limpieza

Cuando la direccion dispone de un servicio propio de
limpieza debe establecer un método para gestionar
la limpieza de las instalaciones y el equipamiento,
que asegure:

a) la definicion, implementacién y control de un plan
de limpieza acorde a los requisitos especificos del
museo;

b) la definicidén, implementacién y control de planes
de desinfeccidn y de control de plagas;

c) la planificacion de la asignacion de tareas y
responsabilidades del equipo de trabajo, con
la informacién de horarios de apertura y cierre
al publico, previendo el personal para la eficaz
prestacion del servicio;

d) la identificacion de los productos de limpieza;

e) el uso de productos de limpieza que sean
compatibles con las actividades desarrolladas e
inocuos con el ambiente.

Con todas estas normas, leyes, decretos vy
declaraciones se ha tratado de fortalecer la identidad
nacional ya que es la prioridad para todas las
instituciones sociales del Estado.
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1.3.3 Normas
enerales UNESCO




1.4 Analisis de normas en el diseno
interior para la conservaciony
manipulacion de bienes museolégicos.

El disefio de interiores aspira crear espacios armonios, confortables
y sobre todo funcionales, es importante proyectar teniendo en
cuenta la morfologia, la ubicacién y necesidades del espacio.

1.4.1 Zonificacion u
organizacion

La zonificacion es la division de areas, tomando en cuenta varios criterios
para realizar la misma. En la reserva de un museo se debe organizar o
dividir segun el tipo de bienes que se posea en la coleccion, ya sea por el
tipo de material del que se encuentra hecho.

Una zonificacion debe estar bien estructurada para que funciones muy
bien en sus esquemas.

45



46

1.4.2 Circulacion

La circulacién es “el hilo perceptivo que vincula los espacios de un edificio, o que retne
cualquier conjunto de espacios Interiores o exteriores.” Para una buena circulacion se debe
tomar en cuenta las medidas antropométricas del hombre, estas medidas se encuentran
estandarizadas para que una persona pueda transitar tranquilamente por cualquier pasillo o
recorrido del espacio va desde 60cm a 90cm, para que dos personas puedan pasar y recorrer
Tm a 1.20m. En los almacenes o reservas de museos debe existir una circulacion de 70cm a
1.20m dependiendo del tamafo de los objetos que se encuentren en los estantes.

Los recurridos que se hacen para llegar al lugar de destino se ven afectados por el esquema
de organizacion del espacio, existen varios tipos de recorridos o circulacion:

« Lineal: Toda circulacion es lineal, por lo que este puede ser un
elemento basico para la organizacién de los espacios, esta circulacion
puede ser curvilineo o segmentado, cortado por otras circulaciones,
ramificarse. Ilustracion 21

« Radial: Este tipo de circulacion se configura de varias circulaciones
que empiezan o terminan desde un punto central comun. Ilustracion
22.

« Espiral: Es un recorrido continuo que inicia de un punto central, gira
en torno a si y progresivamente va alejandose. Ilustracion 22.

« En trama: Tiene dos conjuntos de recorridos paralelos que se cortan
en intervalos regulares, creando unos campos espaciales cuadrados o
rectangulares. Ilustacion 23.
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Ilustracion 22 Circulacion Radial
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« Rectangular: Se caracteriza por tener unos recorridos de circulacion
arbitrarios que unen puntos concretos del espacio.

Los espacios circulatorios pueden ser:

« Cerrados: formando un pasillo que relaciones todos los espacios a
los que comunica a través de entradas practicadas en el plano de la
pared.

« Abiertos, por un lado: para proveer una continuidad visual y espacial
con los espacios que une.

« Abierto por ambos lados: para convertirse en una extensién de los
espacios que atraviesa. (Ching, 1982)

1.4.3 Illuminacion

La luz es un elemento fundamental en el disefio de interiores porque la iluminacion tiene un
gran peso en el efecto de los materiales y sus superficies. (Gruyter, 2004) Existen varios tipos
de iluminacion:

- Iluminacion directo y simétrica: son luz general para salas de trabajo, conferencias y zonas
de circulacién

- lluminacién indirecta: este tipo de iluminacion da una sensacion de claridad, a pesar de que
el nivel de luz sea bajo, se caracteriza por la ausencia de deslumbramiento.

- Iluminacion directa-indirecta: esta iluminacion se utiliza cuando se tiene una altura igual o
mayor a 3m, por lo general se utiliza un 30% iluminacion indirecta y 70% iluminacion directa.
(Neufert, 2001)
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Hay que tener en cuenta que la iluminacién en los almacenes de los museos
la luz puede provocar dafios permanentes en los bienes culturales con
materiales organicos, por lo tanto, se recomienda que no exista ningun tipo de
fuente de luz natura. En la reserva se debe dividir en secciones con diferentes
gradaciones de luz, debe tener suficiente luz para poder observar y manipular
los objetos adecuadamente. (UNESCO, 2010)

Los rangos de iluminacién recomendada por el INPS en la Guia de medidas
preventivas para el manejo de bienes culturales son:

Tipos de bienes Rangos de lux

Papel: estampas, graficos,
dibujos, collages

Hasta 50 lux

Textiles: sedas, linos,

, Hasta 50 lux
algodon, yure, lana, etc.

Materiales colorantes:

i Hasta 50 lux
acuarelas, gouache, tinta.

Muebles Hasta 150 lux

Oleos, acrilicos, colores

Hasta 150 lux
naturales

Resto de materiales Hasta 300 lux

Fuentes: Garry Thompson, Preventive Conservation in Museum,
ICCROM, 1984, p. 3. Unesco, Manual de Prevencion y Primeras Auxifios,
Colcultura, Bogotd, 1982, p. 49.




1.4.4 Climatizacion

La climatizacion es el control de la temperatura,
ventilacion y filtracion de aire, de esta manera garantizar
las condiciones adecuadas del espacio.

Los equipos de climatizacion se utilizan para asegurarse
que las condiciones climaticas del edificio o del espacio
este siempre constantes. Para ello se debe cumplir con
los siguientes requisitos: extraccion de aire contaminado
o viciado por olores y particulas contaminantes,
extraccion de carga térmica sensible, extraccién de
carga térmica latente es decir del flujo de entalpia
debido a la humedad o sequedad y mantenimiento de
la presidn para evitar intercambios de aire no deseado.

En los museos para la conservacion de los bienes
culturales se exige mantener una atmosfera climatica
estable, porque los cambios bruscos producen la
aparicion de microrganismos, productos de corrosion,

dilatacion y contraccion de los materiales, acelerando
su deterioro. Se sabe que el flujo de entrada de aire
exterior por persona debe ser como minimo de
20m3/h, por otro lado, el medio ambiente de los
bienes culturales esta determinado por e HR (humedad
relativa) y la temperatura, estos factores intervienen en
el estado de conservacion de los objetos.

Existen instrumentos que nos ayudan a saber la
temperatura y la HR en la que se encuentra el espacio
como el termdmetro que es un instrumento para medir
la temperatura, el termo higrémetro este aparato mide
la temperatura y la HR de un ambiente registrando lo
en una banda de papel y el termo higrometro eléctrico
este registra la medicion puntual de HR y temperatura
del aire.
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1.4.5 Ventilacion

La ventilacion es el movimiento del aire dentro de un edificio o espacio.

Ventilacién natural: esta pasa aire a través de las juntas de ventanas y puertas por accion del viento. El coeficiente
de permeabilidad de las juntas actualmente suele ser de 0.1 m3/h. existen dos tipos de ventilacion natural, la
primera es la ventilacion cruzada, esta se la conoce cuando existen al menos dos aberturas en lados opuestos de
los espacios, lo que permite la circulacion completa del aire, para ello se debe tener en cuenta la direccion de los
vientos predominante en la zona. La segunda es la ventilacién por diferencia de temperatura de aire ya que se
sabe que el aire caliente se eleva, porque es mas ligero que el aire frio, este sistema de aire se puede realizar con
ingreso de aire fresco cercano al suelo lo que provoca el impulso del aire caliente hacia arriba donde se localizara
una salida para este tipo de aire.



Se sabe que los museos han existido desde hace muchos
afos atras con la intencién de mostrar al publico las
adquisiciones o colecciones que se tiene en los mismos
y con los afios esto ha ido cambiando ya que las
actividades del museo no solo es exhibir sino investigar,
conservar, restaurar, etc. del mismo modo las reservas
o almacenes de depdsito antes no se le daba mucha
importancia y solo serbia para guardar las colecciones
gue no estaban exhibidas junto con otras cosas que no
servian ya en el museo, pero con el tiempo los técnicos
empezaron a darle mas importancia a este espacio ya
que en las reservas o depdsitos es el lugar donde mas
tiempo pasan las colecciones y tiene que ser vista como
una incubadora donde los objetos se van a conservar, ya
que estos bienes culturales son Unicos e insustituibles.

En la actualidad tras varias investigaciones se han dado
algunos parametros que ayudan a que estos espacios se
encuentren en dptimas condiciones para que los bienes
se mantengan bien conservados, pero sin embargo cada
almacén o reserva es diferente porque cada coleccion

Conclusion

es Unica y se debe tomar en cuenta los materiales,
dimensiones de las piezas, antigliedad de estas, etc.
para saber como mantenerlas a salvo de los factores de
deterioro que puedan existir en el entorno.

Uno de los aspectos mas mencionados en toda
la investigacion es la climatizacién y el control de
humedad ya que si no existe un buen microclima los
objetos se pueden deteriorar rapidamente, y la idea de
este espacio es retrasar el tiempo de deterioro de las
piezas. Por otro lado, es importante que la distribucion
espacial se optima y que no existan obstaculos para
que sea facil la movilidad tanto de los objetos como
del personal y que la coleccion sea colocada dentro
de la reserva cuidadosamente clasificada para que los
técnicos puedan ubicarlas rapidamente y de esta forma
saber muy bien en donde se encuentra ese objeto en el
museo, otro punto importantes es plan de riesgos que
cada museo debe tener en la actualidad, un sistema de
seguridad que garantice el bienestar de los objetos de
la coleccion.
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2.1 Museos y Reservas en el
contexto Internacional

|

2.1.1 Museo del Oro del Banco
de la Republica de Colombia

El museo del Oro del Banco de la republica de Colombia fue creado en 1938, en la actualidad su coleccion cuenta con 59.479 objetos
(Alcaldia de Bogota, 2018), entre los cuales 432 piezas se encuentran en exhibicion. Este museo tiene en su coleccion obras de
orfebreria, ceramica y tejidos de fibras vegetales que son de varias etnias indigenas de Colombia. (CO Visita Colombia, 2017)

En el 2008 el museo fue ampliado y renovado, esta renovacion ha tomado alrededor de una década, este proyecto de renovacién
y ampliacién conto con la construccion de un edificio inteligente con espacios disefiados para el almacenamiento y el control de la
coleccién, con una inversién de mas o menos 20 millones de euros. Esta nueva reserva cumple los mas altos estandares de conservacion

preventiva. (Alcaldia de Bogota, 2018)
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Ilustracion 24 Reserva antigua del Museo del
Oro

Ilustracion 25 Nueva reserva del Museo ::II Oro

i

Ilustracion 26 Nueva reserva del Museo del Oro

Los objetos de ceramica de la antigua reserva se encontraban en el
sotano en estantes y codificados por unidad cultural, funcién y forma.
Como podemos observar en la Ilustraciéon 24.

En la actualidad la reserva se encuentra en un piso superior del edificio
nuevo, la seccion de ceramica es mas ligera y con estanterias rodantes
que ayudan a la manipulacién de los bienes y mantiene una buena
distribucion espacial (ver Ilustracion 25 y 26). De la misma manera la
seccion de materiales liticos y otros materiales fueron ubicados en
estanterias acondicionadas con laminas antideslizantes de color blanco
y seflalados con etiquetas para facilitar la identificacion de las piezas, la
nueva reserva cuenta con una muy buena circulaciéon y un buen sistema
de climatizacion, ha sido pensado para que su coleccion crezca y se
mantenga bien conservados los bienes que posee el museo. (Corral,
Obregon, & Barrantes., 2009)

De este referente se puede rescatar que en la actualidad una reserva
tener facil accesibilidad, con una distribucion espacial eficaz para la facil
manipulacion, una renovacion de una reserva puede durar bastante
tiempo hasta contar con los mejores estandares y es muy costosa
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Este museo fue creado en 1994. Actualmente el Museo de Fisica
cuenta con una sala de exposiciones (ex deposito), dos talleres de
restauracion, un area museoldgica-museografica y dos depdsitos el
ya existente Deposito o reserva del Anfiteatro (La Biblioteca Clasica).
La Biblioteca cuenta con aproximadamente 3000 libros antiguos y los
archivos historicos del departamento de fisica y 2700 instrumentos en
la reserva nueva del Subsuelo (Amicuzzi, Canaparo, & Cozzuol, 2013)

En los inicios del museo el deposito se encontraba ubicado debajo del
Anfiteatro con estanteria de madera cerras y los instrumentos eran
ordenados tematicamente, basandose en un catalogo de instrumentos
Max Kohl 1900. En afios posteriores las estanterias fueron cambiadas
por estanterias de metal, pero por una inundaciéon en la sala de
exposicion los instrumentos fueron trasladados de manera urgente al
depdsito siendo colocados en estas estanterias algunos y otros en el
suelo, ocupando los espacios libres y de circulacion.

Esto llevd a un hacinamiento no solamente de instrumentos sino
también de libros, publicaciones y otros objetos que ya se encontraban

MUSEODELAPLATA
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ahi apilados en el suelo, como se puede ver en las ilustraciones 27 y
28.

En la actualidad el depdsito del Anfiteatro ha sido equipado con una
camara de cuarentena y tratamiento de biodeterioro, mesas de trabajo
y de material de transito, mobiliario cerrado para productos quimicos
y se ha mejorado los elementos de seguridad, la circulacion en este
lugar se encuentra eficiente y se ha despejado el acceso a la Biblioteca
Clasica. (Amicuzzi, Canaparo, & Cozzuol, 2013)

“No se hace hincapié en los controles medioambientales de este
depdsito puesto que, por tratarse de un espacio interno, sin aberturas
al exterior y de paredes muy gruesas, no se registran fluctuaciones
bruscas de temperatura y humedad relativa, permitiendo esto un clima
adecuado para la conservacion de los bienes del museo. De todas
formas, cuenta con data loggers para registrar dichas fluctuaciones
durante un periodo largo de tiempo y un programa de computacién
que los trascribe en forma de graficos facilmente entendibles.”
(Amicuzzi, Canaparo, & Cozzuol, 2013, p. 7)
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Tlustracién 30 Distribucion del nuevo depésito.

]
Ilustracion 27 Mobiliario acumulado en el anti-
guo depésito.

El depdsito del Subsuelo este cuenta con ventilacién, desaglie en el
piso y bomba de achique, fue equipado con elementos de seguridad,
deshumidificador, data logger, mesa de trabajo, estanterias metalicas
y estantes de madera sobre una de las paredes. La madera provino de
tablones existentes en el Museo, por ello se controldé que estuvieran en
buen estado, se pincelaron con insecticiday se revistieron con foam board.
(Ver Ilustracion 29, 30 y 31)

Como conclusion de este referente nos indica que no hay que esperar
a que la reserva llegue a un estado de deterioro total para hacer una
renovacion, si bien se hizo un poco tarde esta renovacion se actud
eficazmente equipandola con nueva estanteria y una buena distribucion,
y también catalogando los bienes para su facil ubicacion.

Ilustracion 31 Nuevo depésito.
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El Museo Arqueoldgico Nacional fue fundado en 1867 por Isabel
II, siguiendo la tendencia europea de crear museos para mostrar
el pasado del pais. Este museo cuenta con una gran coleccidon que
abarca desde la prehistoria al siglo XIX y se mantiene en un constante
crecimiento. (Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte de Espaiia ,
2017)

Las reformas que se realizaron en el edificio sede del museo se
realizaron entre los afios 2008 y 2013, logrando que sus espacios
sean mejor distribuidos y mas accesibles, equipandolos con nueva
tecnologia respondiendo a las necesidades de confortabilidad y
seguridad. (Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte de Espaia ,
2017) como se puede ver en las ilustraciones 32 y 33.

En los almacenes o Reservas del museo se encuentra la mayor parte de
la coleccion ya que solo 15.500 objetos se estan en exposicion; es decir,
que el 98% de la coleccion se encuentra en los almacenes o reservas
y el 2% estan expuestos o en otras instituciones. Por esta razon es un
espacio clave para la conservacion de los bienes custodiados por el
museo.
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2.1.3 Museo Arqueologico
Nacional de Espaha

Cuando se planted la intervencion arquitectdnica la seguridad vy la
conservacion fueron dos aspectos importantes que se tomaron en
cuenta. Por otro lado, los accesos a las reservas cuentan con un sistema
de seguridad regulados mediante tarjeta magnética personalizada,
esto permite la autorizacién de acceso a personas concretas a espacios
determinados.

En cuanto al sistema contraincendios cuenta con las medidas generales
como sistemas de deteccion de humo y alarmas, los sistemas de
extincion varian dependiendo los materiales de los objetos en cada
espacio, para los materiales inorganicos se utiliza nebulizadores de
agua y para los materiales organicos se realiza una sofocacién por
medio de gas heptafluoropropano, ademas de esto cuentan con
extintores portatiles.

En cuanto al mobiliario estdn hechos con chapa de acero laminado,
pintados con pintura epoxi poliéster secada al horno, y sus mesas de
trabajo son estructura metalica.
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Ilustracion 32 Distribucién de los almacenes en el sétano. Tlustracién 33 Distribucion de muebles en el almacén de orgénicos.

Con la renovacion de cierres de puertas y ventanas, también de la
existencia de filtros de climatizacion ayuda a mantener un aire limpio,
reduciendo el nUmero de particulas nocivas para las colecciones y que
vienen del exterior urbano.

Se ha mejorado el sistema de iluminacién y se ha unificado y nivelado el
piso para facilitar el traslado de las piezas museograficas como podemos
observar en las ilustraciones 34, 35y 36.

Ilustracion 34 Distribucion de bloques

| L} -

1
Tlustracién 35 Distribucion de bloques Ilustracion 36 Mallazos.



El Museo de las Conceptas ubicado en las calles Hermano Miguel 6-33 y
Juan Jaramillo. Este museo es parte integral del Claustro del Monasterio
de las Conceptas, fue cedido por las religiosas para transformarlas en
Patrimonio Cultural de la cuidad, dandole un valor muy significativo por
la calidad de la arquitectura colonial, también el valor por los objetos del
museo que pertenecen a la orden de las Madres Conceptas. (Libro de
oro de Cuenca)

La zona actual del museo tuvo dos tiempos de construccion; en 1875 fue
creada la plata baja y en 1927 la planta alta, con paredes gruesas echas
de adobe y bahareque. (El Comercio, 2014)

En este museo el 90% de la coleccion se encuentra en exhibicién y solo
el 10% esta en la reserva, por lo que las reservas que tiene son pequefas
habitaciones y no se encuentran con acceso al publico, en la sala de
depdsito se encuentras pinturas, esculturas, y pocos instrumentos de
orfebreria, este espacio de reserva se ha ido adaptando a las necesidades

o)

2.2 Referentes de reservas en
Museos Locales

2.2.1 Museo de las Con-

ceptas

del museo. Gracias al clima de la cuidad que es considerado idoneo para
la conservacién de los bienes no necesitan un sistema de climatizacién,
sino solo se realiza un control de humedad en los meses que presentan
mas humedad, por falta de recursos carecen de un sistema que les indique
la cantidad de humedad relativa que se mantiene en la atmosfera, por lo
que los controles que realizan son con los conocimientos adquiridos con
la experiencia en el trascurso de los afios. (Mufioz, 2018)

Los cuadros que se encuentran en la reserva se encuentran colgados en
las paredes como si estuvieran expuestos, y el resto de la coleccién se
encuentra en estanteria de metal. Por otro lado, la reserva cuenta con un
sistema de seguridad con alarmas, sensores de movimiento y sensores
de humo.

Una de las ventajas que tiene este museo gracias a su estructura no ha
presentado ningun dafo en la coleccion y en la edificacion en los Ultimos
movimientos sismicos que ha tenido la cuidad.
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2.2.2 Museo Remigio
Crespo Toral.

El museo Remigio Crespo Toral, ubicado en la Calle Larga 7-07 y
Borrero. Este museo es la casa de don Remigio Crespo, lider de las
letras cuencanas de la primera mitad del siglo XX.

El museo nacid6 hace mas de medio siglo, en 1945 por algunos
concejales que tuvieron la idea de crear un museo publico para la

ciudad, siendo el primer museo municipal de la ciudad. (EL UNIVERSO,
2017)

Este museo tiene alrededor de 30.000 piezas en su coleccion, muchas
de estas donadas y otras adquiridas. En su coleccién arqueoldgica
tiene mas o menos 18.000 piezas de culturas regionales. (Merchan,
2017) . Las reservas en donde se encuentran los bienes culturales que
no estan expuestos son unas de las mas nuevas en la cuidad y en el
pais, contando con un mobiliario eficiente para la conservacion de las
piezas, tiene mobiliarios modulares con cajones como podemos ver
en la ilustracidon 37. Este mobiliario es muy favorable para los textiles
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ya que es recomendable mantenerlos en forma horizontal y no tiene
contacto directo con el microclima ya que el polvo, contaminacion,
etc. (Ver ilustracion 38) pueden afectar al material. Con este nuevo
mobiliario facilita al mantenimiento de los objetos, por otro lado, en la
reserva cuentan con mobiliario justo para el espacio lo cual no permite
una expiacion de la reserva, limitando a la adquisicion de nuevas piezas
para las colecciones. (Pulla, 2018)

Para la distribucion de la reserva se estudié primero el espacio, la
cantidad de bienes que se tenia en la coleccién, que tipo de bienes se
tenia, su materialidad y la compatibilidad entre ellas, luego se zonifico
y se estructurd cuidadosamente y dividiendo las colecciones, tomando
siempre en cuenta la circulacion que permita mover facilmente los
bienes y al personal de las reservas, ya que es muy importante que
una reserva tener esa capacidad que el personal pueda moverse
libremente sin ningun obstaculo.



Las estanterias corredizas utilizadas para las pinturas permiten que
se colgar las obras en los dos lados y evitan los roces entre ellas. (ver
ilustracion 39).

En cuenta a la iluminacién tienen una luz artificial especial traidos de
Italia para la conservacion de los objetos, en los ventanales cuando se
existe una gran cantidad de luz solar se bajan las persianas echas con un
material especial para que no afecte a los bienes.

La ventilacion que tiene la reserva es muy buena gracias a los ventanales
que tiene ayuda al movimiento del aire dentro de la misma, se realizaron
estudios previos a la construccion de la reserva para verificar que la
temperatura no varie mucho durante el dia, incluso la humedad en el
espacio es la adecuada para la conservacién de los bienes, si existe una
variacion de la humedad se regula con los deshumificadores. (Pulla, 2018)

= o
Ilustracion 40 Estanterias de Metal.

Ilustracion 38 Mobiliario modular para textiles.

Ilustracion 39 Estanteria ¢
ras.
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2.3 Museo Pumapungo

2.3.1 Historia

El Museo Pumapungo fue creado en 1979 en la ciudad de Cuenca -
Ecuador.

“con la creacion del Centro de Investigacion y Cultura del Banco Central
del Ecuador en la ciudad de Cuenca, y la adquisiciéon y recepcion de
las primeras colecciones culturales: Las bibliotecas de Victor Manuel
Albornoz y Alfonso Andrade Chiriboga, las donaciones arqueoldgicas
del Sr. Guillermo Vasquez Astudillo, la Coleccion del Padre Crespi, la
coleccion etnogréfica de Luis Moscoso Vega, entre otras.

Como consecuencia del alto nimero de bienes culturales adquiridos por
el Banco Central en Cuenca, pronto se vio la necesidad de un local mas
amplio y apropiado para la conservacion y puesta en valor de estos. A
causa de esto, el Banco Central procedié a arrendar un edificio en el
centro de Cuenca para poder atender apropiadamente las necesidades
de su museo.
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El Banco Central adquiere en el afo de 1980 los terrenos del colegio
Borja de la comunidad Jesuita. El 30 de Julio de 1992 se inaugura el nuevo
Museo de Pumapungo, el mas grande y completo museo de la region
sur del pais en los nuevos e imponentes edificios de estilo arquitectonico
"brutalista” del Banco Central del Ecuador” (MUSEUMS, 2015).

Pumapungo o “Puerta del puma” es un testimonio tangible de la cultura
Cafiari Inca en la cual podemos observar la organizacién social y politica
durante el incario y saber que paso por el territorio ecuatoriano.

En 1981 el Banco Central adquiere los espacios donde se emplazan las
ruinas y procede a la recuperacion del Pumapungo, el espacio en el que
actualmente se encuentra el museo no fue hecho para ser museo, sino
fue pensado para ser un centro cultural para investigaciones, bibliotecas
abiertas. El museo iba a ser en lo que la actualidad es el ministerio de
trabajo en la zona baja del terreno.
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El museo en la actualidad cuenta con 7 salas expositivas temporales con diferentes tematicas como antropologia,
arte y etnografia. Tiene 10.749 piezas etnograficas del Ecuador entre ellos se encuentran bienes de uso cotidiano,
ceremonial, celebrativo, festivo, etc. En exposicion estan 1.300 bienes culturales (El Mercurio, 2016). Asi mismo, “el
Museo Pumapungo cuenta con una sala de conservacion, reservas de arqueologia, de arte moderno y contemporaneo,
un archivo histérico y biblioteca, todos estos a disposicion de estudiantes, investigadores, curadores y de la ciudadania

en general." (MUSEUMS, 2015)

El Museo ha sido intervenido en estos ultimos afios se ha dado mas énfasis a la actualizacion de las exhibiciones no

asi a la reserva etnografica como nos informd Jonathan Koupermann (Ex Director de Cultura de Cuenca) “mediante
actividades de conservacion de bienes, actualizacion de la iluminacion, mobiliario y el piso de la sala. Todo esto con
miras a continuar con el programa de mejoramiento de espacios y servicios culturales que ofrece el Museo”.

'

Ilustracién 41 Planta subterraneo del Museo Pumapungo.
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El Museo Pumapungo cuenta con tres reservas que son: la
arqueoldgica, de arte y la etnografica. La reserva etnografica
es una de las mas importantes del pais ya que cuenta con
objetos de todas las culturas del Ecuador.

La reserva etnografica en la actualidad se encuentra en el
piso subterraneo de la edificacion, ocupando 572m2 del
espacio como podemos observar en la ilustracion 41 que
es la parte verde del mapa. Para mantener los bienes bien
conservados se han dividido en dos grandes zonas la una de
material organico y la otra de material inorganico, por otro
lado, para poder ubicar cada bien utilizan el Sistema Nacional
de Registro de Bienes Culturales (RCB) que realizo el Banco
central, este sistema se trata de codificar cada estanteria
en algunos casos por etnia o materialidad, y a su vez cada
bandeja se encuentra codificada con letra y nimeros. De
esta manera se sabe en qué posicién exacta se encuentra
cada pieza dentro de la reserva. (Sempertegui, 2017)
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Alingresar en la reserva se encuentra la primera zona que es de
inorganicos en la que se encuentran objetos como ceramica,
plasticos, litica, hierro y diferentes metales. esta zona a su vez
esta organizada por cultura, es decir, en costa, cierra, oriente

Cuarentena

y especiales (ver ilustracion 42). En esta zona se encuentra II I
mobiliario de madera para los objetos como joyas, monedas, -
etc., y estanterias especiales que se han adaptado para piezas _

grandes, y estanterias normales metalicas para el resto de
las piezas. En esta parte se encuentra el acceso a la zona de
cuarentena para los objetos que ingresan o salen de la reserva
que primero pasan por esta zona para prever el ingreso de
microorganismos que puedan afectar a las demas piezas.

acceso

Ilustracion 42 Distribucion

La zona de materiales organicos se encuentra subdividida en:

cuero, organico, organico fragil y organico muy fragil como N
se puede ver en la ilustracion 43. En esta parte se mantiene \
entre 19°Cy 20°C de temperatura y entre 54 y 56 de humedad.

(Sempertegui, 2017) '

En la parte de cueros una parte de la estanteria de monturas se
encuentra ancladas al piso y cielo raso, otro de los materiales
que se utiliza para la conservacion de los bienes en esta parte = = n
es el acrilico. En la parte organica se encuentran materiales 4
como madera, cafia guadua, etc. por otro lado en la zona de
organicos fragil podemos encontrar materiales como paja \
toquilla, hueso, etc. para las esteras cuentan con un mobiliario
corredizo. En los organicos muy fragiles se encuentras textiles, 5 p|
plumajes, zhanzhas, etc. en esta parte se encuentra unas Cuarentena
refrigeradoras que ayudan a conservar los plumajes. Zonifcacion 2

Inorganico

Cueros

Organico

Organico Fragil
Organico Muy Fragil

SRR

A
acceso

Ilustracion 43 Plano zonificacion



Area # de bienes Materialidad Tipo de estanteria
Piedra, metal, ceramica, Especial, madera y
Inorganicos 4.300 bisuteria metalico
Cuero 400 Piel animal Especial y metalica
2.000 Madera Especial y metalico
Organices Capsula aislante del
6 Tsantsas medio ambiente
Fibra vegetal, simillas,
Organico 1.500 conchas, papal, frutos
Fragil ’ secos, caparazones de
animales
Textiles de fibra animal, . .
vegetal y sintético Metalico y especial
130 Arte plumario Frigorifico

Tabla 3 Clasificacion de Bienes etnograficos del Museo Pumapungo

Metalico y especial

Organico muy 2.800
Fragil
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acion obtenida de algunos museos en el
ales, se puede evidenciar los cambios que
b en las reservas o almacenes de cada uno
o por ejemplo que tipo de mobiliario es
la conservacion de los bienes, el material
se encuentran hecho este mobiliario, el
nacion que se encuentra utilizando en las
bién las fallas que estan teniendo algunos
s almacenes.

os han sido importantes para determinar
jue ayudaran en el redisefio de la reserva
Pumepungo, ademas algunos parametros

que se estan utilizando en el mundo y a nivel local
para la conservacion de estos bienes. Por otro lado, es
importante destacar que el Museo Pumapungo ha ido
adaptandose al crecimiento de la coleccion etnografica
y para ello se han ingeniado creando mobiliario para
mantener los bienes culturales bien conservados.

Con el diagnéstico realizado del Museo Pumapungo
se pudieron obtener todos los datos importantes para
proceder con el siguiente capitulo, como el nUmero de
piezas de cada zona, que se encuentra funcionando
bieny no, etc.




3 CAPITULG
Programacion
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3.1 Recursos teoricos
|

Con la investigacion anteriormente realizada en el Marco teodrico y Diagnostico se rescatan algunos
conceptos esenciales para la realizacion del anteproyecto, ya que se sabe algunas pautas importantes
para el mismo.

Uno de los aspectos fundamentales a tomar en cuenta son los factores de deterioro de los objetos
museograficos ya que los mas comunes son causados por la humedad o poco acondicionamiento,
también por la variacion drastica de temperatura.

Funcionales 3.2 Condicionantes de diseno

Tecnologicos

Las condicionantes que se tiene en el museo son
funcionales, expresivas, tecnoldgicas y el emplazamiento.
(Esquema 1)

Las que se desarrollan a continuacion:

Esquema 1 Condicionantes
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3.2.1 Funcionales

En las condicionantes funcionales que tenemos en el
espacio es el almacenamiento, la conservacion, zonificacién
y circulacién, como se observa en el Esquema 2.

Las reservas deben cumplir con normativas internacionales
y nacionales para la conservacién de bienes culturales,
como nos indica la tabla 4.

Normativa

Reserva del Museo
Pumapungo

Zonificacion e Organico e Inorganico e inorganicos, cueros,
organicos fragil y
organicos muy
fragiles

Circulacion 0.70 a1.20m 0.65a 1.50m

lluminacion Papel y textil 50 lux e Textiles, muebles,

Materiales colorantes: fibras vegetales,
acuarelas, gouache y inorganicos 80 lux
tintes 50lux
e Muebles, acrilicos,
oleos y colores
naturales 150lux
e Otros 300lux
Climatizacion e 19°y20°C. e 19°a21°C
Humedad o Material organico 45% a e Material organico e
Relativa 65% inorganico 54% a 56%
e Material inorganico 65% o
mas
Mobiliario e Abierto y cerrado e Abierto y cerrado
e Estables y resistentes e Adaptables
Adaptables e Metdlicos pintados y
e Metdlicos con madera
revestimientos
granulados como
polvo o pintados,
madera dura.
Manipulacién No directos en el piso e En espuma flex
Objetos grandes o e Mobiliario fijo
pesados en mobiliario
movil

Tabla 4 Comparacion entre normativas y el Museo Pumapungo

Funcionales

Almacenamiento

Conservacion

Zaonificacién

Criculacién

Crecimiento de la

coleccion

‘Normas
internacionales

Normas
nacionales

Numero de bienes|

etnograficos

" Materialidad de

los bienes
etnograficos

Moviliaria

Personal de
HELE]

Esquema 2 Condicionantes Funcionales
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Es importante saber la cantidad de bienes que necesita cada espacio y la materialidad de los que estan hechos, como
podemos ver en la tabla 3.

Cada area debe tener una buena circulacion para el facil movimiento dentro de la reserva de las piezas y del personal,
también debe contar con una adecuada iluminacién que garantice una buena manipulacion de los objetos, pero sin
que afecte a los mismos.

Area # de bienes Materialidad Tipo de estanteria

. Piedra, metal, ceramica, Especial, madera y
Inorganicos 4.300 bisuteria metalico

Cuero 400 Piel animal Especial y metalica

2.000 Madera Especial y metalico

Organices 6 Tsantsas Capsula aislante del

medio ambiente
Fibra vegetal, simillas,

Organico conchas, papal, frutos

Fragil 1.500 secos, caparazones de Metalico y especial
animales
. Textiles de fibra animal, . .
OrgéFr:l:c:Imuy 2.800 vegetal y sintético Metalico y especial
g 130 Arte plumario Frigorifico

Tabla 3 Clasificaciéon de Bienes etnograficos del Museo Pumapungo




74

3.2.2 Expresivas

Llegar a ser una reserva visible, es decir, que los visitantes puedan
ver que existe en la reserva sin la necesidad de ingresar a la
misma; que se vea claro y bien distribuido, también que sea un
lugar totalmente libre de plagas y limpio, se puede apreciar en el
esquema 3.

Resistente

Maobiliario Adaptable

Anticorrosibo

Tecnologico

Menor uso de
deshumificadores

entiladan

Control Continuo

Esquema 4 Condicionantes Tecnolégicas

Reservawvisibla

Expreszivas

Pulcroy Claro

Esquema 3 Condicionantes Expresivas

3.2.3 Tecnoldgicos

Mobiliario con materiales anticorrosivos, resistentes y adaptables.
Los materiales a utilizar no deben afectar a la naturaleza de
los bienes almacenados en este espacio. Ademas, una buena
ventilacion para que el uso de des humificadores sea menor, como
nos indica las normativas anteriormente estudiadas. (Esquema 4)
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3.2.4 Emplazamiento

Emplazamiento 4

Ubicacion

La reserva etnografica del Museo Pumapungo cuenta con el
area de 670m2 y se encuentra en la planta del subsuelo de las
instalaciones del museo. (Esquema 5)

wn |

Esquema 5 Condicionantes de emplazamiento

L v o

1584
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Ilustracion 44 Empl'.azamiento Planta Subsuelo
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3.3 Criterios de diseno

Las estrategias que se plantan son funcionales, tecnoldgicas y
expresivas.

Se dara énfasis en los criterios funcionales ya que una reserva
debe ser totalmente funcional para que los bienes culturales se
conserven bien en el espacio y exista el espacio suficiente para
una futura ampliacion. (Esquema 6)

Funcionzles

b 1 Loy = ] Rl i

Esquema 7 Criterios Funcionales

Tecnoldgicos @ 0

Esquema 6 Criterios de diseiio

3.3.1 Funcionales

En lo funcional el espacio debera ofrecer la posibilidad
de realizar las actividades de clasificacion de los bienes y
almacenamiento de las mismas, también debe garantizar
la conservacion preventiva de los bienes patrimoniales
del museo, y con una correcta circulacion favoreciendo a
la movilidad de las piezas en la reserva sin la necesidad
de mover otras para poder sacar un objeto grande y
permitiendo el acceso de mobiliario para el transporte de
las mismas.

En cuanto a la actividad de cuarentena tendra que ser
fuera de la reserva para evitar el ingreso de bacterias,
microorganismos o plagas que puedan afectar a los
demas bienes, todas las areas deberan ser faciles de aislar
si existe una propagacién de algun agente de deterioro
para que no pueda afectar a las demas areas. (Esquema 7)



Organizado

Expresivos
Cromatica neutra

Visibie

Cromaticade
clasificacion de
region

Esquema 8 Criterios Expresivos

3.3.3 Tecnoldgicos

Se incorporara mobiliario movil para dara mayor espacio
pensando siempre en la posibilidad que la coleccion
crezca, al mismo tiempo el mobiliario contara con seguros
para que se mantenga inmovil si es necesario, también
se implementara modulares cerrados para textiles, piezas
pequenas y de alto valor.

Se realizara mobiliario especial para monturas de cuero,
canoas, y textiles grandes, todo el mobiliario sera
metalico y pintado como indica las normas, con esponjas
antideslizantes para las piezas.

La iluminacién en este espacio es muy importante para
garantizar una excelente manipulacion de los bienes
por lo que se incrementaran las luminarias para que dé
una sensacion de amplitud cumpliendo los parametros
internacionales de temperatura de luz. (Esquema 9).

3.3.2 Expresivos

En lo expresivo lo que se pretende lograr es un espacio
amplio y claro, en el que se sienta un espacio totalmente
limpioy ordenado, para eliminar la idea de "“bodega” como
esta considerado en la actualidad.

En la cromatica sera de colores neutros y los colores
asignados por la clasificacion de regidon para una facil
ubicacién de los objetos. (Esquema 8)

E
m< Cerrado
Telares

Objetos

Esquema 9 Criterios Tecnolégicos
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3.4 Propuesta

3.4.1 Planta actual de distribucion
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) 4. Organico Fragil
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La reserva del museo en la actualidad se encuentra muy bien zonificada ya que cumplen con las normativas y se puede aislar cada area si es
necesario, en cuanto a la distribucion del mobiliario no es lo adecuado ya que se pierde espacio y por la circulacion minima que existe en cada area
dificulta la movilidad de los objetos grandes cuando es necesario. El contacto directo de la reserva con la parte de cuarentena a un futuro podria
afectar ya que si ingresa algun objeto infectado por alguna plaga podria contaminar a toda la reserva.
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3.4.2 Experimentacion

A. Propuesta 1

En esta propuesta se implementa mobiliario movil con rieles en el piso, con una distribucion lineal, la cromatica en paredes, pisos y cielo raso es
neutral, en cuanto a la cromatica del mobiliario es de los colores de la clasificacion de regiones que tiene el museo en la actualidad. El cielo raso
ha sido nivelado ocultando ductos de ventilacion y cableado eléctrico, también se ha colocado una iluminacion lineal para crear una sensacion de
amplitud en el espacio.
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B. Propuesta 2

En esta propuesta se realizd6 mobiliario movil con rieles suspendidas, y mobiliario cerrado para los objetos pequefios y de alto valor. La cromatica
utilizada con en colores neutros: blanco en el mobiliario, paredes y cielo raso, gris en el piso que se propone de hormigon pulido para darle una
paraciencia industrial.

El cielo raso se mantiene como en el estado actual, mostrando los ductos de ventilacion que se encuentran en el lugar.
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C. Propuesta 3

En esta propuesta se realizé con mobiliario mévil con rieles en el piso para que se mueva horizontalmente, y con colores neutros para mantener

el espacio claro y se dejaria el cielo raso original y visto todas las instalaciones de ventilacion, si se aplica este disefio no se eliminaria la estética
industrial y se lo veria como una simple bodega.
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Conclusion

En esta fase de experimentacidon se realizaron varias propuestas, de las
cuales se ha podido encontrar a la primera propuesta como la mas viable
de ser llevada a nivel de proyecto; ya que este cumple con las necesidades
y la funcionalidad que tiene este espacio, respetando la circulacién que se
necesita y tratando de quitar esa imagen de “bodega”.

En cuanto a las otras dos propuestas se ha analizado que no son viables,

ya que si se realiza un mobiliario con rieles suspendidas se pierde espacio
ya que por los ductos de ventilacion hay que distribuir el mobiliario para
que no afecte los mismos, y de esta manera la reserva no puede crecer ni
incrementar el mobiliario para los objetos nuevos.




CAPITULO
Propuesta de
diseno






4.1 Conceptualizacion de la
propuesta de diseno
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4.2 Estado actual

El Museo Pumapungo se encuentra ubicado en la Calle Larga y Av.
Huaynacapac, de la ciudad de Cuenca, la reserva etnografica se encuentra
en la planta del subsuelo de las instalaciones del museo y ocupa 572m2.
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- Funcionalidad

La reserva se encuentra dividido en 5 areas por la
materialidad de los objetos que son: inorganicos, cueros,
organico, organico fragil y organico muy fragil, esta
zonificacion es buena ya que ha sido pensada para poder
aislar cualquier zona, en caso de necesitar acciones de
fumigacion.

Los espacios de circulacion cumplen con los minimos
requeridos para las reservas, pero la distribucion del
mobiliario hace que se dificulte la manipulacién de los
objetos grandes que se encuentran al fondo de la reserva.

En cuanto al acceso de la reserva se encuentra en 1.38m,
pero no se ha pensado bien en cuanto al acceso de lazona
de cuarentena ya que se debe ingresar a la reserva para
colocar las piezas en cuarentena antes de ser colocadas
en su espacio definitivo en la reserva, lo idoneo seria que
el area de cuarentena no se encuentre en contacto con la
reserva para evitar propagacion de plagas.

- Expresividad

Este espacio carece de expresividad ya que ha sido

4.2.1 Analisis

pensado netamente en lo funcional y no en lo estético.

Esto se puede notar bastante ya que en el cielo raso se
ve todo el sistema de ventilacion y cableado eléctrico.

- Tecnologia

La reserva cuenta con un sistema de ventilacion
automatico, que se encuentra programado para que cada
cierto tiempo saque aire e ingrese aire nuevo, ayudado a
mantener el microclima del espacio, también cuenta con
deshumificadores portatiles para mantener la humedad
relativa adecuada para la conservacion de las piezas que
se encuentran en la reserva.

Por otro lado, la reserva no cuenta con un sistema de
climatizacion, por lo que se controla constantemente la
humedad de cada area.

La iluminacion en este espacio es artificial, las luminarias
son pocas por lo que hace que en algun espacio sea
oscuro.

El cielo raso es encofrado antiguo, piso de ceramica y
paredes de ladrillo enlucido y pintado de color blanco.
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4.2.2 Plantay 89
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- Inorganico

Tlustracion 45 Mobiliario y distribucién zona inorganicos

Ilustracion 46 Mobiliario cerrado

P
Ilustracion 47 Mobiliario de madera para objetos pequeiios

4.2.3 Registro
fotografico
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- Cuero

Ilustracion 48 Estantes para pinturas y ventilacién

Ilustracion 49 Mobiliario espacial para monturas

- Organico

23000090 I
0000008
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Ilustracion 51 Ventilacion y luminarias de la reserva

Ilustracion 53 Mobiliario especial para canoas y objetos grandes
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Ilustracion 55 Vista general del area de organicos

- Organico fragil

Tlustracién 56 Distribucion actual del area do organicos fragiles
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Ilustracion 57 Mobiliario especial para esteras

- Organico muy fragil

Ilustracion 59 Estanteria de textiles
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e

Ilustracién 60 Conservacién de arte umario

4.3 Criterio de diseno para
la propuesta del Rediseno

Para el desarrollo de la propuesta se toma en consideracion la fase experimental en
donde se establecio criterios y estrategias en relacion al proyecto, tomando en cuenta
todas las necesidades y condicionantes que se tiene en el espacio.

Para la relacion con lo analizado en capitulos anteriores se toma en consideracion
varios criterios que son necesarios.



\ ”
Esquema 7 Criterios Funcionales

Organizado

Expresivos

¥ Cromatica neutra

Visible -
s
n de
region

Esquema 8 Criterios Expresivos

4.3.1 Funcionales

El enfoque funcional del proyecto se basa en
bridar la posibilidad de realizar las actividades
de clasificaciéon de los bienes, almacenamiento
de los mismos, accesibilidad hacia los objetos
con una correcta circulacién favoreciendo a la
movilidad de las piezas y la oportunidad de que
el visitante pueda apreciar parte de la coleccion
que no se encuentra en exposicion, también
debe garantizar la conservacion preventiva de los
bienes patrimoniales del museo con la funcion
de aislamiento, en cuanto a cuarentena fuera de
la reserva y dando la posibilidad de clausurar
cualquier area si se ve afectada por plagas para que
no afecte a las otras zonas.(ver esquema 7)

4.3.2 Expresivos

En lo expresivo lo que se quiere lograr es un
espacio amplio y claro para lograr esto se utilizara
el color blanco en paredes y cielo raso y con un
piso sin juntas echo de cemento pulido, tratando
de transmitir que el espacio es totalmente limpio y
ordenado, para quitar la idea de bodega como esta
considerado en la actualidad.

En la cromatica sera de colores neutros y los colores
asignados por la clasificacion de region para una
facil ubicacion de los objetos. (Esquema 8)
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4.3.3 Tecnologicos

Se incorporara mobiliario mévil de esta forma se tendra mas espacio y
capacidad de almacenamiento, pensando siempre en la posibilidad que
la coleccion crezca, al mismo tiempo el mobiliario contara con seguros
para que se mantenga inmovil si es necesario, también se implementara
modulares cerrados para textiles, piezas pequefias y de alto valor.

Se realizara mobiliario especial para monturas de cuero, canoas, y textiles
grandes, todo el mobiliario sera metalico y pintado como indica las normas,
con esponjas antideslizantes para las piezas.

Se conservara y se le dara tratamiento a parte del mobiliario existente. Todo
el mobiliario sera pintado con pintura electroestatica para mas durabilidad
del mismo.

La iluminacion en este espacio es muy importante para garantizar una
excelente manipulacion de los bienes por lo que se incrementaran las
luminarias dispuestas linealmente para que dé una sensacion de amplitud,
cumpliendo los parametros internacionales de temperatura de luz. (Esquema
9)

4.4 Propuesta

4.4.1 Plantas y
cortes
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Simbologia
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4.4.2 Renders
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VISTA SUPERIOR
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DETALLE 1
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1.Estructura metalica pintada con pintura
electroestatica

2. Tornillo

3. Riel de cierre amortiguado de Espesor
de la guia de 19,1mm

4. Cajon metalico pintado con pintura
electroestatica

Cédigo: Mo - 01

Nombre: Cristina Cuji S
Tema: Detalles Cosntructivos,

Fecha: Lamina
19/06/2018 1/1
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1.Bandeja metalica pintada
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Riel de 8cm
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Cadigo: Pi-01/Pa-01

1. Pared de Ladrillo visto a. Ladrillo visto de 15¢m Espacificaiones de cemento pulido Nombre: Cristina Cuii S

2. Rastrera de madera pintada color blanco b. Mortero 1:2 de 1cm ) . ' ' .

3. Cemento pulido c. Enlucido 1cm, Empastado 0.5cm - Tipo de acabado: Liso Tema: Detalles Cosntructivos

4. Suelo compactado d. Pintura color blanco - No volatiles: Aproximadamente 82%en

5. Replantillo de piedra e. Clavo sin cabeza 1” peso . . Ami

6. Perfil de Ventana fija f. Rastera de madera Pintada color blanco de -PH: Aproxmadamente 12 Fecha: et
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4.4.4 Presu-
puesto

A continuacion, se mostrara un aproximado de presupuesto con
todos los items que nos ayudaria para la realizacién del proyecto,
el presupuesto esta realizado con cantidades aproximadas.

PROYECTO:

AREA DE

MAYO DEL 2018 CONSTRUCCION: 588,43

AREA DE TERRENO:
COSTO DIRECTO:
COSTO POR M2

588,43

38,97

LOCALIZACION: CALLE LARGA Y AV. HUAYNACAPAC

PRESUPUESTO DE OBRA

Cadigo

Descripcion

Unidad

Cantidad

P.Unitario

P.Total

1.1

DESALOJO EN VOLQUETA, INCLUYE CARGA A
MANO DE MATERIAL SUELTO

M3

2,44

0,00

DERROCAMIENTO DE MAMPOSTERIA DE

21 LADRILLO M2 18,90 3,66 69,17
2.2 RETIRO DE ESTRUCTURAS METALICAS M2 32,35 2,43 78,61
2.3 DERROCAMIENTO DE CERAMICA EN PISOS M2 588,43 2,30 1.353,39
2.4 LIBERACION DE PUERTAS DE MADERA U 1,00 4,50 4,50
25 LIBERACION DE RASTRERAS DE MADERA ML 189,15 0,25 47,29
26 LIBERACION DE LAMPARAS FLUORECENTES U 100,00 4,50 450,00
27 LIBERACION DE MOBILIARIO U 89,00 1,19 105,91
2.8 LIBERACIONDE PUERTAS DE VIDRIO U 4,00 3,16 12,64
2.9 DESMONTAJE DE MAMPARAS M2 51,38 3,20 164,42

4.1

MAMPOSTERIA DE LADRILLO PRENSADO
15cm x 20cm x 41cm

M2

10,71

15,38

164,72

VENTANAS DE ALUMINIO Y VIDRIO M2 9,96 0,00

9.2 PUERTA-VENTANA DE ALUMINIO Y VIDRIO 67.95
: CORREDIZA M2 ’ 0,00
10.1 CERRADURA LLAVE-LLAVE u 7,00 21,82 152,74

11.1 PUNTO DE ILUMINACION pt 32,82 0,00
11.2 PUNTO DE TOMACORRIENTE pt 12,00 27,74 332,88
11.3 PUNTO DE TELEFONO pt 1,00 33,6 33,60
11.4 PUNTOS ELECTRICOS ESPECIALES pt 10,00 28,95 289,50
115 TABLERO DE CONTROL U 1,00 0,00
11.6 LAMPARAS u 24,00 21,82 523,68

12.1

PINTURA LATEX SATIN ANTIBACTERIAL

M2

567,45

2,21

1.254,06

13.1

GABINETES CONTRA INCENDIOS

1,00

0,00

13.2

DESHUMIFICADORES

1,00

525

525,00

!

. se [ emomso [ [ | [ 14.1 | MUEBLES DESLIZANTES 3 u 1500 000
5.1 CILEORASO  GYPSUM M2 588,43 14,78 8.697,00 14.2 MUEBLES DESLIZANTES 2.40M v 15,00 0,00
14.3 MUEBLES DESLIZANTES 2M u 14,00 0,00
6.1 ENLUCIDO LISO VERTICA M2 567,45 8,09 4.590,67 14.5 MUEBLES PARA TELARES U 4,00 0,00
6.2 EMPASTADO SOBRE PALETEADO VERTICAL M2 567,45 4,68 2.655,67 14.6 MUEBLES PARA MONTURAS u 6,00 0,00
14.10 MUEBLES PARA CANOAS u 1,00 0,00
14.11 MESAS METALICAS BAJAS u 2,00 0,00
7.1 PISO DE MICROCEMENTO M2 588,43 0,00

8.1

MANTENIMINETO DE PUERTAS DE MADERA

1,00

0,00

15.1

LIMPIEZA FINAL DE OBRA

M2

588,43

1,34

788,50

8.2

RASTRERAS MADERA ORIGINAL

186,30

3,42

637,15

TOTAL

22.931,09



En esta Ultima etapa se ha concluido con la propuesta del
redisefio de la reserva etnografica del Museo Pumapungo,
cumpliendo con las normativas internacionales y nacionales
que se analizaron en capitulos anteriores, tomando en cuenta
las necesidades del espacio como las de almacenamiento,
conservacion, seguridad, etc. y el funcionamiento de la
reserva, con todos los criterios de disefio se ha realizado la
propuesta cumpliendo exitosamente con las necesidades y
condicionantes del espacio.

Se ha reorganizado todo el espacio para mejorar la circulacion
entre estantes, para que la reserva se pueda expandir se
coloca mobiliario que se pueda apilar para ahorrar espacio y
no afecte a la circulacion que debe tener en la reserva para el
movimiento de los objetos que se encuentran en este lugar, se
ha realizado una circulacion lineal para el facil movimiento de
los objetos de la reserva.

Conclusion







Conclusiones y

Recomendaciones Generales

La reserva etnografica del Museo Pumapungo en estos Ultimos aflos no se le ha dado la importancia que
se merece, por lo cual se ha planteado una intervencién que ayude al correcto funcionamiento del mismo,
tomando en cuenta todas las necesidades y requerimientos que se deben cumplir para la conservacion de
los bienes que se encuentran en la reserva.

En la propuesta se ha redistribuido el mobiliario de la reserva tomando en cuenta que la coleccion se
encuentra en constante crecimiento, para ello se resolvid disponiendo mobiliario que se pueda apilar y tener
mas espacio para las demas piezas, la circulacion se resolvio de una forma lineal facilitando el traslado de
las piezas sin la necesidad de mover otros objetos del la reserva, en cuento a la iluminacién sera luz blanca
distribuida linealmente para ayudar en la manipulacion de los objetos museable, se ha pensado que en un

futuro la reserva pueda ser visible por lo que se ha realizado mamparas de vidrio y cambiando el acceso, la
zona de cuarentena se ha propuesto que el acceso sea fuera de la reserva para evitar contaminantes en la
misma.

Se recomienda implementar un sistema de climatizacion y de deshumificadores que desemboquen directo
a las tuberias, para controlar la temperatura en el almacén ya que los objetos no deben tener un cambio
drastico de temperatura y permanecer en monitoreo constante.
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TITLE: Interior Redesign of the Ethnographic Display of the Pumapungo Museum

Abstract:

The aim of redesigning the interior area of the ethnographic reserve of the Pumapungo museum is to
improve its preservation and facilitate the handing of the displayed museographic objects, by taking into
account different aspects, such as the type of material, size of pieces, climate control, movable
furniture, etc. Through a thorough analysis of the current conditions of the museum, an optimal interior
design for the museum display has been made so that the storage and transfer of the museum goods
are efficient and provides the required safety.

KEY WORDS:

Preservation, handing, ethnographic, museology, stores, collection, cultural heritage, climate control, air
circulation
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