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RESUMEN

El presente trabajo propone la puesta en valor de la vestimenta tradicional de

la chola cuencana y sus rasgos expresivos a través del diseno de interiores. Se
realiza una revisidn histérica sobre la prenda y su portadora, asi como de casos
homélogos en los que rasgos culturales son resaltados en el disefio de interiores.
Finalmente, la propuesta recurre a operatorias morfoldgicas y técnicas del diseno,
mediante la revision de relaciones propuestas por la Teoria de la Gestalt, para ser
aplicadas en el diseno de interiores de un café restaurante.



ABSTRACT

Title: Designing Interior Spaces from Identity Elements
Subtitle: The Case of “La Chola Cuencana” Apparel

The aim of this work is to place place more social significance on the traditional
Chola Cuencana apparel and its expressive traits through interior design. We made a
historical review of this outfit and the person who wears it, as well as homologous
cases in which cultural traits are highlighted by interior design. Finally, this
proposal looks at morphological and technical design operations through the review
of the relations proposed by the Gestalt’s theory and applied in the interior
design of a restaurant.

Key words: culture, tradition, morphology, space, Gestalt, representation,
restaurant.

VER ANEXO.



INTRODUCCION

El proyecto de graduacion se realizé con el objetivo de poner en valor rasgos culturales del traje
tradicional de La Chola cuencana, para fusionar la cultura con el disefio de interiores y de esta
manera generar una propuesta de disefio para conservar las costumbres y las tradiciones del medio.

La globalizacién ha provocado que la vestimenta tradicional de La Chola cuencana vaya siendo usada
cada vez menos. Por esto, el presente trabajo, se plantea realzar este rasgo cultural por medio del
diseno interior, y de esta manera revalorizar y hacer que perdure la vestimenta de La Chola cuencana.

La propuesta se disend se resuelve a partir de una estética folk, producto de la experimentaciodn
realizada en la fase de modelo operativo del presente trabajo. Se trabaja, la misma, en el rediseno

de un restaurante, ubicado en la que fue una antigua casona republicana. E1l publico del mismo es
tanto nacional como turistas extranjeros.



OBJETIVOS

Objetivo general:

. Disenar un espacio a partir de la vestimenta de la “chola cuencana” para
preservar su cultura.

Objetivo especifico:

. Absorber la teoria del estudio de la forma
. Analizar la morfologia de la vestimenta de la Chola cuencana
. Aplicar la morfologia extraida en el espacio interior

. Proponer y validad la propuesta de diseno interior.
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1.1. Introduccion

l.a colonizacion espafola en América dejo a su paso un largo y complejo proceso de mestizaje,
entre las costumbres y tradiciones que emergieron esta la vestimenta como una de las mas
interesantes. En el caso de la regidén austral del Ecuador surge la vestimenta de La Chola
cuencana quien viste con prendas similares a las mujeres de Castilla - Espafna del siglo XVII.
La presente investigacion, tiene el objetivo de poner en valor el traje tradicional
de La Chola cuencana, como un bien cultural de nuestra provincia. Para a través de un
estudio morfoldgico de cada una de las piezas que lo componen: la pollera, la blusa, el

chal y el sombrero, generar un espacio interior que pueda expresar rasgos culturales.



1.2. Cultura e identidad cultural

E1l término “cultura” hace referencia

al conjunto de rasgos distintivos que

caracterizan un grupo o una sociedad. Segun
la definicidon dada por la organizacidn de las
Naciones Unidas para la Ciencia y Cultura,
UNESCO, (por sus siglas en inglés), la cultura
engloba, ademas de las artes y las letras,
los modos de vida, los derechos fundamentales
del ser humano, los sistemas de valores,
creencias y tradiciones. (UNESCO, 2005).
Como identidad cultural, en términos de
Claudio Malo (1991), se entiende a los rasgos
propios de una colectividad, en términos

individuales, un hombre puede ser igual

a otro en muchos aspectos, pero siempre
tendra algun rasgo que lo hace diferente.
Conocer la definicién de cultura e identidad
cultural, ayuda a comprender la importancia

de los rasgos que definen cada cultura. El

rasgo en el que este trabajo se centra es
la vestimenta. En la actualidad, la sociedad
esta siendo afectada por la constante y
numerosa migracién de personas por razones
econdomicas, humanitarias, el transporte cada
vez mas efectivo y rapido, el avance en las
tecnologias de la comunicacidn que hacen que
cada vez estemos mas conectados y cercanos a
culturas diversas. Este contacto incide sobre
nuestra manera de ver el mundo y genera que nos
cuestionemos sobre las practicas y maneras
de hacer y aquello que hemos aprendido de
nuestros antepasados, de manera que, en este
sentido el contacto nos genera un conflicto
entre lo nuevo y lo conocido en el que las
costumbres y tradiciones se ponen en riesgo
de perderse si es que no se pone en valor.
El territorio en el que se situa actualmente

la ciudad de Cuenca, antiguamente estuvo



poblado por pueblos pertenecientes a las etnias

Canari y posteriormente Inca, que tuvieron
importantes conocimientos en astronomia,
agricultura, ceramica y orfebreria, siendo
uno de los pueblos del actual Ecuador
de mas avanzado grado de civilizaciodn.
La ciudad de Cuenca es fundada por la corona
espanola el 12 de abril de 1557, al mando
de Gil Ramirez Davalos, tres siglos duran el
dominio espanol en este territorio, hasta
que el 2 de noviembre de 1820, José Maria
Vazquez de Novoa proclama su independencia,
y comienza el periodo republicano.
Es en este contexto entre la conquista y la
republica en el que surge la “Chola cuencana”

y con ella su vestimenta caracteristica.



1.2.1. Cuenca patrimonio de la humanidad

(13

Entendemos el término “patrimonio” como “un
bien o conjunto de bienes que pertenecen a una
persona o instituciodn, al que se le adjudica un
valor.” (Paz y Mifho Ferri, Maria Belén, 2008)
El concepto de patrimonio, es una construccidn
social que se crea en torno al bien que
puede ser adquirido o heredado, al hablar de
patrimonio se hace referencia a un bien que
puede ser tangible o intangible, el cual posee
un valor implicito, que se requiere que sea
protegido y reafirmado. (Paz y Mifo Ferri, 2008)
Como lo indica 1la conferencia mundial de
la UNESCO sobre el patrimonio cultural de
México, 1982, el patrimonio cultural de un
pueblo comprende las obras de sus artistas,
arquitectos, musicos, escritores y sabios,
asi como las creaciones anodnimas, surgidas
del alma popular, y el conjunto de valores
que dan sentido a la vida, es decir, las

obras materiales y no materiales que expresan

la creatividad de ese pueblo; 1la lengua,
los ritos, 1las creencias, 1los 1lugares y
monumentos histéricos, la literatura, las
obras de arte y los archivos y bibliotecas.”
Mundial de 1la UNESCO

Cultural,

sobre
1982)

(Conferencia
el Patrimonio México,
Lo que el patrimonio cultural pretende es
proteger ydifundir lahistoriade los elementos
considerados patrimonio del pueblo. En cuanto
al valor histoérico que resalta de un objeto, no
es la estética, si no el tiempo transcurrido
y lo que se percibe de él al ser observado.
El patrimonio puede ser tangible o intangible.
Los elementos que contienen valor y que son
visibles y palpables, son los tangibles, los
cuales con el pasar de los anos han ido cobrando
valor, por la historia que hay en cada uno de
ellos. Gracias a la creacidn, la habilidad
humana adquirida a lo 1largo del tiempo.
intangible, es

En cuanto al patrimonio



aquel bien “abstracto”, que no se puede

palpar, pero si percibir a través de

los sentidos. Se entiende a estos, 1los

elementos culturales, tradicionales que

marcan su permanencia de una sociedad.

En ella se incluye 1las costumbres, 1la

tradicién oral, la lengua, la musica, el
baile, los rituales, las fiestas, la medicina,
la comida. (proyecto “la factibilidad
cultural en 1la planificacién del desarrollo”,
1999, extraido de los elementos distintivos
de 1la
significante de un nuevo discurso proyectual,

Belen, 2008).

chola cuencana, como material

Paz y Mino Ferri, Maria

La intocabilidad de 1lo intangible, se

implanta por medio de la aprehensidn desde
su contexto, es el vinculo entre 1la cultura

y su practica, el entretejido simbdlico

de 1las interacciones. (primeras Jornadas

del MERCOSUR SOBRE PATRIMONIO INTANGIBLE,

interdisciplinarias

1999).

aproximaciones

al patrimonio intangible,
La vestimenta de los pueblos, lleva en si
los rasgos de su identidad, y devendra en

patrimonio tangible e intangible de su cultura.



1.2.2. La Chola cuencana y su vestimenta

La palabra “chola” se origina en el idioma

Aymara, como chullu. (Felipe Guaman Poma
de Ayala, en su Nueva Crdénica y buen
Gobierno, de 1613), el «cronista indio

indica que “chola seria aquella india que
ha roto el orden jerarquico de su grupo
racial.” (Guaman, 1613, de Arteaga, 2007)
indica

chola o cholo, como

(2007), es

El término
Diego Arteaga utilizado para
indicar que un indio ha dado el “primer
paso” hacia el mestizaje cultural, es
decir que se empieza a ver influenciado por
las corrientes modernas del siglo actual.
A principios del siglo XII, los incas fueron
constituyendo un imperio que dominé gran
parte del territorio de América del sur,
(Maria Celia, 2009) a partir de esta conquista
la vestimenta fue un rasgo que sirvid para
distinguir las distintas etnias y territorios.

Isabel Borrero (2013) en su proyecto de

graduacion “La Pollera de La Chola cuencana.
Origenes y Cambios a Través del Tiempo”,
citando a Claudia Vincenty (2005), sefala que
una de las maneras que tenian las naciones
indigenas de caracterizarse y diferenciarse
de otras naciones era a través de los textiles,
generando un medio de identificacidén propio
a cada etnia, la llegada de los espanoles
a América marcé un momento de ruptura en
cuanto a su mundo simbdlico y su escritura
ideografica, lo que dio como resultado una
gran pérdida de sus tejidos, ya que en muchos
casos hasta se les prohibidé tejer. Los vy
las indigenas que migraron del campo a la
ciudad, tuvieron que adoptar otra vestimenta,
lo que hizo que se den diferentes relaciones
significativas, dando como resultado la ruptura
del arraigo cultural y la memoria de una
historia que estuvo conservada por milenios.

Los materiales basicos que se wutilizaban



eran el algodon y lana de alpaca y vicuna.
En los trajes indigenas se distinguian las
clases sociales, segun el material utilizado,
la lana de alpaca se usaba en personas de
clase baja ya que era de mayor simpleza vy
el tipo de 1lana vicuna se solia utilizar
para los reyes y personas de clase alta.
En 1la vestimenta de las mujeres espanolas que
llegaron a Cuenca, la manera de elaboraciodn
era sencilla y la forma de distinciodn entre
las clases sociales era el material con
el que disenan sus vestidos y los colores
a los que podian acceder. El1 traje comun

era una tunica rectangular que bajaba
desde la cabeza y se cenia en la cintura
con un lazo y de largo hasta los pies, una
falda

Money (2012)

con forma tubular hasta los pies.
sobre 1la vestimenta de las
indigenas en Cuenca sefala que las mujeres

vestian con el “anacu” tejido de algododn, que

es una tela que se enrolla por la cintura
e 1iba enrollada con una faja ancha, el
“mamachumbi”. Como se muestra en la siguiente
figura, sobre la espalda llevaban el “alcanacu”
o llicquilla®, una manta rectangular corta
que llegaba hasta la cintura. Calzaban con

sandalias confeccionadas en cabuya. Figura 1.
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(Figura.1l) Carmen Ponce Vestido tradicional
del Peru (espagnol).



\ bt e
.) traje regiona .-e ‘Extremadura.
traje tradicional extremeno. trajes regio-
nales espanoles.

EntradoalsigloXVI, enlaregidn, laindumentaria

estaba completamente influenciada por la corona
espanola, senala Diego Gonzalez (2011) que:
La mujer, usa el mismo jubdon con faldetas y
hombreras ahuecadas en forma de media luna
con cuello alto y cenido coronado por la gola
rizada; a la cabeza llevan gorrilla con joyel
y pluma, pero lo mas valioso en el tocado de
este siglo son sus collares y joyas, muchas
de ellas esmaltadas por igual en ambas caras.
Para entender la procedenciade 1la indumentaria
de La Chola cuencana Isabel Borrero (2013)
realizé un andlisis de la vestimenta de las
mujeres espanolas en la época de la colonia.
Segun la investigacidon de esta autora, 1la
procedencia de 1las mujeres espanolas era
principalmente de Andalucia y Castilla.
El analisis fotografico de Borrero (2013),
indica que en el traje tipico de Castilla
los bordados de las flores son muy parecidos,

como se puede ver en la imagen, con los

AnY Mu3eres Jovehes} Qu1to;“51glo“Xv11"

(Figura.

que la pollera de La Chola cuencana, varia
en pocas formas, pero se ve que tiene una
matriz que se mantiene en ambas culturas,
y a consecuencia de esto, se comienza a
hablar

de 1la

del mestizaje cultural por medio

vestimenta tradicional. Figura 2.
De igual manera la forma de la pollera es
simil a la de Castilla, la manera en la que se
generan los dobleces desde la cintura hasta
los pies, para que la falda se abulta mas
y quede “hinchada”. También en la comunidad
auténoma de Castilla, Avila, en la parte
inferior de la falta se muestra un dobles que
actualmente se puede encontrar en la pollera de
la chola de Gualaceo. (Isabel Borrero, 2013).
En cuanto a 1la zona de Extremadura se
puede observar en la imagen que, de igual
manera mediante 1la siguiente fotografia,
que la falda extremena posee los mismos
bordados y flecos que posee el bolsico de

la pollera de 1la chola cuencana. Figura 3.



1.2.3. E1 mezizaje de La Chola cuencana

El mestizaje mas notorio que se dio en esta

época, fue el de la vestimenta, que, con
la mezcla de la vestimenta de las mujeres
espafnolas y las mujeres del Canar, surge La
Chola y con ella las prendas del conocido
traje tipico en la actualidad. El mestizaje
de 1la

morfologia del traje tipico espanol, modificado

vestimenta contiene parte de 1la

con las técnicas de costuras cuencanas.
Como expone Vincenty (2005), debido a las leyes
que gobernaban la época, a los indigenas se
les obligé a que vistieran con la indumentaria
espanola.
(2013),

las “indias criollas” de Cuenca, o indias que

Money (2012) citada por Borrero

sefala que también se encontraban

se habian insertado en la servidumbre, que ya
vestian de “cholas”, aunque algunas prendas
de uso ancestral fueron integradas con otras
de estilo espanol. Money (2012) senala que:

A fines del siglo XVIII, 1la pollera tomod

una forma globular muy exagerada, por el
uso de mas de treinta centros almidonados vy
almohadillas, para acentuar la cintura, la
cadera y las nalgas. También, esta prenda fue
acortada hasta media pantorrilla para dar
lucimiento a las piernas. Como se muestra en
la siguiente imagen, el jubdn fue acortado
para mostrar la cintura, y la manga larga fue
sustituida por la blusa de manga corta, para
lucir los brazos. Comenzé a usar los panuelos
de nariz, como las cortesanas de Francia, como
un elemento de elegancia y coqueteo femenino.
La mantellina fue transformada en una especie
de mantilla, muy corta, que llegaba hasta medio
pecho, prendido con un broche de oro, perlas
y piedras preciosas. Los antiguos chapines
sin tacos fueron reemplazados por los zapatos
de taquita carreta. Los zarcillos de oro,
diamantinas, rubies y esmeraldas al estilo

europeo, codigo de mayor distincidén social.



Se incorpord el uso de la escarcela de oro y
plata, el peinado de dos trenzas con cintas

continuo como parte de la identidad. Figura 4.
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Figura 4. Vestimenta tradicional del s. xviii Bai-
le de las Pallas [Acuarela]. En Martinez (1988, p.
149).

Analizando estos datos y conociendo 1la
vestimenta actual de La Chola cuencana, se
constata el evidente mestizaje, en el que la
vestimenta actual tiene procedencia espafnola,

modificada con gustos y técnicas cuencanas.

Entendiendo el concepto cultura, y que
es un ambito que esta en constante
cambio, podemos observar en este aspecto
la influencia que tiene 1la colonizacidn
en la vestimenta de 1la chola cuencana.

Con el paso del tiempo y la vestimenta ya
establecida, La Chola cuencana comienza a dar
forma y color al traje tipico segun sus propias
tradiciones, resaltando con los colores y la

forma folcldorica de representar su cultura.



1.3.E1 diseno interior como mediador cultural

Un enfoque interesante por el cual se debe
trabajar es la mediacidn cultural, la cual
la entendemos como la instancia entre dos
partes que permite ejecutar una comunicaciodn
canal

vinculante e interactiva, como un

de informacidén. “Esta accidon implica una
intencionalidad de parte de una de ellas,
que realza, explota y da vida a una serie
de conocimientos en torno al objetivo que
nacional
pag.2).

menciona en

se intenta mediar.” (Consejo

de la cultura y las artes, 2013,

Como Janeth Molina (2012)

el texto de Tecnociencia y Cibercultura
(2002) “la mediacion cultural es entendida
como la capacidad de facilitar procesos de
producciéon y apropiacién, la cual no se
apropia simplemente con 1la ayuda de 1las
instituciones, como la casa de la cultura,
las universidades etc., sino que en la gran

mayoria lo hace con la ayuda del dia a dia

de las personas, es decir, en la comunidad,
en la casa, en el barrio y en los medios de
comunicacion mas cercanos a la sociedad.”
El Disenio de interiores es una actividad
profesional en la que se disefan espacios
habitables, interiores y exteriores,
instalaciones u otros formatos espaciales,
entre los

asi como las experiencias

usuarios y el ambiente. (IED Madrid). Se
compone de elementos que integran de una
u otra forma el espacio, de manera que
quede diferente y a su vez personalizado.
tiene como

El Disenador de interiores

objetivo satisfacer las necesidades del
consumidor dentro del espacio interior,
necesidades funcionales, tecnoldgicas vy

econdmicas. Tomando el concepto de mediaciodn
cultural, podriamos entender al disefio de
interiores como un recurso para comunicar,

cumplir el papel de canal de informacidn en



este caso del traje tradicional de La Chola

cuencana a través del espacio interior,
rescatar sus formas, colores, texturas,
pero también su concepto e historia.

Llegados a este punto podemos mediante técnicas
del diseno establecer dicharelacionyutilizar
la mediacidén de manera comunicativa entre el
usuarioy el espacio. Lo que se desea conseguir
por este medio, es que el usuario visualice
dia a dia mediante el diseno interior parte
de lo que le identifica como cultura y crear
esa relacion usuario-espacio que realce las

tradiciones y sentimiento de pertenencia.

1.3.1.Técnicas del diseno
interior para la busqueda
de formas.

El diseno interior posee varios procesos por
los cuales es posible 1legar a la forma, dentro
de las técnicas del disefio interior esta la
Teoria de la Gestalt, corriente decisiva para
la psicologia cognitiva, que surge en Alemania
a principios del siglo XX. Se interpreta como
totalidad, figura, estructura, configuracion,
o unidad organizada. Expresada como “el
todo es mdas que la suma de sus partes”,
(Aristoteles) es decir, que cada parte tiene
diferentes propiedades, sin embargo, cuando
obtienes el TODO, este tiene distintas
propiedades a las que sus partes tenian.
La mente configura, a través de ciertas
leyes, los elementos que llegan a ella a
través de 1los canales sensoriales (la
percepcion) o de la memoria (pensamientos,
inteligencia y resolucién de problemas).
La Teoria de la Gestalt aplicada al diseno
identificar el

nos ayuda a espacio como



un todo y no cada elemento por separado.
Sin embargo, 1los detalles son importantes
siempre y cuando aporten a 1la totalidad.
sera el elemento

La percepcidén visual

principal, para realizar el estudio;
Mediante un proceso inductivo y secuencia
légica se quieren identificar los elementos o
formas que surjan del trabajo de abstracciodn
de 1la

la vestimenta

forma. Teniendo en cuenta, que

tiene formas, materiales

y colores propios, de las técnicas que
antiguamente se usaban para su elaboraciodn.
LasleyesqueseencuentranenelDisenobasandose
en la teoria de la Teoria de la Gestalt son:
. Ley de proximidad: es la interpretaciodn
que el observador obtiene al visualizar
elementos proximos, en el ejemplo que se da
a continuacion, se observa una variedad de
verduras y frutas, que, al momento de juntarloy

mirarlo como un todo, forman un coche. Figura5s.
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(Figura 5.) Ley de la proximidad.

. Ley de la similitud: figuras similares

nos hacen pensar que tienen la misma

forma, por ejemplo, un arbol no todos

tienen la misma forma, pero si se les

observa en conjunto se les observa como un

Figura 7.

todo, es decir, todos iguales.
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(Figura.6)-Ley

de la similitud
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. Ley de figura - fondo; establece el hecho
de que el cerebro no puede interpretar un
objeto como figura o fondo al mismo tiempo.
Segln la experiencia previa y los intereses
del observador, aparecera en su mente un
elemento como figura y el otro como el fondo
de la figura o viceversa. En la imagen que se
muestra se observa una capilla enmedio de rocas

que actuan como fondo de la imagen. Figura 6.
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(Figura .7) Capilla de la Santa Cruz, Sedona, Ari-
zona, EEUU Frank Lloyd Wright, 1956. ©1. LEY DE
FONDO Y FIGURA Contraste.

. Ley de destino comun: nos hace percibir
de igual manera al conjunto como un todo sin

fijarse en cada elemento. Como se observa

en la imagen a continuacién. Figura 8.

(Figura .8) Ley de destino comun; Fan shaped ca-
nopy of the Gare de Lyon Saint-Exupéry railway
station in Lyon, designed by Spanish architect
Santiago Calatrava



Ley de buena continuacién: se percibe el
elemento expresado sin tener en cuenta los
obstaculos que puedan estar en frente del mismo.

Como en la siguiente imagen donde se observa

al final de 1la escalera una bombilla. Figura 9.

VIR WY 1R
(Figura .9) Ley de buena continuacidn

Las leyes de 1la Gestalt, nos ayudaran a

trasladar 1los rasgos culturales de 1la

vestimenta de la chola cuencana, sus

elementos y colores, al espacio interior.

1.4. Conclusion

Con 1la vestimenta tradicional de Cuenca,

como rasgo representativo de 1la cultura,

se pasa a comprender el contexto del

medio actual, para analizar 1los factores

que influiran en el disefio a proponer.






2.1. Introduccion

Es importante conocer los avances que el entorno ha producido en cuanto a disefo interior, y
especificamente, disefio con rasgos culturales. Conocer casos que se asemejen al propio, complementa

la manera de expresion y métodos de representacion de la cultura en el espacio interior.



2.2. Analisis de contexto

La chola cuencana es el modelo de mujer
mestiza de la regién o simbolo vivo de 1la
identidad mestiza, mujer campesina que se
dedica a las labores agropecuarias y a las
del hogar. Santiago Ordofez, mencionado
en el diario el Tiempo, dice que el rasgo
tipico de la vestimenta de la chola cuencana
todavia perdura, ya que a la chola se le
consideraba la cabeza del hogar, debido a
que anteriormente, esta se hacia cargo de las
labores del hogar y del campo, mientras que
el cholo debia de emigrar a otras ciudades
o incluso a otros paises para el sustento
de hogar, por esto Ordonez recalca que el
traje tipico del cholo se pierde con mas
rapidez y casi por completo por el motivo
de emigrar y tener que usar diferentes
prendas a las tradicionales, mientras que
el de la chola continua en la actualidad.

Actualmente en la ciudad de Cuenca, el centro

historico, tiene diferentes rasgos que 1o
hacen caracteristico, las casas que contienen
historia y cultura en su estructura. La UNESCO
en 1999 en Marrakech - Marruecos, declara a la
ciudad de Cuenca como patrimonio cultural de
la humanidad, pero Cuenca ya es considerada
patrimonio antes de esta declaracidon por
diferentes

los ciudadanos debido a sus

tradiciones 'y costumbres, arquitectura,

producciones artisticas y literarias vy

sin olvidar la variedad de elementos
intangibles que contiene la cultura cuencana.
Como se observa en la fotografia en el centro
de Cuenca se puede observar aun la vestimenta
de la chola cuencana en las diferentes plazas
y mercados. También en las afueras de la
ciudad se encuentran cantidad de mujeres que

utilizan la vestimenta tradicional. Figura 10.



Figura

Mercado

de

Chola

agosto.

cuencana

Fuente:

en el

autora.

En la actualidad, este rasgo significativo de
la cultura, se encuentra en el peligro de
perderse por la globalizacidén a la que todas
las ciudades se ven afectadas, esto implica
que el uso de las prendas de vestir, vaya
desapareciendo y/o quedando simplemente para
eventos puntuales, es decir, las mujeres
que solian utilizar la pollera para su dia
a dia, ahora empiecen a usar 1las prendas
solo en eventos especificos. Sin embargo, aun
quedan personas que siguen llevando la prenda
diariamente, generalmente se encuentran mas
mujeres de los sectores rurales de la ciudad

de Cuenca y las provincias de Azuay y Cafnar.



2.3.

La recopilacion de los datos que se pudieron
extraerapartirdelasobservacionesrealizadas
en diferentes locales comerciales de polleras.
En cuanto a estos locales comerciales de la
ciudad de Cuenca, se pudo obtener informacion
acerca de la pollera, conociendo que uno de los
rasgos que ha permanecido en la elaboracion
de esta, desde el inicio del mestizaje, es
la conocida concha, que se puede localizar
en el final del bordado de la pollera, como se
puede ver en la siguiente figura, ésta, como
menciona la artesana Rosa Chimbo, costurera
de la Asociacidén de bordados, es un elemento
representativo de la pollera y conservado
desde la época colonial. Nos habla también
de los colores mas frecuentes en la sierra,
como son en bolsicones, se utilizan con mayor
regularidad los tonos mas oscuros como el
verde, azul eléctrico y el morado, en cuanto

a la pollera, se usan colores mas vivos como

Observacion en Cuenca

el rojo, el rosado, purpura y lacre, de igual
manera menciona que el negro con flores bordadas
en color, da elegancia a la chola. Esta
cromdatica utilizada en la ciudad de Cuenca,
nos condiciona al momento de combinacidn de
colores en el espacio, los cuales deben ser

usados acorde al estilo que se proponga.

5 a8 LR i N 5
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El objetivo principal del presente trabajo
es “disenar un espacio interior a partir
de la vestimenta de 1la “Chola Cuencana”,
y a partir de este se genera la incognita
siguiente: ¢Como llegar a la forma a través
de la vestimenta de 1la “Chola Cuencana”?
Para responder esta pregunta se

plantea el modelo de investigaciodn.

2.4. Modelo de
investigacion.

El modelo de investigacidon se realizarad
mediante el método de observacion cientifica,
que permite conocer la realidad por medio de la
percepcion directa de los objetos y fendémenos.
Lo que se observa en el contexto, tiene
relacidén con la vestimenta tipica de Cuenca,
y se intenta conocer a las personas que

la utilizan, bajo la hipdtesis de que 1la

vestimenta se esta

perdiendo. Para esto

se revisaran homdélogos, asi también se ha
realizado un trabajo de observacién y de
entrevistas a profesionales en el area de
la cultura, a personas que visten el traje
tipico como a quienes lo comercializan.
Una vez que se hayan identificado los insumos
tedricos y aportados por el diagndéstico del
contexto se experimentara con la puesta en
relacion de la informacidén obtenida en los
espacios en los que estd podria insertarse
para cumplir el

objetivo del trabajo.



2.5.

Se realiza un estudio de homélogos, tanto
locales como internacionales, para obtener
ejemplos de 1lo que otros profesionales
realizan con el objetivo de poner en valor
rasgos culturales. Coémo se ha mencionado
antes, la revisién de bibliografia permite
encontrar un estilo al que se rigen varios
profesionales para expresar la cultura en
el espacio interior, este es el estilo
étnico, su pionero el arquitecto Alexander
Girard quien da las bases para entender coémo
generar un espacio con rasgos culturales.
El estilo étnico se destaca por la
presencia de objetos de diferentes culturas
estilo

mezclado con el contemporaneo.

Cuando observamos 1los homdélogos 1locales

encontramos el caso de “Jardin Azuayo”,

Estudio de casos- homdlogos.

una cooperativa de ahorro y crédito, muy

relacionada con el sector agricola del

austro del pais, que tiene como visiodn
“Ser un referente positivo del desempefio
social y financiero de la economia popular
y solidaria del Ecuador, que incide en el
desarrollo de sus socios y localidades de
intervencidn, con una gestion participativa
e incluyente, basada en calidad, cercania
y servicio.” (COAC Jardin Azuayo, 2016).
Se toma en cuenta este ejemplo, ya que la
intencién del espacio interior es tener un
acercamiento con el usuario y la cultura, en
este caso particular, los ambientes intentan
representar la cultura popular como se ve
en la fotografia, mediante los disefos en

paredes, vitrinas y ventanales. Figura 12.
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Cooperativa jardin Azuayo

Analizando homdélogos de América Latina,

encontramos el caso del Hotel Iberostar
Paraiso Maya en México, donde se plasman
rasgos culturales en el interior con la
generacion de estructuras, paneleria vy
tapiceria que aporta la expresividad que

la cultura Maya contiene, actualmente este

recurso es utilizado mucho en hoteles, para
dar a conocer la cultura a los turistas y para
poder atraer mds visitantes al lugar. Como
se puede observar en la siguiente imagen,
la entrada principal del Hotel, tiene dos
grandes estructuras con simbolos Mayas y en su
interior cada una de las habitaciones contiene

rasgos culturales de la misma. Figura 13.
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13) Hotel Iberostar paraiso Maya

(Figura.



Otro ejemplo en América Latina se encuentra
en Bolivia, donde se hallan 1los “Cholets
bolivianos”, la palabra Cholet, proveniente de
launidéndecholo-poblacionmestizaenBolivia-
y chalet, es el término usado para designar
a un nuevo tipo de arquitectura que reune

elementos de la identidad aymara. Figura 14

(Figura. 14). Cholet boliviano -Freddy Mamani

Segun el arquitecto Freddy Mamani (2016) sus
edificios son conocidos por representar 1las
transformaciones sociales en Bolivia. Este
reconocido arquitecto mediante esta relaciodn
entre disefno y cultura, logra rescatar
la identidad cultural demostrando que se
puede traer la cultura al espacio interior.
“La arquitectura ha sido una carrera elitista.
No deberia ser asi, deberia valorar a los
pueblos, buscar sus raices, su identidad y
hacer arquitectura a través de su identidad. He
tratado de innovar rescatando la cosmovisiodn
andina de Bolivia” (Freddy Mamani, 2016)
La imagen muestra la diferente paleta de
colores que tienen los textiles tipicos y las
formas geométricas que se encuentran en las
ruinas de Tiahuanaco, y estos son los recursos
que este arquitecto utiliza para poner en

valor la cultura de los indigenas bolivianos.



Desde tiempos inmemorables se tiene
cuenta la cultura a la hora de conformar
los espacios habitables, como por ejemplo
en Marruecos, se puede observar distintas
mezquitas y lugares donde la esencia de
la cultura arabe permanece, especialmente
en lugares religiosos y son disenados de
acuerdo con los rasgos que les representa.
Como lo muestra la imagen a continuacion,
cada rincoén del espacio tiene su diseno tanto
en paredes como en pisos y cielo rasos, y
cada elemento que se encuentra tiene su

significado con la cultura arabe. Figura 15.
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Una de las corrientes que mas se asemeja a
la visidon de este trabajo es la de Alexander
Girard que se considera el pionero en abordar
el estilo étnico, que se destaca, por 1la
presencia de objetos de diferentes culturas
y con la modernidad actual. Como se muestra
en la imagen, el estilo étnico es la mezcla
de muebles y piezas decorativas de diferentes
estos

culturas, pero a su vez espacios

requieren de una ambientacidn especial que

enmarque adecuadamente los objetos que luce.

Figura 16. étnico,

representando 1la cultura de  africa.



Gerard fusiondé técnicas artesanas extra
occidentales para adelantarse en varias
décadas a 1la globalizacion, creando el
espacio con estilo étnico, basado como se
menciona en diversas piezas artesanales

que contienen significado de culturas.

Figura 18 espacio interior . estilo etnico :

Figura 17 espacio interior . estilo etnico .



2.6. Conclusion

Conociendo el contexto de Cuenca y estudiando los homélogos obtenidos, se tomaran como
referencia para la elaboracion de la siguiente etapa, la cual llevara a la formulaciodn de
las formas a partir de la vestimenta de la chola cuencana. Como se pudo observar mediante
los homélogos estudiados, se comprende que la cultura tiene muchas maneras de ser expresada.
En el caso de representar la vestimenta mediante el disefo, y con ella poder mostrar parte
de la cultura cuencana, ayuda a poder desarrollar una propuesta con un concepto contundente.
Los homélogos muestran que, se pueden extraer las formas geométricas y colores que la cultura
contiene, y expresarlas en el disefio interior. Como se menciona en el caso de los “cholets”
bolivianos, el autor recrea momentos histéricos y sociales de la cultura de Bolivia, logrando
representar en cada uno de los edificios construidos un momento importante en su cultura. Con
ello se demuestra que es posible llevar<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>