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El presente proyecto deinvestigacién contribuy6 en larestauracién
de los patrones que componen la indumentaria femenina de
la Casa Museo Remigio Crespo Toral por medio del anélisis y
registro de los mismos, tras constatar que como problemética
existia escasa informacion con respecto a estos, de igual manera
se compararon los sistemas de patronaje del siglo XX con los
actuales para definir y rescatar tanto similitudes como diferencias
que podrian ser llevadas a la contemporaneidad. Se propuso
crear un catalogo el cual contenga esta informacion, siendo (til
tanto para el museo como para las personas que lo visiten y asi se
enteren del trabajo que se ha venido realizando.

Patronaje, historia, restauraciéon, patrones, museo, indumentaria,
catalogo.



Abstract

Title: History through Patterns
Subtitle: Study of women's clothing found at the Remigio Crespo Toral House Museum
Abstract:

This research project contributed to the restoration of patterns for women's apparel found at
the Remigio Crespo Toral House Museum by means of their analysis and registration. After
noting that there was little information regarding this matter, the pattern-making systems of
the twentieth century were compared with the current ones in order to identify and recover
both similarities and differences that could bring them up to date. The creation of a catalog
with this information was proposed, so that it is useful for both the museum and the people

who visit it, and thus find out about the work that has been done,

Kevwords: pattern-making, restoration history, patterns, muscum, apparel, catalog

Name: Claudia Cristina Barros Cirdenas

75331

Ver anexo 3



cl

La Casa Museo Remigio Crespo Toral, se ha
constituido hoy en dia entre los museos mas
importantes de la ciudad de Cuenca, abrié sus
puertas a los estudiantes de la Facultad de Diseno
de la Universidad del Azuay para realizar varios
proyectos fundamentados en problemaéticas
encontradas en este lugar.

Se buscé plantear soluciones basadas en esta
rama, encontrando asi la falta de informacién que
hay en cuanto a los patrones que componen la
indumentaria femenina que existe en la reserva,
esto se debe a su reciente reapertura y la cantidad
de estudios que tienen que cubrir.

Por lo que para dar paso a la resolucién del proyecto
se propuso como objetivos especificos, clasificar la
indumentaria segln tipologias y décadas, analizarla
para poder reproducirla de manera bidimensional y
cotejar los patrones obtenidos frente a los actuales,
de esta manera tener una vision mas clara de los
mismos. Al final todo este estudio sera registrado
en este documento.

Con esta investigacion se desea contribuir en
la restauracion de estos bienes histéricos, que
no deberia quedar solamente en el pasado sino
ser traido al presente asi considerar algunas
técnicas dtiles que pueden ser aplicadas en la
contemporaneidad, realizando una fusién y rescate
de metodologias.

Asi mismo se abarca una recopilacién de datos mas
profunda que sera de gran utilidad para el manejo
de las prendas de la Casa Museo, debido que al
elaborar las fichas de disefio se aporta con varios
datos que se desconocian, basandose tanto en la
parte técnica como histérica. Lo que contaran los
patrones sera lo que ocurria en el contexto de cada
década, asi como los cortes que definian el trazado.

Esto se plasma en una revista en la que se evidencia
todo el trabajo realizado que serd de interés no
solo para el museo, sino para las personas que lo
visitan. Haciendo participes a los espectadores que
se interesen por la historia e incluso formando a
mas gente a que se involucre en estos procesos de
investigacion y deseen colaborar con la sociedad.
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CAPITULO 1

Contextualizacion




Tema 1

Museo




El presente proyecto de graduacién se realizara
de la mano de la Casa Museo Remigio Crespo
Toral, tras observar que existe escasa informacién
con respecto a los patrones que componen la
indumentaria femenina presente en la reserva. Son
prendas pertenecientes a personas que vivieron
en la ciudad de Cuenca en el siglo XX, las cuales
fueron donadas por sus familiares o allegados que
deseaban colaborar con la historia de la misma,
de igual forma conservar su legado debido a que
muchas de ellas fueron de personajes ilustres que
a su manera hicieron de esta ciudad lo que es en la
actualidad.

Este establecimiento se encuentra ubicado en un
lugar estratégico, que debe ser aprovechado por
la ciudadania, asi como por el personal que lo
opera, para llegar a todas las personas que buscan
informacién de sus antepasados y otros datos
especificos que tras la realizacién de este proyecto
junto con otros se podran obtener.

La primera impresién al ingresar en la Casa Museo,
es la de trasladar a quienes lo visitan a épocas de
antano, en las que se mantiene hasta el minimo
detalle de los objetos que se interrelacionan uno
con otro; sin embargo, la informacién obtenida alin
es escasa debido a su reciente reapertura.

Por lo cual para empezar con esta bisqueda se ha
visto necesario abordar conceptos que se manejan
en la actualidad y contraponerlos con los utilizados

en el pasado como la palabra museo junto con sus
caracteristicas, clasificaciones y especificidades
que llevan a una comprensién total de este tema,
lo cual a su vez desemboca en los siguientes, tal
como la indumentaria que desde sus inicios hasta
hoy en dia ha ido cambiando conforme al contexto
para adaptarse o bien revelarse; de la misma forma
el patronaje que a partir del origen del vestuario ha
estado omnipresente en cada paso.

Otro término que se cree esencial abordar es el
de museologia que debe ser estudiado para evitar
su confusion con la museografia, estableciendo
que la palabra que sustenta a este proyecto es
la restauracién después de la conservacion,
convirtiéndose asi en las palabras clave para poder
proseguir a las siguientes fases que se llevaran a
cabo en el establecimiento mencionado.

Esencialmente, lo que se desea rescatar es esa
relacion que existe entre el pasado y el presente,
sabiendo que sin historia no se crean aprendizajes
ni memorias, por lo cual se ha visto indispensable
esta comparacion que sustenta la hipétesis,
que serd comprobada o refutada al final de este
proyecto.

LT



1.2. Antecedentes sobre
Museo Y tipos

Para empezar, se hablara sobre la palabra museo, la
cual segin lalCOM (2007, p.52) “Es una institucion
permanente sin fines lucrativos, al servicio de la
sociedad y su desarrollo, abierta al publico que
adquiere, conserva, estudia, expone y transmite el
patrimonio material e inmaterial de la humanidad
y de su medio ambiente con fines de educacién y
deleite”. En sus inicios, nacié como necesidad del
hombre para coleccionar objetos y preservarlos,
también se consideraba como un santuario o
mausoleo en el que se amontonaban obras (Nueva
Museologia. Revista Digital, 2016); los precursores
de estos espacios fueron la clase élite quienes
deseaban venerar objetos religiosos o los que les
causaban curiosidad (Bayén, 2013), constituyendo
esta una de las problematicas que acompaiaron
al museo hasta hace algunos anos ya que se creia
que era un establecimiento que segregaba a un
segmento de la poblacion.

Actualmente, se presume que esta entidad a
mas de ser una organizacion que expone piezas
importantes de la historia humana también desea
estudiarla y atraer la atencién de visitantes de todo
tipo. Otro de los conceptos que se manejan es el
de Van Mensch, el cual habla sobre el museo como
“Una institucién museal permanente que preserva
colecciones de documentos corpéreos y produce
conocimiento a través de ellos” (ICOM, 2010).

Se evidencia que las teorias que se tratan son
similares y de ellas se desprende el estudio de la
vida de sociedades antiguas que habitaban en un
contexto especifico; de igual manera la relacién
que mantenian con los elementos que poseian. Es
por eso que se considera imprescindible estudiar
esta relacion de sujeto, objeto y contexto, como
dice Baudrillar un objeto no se reviste solo de
caracteristicas funcionales sino también se le
confiere un sentido social, de prestigio o apariencia
de las personas que lo adquieren (Baudrillar, 1979).
Asi mismo, se debe tener consciencia que este sitio
estd hecho para un publico potencial, colectivo
al que tiene que educar y comunicar (Nueva




Museologia. Revista Digital, 2016). Por lo cual,
se podria establecer tres objetivos principales
como lo es la conservacion, la investigacion y la
comunicacién (ICOM, 2010), con comunicar se
refiere a vincularse con el visitante a través de
historias que estan detras de estas colecciones.
Con el pasar del tiempo lo que se conoce
como museo ha ido evolucionando incluso
democratizandose para que las personas que lo
visitan se apoderen de esta informacion; y es asi
como se han convertido en lugares mas dinamicos
los cuales su Unica misiébn es servir al publico
(Nueva Museologia, 2016), teniendo en cuenta
que sin ellos no existirian estos espacios. De igual
manera, con el avance tecnolégico y medios de
comunicacién, se busca interactuar con todos los
sentidos a través de un nuevo lenguaje cada vez
maés pluralista (Hernandez, 1998).

Los museos no son mausoleos debido a que no
son solo lugares en los que se preservan reliquias
que pueden ser afectadas por la naturaleza o por la
mano del hombre; tiene muchos significados mas
alla, por lo que no pueden trabajar solos, necesitan
de otras ciencias para complementarse como lo es
la filosofia, sociologia, etc. (Unesco, 1977).

En conclusién, el término expuesto es mucho mas
dindmico de lo que comlinmente se conoce. Su
evolucién y democratizacién ha ido estableciendo
una relacién no solo entre el objeto con la persona
que lo utilizé en el pasado, sino también con quién
lo estd observando en la actualidad para crear
un vinculo de admiracién como de cambio para
avanzar, aprender y ser una sociedad incluyente.
Para la conformacién de un museo se necesita
primero establecer un lugar, una coleccién que
pueda ser expuesta de manera permanente no
necesariamente debe poseer caracteristicas
bellas; de igual forma se necesita un equipo de
individuos capacitados y lo mas importante no
puede ser con fines de lucro por lo que se requiere
de personas o entidades que lo financien, asi
mismo plantear un objetivo para poder cumplirlo
(EVE  MUSEOLOGIA+MUSEOGRAFIA,  2014).
Finalmente, el listado de los artefactos que se
posee junto con su historia, al igual que todas las
caracteristicas que se abordaron anteriormente
sobre los museos contemporaneos.
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1.3. Museos de indumentaria

Teniendo conocimiento de que con la indumentaria
se desea contar sobre el pasado de unadeterminada
sociedad que habité en determinado tiempo,
dependiendo de sus caracteristicas se podria decir
que pertenece a la tipologia de museo regional y de
historia ya que en su mayoria las prendas desean
contar acerca de un contexto en particular.

Es necesario conocer la diferencia entre los distintos
objetos de exposicion, teniendo en cuenta que los
trajes requieren una investigacién mas minuciosa
(Res Mobilis, 2012), al igual que una conservacién
especial debido a su fragilidad. Asi mismo, se habla
de una clasificacién que se da a las prendas, la
primera es la belleza que poseen y la segunda el
valor utilitario (Res Mobilis, 2012). Se dice que
cuando son de tiempos muy lejanos recurren a
otras fuentes como el arte para hacer réplicas. Para
estudiar el vestuario en los museos se procede
a estudiar la década de la que se cree que es de
origen y lo que sucedia en la misma.

Segln Coleman las colecciones de moda revelan
aspectos de la historia humana; se considera
de suma importancia estudiarlas puesto que la
han acompafiado desde sus inicios (Museum
internacional , 1993) y se han vuelto tan comunes
entre la sociedad que las personas que no llevan
vestido son los que no van de acuerdo al contexto.
En varias ocasiones resulta complicado definir la
fecha de algunos trajes para llevarlos a su realidad
mas préxima debido a que en ciertos casos se tiene
informacién incorrecta, es por eso que se debe
asegurar de que fecha data esa indumentaria.

Essorprendente comoalgunasdelas prendasque se
encuentran en la reserva de la Casa Museo Remigio

Cresporelativamente estén en buen estado después
de tantos anos de abandono, bajo la presuncién de
que la calidad y las técnicas antiguas de ensamblaje
eran 6ptimas para ese periodo de desarrollo; sin
embargo, se busca conservarlas y restaurarlas
de la mejor manera mediante la realizacion de
estos estudios. Para esto es fundamental analizar
todas estas formas que indican la habilidad de las
personas que desarrollaron esos trajes pudiendo
incluso ser implementados en la actualidad.

Asi también Coleman dice que el vestido nos
informa sobre las tendencias que habian en cada
época y el tipo de cuerpo que lo llevaba (Museum
internacional , 1993), constituyendo hallazgos
primordiales para conocer al personaje, al igual
que todos los objetos que se relacionaban con
este sujeto. El objetivo principal de estos museos
es mantener el guardarropa accesible al publico
y hacerlo lo mas fielmente posible a la manera
en la que se usaba en ese periodo. Segln lo que
expresa Schérer, cuando se expone algo se desea
enviar un mensaje, que forma un todo cargado de
significado; dice que los objetos que solian tener
una carga negativa al momento de exhibirlos crean
memoria sobre un acontecimiento (Scharer, 2004)
concordando asi con lo que dice Baudrillar.

Para concluir, los museos de indumentaria a nivel
mundial son tan importantes como cualquier otra
categoria vista anteriormente, porque al igual que
todas desea contar una historia sobre quién la llevo
y porqué lo hizo, cuenta como era la sociedad en
esa época, la diferenciacion de clases sociales,
acontecimientos entre otras cosas.
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1.4. Situacion de los museos

en el Ecuador

Segln un articulo del diario El Telégrafo
indica que en 2012 existian en el Ecuador
186 museos, muchos de ellos se encuentran
localizados en la ciudad de Quito; sin embargo,
es interesante conocer que, en Guayaquil,
siendo la segunda ciudad mas importante
del pais exista solamente 1 museo por cada
405.000 habitantes. También este estudio
comenta que en el 22% de los casos las
personas que laboran en estas instituciones
cuentan con estudios de primaria o secundaria,
sobre todo en los establecimientos mas
antiguos (El telégrafo, 2013). En los dltimos
afnos se ha visto una vinculacién y apoyo por
parte de las autoridades.

En la actualidad con la adjudicacién de la
tecnologia en la cotidianidad no se ha podido
dejar de lado las exhibiciones virtuales para
la educacién. Tal como lo dice el Sistema
Ecuatoriano de Museos (SIEM), estos espacios
son importantes para la interaccién social de
las comunidades locales y extranjeras, pero
principalmente de la democratizacion que
se ha generado, siendo un intercambio de
experiencias y contenidos histéricos, tanto
sociales como patrimoniales (Ministerio de
cultura del Ecuador, 2010).

Es por eso que se lucha por quitarle a las
personas el concepto moderno en el que
solamente podia acceder cierto publico;
constituyendo no solo un reto para nuestro pais
sino a nivel mundial, puesto que, aunque los
conceptos de museo en la contemporaneidad

son claros, aln existe gente y sobretodo
paises como Ecuador que no cuentan con la
informacién suficiente en estos temas.

Especificamente en la sociedad ecuatoriana
hay conflictos por etnicidad, clase y género,
constituyendo desafios para estos espacios
que desean propagar el sentido de inclusién en
la sociedad, dando a conocer que nuestro pais
es multicultural e intercultural.

El ministerio de cultura certifica que la
informacién con respecto a los museos es
escasa sobretodo en datos acerca de las
colecciones. Segln el diario antes mencionado,
la dltima investigacion exhaustiva que se ha
realizado fue en los afios ochenta (El telégrafo,
2013).

La convergencia de culturas que hubo en
Ecuador en la época de la colonizacién sesgb a
las personas por clases sociales y econémicas,
un ejemplo de este periodo se vivié en Cuenca
lo que se encuentra expuesto en la Casa Museo
Remigio Crespo Toral; las personas que tenian
dinero y prestigio tenian todo, este todo era a
costa de los menos privilegiados, no se debe
juzgar una situacion que siempre ha existido,
pero se la puede recordar para que no vuelva
a ocurrir. Por lo que se plantea igualmente
establecer una definicién propia en base a
los conceptos internacionales de acuerdo con
el contexto local (Ministerio de cultura del
Ecuador, 2010).

Si bien es cierto existieron problemas con
respecto al desarrollo de los museos en
Ecuador, no obstante, lo importante es que
se estan solucionando poco a poco y ya se
pueden notar los cambios, al evidenciar que
estas instituciones estan en contacto con las
universidades para que realicen un trabajo
conjunto, de esta manera se dinamicen para
que las personas que lo visitan se vinculen con
la historia y se guarde en su memoria.




1.5. Casa museo y sus tipologias

La Casa Museo Remigio Crespo Toral es un
museo de arqueologia e historia puesto que no
solo se encuentran piezas textiles, sino también
arqueolégicas y de otra indole que cuentan la
evolucion de la ciudad de Cuenca, a mas de ser la
residencia de un personaje ilustre de la ciudad.

En la actualidad se han dado a conocer nuevas
tipologias de museos como el denominado Casa
Museo, es un espacio contextualizado en el que
habitaban personas y se relacionaban con la
cotidianidad. Poseen una cualidad simbélica de
patrimonios tangibles e intangibles que demuestran
habitos sociales, roles familiares, modas, gustos,
etc. Es por eso que gracias a la existencia de estos
espacios se puede establecer como era la vida
en ese determinado momento, el estatus social
y econdbmico que poseian las personas que alli
habitaban.

Sonlugaresintimos endonde alin se puede observar
la esencia de una época pasada (Ministerio de
educacion, cultura y deporte, 2013). Para que un
museo siga trascendiendo se dice que debe contar
con una exposicion permanente y una serie de
exposiciones temporales durante todo el afio para
llamar la atencién de los visitantes. De esta variable
se desprenden otras mas como:

e La Casa de hombres ilustres, en la que habito
un personaje famoso de la historia y de él se
destacan cualidades que son reconocidas por la
comunidad

e La Casa de coleccionistas en la que se recalca
una coleccion importante de un determinado
periodo histérico

e La Casa de la Belleza en la que existen obras de
arte que se consideran de alto valor estético.

* Las Casas intérpretes de eventos histéricos, las
cuales son casas de testimonio de sucesos que
ocurrieron en un tiempo determinado

e Las Casas deseadas por una comunidad, en la
que las personas que pertenecen a una sociedad
piden que esa casa se reconozca cCOmo un museo
porque se sienten afines a su historia y raices.

e Las Moradas nobiliarias son palacios o
edificaciones en donde generaciones de una
misma familia habito y dejo su historia.

* Los edificios reales son los que contienen
historia, sin embargo, aliin sirven para su funcion
original

e Las casas del clero como su nombre lo indica
son residencias de miembros de la iglesia

e Por daltimo, las casas de caracter etno-
antropologico son casas campesinas que se
vinculan con los eco museos y son capaces de
hablar sobre una comunidad que convive con la
naturalezay lo que les rodea

(Pavoni, 2012)




1.6. Tipos de museos en

Cuenca

A nivel local existen varios museos de tipo
arqueolégico, del arte, de ciencias naturales,
antropolégico, generales, histéricos, casas
museo, entre otros. Incluso, en muchos
casos, en un museo se encuentran presentes
colecciones de distinta indole, este es el caso
del Banco Central que esta dividido en cinco
salas, la primera de arte religioso del siglo XVIII
al XIX, la segunda es una sala arqueolégica, la
tercera es una recopilacion de las etnias del
Ecuador, otrade numismaticayunsitioendonde
se han restaurado las plantas medicinales de
la época de los cafaris. También se organizan
exposiciones temporales, de igual forma posee
objetos encontrados en las excavaciones en
este sitio y una biblioteca accesible al piblico
(Ordofiez Segovia & Vasquez Quezada, 2016).

Otro museo importante es el dedicado al
sombrero de paja toquilla, que abrié sus
puertas en 1946. Fue fundado por la familia
Paredes Roldan, se abri6 para exponer el
proceso y la maquinaria para la fabricaciéon de
los mismos segin comenta Renata Paredes,
nieta del fundador. Se exponen sombreros
que datan desde los afios 30 y su desarrollo
tecnologico (CIDAP, 2016). Este es un museo
de especializacion.



De igual forma, existe el Museo Municipal de
Arte Moderno que se construy6 en el siglo XIX
por Juan Bautista Stiehle, al principio fue una
casa para atender a personas con adiccidn
al alcohol, méas tarde funcion6 como carcel,
después como asilo de mendigos y ancianos,
y finalmente un hogar infantil y un orfanato.
Con la ayuda de Hernan Crespo Toral, se
restaurd este inmueble y se expusieron obras
de pintores internacionales. Hoy en dia ha sido
sede de la Bienal Internacional de Pintura y del
Salén Andino de Escultura (Ordofiez Segovia &
Vasquez Quezada, 2016). Como su nombre lo
indica este es un museo del arte.

De la misma manera existe el Centro
Interamericano de Artes Populares, CIDAP; el
cual fue la vivienda de Gonzalo Cordero Crespo
quién fue un importante politico del Azuay y
candidato a presidente. Estd compuesto en
la planta baja por un museo de artesanias de
distintos paises y en la planta alta se encuentra
la parte administrativa; cuenta también con
una biblioteca (Ordofiez Segovia & Vasquez
Quezada, 2016). Constituye un instituto de
conservacion y galeria de exposicion.

El Museo Manuel Agustin Landivar esta
constituido por dos salas de exhibiciéon y un
sitio arqueolégico, por lo que pertenece a los
museos de arqueologia e historia. Asi mismo,
esta construido por muros cafaris que han sido
identificados debido a la tecnologia aplicada
parasureconocimiento. Hoy en dia solo quedan
los restos de un molino que se presume fue
utilizado por la cultura ya antes mencionada.
Actualmente este lugar es administrado por
la Casa de la Cultura Ecuatoriana (Ordofiez
Segovia & Vasquez Quezada, 2016).




las Conceptas es otro
reconocido en la ciudad de
6enelafio 1599. Se encuentra
vicias, cuenta con alrededor de
tenta y cinco piezas religiosas
as al publico (Ordofiez Segovia
zada, 2016), constituyéndose
especializacién.

Imagen 11

El museo de Esqueletologia se encuentra
ubicado en el Centro Histoérico, cuenta con mas
de 180 osamentas de especies de animales
nativos. Tiene dos plantas, en la de abajo
estan las pinturas y en la planta alta tiene
las osamentas (Ordofiez Segovia & Vasquez
Quezada, 2016). Es un museo de ciencias
naturales.




1.7. Caso especifico Museo
Remigio Crespo Toral

La Casa Museo Remigio Crespo Toral esta situada
en la calle Larga y Antonio Borrero. Fue vivienda de
Remigio Crespo Toral quien fue un ilustre personaje
de la ciudad de Cuenca; nacié en 1860 y muri6 en
1939 (Lloret, 2003), se desempefié como profesor,
universitario, rector, poeta y politico, se destacod
porque fue el creador del Festival de la Lira, el cual
se desarrollé en los jardines de su hogar y reunié
a los poetas méas destacados de la época (Casa
Museo Remigio Crespo Toral, 2017).

La vivienda al principio tuvo una planta y en el afio
1910 se adicion6 otra. La fachada tiene influencia
francesa, en su interior estd compuesto por dos
casas; la casa chica y la casa grande. Es importante
destacar que fue el primer museo de la ciudad,
aunque no ocupb propiamente el lugar en donde
vivié el personaje que llevé su nombre, por lo cual
el museo se trasladaba de un lugar a otro hasta que
en 1981 este espacio fue adquirido por la alcaldia
(Lloret, 2003).

Al principio tenia libros de cabildo en los que se
fundamenta la historia de la ciudad, textos escritos
por Crespo Toral y algunas de sus prendas; con
el pasar del tiempo se fueron adquiriendo mas
elementos como piezas arqueolédgicas, cuadros
de pintores destacados, entro otros. El primer
director fue Victor Manuel Albornoz, quién era un
historiador reconocido de la época (Lloret, 2003).
Este museo como todos los museos del mundo
tiene como objetivo el hacer participes de la historia
a las personas que lo visitan, apoderandose de los
bienes y de anécdotas que son transmitidas solo
con entrar a este lugar. La casa en su decoracién

tiene una inspiracién barroca, basando este estilo
en objetos que fueron traidos por indigenas que
cruzaron las montafias hasta Guayaquil.

Este museo pasé mucho tiempo cerrado, debido
a ciertas gestiones que no se vieron culminadas,
por lo cual el trabajo que se realizé en un principio
se retras6. Ximena Pulla, encargada del area de
restauracion, expresé que la reapertura se dio en
abril del afio pasado de la mano del actual alcalde
Ing. Marcelo Cabrera; dicha reapertura le cost6
al museo dos afios de completa organizacion,
recuperacibn y conservacion de las piezas
museograficas que lo conforman, asi mismo de la
creacién de registros que puedan ser presentados
en el municipio como bienes pertenecientes a esta
organizacion (Pulla, 2018).

Hoy en dia estan listos para seguir avanzando hacia
los procesos de estudio especializados, por lo
que es el momento perfecto para colaborar como
estudiantes y parte de la ciudadania.




Se puede evidenciar que en la mayoria de museos
en Cuenca se exponen piezas arqueolbgicas o de
otro tipo, mientras que los que se dedican a la
restauracion y exhibicién de piezas textiles son muy
pocos, la Casa Museo Remigio Crespo posee la
Unica coleccién de prendas usadas por civiles segiin
afirma Ximena Pulla (Pulla, 2018); mientras que en
el resto existen otras colecciones de tipo etnolégico
o de clérigo. Por lo que se considera esencial el
trabajo que se va a realizar, constituyendo un aporte
para futuras investigaciones.







Tema 2

Indumentaria



2.1 Historia de la indumentaria

Desde sus inicios la indumentaria naci6 como
necesidad de cubrir al cuerpo del clima hostil en
donde se desarrollaron los primeros hombres que
vivieron en el planeta, asi también tenia como
objetivo el reflejar status, gusto o profesion.

La manera de clasificar las prendas no fue solo
entre hombre y mujer, debido a que en un principio
ambos utilizaban un vestuario similar; asi mismo
existe otra manera de clasificarlas que es segln
su forma dividiéndose en ajustadas y drapeadas
(Laver, 2003).

Es interesante recalcar el papel que poseia la mujer
en el antiguo Egipto en el que era respetada, asi
como la administradora del hogar. La primera mujer
que se consider6 como un simbolo de belleza fue
Nefertiti (Rissman, 2015).

Se dice que las prendas que usaban a través de
los afios no han experimentado un gran cambio. Al
principio usaban un Kalasiris que era un rectangulo
de tela pegado al cuerpo con tirantes, generalmente
la figura no quedaba oculta debido a las telas
transparentes como el lino (Rissman, 2015); sin
embargo, este era un privilegio de las clases altas
(Laver, 2003).

Los colores utilizados en las fibras eran los del
arcoiris, excepto el negro que era solo para pelucas.
El maquillaje que utilizaban era simbolo de
clarividencia, salud y fecundidad. Las joyas
que llevaban eran indispensables junto con su
atuendo, se elaboraban principalmente en oro, eran
relacionadas con el sol que significaba vida eterna

(Contini, 1965). La vestimenta y accesorios de esta
cultura se basaban mas en su significado que en su
funcionalidad.
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llustracion 1




Después se empezo a llevar el peplo el cual era un
rectangulo cosido de un lado y para que tenga una
mejor caida incorporaban a su traje peso. En este
periodo se implement6 el bordado; sin embargo,
se lo descart6 porque se lo considerd barbarie o
solo se lo llevaba en bordes con motivos de la greca
griega (Laver, 2003). La vida de los griegos era cada
vez mas ostentosa y de apariencias por lo que se
volvié coman usar joyas (Contini, 1965).

ruscos se los conocié como gente vanidosa
ente. Las mujeres volvieron a tener poder,
tir el banquete con sus maridos y asistir a
; mientras que griegas se sentaban detras
fio de casa. Generalmente se vestian como
os salvo en el periodo arcaico, en el que su
nta era larga y con cintura estrecha (Contini,
También se observaron faldas campana;
r, cortadas como semicirculos, que tenian
n el dobladillo e iban a juego con su corpifio
003). La forma en la que llevaba su cabello
a como era esa persona; es decir, estaban
tante cambio (Contini, 1965).

anos fueron otra civilizacion que marcé la
por sus grandes hazafas y descubrimientos,
o por las prendas que usaban permitiendo
vance hasta lo que se conoce hoy en dia. Al
o las mujeres utilizaban togas simples que
influencia Etrusca (Laver, 2003), siendo
ngulo de seis o siete yardas. Con el paso
po, dejaron esta prenda a los hombres y
on la vestimenta griega (Houston, 1931), la
una tlnica con mangas largas acompanada
stola que tenia mangas cortas.

2

existia la palla que era una especie de
ulo que se utilizaba como bufanda. Los
materiales mas comunes eran el lino, lana y mas
tarde la seda (Laver, 2003). En el periodo clasico
la mujer se confin6 al desarrollo de las actividades
en el hogar, pero a medida que avanzaba el tiempo
se iban emancipando sobre todo las que poseian
dinero (Contini, 1965).
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Otra cultura que marcé la historia es la Bizantina,
influenciada  principalmente  por  Theodora
quien era cortesana, ella conocié a Justiniano
sobrino del emperador Justin y heredero del
trono (Houston, 1931). Logré que se derogue la
ley que le impedia casarse a un patricio con una . 5 I
cortesana por lo que se casaron. En este periodo se ol <t
llevaron prendas llenas de bordados inspirados en '
culturas orientales adornadas con muchas piedras
preciosas afadiéndole color al vestuario (Laver,
2003). Las diademas de perlas eran importantes
complementos (Contini, 1965), se llevaba exceso
de prendas para ocultar el cuerpo debido a que
la religion y el clero dictaban que se podia usar
(Rissman, 2015).

La edad media estuvo marcada por la conquista
de tierras y derogaciéon de imperios, lo que trajo
consigo la influencia de nuevas culturas tanto en
prendas como en costumbres (Laver, 2003). Al
igual que los bizantinos las personas de la edad
media eran muy religiosas.

llustracion 4

La silueta que regia era un vestido largo llamado
cota el cual tenia mangas que llegaban casi hasta el
piso; se lo acompariiaba con la hopalanda, cotardia
o también la sobreveste (Laver, 2003). Asi mismo
en esta época el vestido servia para distinguir a las
personas segln sus clases, creencias, estado civil
(Riello, 2016). En la época de las caballerias a las
mujeres se les quité cualquier poder, ya que se
creia que no tenian alma por lo que se consideraron
bienesinmuebles que podian servendidos, después
se volvib a valorarlas en su papel de seres fragiles.

Después el corte cambio y se llevé la cintura muy
alta para realzar los pechos; conocido como corte
imperio. Seincorporé al vestuariolas capuchas, cada
vez se volvieron mas elegantes hasta que el Papa
Gregorio X prohibié el uso de una vestimenta tan
extravagante. Las mujeres empezaron a participar
en las cruzadas para conquistar territorios, también
ejercieron trabajos en los campos y en las ciudades,

haciéndolo de manera muy eficiente; hasta que los / P tPacion 5
hombres decidieron reemplazarlas (Contini, 1965).




Después de este periodo vino el renacimiento,
en el que desaparecieron las comunas y nacieron
las oligarquias. Se priorizd el crecimiento a nivel
intelectual y el aprendizaje de las civilizaciones
clasicas. Las mujeres de nuevo quedaron relegadas
a sus hogares. Se llevaba el hennin que era un
cono equilibrado en la cabeza del cual colgaba un
ligero velo, en Francia este sombrero creci6 a tal
tamafo que los arquitectos tuvieron que agrandar
las puertas (Contini, 1965); con esto se evidencia
que la vestimenta cambia los contextos, no solo los
contextos cambian la vestimenta.

La tela damasco se incorpord en el vestuario, al
igual que el terciopelo genovés y telas de seda. El
corpifio fue muy entallado con un escote profundo,
esto utilizado como principio de seduccién, con
mangas unidas mediante terminados de oro y plata;
de igual forma se usaban las gorgueras para revelar
su estatus social.

La falda presentaba una variaciéon, para abultarla
se usaban enaguas con aros llamadas verdugado o
farthingale (Laver, 2003) algunas de estas piezas se
volvieron tan extravagantes que adquirian formas
imposibles de caminar y de entrar por las puertas.
Llevaban largas colas que estaban adornadas con
piedras preciosas haciéndolas muy pesadas. De
igual forma, utilizaban mantos semicirculares que
tenian dos ranuras a los costados (Contini, 1965).
Un dato esencial es que desde este periodo ya
empieza a verse una diferenciacion entre traje de
hombre y mujer (Laver, 2003).

- » / | »
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El siglo XVI se dice que es el inicio de la edad
moderna con el descubrimiento de un nuevo
continente y el intercambio que se dio. También
este periodo dio luz a Leonardo Da Vinci, Cervantes,
Dante y otros. Se llevaba mucho perfume y guantes
porque se deseaba expresar sofisticacion con el
vestuario (Contini, 1965).

Era comin ver corpifios cefiidos con mangas
ajustadas, se vestian diferentes atuendos segln
el rango social y su estado civil como ya se ha
visto anteriormente; de igual manera, lucian
impecablemente por educacién y por respeto a
quien los veia (Riello, 2016). Continuaban vistiendo
bajo la influencia espafiola del anterior siglo (Laver,
2003), llevaban el color negro en telas elaboradas
que expresaban el buen gusto sin caer en el exceso
que era mal visto por la iglesia (Riello, 2016).

Mientras que en Francia se llevaron peinados
extravagantes, tenian zapatos con plataforma. Se
empezb a llevar ropa interior que al principio fue
considerada como impropia y de cortesanas. La
iglesia entr6 en decadencia por todos los abusos
que habia cometido por lo que Martin Lutero
decidi6é crear su propia iglesia ganando adeptos
(Contini, 1965).

Las mujeres usaban faldas amplias conocidas como
farthingale, los bordados de seda solo podian
ser utilizados por la nobleza. Se llevaban pieles,
bordados multicolores, encajes y cuellos altos,
estas exageraciones se utilizaban para mostrar
el poder que tenian las personas y el rechazo a la
moda espafiola que tanto tiempo habia regido.

llustracién 7




Tal y como Contini afirma “El traje es el espejo de
la historia” (Contini, 1965, pag. 145), expresa la
forma de vida de una sociedad y su caracter. Se dice
que si no hay conocimiento de lo sucedido en esa
época se puede observar el vestuario para poder
figurarse. En el siglo XVIl conocido como barroco
se utilizaron las mismas prendas del anterior siglo.
Las gorgueras eran muy famosas, se empezaron a
almidonar para mantenerlas rigidas (Laver, 2003).
También se mantuvo el verdugado, que lo llevaban
mujeres de alta sociedad porque las que trabajaban
en el campo no se podian mover y era costoso. En
el periodo de Luis XIII, el vestuario volvié a ser mas
sobrio; una camisa bordada con dos enaguas y dos
faldas, las mangas se enriquecieron de adornos
como cintas y el verdugado fue desapareciendo, se
cambiaron las gorgueras por cuellos caidos (Laver,
2003).

En 1656, Mazarin impone una ley que impedia usar
tantos adornos en las prendas ya que le parecia un
desperdicio. Se creé un gremio de modistas en el
que se exploraba con las formas y colores. Francia
era la capital de la moda del mundo, acompanada
con sus triunfos ante las guerras que habian
enfrentado. Las mujeres aristocraticas hallaron su
sitio en el mundo ayudando a los mas necesitados,
lo que trajo consigo que puedan educarse,
adquiriendo ese poder que les fue negado (Contini,
1965). Este siglo fue el de los inventos como la
bombilla y también de maquinas que realizaban
tejidos de punto por lo que ya se podian comprar
prendas hechas (Rissman, 2015).

Hustracion 8




En el siglo XVIlI los acontecimientos mas
importantes que se desarrollaron fueron la
independencia de varios paises de sus colonias y
la revolucién francesa que se dio por el malestar
del pueblo francés ante la monarquia (Rissman,
2015). Este siglo se le dio el nombre de rococé se
caracteriz6 por la bisqueda del placer personal y el
realce del arte. La extravagancia fue personificada
por Maria Antonieta, por la influencia de Antoine
Watteau, se hizo una capa que llevé su nombre, las
mangas tenian pliegues verticales y cortos, dentro
de la falda se llevaba una estructura de aros para
dar forma reemplazando asi al verdugado (Laver,
2003). Se llevaba un escote en V o cuadrado con
un encaje plisado, mangas ajustadas al codo y con
encaje; también se llevaron faldas con cintas para
recogerla en tres partes y formar pliegues, que se
llevaba sobre una sobrefalda (Contini, 1965).

Esimportante acotar, que cada vez que se explotaba
un material en las prendas que estaban de moda, los
principes y reyes prohibian su uso. Maria Antonieta,
odiaba usar corset, no usaba aros, pero llevaba
medios circulos para ensanchar su falda, utilizé
ornamentaciones y creé nuevas tendencias; luego
este rococé fue reemplazado por el naturalismo en
el que se quitaron las estructuras y se reemplazaron
por suaves pliegues que caian naturalmente sobre
el cuerpo, esto en consecuencia de la revolucién
francesa (Contini, 1965). Maria Antonieta era
vestida por la Seforita Bertin que fue ministra de
la moda, conformandose las bases para la alta
costura. Con la revolucién francesa evoluciona el
vestuario haciéndolo mas simple de acuerdo con el
neoclasicismo (Riello, 2016).

El siglo XIX dicté que el anterior denominado como
rococ6é fue de demasiados excesos y frivolidad.
Debido a esto, esta época fue en la que se llevo
menos prendas evocando sencillez, usando un
vestido llamado camisén (Laver, 2003) hecho con
telas mas transparentes y con una influencia griega
y romana (Museums, 2009).

Igualmente, en esta época existi6 un personaje
muy importante que fue el pionero e impulsé la alta
costura llamado Charles Frederick Worth, de esta
madera empoderdé a nuevos sastres y modistas
(Rissman, 2015). Con la invencién de nuevas
maquinas para la creacién de nuevos textiles y el
reemplazo de materiales, se cambiaron los huesos
de ballena por varillas, optimizando materiales y
haciéndolo mas econémico.

Se sutituy6 la cantidad de enaguas por crinolinas
que eran mas cémodas (Museums, 2009). Las
mangas se abultaron y la cintura volvié a su sitio,
asi mismo se llevaron chales de cachemira y
turbantes que fueron introducidos por Napoleén
con influencia oriental, debido a que el vestido
camisén no era funcional para el frio (Kioto, 2014)
(Laver, 2003). Casi al finalizar este siglo se llevo
una estructura llamada crinolette la cual tenia
una forma mas pronunciada en la parte de atras
(Museums, 2009). Se dice que dicha estructura,
junto con el corpifio y la cintura cefiida, significaba
que las mujeres eran el sexo débil (Rissman, 2015).
Al final de este periodo se volvié a usar ropa interior
y la silueta que empezé a estar de moda era la “S”
que destacaba los pechos y una protuberancia en la
parte de atras que fue sefial de prosperidad (Kioto,
2014).




2.2 Indumentaria del siglo XX
a nivel mundial

El siglo XX es el periodo en el cual se originan las Posterior de 1910 a 1920 el disefiador que se
prendas que forman parte de la colecciéon textil destaco fue Paul Poiret quién se inspir6 en el

cotidianidad (Laver, 2003).






En el siguiente periodo conocido como “Afios Locos”
comprendidode 1920a1930,seacabélaguerrayla
cintura se trasladé a las caderas, se utilizaron faldas
cortas. Las mujeres se empoderaron de su cuerpoy
su vestimenta, tenian los mismos derechos que los
hombres; por lo que nacié un estilo andrégino en el
que las mujeres querian parecerse mas a su Sexo
opuesto (Laver, 2003).

Deseaban seguir estudios superiores, tener una
profesion, conducir y practicar deportes (Contini,
1965). El vestuario era simple y adornado con
lentejuelas o plumas. Gabrielle Chanel fue la
incursora de este tipo de vestuario que era
simple y basado en el traje sastre que les permitia

disenadoras de la época era Elsa Schiaparelli
quien se inspiraba en el surrealismo que rompia
con todos los paradigmas antes vistos (Hibbert &
Hibbert, 2005). Se cambi6 el foco de atenciéon de
las piernas a la espalda que tenia un escote hasta la
cintura influenciado por los ternos de bafio (Laver,
2003). Todos los disefiadores tuvieron que trabajar
con bajo presupuesto puesto que la economia
cay0, se usaron prendas deportivas de las cuales
se parti6 para crear el Ready-to-wear (FSC, 2006).
La silueta preferida de todas estas décadas era
alargada, esbelta y los hombros méas anchos que la
cintura (Laver, 2003).

{c) www.marquise.de
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Con la segunda guerra mundial la moda vuelva
a cambiar, los talleres de disefiadores tuvieron
que cerrar debido a que los alemanes los querian
trasladar a Berlin o Viena. Fue un periodo de
austeridad, en el que se ahorraban materiales y
estaba prohibido usar faldas campana, se llevaban
faldas tipo uniforme con cortes rectos.

Se adaptaron prendas de décadas antiguas para
ahorrar dinero, se racionaliz6 todo y se entregaban
cupones que satisfacian necesidades basicas
(Hibbert & Hibbert, 2005). Sin embargo, se
procedio ala creatividad en los detalles como cintas,
ribetes, bolsillos que se llevaban con pafiuelos en
la cabeza (Laver, 2003). Se dio paso a la moda

por lo que el New Look fue el atuendo perfecto
para expresar ese sentimiento (Laver, 2003). Se
utilizé una gran cantidad de tela para la confeccién
de estas prendas (Hibbert & Hibbert, 2005). Esto
demostraba el poder adquisitivo de sus maridos
que podian mantener regias a sus mujeres. Se
cre6 el nylon que se convirti6 en un accesorio
indispensable para la indumentaria femenina.
Histéricamente se desarrollé la guerra fria que
habia enfrentado a Estados Unidos y la Unién
Soviética sin armas solo en decisiones (Hibbert &
Hibbert, 2005)




de liberacién femenina lideraron (Laver, 2003).

En general los movimientos que surgian tenian
un ideal y buscaban ser escuchados. Se llevaban
prendas masculinas porque las mujeres querian
estar a la par, como es evidente en toda la historia
siempre buscaron ser consideradas iguales. El
estilo que se llevaba estaba inspirado en la moda
hippie el cual era folclérico con tejidos inspirados
en artesanias (FSC, 2006)

Aparecieron los primeros celulares y los yuppies
eran jéovenes hijos de hippies que deseaban
trabajar y tener una buena vida (Hibbert & Hibbert,
2005). Como consecuencia en los afios ochenta

minaron los trajes con cortes masculinos y
ros anchos para las mujeres que se llamaban
r suits”, como su nombre lo indica las
deraba (Rissman, 2015) (Laver, 2003). El
de atencion de la moda se trasladé a Estados
sy se empez6 a llevar prendas deportivas de
Adidas o Reebok (FSC, 2006).

iar los noventa se habia acabado la Guerra
on la disolucién de la Unién Soviética. El
iento que se destacd fue el grunge que
a en contra de la moda, por lo que lucian
neados, esto a raiz de ser hijos de yuppies
la pasaron trabajando y los dejaron de lado.
ujeres usaban la ropa interior por afueraoala
se logro liberar. Se retomaron materiales de
senta, los cuales eran raros o poco funcionales
piezas metalicas o telas usadas para ropa de
al (Hibbert & Hibbert, 2005).

ee indispensable exponer lo que dice Riello
storia de la moda se convierte, por lo tanto, en
ia, de los “modos”, de los comportamientos y
acciones cotidianas, no solo de los que hacen
o estan de moda, sino de todos” (Riello,
, pag. 9). La indumentaria desde que se cred
muchas caracteristicas como se mencion6
no solo la de cubrir el cuerpo; la moda no
ola como lo piensan algunas personas, con
puede expresar el contexto, la vida social,
l6gica y politica por la que esta atravesando
gion en ese tiempo.

Concordando con Andrea Saltzman, quién expresa
que “El vestido hace y refleja las condiciones de
la vida cotidiana” (Saltzman, 2004, pag. 117). Asi
mismo, Riello aporta que la moda es un proceso
de individualizacién y socializacién (Riello, 2016),
en la que las personas se visten para diferenciarse
pero también para pertenecer.

Después de haber leido sobre las distintas
civilizaciones que existieron, se concluye que en
todas existian prendas de diferenciacion social, que
siempre alguien regia la moda y aunque a veces se
prohibia algo las personas buscaban caminos para
poder usarlo. A lo largo de la historia del vestuario y
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del siglo XX, las personas lucharon por sus ideales
a veces frivolos y otros conscientes de la sociedad
pero siempre la indumentaria estuvo influenciada
por el contexto al igual que el contexto por el
vestuario, esta es una relacién que se establecio
desde sus inicios; como dijo Baudrillar, la moda
es un todo cargado de significado y diferenciacién
(Baudrillar, 1979).




2.3 Indumentaria del siglo XX
en la ciudad de Cuenca

Enlaciudad de Cuencaafinalesdelsiglo XIXeinicios
del XX se contaba con un estado econémico bueno
debido a los ingresos generados por la exportacién
de sombreros de paja toquilla y cascarilla. Esto
se podia apreciar en la arquitectura de las casas
sobretodo en sus fachadas que pasaron de ser
colonialistas a neoclasicistas.

En la sociedad alta, las personas que tenian la
oportunidad de viajar observaban como eran las
estructuras e incluso hasta la indumentaria que
existia alld y querian replicarla para poder estar a
la vanguardia de lo que estaba sucediendo en el
mundo, aunque resultaba complicado estar a la par
de los paises cosmopolitas porque en una sociedad
tan conservadora como esta, los cambios pueden
resultar desaprobados.

En esta adopcion de nuevas formas también
estuvieron involucradas modistas como cuenta
Cecilia Corral de Mufoz, quién es familiar de
unas famosas costureras conocidas como “Las
hermanitas Corral”; ella nos comenta que las
personas deseaban copiar estilos de otros
paises y ellas debian adaptarse a estos nuevos
requerimientos (Corral, 2018). En Cuenca se
queria abandonar la influencia indo-hispanica que
habia tenido hasta ese entonces, por lo que se
fueron afrancesando. Era importante para todas las
mujeres en sus casas tener una maquina y saber
algo de costura para poder confeccionar o arreglar
vestidos para sus hijos.

Cuenca es una ciudad que se encuentra ubicada
en la parte media del pais, por lo que tenia gran
influencia debido a que para la comercializacién y
eventos de connotacién religiosa fue una zona de
encuentro (Bermeo, 2013). Al inicio el progreso
econémico fue por medio de los sombreros de paja
toquillacomo se mencion6 antes que era el sustento
de la ciudad. Su organizacién estaba distribuida de
tal manera que la clase alta habitaba en el centro y
sus alrededores, mientras que la clase baja vivia en
las afueras (Bermeo, 2013).

Este estilo francés estuvo presente en las prendas
y el resto de la sociedad las copiaba de igual forma
que sucedia en el resto del mundo pues los que
imponian la moda eran los reyes y mas tarde los
disefiadores que observaron el contexto. En 1910
hubo en Cuenca un crecimiento en la economia
con la abertura del primer banco y la creacién de
la primera empresa textil llamada Pasamaneria. Al
igual que en el mundo, en Cuenca en los afios veinte
se libera a la mujer del corset, las mujeres de clase
alta y media tenian el privilegio de lucir elegantes;
este periodo estuvo marcado por la llegada del
primer transporte aéreo a cargo del aviador Elia
Liut.

En los afos treinta al igual que en el mundo,
hubo un decaimiento en la economia que afectd
a ciudades tan pequefias como Cuenca en su
exportacién de sombreros. En los afios cuarenta,
las mujeres empezaron a usar trajes sastres para su
mayor comodidad accesible solo para la clase alta;
la sociedad fue influenciada por Estados Unidos



(PUCE, 2009) que se convirtié en un importante
socio comercial. Por primera vez se trajo ropa
seriada.

En los afios cincuenta, la ciudad se industrializa
mucho mas y los jovenes estaban relegados a lo
que deseaban sus padres; esto cambié en los afios
sesenta pues pudieron alzar sus voces y vestir como
querian, se introdujo la televisibn manteniendo a la
sociedad enterada de lo que pasaba en el mundo e
impulsé un pensamiento mas liberal.
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Se usaron prendas tejidas y se conocié el jean. En
los afios setenta, influyé en Cuenca el movimiento
social de los hippies tomando fuerza una década
mas tarde de lo que incidi6 en el mundo. Asi
mismo, las personas empezaron a migrar en busca
del suefio americano y se adquirieron nuevas
ideologias; las prendas empezaron a ser traidas

adquiridas en la ciudad puesto que las casas de
tela de ese entonces ya distribuian distintas clases
de bases textiles incluso las que conocemos en
la actualidad como tafetan, shantd, otras fueron
traidas de Guayaquil por importadores libaneses.
El textil que mas se utilizaba en la confeccién de
este tipo de vestidos era la seda batida que hoy
en dia ya no se comercializa. También contaban

con maquinas que funcionaban a través de pedal
de marcas como Singer. Segin Christian Mufioz;
hijo de Cecilia, ellas desarrollaban alta costura
porque todos sus acabados fueron hechos a mano;
la puntada para poder sellar las costuras la hacian
manualmente o incluso elaboraban bordados que
eran tan perfectos que parecian hechos a maquina.

estas problematicas. De igual forma, en lo que es
el contexto trabajar para las mujeres era mal visto;
pero igual ellas lo hicieron pese a las supuestas
formas que imponia la sociedad.
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3.1. Historia del patronaje

Primero es necesario conocer lo que es un patrén,
seglin Gomez el patron “Se designa a la estructura
base construida como plantilla de papel o cartén,
que luego se traspasa a la tela” (Gémez, 2012, pag.
5) para desarrollarlo se deben tomar las medidas
y saber de proporciones que encajen en las curvas
del cuerpo (Gémez, 2012).

Concordando con Maurin y Mbaye quienes dicen
gue las modificaciones y rectificaciones se pueden
hacer en el patron para la creacién de futuros trazos
(Maurin & Mbaye, 1993). Asi mismo consiste en
desglosar las piezas para que se adapten a las
formas corporales (SENA, 2011).

Enlo que son patrones después de haber estudiado
toda la historia de la indumentaria se puede sacar
como conclusién que los moldes fueron realizados

CEOME.

€XEICito.

desde sus inicios de manera inconsciente con
la creacion del vestuario, debido a que para
obtener una prenda se debe tener primero la pieza
bidimensional.

Al principio fueron trozos simples de tela que
seguian formas como triangulos y rectangulos que
mas tarde desde el renacimiento fueron cambiando
por prendas mas pegadas al cuerpo en las que
se cosian para poder ceiiirlos mas, por lo cual al
principio por creencias o por el origen reciente de
la indumentaria se llevaban flojas; sin embargo,
con el tiempo se empezd a ceiiirlas al cuerpo,
siendo la clase alta la (nica que tuvo acceso a
modistas y sastres (Journal, 2016), determinando
asi las prendas de hombre y mujer, con los cortes
necesarios para resaltar y ocultar partes del cuerpo.




Como nos dice Kohler los patrones eran sencillos
pero precisos segln el requerimiento de la época,
en los paises nérdicos como Noruega, Dinamarca
y Alemania se encontraron estos trazos (Rissman,
2015). No obstante, el primer libro fisico fue
realizado en Espafa escrito por Juaan de Alcega
llamado Libro de Geometria Practicay Trazoen 1589
(Journal, 2016) . En 1850 empiezan a distribuirse
las revistas de moda junto con los patrones, pero no
contaban con el escalado.

Se dice que las prendas ya tenian forro
especialmente de pieles de animales. Oficialmente
en 1889 se invetaron las maquinas de coser y se
vendian los patrones a través de las revistas a nivel
mundial (Rissman, 2015). Desde ese entonces
las prendas podian ser hechas desde casa; pero
estos moldes eran aprovechados no solo por amas
de casa sino también por profesionales, sastres y
modistas, haciendo de la moda algo global.

Estos patrones recibian el nombre de patrones
Butterick, siendo una empresa pionera en la
creacion de estos, junto con el tallaje para que todas
las personas puedan usarlos, asi mismo incluia un
papel de trazo como respuesta a la necesidad y falta
de tiempo que llevaba hacer prendas sobretodo
entre la clase media que siempre quiso estar a la
par de la moda impuesta por la clase alta. Segin

el antes mecionado es indispensable conocer el
patron antes de comprar la tela debido que asi
podriamos saber cuanto necesitamos y que es lo
que se desea lograr (Butterick, 1940).

A partir de 1970 empiezan a crearse programas
computarizados para realizar patrones y sus
escalas (Armstrong, 2010) , hoy en dia es muy
comun ver en empresas grandes que cuentan con
este tipo de tecnologia que ahorra tiempo y genera
mas dinero a nivel de las grandes industrias. Para
comenzar con el trazo se debe tener una tabla de
medidas, el material en donde se va a trabajar que
en muchos casos es papel o muselina, las técnicas
de ensamblaje y la cantidad de piezas que tendra
esa prenda, asi mismo conocer el tipo de material y
analizar como sera armado (Chunman, 2011).

En el caso de la indumentaria femenina de la Casa
Museo se analizard el material, se tomaran las
medidas, el método de unién de las piezas debido a
que son prendas ya confeccionadas. Otro dato que
se debe tener en cuenta es hacia donde fue cortada
la tela, es necesario conocer estas especificidades
puesto que el proceso que se realizard sera el
contrario al que se sigue para confeccionar una
prenda. Los instrumentos necesarios son reglas
para dibujar sisas, largos, anchos, etc, pues este es
un proceso de medicidén; de igual forma tiza, cinta
meétrica, alfileres, etc.
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3.2. Patronaje del siglo XX en el
mundo y en Cuenca

Se cree importante incluir este libro de patronaje
que fue publicado a finales del siglo XIX, es un libro
hecho en Espafia por Carmen Ruiz y Ala; quién era
profesora de corte y creadora de un sistema de
trazo a través de una cuadricula, dice que se parte
de una medida de ancho tomada por debajo de los
hombros pasando por los oméplatos divida para 14
partes iguales, esa medida que se obtiene definira
la dimensién de los cuadros.

Los largos eran en base a estos cuadros que
normalmente ocupaban seis seglin sea el cuerpo
de la persona (Ala, 1891). Este es un método
diferente a todos los encontrados, es interesante
saber que antes del siglo XX ya se tenia un sistema
proporcional para trazar las prendas.

Ya en el siglo XX a nivel mundial se recopilaron
algunas formas de patronaje las cuales se hacian
en base a tallas y en esas se ajustaba, como se
sabe no todos los cuerpos son iguales por lo que
si se afirmaba que dicha persona era de talla seis
como dice el autor por mas que aparentemente
cefiia perfecto casi siempre se debian hacer
modificaciones para que entalle perfecto, por lo
qgue se dieron distintas formas a las prendas, las
cuales se regian de acuerdo a la necesidad (Pepin,
1942).

Entre los métodos mas utilizados se reconoce el
modelado sobre maniqui; actualmente conocido
como “Moulage”, a base de alfileres y una pinza en
la cintura como se indica en la imagen, esta pinza es
muy importante debido a que si se la identifica se
puede ir cambiando de lugar de acuerdo al modelo
que se desea hacer o con respecto a la estructura.
Existen pinzas en el hombro o en el pecho, por
Gltimo, se deben colocar las indicaciones del patron
y cortar (Pepin, 1942).
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THE SKIRT PATTERN AND THE BODY
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Los vestidos eran modelos Unicos, hechos a
medida, su mercado eran mujeres de clase alta,
aunque estaban dispuestas a confeccionar prendas
para cualquier persona. Se podria decir que ya
pensaban en la funcionalidad de la vestimenta
porque al momento; por ejemplo, de hacer un
vestido de novia la cola era desprendible cuando
iban a la recepcion. Para obtener las revistas las
personas se suscribian por lo que se mantenian
informadas sobre lo que se estaba usando en los
paises de mayor influencia, pero como la sociedad
era conservadora las modistas no se atrevian a
incursionar con disefios tan atrevidos.

Con la llegada de estas revistas, se empezaron a
dictar cursos de corte y confeccién para las amas
de casa, debido a que en décadas pasadas todas
las mujeres debian aprender sobre costura. Un libro
basado en estos cursos era dictado por Elena Barros
y Maria Teresa Alvarez; quienes eran profesoras de
corte y confeccién, este es un proceso que cuenta
con las mismas técnicas anteriores en las que se
mide el ancho de espalda con una caida de hombro
de 4 centimetros y las cuartas partes de cintura,
cadera y pecho; asi también la pinza que tiene
una distancia de tres centimetros conocido como
“Creation” (Método creation).




3.3. Patronaje actual

Un método actual implantado por el Servicio
Nacional de Aprendizaje SENA considera que
para construir patrones se deben tener los datos
anatémicos, segun el perfil antropométrico
(SENA, 2011). Es decir, se utilizan términos mas
especializados, dando un paso adelante en lo que
se conoce como patronaje hoy en dia, conociendo
el cuerpo de la personay sus movimientos naturales

para la realizacion de prendas ergondémicas de
acuerdo a la funcién que cumplira la misma.
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Otra técnica de patronaje actual encontrada es la de Teresa Gilewska con
méas de 30 afios de experiencia en lo que es trazado (Gilewska, 2012)
sigue un proceso casi similar que el anterior, midiendo las longitudes,
proyectandolas y colocando los contornos, ella no desea crear “bloques”
como se conoce a los patrones de tallas base, prefiere crear moldes en base
a medidas reales. Simplemente cambian algunas medidas y en la linea de
hombro se traza con angulos. Aunque estas medidas se modifiquen segln
los autores las principales se mantienen y las que se han ido modificando
han sido debido al estudio del cuerpo segin el contexto, asi como a la
practica que tienen.
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Una nueva concepcion de patronaje esta presente en el libro Pattern Magic
en el que se presentan patrones basados en uno basico del cual se pueden
hacer disenos tridimensionales, se lo define como un proceso de Cierre-
Corte-Abre, segin el autor (Nacamichi, 2010).
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Estos autores traen consigo un patronaje contemporaneo que
se considera como la arquitectura de la indumentaria, parte
de un trazo bidimensional hacia lo tridimensional, cortando
e incluyendo nuevas partes para darle esa apariencia 3D.
Los métodos utilizados en la actualidad para la creacion de
prendas funcionales son basados en métodos tradicionales,
debido a que son prendas que se usan en la cotidianidad.

Si comparamos los métodos del siglo XX con los actuales
no han cambiado demasiado, han evolucionado si, pero
todos se basan en una tabla de medidas reales, de las cuales
mediante pinzas se extiende o se da forma y mediante cortes
se superponen otras telas u elementos. A diferencia de la
historia de la indumentaria que ha sido un cambio constante,
el método de patronaje se ha mantenido, si bien es cierto han

Grafico 19

ido cambiando las prendas a lo largo de la historia las bases
continGan, teniendo como parte esencial las medidas del
cuerpo humano.

De esta manera el patronaje es indispensable al momento de
hacer una prenda ya sea trazada en plano o mediante moulage
para que el diseino exprese el mensaje que se desea transmitir
e incluso para tener mayor control de lo que se desea lograr. Si
se conoce como funcionan las pinzas, los cortes y las medidas
que se deben aplicar el resto vendra por anadidura. Algunos
de los disefiadores mas conocidos en cuanto al trazo de sus
patrones han sido John Galiano, Alexander McQueen y Yohji
Yamamoto (Chunman, 2011). En todos los libros abordados
a mas de poder diseiar y crear bocetos lo mas importante es
saber interpretarlos y pasarlos del papel a la tela.

Esta parte tedrica simplemente permitié analizar a breves
rasgos, las similitudes o diferencias que hay entre el patronaje
delsiglo XX con el actual, obteniendo como resultado aparente
que no varian al extremo; sin embargo, esta informacion debe
ser ampliada, puesto que es una referencia conceptual que
debe vincularse en cuanto a la practica. Esto se tratara en
base a sistemas de patronaje en el cuarto capitulo, del cual se
obtendra la afirmacién o negacién de la hipétesis planteada.

A simple vista, se puede observar que el patronaje en el tiempo
se haido especializando e incluso tomando nuevas formas mas
orgéanicas, actualmente domina ramas afines que permiten el
conocimiento del cuerpo como la antropometria y ergonomia,
que son indispensables al momento de construir una prenda.
Es asi que se llegaria a pensar que el trazado ha ido mejorando,
e incluso haciéndose mas técnico.



3.4. Técnicas para obtener el
patron sin desmontar la pieza

Segln Usha es importante aprender a tomar las
medidas de prendas existentes para garantizar la
precision (Usha). Segin el mismo autor el objetivo
de medir el vestuario es saber cémo fue el cuerpo
que lo llevé. La manera en la que aconseja obtener
esa pieza es desmontando el traje; sin embargo,
este método es invalido para este proyecto debido
a que no se pueden desarmar prendas histéricas.
Otro método que se utiliza es el de drapeado, se
corta un pedazo de muselina mas largo que la pieza
que se desea tomar, se alinea la trama y urdimbre
con respecto a la prenda, se colocan alfileres para
mantener la posicién y finalmente desprender la
muselina para seguir todos los puntos marcados;
de igual forma que el anterior proceso este no se
puede utilizar porque son prendas fragiles que no
pueden ser agujereadas.

El método que se supone Gtil es el de medir la
prenda para no desmontarla, primero se miden
largos y después contornos. Asi también Flecker
dice que es importante antes de empezar a tomar
las medidas, estudiarla segln el contexto en el que
se desarrollé.

Los primeros pasos a seguir segin Usha son
conocer los puntos referenciales. Segin Flecker
primero se debe observar la prenda y como fue
cortada, de acuerdo a la trama y urdimbre. Antes
de tomar medidas es necesario localizar la prenda
en una superficie plana con buena luz, se empieza
tomando las medidas, en partes tridimensionales
como la zona del busto, se recomienda medir de
la distancia de busto hasta las dos mitades (Usha)
asi mismo Flecker expresa que se debe medir de
adentro hacia afuera, dividirlo en mitades o en
cuartos y después ir sumando todo (Flecker, 2007),
estirandolas para poder obtener la medida real, si
resulta imposible acceder a dicha medida se debe
utilizar un hilo grueso en lugar de la cinta métrica.
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Un método facil y efectivo es sostener la prenda
en la mano y medir. Se debe medir como minimo
dos veces para asegurarse que esté correcta.
A este proceso se le complementa el calco del
patrén sobre la prenda en la que se coloca papel
cebolla sobre la misma y después se toman las
medidas para comparar, como dice Usha se debe
contrastar con la indumentaria real para saber si
guarda coherencia, por lo cual se cree importante
hacer una prueba en muselina (Usha). Asi mismo
se trazara una linea referencial tanto vertical como
horizontal en el patrén y con un hilo en la prenda
se comprobara que sigue la direccién a la que fue
cortada, para mayor precisién se tomaran nuevas
medidas a partir de estas intersecciones.

Para poder obtener las pinzas se debe primero
observar la direccién de la tela, cortar papel cebolla
o muselina mas grande que la pieza que se trazara,
hacer intervalos de lineas de 3 0 4 centimetros entre
ellas. Seguido se mide la longitud de la pinza. Se
divide mentalmente la pieza en dos, la linea que las
separa es la pinza. Se procede a trazar esta parte en
el papel cebolla dejando mas largo como se indica
en las imagenes.

También se ha considerado un método rapido de
sacar estos patrones, la manera en la que se lo
realiza es directamente sobre el molde, se coloca
la prenda sobre el maniqui y con un material semi-
transparente se ubica sobre el mismo para irle
dando la forma con pinzas; sin embargo, al hacer
este proceso se debe tener en cuenta que siempre
sale mas grande que el original.

Tras haber mencionado todo lo anterior se puede
concluir que la manera para que exista precision
en el trazado de patrones a partir de prenda ya
existente es mediante la toma de medidas, el
calco del patrén y la técnica de moulage. No todas
se pueden usar para todas las prendas, existen
métodos especificos; sin embargo, es necesario
combinarlas para obtener el patréon lo mas real
posible.
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4.1. Antecedentes: Museografia

y museologia

La palabra museologia surgié en el siglo XXIV, los
primeros en escribir sobre ella eran coleccionistas
alemanes que no fueron reconocidos en sus inicios
debido a la barrera de su idioma (Espacio Visual
Europa (EVE), 2015), la gran controversia de dicha
palabra es el uso que se le solia dar cuando en
realidad es una ciencia que debe tener su propio
estudio y darle la importancia que se merece por
si sola. Se podria decir que esta fue la segunda
revolucién que se hizo enlos museos, tras reconocer
a esta palabra como una rama.

Hoy en dia este término ha cambiado el rol de dicho
establecimiento y las personas que interfieren en
él, haciéndolo mas interactivo y menos estatico,
evitando que el Unico que tenga la razén sea el
museo y mas bien se convierta en un aprendizaje
mutuo por parte del visitante y del orador (Mensch,
1992).

Concretamente museografia es el término con
el que se refiere a los procesos de conservacion,
restauracion y seguridad para la conservacién. Con
respecto al término preservacién respectivamente,
significa proteger una cosa o conjunto de cosas
de peligro de la destruccién. Este concepto esta
vinculado con la museologia, lo cual se refiere a
los objetos que ingresan al museo que deben ser
catalogados para realizar el inventario e incluso
la restauracién. Es por eso que se considera este
proceso esencial para comenzar con el estudio de
las piezas y garantizar que los objetos se mantengan
inalterados desde su ingreso.

Larestauraciénes “e/conjuntode acciones emprendidas
directamente sobre un bien cultural singular y en estado
estable, teniendo como objetivo mejorar su apreciacion,

comprension y uso” (ICOM, 2010).

Sin embargo, no se podria dejar de lado a otra
palabra muy importante que es la museografia, la
cual se refiere a hacer de los museos un espacio no
solo de exhibicién sino uno interactivo, educativo y
sobretodo recreativo en donde el aprendizaje sea
reciproco; es decir, son métodos y practicas para
manejar museos.

Permitiendo de esta manera concordar con lo
que concluyé la ICOM en la sesion realizada en
Grenoble, acordando que las funciones de los
museos deben estar enfocadas primero en el
servicio de la comunidad (Mensch, 1992). De
todas maneras, siempre se debe estar en constante
transformacién en base a las demandas culturales,
medioambientales y demogréaficas de lacomunidad,
por lo que para cumplir con estas exigencias
se necesitan profesionales capacitados que se
encarguen de las distintas disciplinas y puedan
también interrelacionarlas, tal como lo realiza el
museo Remigio Crespo en el cual existe un director,
un restaurador, un encargado del archivo histérico,
un disefiador, todos en busca de un mismo objetivo.
De igual forma segun Dedekar dice que todo museo



debe cumplir con tres importantes caracteristicas,
la primera es la de resolver sus propios problemas
innovando, la segunda es crear teorias o soluciones
que puedan ser aplicadas en cualquier otro museo
y por Gltimo el poder transmitir de alguna manera
la historia que se presenta en esa institucién para
generar conocimientos al publico que los visite
(Mensch, 1992). En esto se resume principalmente
eltrabajo de museologia como cienciay museografia
como método con respecto al museo que contribuye
al desarrollo y refuerza la identidad cultural.

4.7 . Restauracidon en los museos
del traje a nivel mundial

Para la conservacion de textiles a nivel mundial se siguen distintos parametros,
entendiendo que existe una variedad infinita no solo de prendas, pueden ser
accesorios, cobertores, cortinas, etc. Al ser textiles que datan de varios afos,
décadas e incluso siglos de antigliedad es necesario conocer que los ha deteriorado:

« Daiio previo por parte de quién lo uso o la mala calidad de confeccion

* Manchas que hacen que un tejido se vuelva quebradizo

» Daino por microorganismos, roedores o insectos

« Dafio por radiacion UV, lo que provoca perdida de color y debilitamiento de la fibra
* Humedad

» Contaminantes atmosféricos como el polvo

 Tratamientos de conservacion anteriormente aplicados




Para la manipulacion de las prendas es necesario el
uso de guantes de vinilo o nitrilo, al tener contacto
directo con las prendas se pueden deteriorar
mas, sobre todo si estd confeccionadas con hilos
metalicos. Este modo de proteccion no solo es
para los objetos, sino para las personas debido
a que como son tan antiguos pueden desprender
quimicos perjudiciales paralasalud. El curador debe
llevar a mas de los guantes, un mandil y mascarilla
(Robinson & Pardoe, 2000). Es necesario saber
si los textiles pueden colgarse y cuanto tiempo
pueden permanecer en esta posiciéon. Para poder
colocar la prenda en el maniqui se lo debe hacer de
manera simultanea por los dos hombros (Mounting
Historic Dress for display, 2006).

Flat textile on a board

Flat textile rolled

Para la conservacion del traje es importante contar
con un espacio en donde se coloque la prenda, esté
libre de acidos y cuente con una capa de polietileno
en la que se apoye, el vestido debe estar envuelto
en un papel especial, los tejidos planos grandes
se pueden enrollar y los pequefios se pueden
extender en un contenedor (Mounting Historic
Dress for display, 2006). Para poder proceder a la
restauracion deben existir mesas largas y una buena
iluminacién, de igual manera se tiene que realizar
una limpieza periédica al espacio en donde se
encuentra el vestuario (Robinson & Pardoe, 2000).
Se considera que la capacitacién del personal que
opera es esencial para este trabajo, debido a que
deben conocer los principios de conservacion vy
restauracion, a mas de la historia.

Flat textile concertina

Sufficient help at hand

Moving costumes on a rail

Costumes on a padded hanger Imagen43



Otro aspecto fundamental para la conservacion
es el soporte, en este caso el maniqui en donde se
colocara la prenda, se debe montar el traje en uno
mas pequeiio que las medidas reales, asi también
es necesario verificar el material del cual estd hecho
que no puede ser poliuretano; es mejor si estd hecho
en fibra de vidrio (Flecker, 2007). Para adaptar los
maniquies al traje se puede hacer un relleno de
poliéster, para lo cual se necesita una mascarilla ya
que desprende muchas pelusas.

De igual manera evitar el contacto innecesario y con
la piel debido a que las sales y aceites naturales que
tiene puede causar dafos en los textiles (Mounting
Historic Dress for display, 2006).

Para la exhibicién de los trajes se debe hacer una
caja de vidrio que tenga el espacio suficiente para
el maniqui como para que al menos dos personas
ingresen para poder retirarlo o moverlo. No se lo
puede mover con el traje puesto, es recomendable
desmontarlo para evitar que se estire ICOM, 2018).

A continuacién, se presentard un ejemplo de
conservacion encontrado en la pagina web “Clothes
tell stories”.

Se parti6 de un retrato de Maria de Hungria, como
dice la curadora Claire Derriks “Fue un proyecto
pedagobgico para la reinsercion social a través del
estudio del arte y el patrimonio local” (ICOM, 2018).

Como resultado se obtuvo la reconstrucciéon del
traje que fue contextualizado, como se ve en la
imagen:

1

Imagen 44
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Especificamente en el caso de la Casa Museo
Remigio Crespo Toral se cuenta con una reserva
de 117 objetos textiles entre ellos hay prendas
de vestir y elementos decorativos como banderas
cortinas, manteles, entre otros.

En un inici6 se contaba con los trajes de
diplomatico que pertenecian a Remigio Crespo y
a otros personajes importantes de la historia de
ese entonces, la vestimenta femenina fue donada
posteriormente por personas ajenas al museo
que deseaban que la historia que contenia aquella
prenda trascienda incluso para ser exhibida en un
futuro.

Para poder proceder a la restauracién primero se
empieza con la conservacion, debido a que los trajes
permanecieron descuidados por mucho tiempo.
Se dedicaron especificamente dos afios a esta
actividad, porloque cuentan conescasainformacion
sobre estos objetos y actualmente se encuentran en
su recopilacién. Tienen estantes destinados para
colocar las distintas prendas envueltas en papel
de seda, estos cajones son hechos de hierro para
mantener la temperatura necesaria para que se
sigan conservando, algunas de las piezas textiles ya
tienen sus fichas de prelacion y conservacion; no
obstante, existe indumentaria que ha sido donada
recientemente que alin no entra en este proceso. La
Casa Museo como se mencion6 antes es la primera
en Cuenca que cuenta con indumentaria civil en
exhibicién por lo que son los pioneros en realizar
este trabajo, tras su reapertura estan tratando de
recuperar el tiempo manteniéndose en contacto con
otros museos del traje y siguiendo los parametros
basicos de conservacion.

Para concluir, al comprender estos términos es

4.3. Restauracion de indumentaria a nivel
de la Casa Museo Remigio Crespo Toral

evidente que se interrelacionan entre si, por lo que
de ellos se podra partir al siguiente capitulo, ha
sido de suma importancia manejar estos conceptos
y procedimientos, en los que segln los textos
leidos se crean pautas para el manejo de piezas
textiles que son muy fragiles, las cuales requieren
un tratamiento especial junto con materiales
de proteccién; asi también como el estudio del
contexto en el que se desarrollé dicho traje para
saber por qué se lo llevd, conocer el cuerpo de la
persona, sus gustos y que le llevé a vestir de tal o
cual manera.

No se podria avanzar a la investigacién de campo
si no se conocen estos parametros. Por lo cual
se definiran las unidades de analisis, creando
una ficha técnica en la que se estableceran las
particularidades de las prendas para clasificarlas
segln tipologias y décadas, se estudiard a la
prenda ya en relacién a un sujeto en concreto, no
tan general. Una vez organizada esta parte se podra
continuar con el andlisis y registro de los patrones
que componen la indumentaria femenina, para
después compararlos con los actuales y finalmente
hacer la revista que sera de uso del museo como de
la comunidad.
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CAPITULO 2

Fichas técnicas de la casa museo




2.1. Introduccion al segundo

capitulo

En el siglo XIX Cuenca fue un centro de
comercializacién de cascarilla; la cual era exportada
a Europa para la cura de la malaria, por lo que las
personas que se encargaban de este oficio eran
los méas acaudalados de la ciudad. En las dltimas
décadas hubo un auge en la economia en base a
la explotacién y cultivo de productos tropicales con
alta demanda en paises extranjeros, convirtiéndose
asi en rivales de los productores serranos (Heredia,
2010).

Desde el siglo XX se empieza a elaborar sombreros
de paja toquilla, llegando a ser exportados e
incluso volverse famosos conociéndose como
“Panama hat”. Este crecimiento econémico influy6
en la sociedad de manera directa debido a que las
personas tenian la capacidad de viajar y conocer
lo que habia en el mundo, para asi adoptar nuevas
modas (Heredia, 2010), de esta manera se
presume que estas prendas pertenecientes a la
Casa Museo fueron traidas de otros paises, puesto
que las mujeres que lo usaban tenian una situacién
socioeconémica pudiente.

Entre ellas se encontraba la esposa de Remigio
Crespo, quién era hija de un hombre adinerado de
la ciudad, el mismo que arreglé su matrimonio con
él pues creia que tenia potencial para llegar a ser un
hombre influyente, tal como lo fue. Elvira Vega vestia
prendas de alta calidad, con los mejores insumos
lo que da a pensar que fueron traidas del exterior
ya que localmente no existia alin un desarrollo
textil tan avanzado para cubrir estas expectativas.
Conforme pasaba el tiempo se empezaron a traer
libros y revistas de corte y confeccion para las
mujeres cuencanas que vieron en esto una forma
de ganarse la vida.

a medida basandose en revistas extranjeras para
después trabajar bajo su propia metodologia. Se
dialogb también con unas religiosas que viven en
la iglesia de Todos Santos; en este sitio se dictaron
cursos de Corte Confeccion y Bordado por lo que
esta informacion resulté de interés. Al platicar con
las antes citadas se determind que se conocieron
dos sistemas en Cuenca; el primero fue ensefiado
de generaciéon en generacion de madres a hijas
para la confeccion de sus propias prendas. Este fue
mas empirico en el que se fundamentaba el uso de
las manos para tomar medidas, lo que era pasado
directamente a la tela. Este sistema fue méas antiguo
y ensefado por pueblos que se apoyaban en lo
que habia a su alrededor debido a que no existia
la tecnologia necesaria; por lo que consideraron
premisas diferentes, sin decir con esto que no sean
precisas (Murquincho, Ruth; 2018).
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Alumpas de la clase u'riora'ca'a--ﬂyanﬂ'ﬂ dola SINGER" en Cuenca.

Se pudo entrevistar a Cecilia Corral de Mufoz
quien es sobrina de unas modistas cuencanas
nombradas del siglo antes mencionado, conocidas
como ~ “Hermanitas Corral " “ ellas confeccionaban



Al preguntarle a otra madre que forma parte de
las religiosas de la misma iglesia, quién tiene un
titulo de corte y confeccién comenté que el método
que se impartia a mitad de siglo era uno conocido
como ~ “Creation” ~ el cual se basada en medidas
del cuerpo que se pasaban al trazo bidimensional
mediante longitudes y contornos (Delgado, Maria
Teresa; 2018). Concordando asi con otro libro
encontrado de esta época que era impartido a las
amas de casa para que pudieran confeccionar sus
prendas, de la misma forma para las que deseaban
ser modistas.

Con estas entrevistas se pudo tener de base que si
se trazaban patrones en Cuenca desde sus inicios, y
conforme pasaba el tiempo se fue perfeccionando la
técnica, hasta llegar a confeccionar prendas de tan
buenos acabados. Alcanzando asi renombre Tula
Cordero quién fue una costurera que confeccioné
el vestido de novia de 1950 presente en la Casa
Museo Remigio Crespo, por esta razén las personas
que eran vestidas por ella tenian la posibilidad de
dar un recuerdo especial a sus eventos. En cada
época existia una modista la cual tenia como
objetivo principal generar el mismo sentimiento en
cada persona.

Imagen 49



Fichas Téecnicas
De Sacos



2.2 Ficha técnica de saco con pliegues en las mangas de 1910  BREVE DESCRIPCION DE LA PRENDA:

Saco negro bordado con gipiur usado en la
década de 1910 por Elvira Vega esposa de
Remigio Crespo, las mangas son largas de
corte sastre con pliegues y una costura en
cada uno para sellarlo, se evidencia que
fueron hechos antes de montar las mismas.
En el corpifio tiene una pieza que esta plisa-
da vy al lado otra doblada dos veces a 4 cm,
asi mismo tiene un cinchén con dobleces. El
forro estd compuesto por cortes y varillas.
Por Gltimo para esconder las costuras en el
interior esta recubierto con cinta.

MEDIDAS BASICAS:
CONTORNO DE CINTURA: 70 CM

CONTORNO DE BUSTO: 90 CM

LARGO DE TALLE DELANTERO: 49 CM
LARGO DE TALLE POSTERIOR: 43 CM

LARGO DE MANGA: 50 CM

Delantero Posterior
. Sesgo
Tela plisada /
o Plisado T ],’(F\:
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‘ Tela doblada
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Cinchon plisado Abertura en
manga

Piezas: Tino d |
tela:
1 Pieza del. 1 izq. 7 Cinchén plisado Ipo de tela
2 Pieza del. 1 der. 8 Sesgo Direccion del corte: En direccién al hilo de la tela
3 Pieza del. 2 izq. 9 Pieza post.
4 Pieza del. 2 der. 10 Manga bajera izq. Insumos: Gipiur, 16 ganchos, cinta, 9 varillas, hilo.

5 Manga encimeraizq. 11 Manga bajera der.
6 Manga encimera der.




2.3. Ficha técnica de saco con mangas bombachas de 1910 BREVE DESCRIPCION DE LA PRENDA:

Saco negro de tela pana, se presume fue
usado por Elvira Vega en la década de 1910
debido a que presenta la forma de la silueta
que se llevaba en ese entonces a mas de la
construccién que es mas sencilla compara-
da con la del saco gris. Tiene varias pinzas
para formar el cuerpo y un cuello de gran
proporcion. Las mangas son bombachas
por lo que presentan muchos cortes para
darle esa amplitud.

MEDIDAS BASICAS:
CONTORNO DE BUSTO: 86
CONTORNO DE CINTURA: 68 CM
CONTORNO DE CADERA: 90 CM
LARGO DE TALLE: 49 CM

LARGO DE MANGA: 62 CM

Delantero Posterior
Pliegues de mangas
bombachas
Piezas: Tioo de tel
ipo de tela:

1 Delantero 1 izq. 8 Cuelloizq. 15 Pieza post.3 der. P
2 Delantero 1 der. 9 Cuello der. Direccion del corte: Cuerpo y mangas cortadas en direccion al hilo de
3 Manga bajera izq. 10 Pieza post.1izq. la tela a excepcion del cuello que estéa cortado al bies.
4 Manga bajera der. 11 Pieza post.1 der.
5 Manga encimera izq. 12 Pieza post.2 izq. Insumos: Forro, 8 botones, sesgo, hilo
6 Manga encimera der. 13 Pieza post.2 der.
7 Bolsillo 14 Pieza post.3 izq.




2.4. Ficha técnica de saco azulde 1910 BREVE DESCRIPCION DE LA PRENDA:

Saco azul usado en la década de 1910 por
Elvira Vega esposa de Remigio Crespo,
presenta un desprendimiento de mangas y
un total de 15 cortes para cefiirlo al cuerpo.
Se observa que seguia la forma de la silueta
de la época. Tiene un cuello de 3 cm, 11
ojales sin botones. No presenta forro y las
costuras son realizadas a mano.

MEDIDAS BASICAS:
CONTORNO DE CINTURA: 57 CM
CONTORNO DE BUSTO: 88 CM

CONTORNO DE CADERA: 86 CM

Delantero Posterior

Lazo
Piezas: Tioo de tel
ipo de tela:
1 Pieza del. 1 izq. 7 Pieza post. 1 der P
2 Pieza del. 1 der. 8 Pieza post. 2 izq. Direccion del corte: En direccién al hilo de la tela
3 Contrapecho izq. 9 Pieza post. 2 der.
4 Contrapecho der. 10 Pieza post. 3 izq. Insumos: 11 ojales, cinta para tapar costuras, hilo, varillas.
5 Cuello 11 Pieza post. 3 der.
6 Pieza post. 1 izq.




2.5. Ficha técnica de saco blanco y negro de 1930

BREVE DESCRIPCION DE LA PRENDA:

Saco negro de gabardina bordado usado en
1930 por Elvira Maria, hija de Remigio
Crespo y Elvira Vega. Tiene 2 pinzas en el
corpifio delantero, mangas de corte sastre
y en las piezas bordadas posteriores tiene
costura recta para asentar las piezas.

MEDIDAS BASICAS:
LARGO DE TALLE DELANTERO: 54 CM
LARGO DE TALLE POSTERIOR: 54 CM

LARGO DE MANGA: 54 CM

Delantero Posterior
Pliegues
- oA
e @ @ 1~.u|..;.. §
i3
4 En
e
. ..l_\‘. e ‘
> R Oy - \ 8
L ‘i o i A ﬁ- -&‘ At
Abertura
Piezas: Tino de tel
1 Delantero 1 izq. 7 Puio izq. 13 Pieza post. 3 izq. Ipo de tefa:
2 Delantero 1 der. 8 Pufio der. 14 Pieza post. 3 der. Direccién del corte: Al hilo de la tela

3 Manga encimera der.
4 Manga bajera izq.
5 Manga encimera izq.
6 Manga bajera izq.

9 Pieza post. izq. 15 Cuello

10 Pieza post. der.
11 Pieza post. 2 izq.
12 Pieza post. 2 der.

Insumos: 5 botones, tela de forro, hilo, 2 hombreras




2.6. Ficha técnica de saco negro con cordén de 1930 BREVE DESCRIPCION DE LA PRENDA:

Saco negro de corte sastre usado en la
década de 1930 por Elvira Maria hija de
Remigio Crespo, las mangas son largas. En
el corpifio tiene cuatro cortes tanto en la
parte delantera como posterior. En el cuello,
cruce y filos inferiores estd bordado un
cordén, al igual que en las mangas. Las
costuras son hechas a mano con puntada
invisible.

MEDIDAS BASICAS:
CONTORNO DE CINTURA: 82 CM
CONTORNO DE BUSTO: 96 CM
LARGO DE SACO: 57 CM

LARGO DE MANGA: 57 CM

Delantero Posterior

Cordén

Piezas: el
1 Pieza del. 1 izq. 8 Manga bajera izq. ipo de tela:

2 Pieza del. 1 der. 9 Manga bajera der. Direccién del corte: En direccién al hilo de la tela
3 Manga encimera izq.
4 Manga encimera der. Insumos: Cordén en forma de lazos, hilo.
5 Pieza post. 1

6 Pieza post 2. izq.
7 Pieza post. 2 der.




2.7 . Ficha técnica de saco gris de 1930 BREVE DESCRIPCION DE LA PRENDA:

Saco gris de tela de sastre, se presume fue
usado por Elvira Maria a finales de 1930
debido a que la tecnologia es muy avanzada
en comparacién con el resto de sacos. El
cuello y la pieza delantera son una sola, la
prenda esta forrada, la cual esta cosida a
mano.

MEDIDAS BASICAS:
LARGO DE TALLE DELANTERO: 55 CM
LARGO DE TALLE POSTERIOR: 57 CM

LARGO DE MANGA: 60 CM

Delantero Posterior

7 Pliegues escondidos
e
\
/

Mangas cortadas en la direccion

Pliegues escondidos

contraria del hilo de la tela Forro
Piezas: Tioo de tel
ipo de tela:
1 Delantero 1 izq. 8 Pieza post. der P
2 Delantero 1 der. 9 Pufio izq. Direccion del corte: Cortado en la direccion del hilo de la tela a
3 Manga izq. 10 Pufio der. excepcion de las mangas que estan cortadas al lado contrario.
4 Manga der. 11 Delantero 2 izq.
5 Pieza post izq. 12 Delantero 2 der. Insumos: Forro, 2 botones, hombreras
6 Pieza post der.
7 Pieza post. izq.




Fichas Técnicas
De Abrigos



2.8. Ficha técnica de abrigo con bordado de 1920

BREVE DESCRIPCION DE LA PRENDA:

Abrigo negro de corte recto usado en la
década de 1920 por Hortensia Mata, las
mangas son de corte sastre llegan hasta
medio brazo y estan forradas al igual que
toda la prenda. Tiene dos pinzas que salen
desde la cintura y llegan al busto. El cuello
esta lleno de bordado y el escote va hasta
mas abajo del busto, con un lazo.

MEDIDAS BASICAS:
CONTORNO DE CINTURA: 102 CM
CONTORNO DE BUSTO: 103 CM

LARGO DE SACO: 60 CM

Delantero Posterior
Corte sastre
@ XY
UEE I =)
, “ gf%_&
Piezas: .
Tipo de tela:

1 Pieza del. izq.

2 Pieza del. der.

3 Manga bajera izq.

4 Manga bajera der.

5 Cuello izq.

6 Cuello der.

7 Manga encimera izq.

8 Manga encimera der.
9 Pieza post.

Direccion del corte: Cortado en direccion del hilo de la tela

Insumos: Lazo, hilo,




2.9. Ficha técnica de abrigo con encaje de 1930 BREVE DESCRIPCION DE LA PRENDA:
Abrigo negro bordado con encaje en los
bordes usado en la década de 1930 por
Elvira Vega esposa de Remigio Crespo,
posee pliegues en la pieza que une delante-
ro con posterior, al igual que en el centro
posterior, las costuras son hechas a mano.
El centro delantero es mas largo que el resto
de la prenda alcanzando una longitud de 77
cm hasta llegar a 66 cm.

MEDIDAS BASICAS:

CONTORNO DE CINTURA: 64 CM

CONTORNO DE CADERA: 68 CM

LARGO DE MANGA: 50 CM

LARGO DECAPA 1: 77 CM

LARGO DE CAPA 2: 66 CM

Delantero Posterior
Pliegues de encaje
No tiene forro,
solo una cinta
que recubre
costuras
Cortes en los
que se forman
pliegues
escondidos
Piezas: Tino de tel
. . ipo de tela:
1 Delantero izq. 8 Manga encimera der. P
2 Delantero der. 9 Pieza post. Direccion del corte: Al hilo de la tela
3 Manga 1
4 Manga 2 Insumos: Hilo, para los pliegues escondidos posteriores estan
5 Cuello forrados de tela tipo gasa.
6 Posterior Izq.
7 Posterior der.




2.10. Ficha técnica de abrigo morado de 1930 BREVE DESCRIPCION DE LA PRENDA:

Abrigo morado de terciopelo bordado,
usado por Elvira Vega en la década de
1930, es de corte recto y tiene un cruce de
20 cm. En el cuello tiene eléstico y su largo
es de 31 cm. El abrigo esta forrado.

MEDIDAS BASICAS:

LARGO TOTAL: 112 CM

LARGO DE MANGA: 52 CM
CONTORNO DE CINTURA: 74 CM

LARGO DE CUELLO: 31 CM

Delantero Posterior
Piezas: Finodaiel
1 Pieza del. 1 izq. 8 Pieza posterior e ek
2 Pieza del. 1 der. Direccion del corte: En direccion al hilo de la tela
3 Cuello

4 Manga encimera izq. Insumos: Elastico, 2 botones negros y 2 presillas, hilo.
5 Manga encimera der.
6 Manga bajera izq,

7 Manga bajera der.




2.11. Ficha técnica de abrigo de piel de 1930

BREVE DESCRIPCION DE LA PRENDA:

Abrigo de piel aunténtica usado por Elvira
Vega presumiblemente en 1930, esta forra-
do y tiene un botén hecho del mismo mate-
rial con el que esta confeccionado el resto
de la prenda.

MEDIDAS BASICAS:

CORTE RECTO

CONTORNO DE ABRIGO: 136 CM
LARGO DE MANGA: 58 CM

LARGO DE ABRIGO: 107 CM

Delantero

Posterior

Piezas:

1 Delantero 1 izq.
2 Delantero 1 der.
3 Manga izq.

4 Manga der.

5 Cuello

& Posterior

Tipo de tela:

Direccion del corte: Cortado en la direccion del hilo de la tela

Insumos: 1 botdn recubierto de piel, 1 presilla.




Fichas Téecnicas
De Vestidos



2.13. Ficha técnica de vestido morado de 1930 BREVE DESCRIPCION DE LA PRENDA:

Vestido morado usado por Elvira Vega
presumiblemente en la década de los 30,
debido a que se observa que es un vestido
ancho por lo que debié usarlo cuando era
mayor. Tiene gipiur y una serie de botones
automaticos. Esta hecho con costuras a
mano.

MEDIDAS BASICAS:

CONTORNO DE BUSTO: 112 CM
CONTORNO DE CINTURA: 108 CM
LARGO DE TALLE DELANTERO: 47 CM
LARGO DE TALLE POSTERIOR: 43 CM
LARGO DE MANGA: 26 CM

LARGO DE FALDA: 41 CM

Delantero Posterior

5
Método de cierre
por botones
automaticos

__ — — Gipiur en capas
/f sobrepuestas en el
/ J;" satin

Costura invisible en
dobladillo

Piezas: Tino d |
ipo de tela:

1 Delantero 1 izq. 8 Cinchon 15 Corpifio interior izq. P
2 Delantero 1 der. 9 Falda izq. 16 Corpifio interior der. Direccion de corte: Cortado en la direccion del hilo de la tela a
3 Manga izq. 10 Falda der. 17 Pieza post. excepcion de las piezas delanteras del corpifio que estan
4 Manga der. 11 Falda interna izq. cortadas al bies.
5 Corpifio izq. 12 Falda interna der.
8 Corpifio der. 13 Falda post. Insumos: Forro, 22 botones automaticos, gipiur.
T Gipiur del cuello 14 Cinchon post.




2.14. Ficha técnica de vestido de novia de 1950

BREVE DESCRIPCION DE LA PRENDA:

Vestido de novia usado en la década de los
50 por la Sra. Aida Euvenia Vintimilla
Rodas, tiene pliegues en la manga y una
abertura de 8cm. Esta compuesto por cator-
ce botones cosidos a 3cm entre ellos. El
vestido es mas corto adelante que atras
llegando a medir 121 cm. El cierre tiene una
longitud de 49 cm. Las costuras de los
dobladillos son hechas a mano con puntada
pata de gallo. El cinch6n es de 2cm.

MEDIDAS BASICAS:
CONTORNO DE CINTURA: 64 CM
CONTORNO DE BUSTO: 94 CM
LARGO DE VESTIDO: 88,5 CM

LARGO DE TALLE: 48 CM

Delantero Posterior
Piezas: Tino de tel
- : 2 ipo de tela:
1 chplﬁ(? delantero 8 Corpﬁo post. izq. R Direccion del corte: Corpifio cortado en direccion del hilo de la
2 Manga izq. 9 Corpifio post. der. tela, falda cortada al hilo de |a tela.
3 Manga der. 10 Falda post izq.
4 Cuello 11 Falda post. der. . 5 : T 2 g
& raldaal o1, $3 Brtanis e fiotsis Insumos: 14 botones, forro, hilo, cierre metalico, cinchén,

6 Falda del. 2 izq.
7 Falda del. 2 der.

cuello.




2.15. Ficha técnica de vestido de novia de 1980 BREVE DESCRIPCION DE LA PRENDA:

Vestido de novia usado en la década de los
afios 80 por una familiar de la Sra. Aspacia
Polo Vintimilla, el cual se presume fue traido
del extranjero. Compuesto por una serie de
apliques bordados con mullos y lentejuelas,
en el corpifio delantero se forman pliegues,
el escote es de corte corazén, estd com-
puesto por una cola de longitud prominente
dividida en cuatro piezas, la forma de aber-
tura es mediante cierre el cual es invisible y
al finalizar el mismo se encuentra un lazo.

MEDIDAS BASICAS:
CONTORNO DE CINTURA: 76 CM
CONTORNO DE BUSTO: 94 CM
LARGO DE VESTIDO: 128 CM

LARGO DE COLA: 183 CM

Delantero Posterior

Mullos

Pliegues Lazo posterior

Apliques

Piezas:
. . . . Tipo de tela: L . o

1 Delantero L.izg 8 Cuello izq. 15 Manga izq. 22 Falda post. 2 izq Direccion del corte: Falda y corpifio cortadas en direccién del
2 Delantero 1. der 9 Cuello der. 16 Manga der. 23 Falda pust, der hilo de la tela exceptc la cola que esta cortada al bies.
3 Pliegues izqg. 10 Falda delantera 17 Pieza post. 1izg. 24 Falda post. 3 izq
4 Pliegues der. 11 Cuello postizq. 18 Pieza post. 1der 25 Falda post. 3 der = g .
5 Delantero 2, 12 Cuello post. der. 19 Pieza post, 2 izqg ::zn:‘:in?;?::a:e 45 €. gipidr: lato pastenar, ganchos,
6 Pieza hombroizq. 13 Pieza hombroizq. 20 Pieza post. 2 der E d .
7 Pieza hombroder. 14 Pieza hombro der. 21 Falda post. 1 izq.




Fichas Técnicas
Blusa, Falda y Capa




2.16. Ficha técnica de blusa de 1930 BREVE DESCRIPCION DE LA PRENDA:

Blusa usada por Elvira Maria en 1930, esta
hecha de una tela a cuadros. En el cuello
tiene una combinacién de esta tela con una
tipo encaje cortada al bies. El cruce para la
blusa es de 4 cm y tiene un corte en el corpi-
fio para darle la forma al busto. Las costuras
son hechas a mano y tiene pliegues en las
espalda. Para esconder las costuras se
sobrepone cinta.

MEDIDAS BASICAS:
LARGO DE TALLE DELANTERO: 49 CM
LARGO DE TALLE POSTERIOR: 51 CM

LARGO DE MANGA: 38 CM

Delantero Posterior

[ N 7
| T \j
/1] - /\
Encaje 7‘____ : e :
. Cinta
Pliegues
Piezas: Fioodia el
1 Delantero 1 izq. 22 Pieza posterior Hoth e
2 Delantero 1 der. 23-24 Manga encimera izq. der. | Direccion del corte: Al hilo de la tela, excepto las piezas de
3 Delantero 2 izq. 25-26 Manga bajera izq. der. sobrebusto que estan cortadas al bies.
4 Delantero 2 der. 27-28 Pufio izq. der

5-14 Piezas de cuello del,
15-20 Piezas de cuello post.
21 Cuello

Insumos: 6 ojales, cinta, hilo, encaje




2.17. Ficha técnica de falda de 1930 BREVE DESCRIPCION DE LA PRENDA:

Falda conjunto del saco sastre negro usado
en la década de 1930 por Elvira Maria hija
de Remigio Crespo, el corte de la tela es al
hilo, tiene una cinta de cinchén y en la parte
posterior un cierre.

MEDIDAS BASICAS:
CONTORNO DE CINTURA: 64 CM
CONTORNO DE CADERA: 95 CM

LARGO DE SACO: 97 CM

Delantero Posterior

| | | | | | | Ii Puntada a

Filo de | | [ ] | | | | mano invisible

cinta | |
| |

Piezas: Tioo de tel
Pieza del. 1 izq. 8 Pieza post. 2 der. HOERIE: Direccidn del corte: Al hilo

1

2 Pieza del. 1 der. 9 Cinchén
3 Pieza del. 2 izq. Insumaos: Cierre, cinta en cintura y borde inferior.
4 Pieza del. 2 der.

5 Pieza post. 1 izqg.
6 Pieza post. 1 der.
7 Pieza post. 2 izqg.




2.18. Ficha técnica de capa de 1930 BREVE DESCRIPCION DE LA PRENDA:

Capa negra bordada con apliques tiene un
corte en la espalda y dos pinzas en los hom-
bros fue usada en la década de 1930 por
Elvira Maria hija de Remigio Crespo. En el
cuello tiene una cinta ancha negra con dos
lazos en los filos, al igual que una serie de
hilos cosidos de manera vertical en dicha
parte como en el borde inferior.

MEDIDAS BASICAS:

LARGO DE CAPA: 49 CM

Delantero Posterior

Cinta a 1y Pinza —I'l ||'||i:--

’\ Hilos decorativos L .,_aj_‘{ @J;:Q—j

& WF S D

' \ !
1

‘“kwL o/ QT N A\
—_— — T - _
-r“’q-;w-?xg ,r:f;_*;*w\\ o -

Cint dond
Res"t‘;r:iZSiggsTos ”I ””""“l
hilos

Piezas:

Tipo de tela: . - . - .
1 Pieza del. 1 izq. RO detela Direccién del corte: En direccién al hilo de la tela

2 Pieza del. 1 der.

3 Lazoizq. Insumos: Cinta negra ancha y fina, hilo para bordes y cuello,
4 Lazo der. hilo para coser.

5 Cinta de cuello

& Pieza post. izq.

7 Pieza post, der.




2.19. Conclusiones del capitulo

Tras observar las distintas prendas que existen en
la Casa Museo se pudo concluir que con tan solo
tomar medidas se puede saber quién fue la persona
que llevd ese traje, al igual que estaba sujeto a
cambios segln la época que lo dictaba como por
la edad de la persona y sobre todo por el contexto
en donde se lo utilizé, la mayoria son prendas de
colores oscuros puesto que pertenecian a Elvira
Vega y al ser ella mujer casada debia usar este color
como signo de su estado civil.

Con la realizacién de este capitulo se obtuvieron
como se mencion6 antes las medidas de la prenda
quefacilitaran el trabajo del siguiente capitulo, a mas
de una observacién de cémo estaban construidas
para poder avanzar a la toma de medidas y de esta
manera obtener los patrones. Todo el proceso que

se llevd a cabo ha sido de gran utilidad incluso para
saber la tecnologia desarrollada para el ensamblaje
de este vestuario histérico que, aunque no haya
sido conservado de la mejor manera se puede ver
su estructura y mantiene la majestuosidad con la
que se lo llevd en la década que fue usado, al igual
que puede ser apreciado en la actualidad.

Asi mismo se pudo determinar de qué periodo era
cada prenda puesto que la tecnologia fue avanzando
conforme pasaban los afios.

Finalmente, la conclusién mas importante que se
hizo basada en el primer objetivo fue que existen 6
sacos, 4 abrigos, 1 blusa, 1 capa, 1 falda, 3 vestidos
dando un total de 16 piezas.
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CAPITULO 3

Patrones de la indumentaria
femenina de la Casa Museo
Remigio Crespo Toral




3.1. Introduccién al tercer capitulo

Para este capitulo que gira en torno a obtener los
patrones que componen la indumentaria femenina
de la Casa Museo Remigio Crespo se experimentd
con diferentes técnicas, después de haber leido
libros en los que se obtienen moldes de prendas
histéricas se necesitaron materiales como cinta
métrica, papel calco, hojas milimetradas, regla,
escuadra, guantes. Otro aspecto indispensable es
el conocimiento en la materia de patronaje para
saber cual es la técnica y proceder a la extraccién,
sabiendo que los moldes de una prenda deben
coincidir en largos, para las prendas que son
cortadas al lomo deben estar en un angulo de
90 grados, entre otras cosas que son baésicas al
momento de trazar un molde.

Se coloco el papel calco sobre el traje para obtener
la forma:

El primer paso a seguir es nivelar el vestuario
sobre la mesa para obtener los rasgos precisos al
momento de situar el papel.

Una vez que esta aplanada la pieza se coloca el
papel sobre la misma.




De esta manera se obtiene la forma que se desea
seguir.

Seguido a esto se compararon las medidas
obtenidas en el papel con las de la prenda real.

Esto aplica para todas las medidas que componen
el traje




Se colocé el papel calco sobre la prenda para con
una escuadra medir las longitudes y con la cinta
métrica comparar los contornos. Teniendo en
cuenta las medidas para pasarlas exactas al papel.

Se procede a pasar todas estas medidas a un sistema impartido en la carrera en base de largos y contornos,
obteniendo de manera mas precisa el patrén:

Al obtener el patrén a este se lo redibuja en la
computadora en un programa de patronaje llamado
Richpeace para poder mandarlo a plotear y dejar
todo este documento a manos de la Casa Museo.

ABRIGO NEGRC DE GIPUR

[
e R L

E\ﬂ Pract whariirs the

Obteniendo finalmente los patrones redibujados: B e
=] Marga bagors 22,
[5] Murgn enaninaigy
(o] Marga ancemira der
[7] Mangs baea dor
E Camby
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3.2. Patrones de saco con pliegues en las mangas de 1910

1| Piezadelantera izq.
o | Pieza delantera der.
3 Puno 1

4 Purio 2

5 | Pieza delantera 2 izq.
6 | Pieza delantera 2 der.
7 | Manga encimera izq.
8 | Manga encimera der.
9 Manga bajera izq.
10| Manga bajera der.
11 Pieza post.

12 Cinchén




3.3. Patrones de saco con mangas bombachas de 1910

2

1 | Pieza delantera 1 izq.
9 | Pieza delantera 1 der.
3 Cuello izq.

4 Cuello der.

5 Bolsillo

6 Pieza post. 1 izq.

7 Pieza post. 1 der.
8 Pieza post. 2 izq.
9 Pieza post. 2 der.
10 Pieza post. 3 izq.
11| Pieza post. 3 der.
12| Manga bajera der.
13| Manga encimera der.
14| Manga bajera izq.

15

Manga encimera izq.




3.4. Patrones de saco azul de 1910

T r

1 | Pieza delantera 1 izq.
2 | Pieza delantera 1 der.
3 | Pieza delantera 2 izq.
4 | Pieza delantera 2 der.
5 Pieza post. 1 izq.

6 Pieza post. 1 der.

7 Pieza post. 2 izq.

8 Pieza post. 2 der.

9 Pieza post. 3 izq.
10| Pieza post. 3 izq.
11 Cuello




3.5. Patrones de saco blanco y negro de 1930

3

1 | Pieza delantera 1 izq.
2 | Pieza delantera 1 der.
3 Pufo

4 Cuello

5 Pieza post. 1 izq.

6 Pieza post. 1 der.

7 Pieza post. 2 izq.

8 Pieza post. 2 der.

9 Pieza post. 3 izq.
10|  Pieza post. 3 der.
11| Manga encimera izq.
12| Manga bajera izq.
13| Manga encimera der.
14{ Manga bajera der.




3.6. Patrones de saco negro con cordén de 1930

Pieza delantera izq.

Pieza delantera der.

Manga bajera izq.

Manga encimera izq.

Manga encimera der.

Manga bajera der.

Pieza post.

Pieza post. 2 izq.

Pieza post. 2 der.




3.7. Patrones de saco gris de 1930

1 Pieza del. 1 izq.
2 Pieza del. 1 der.
3 Pieza del. 2 izq.
4 Pieza del. 2 der.
5| Piezapost. 1izq.
6| Pieza post. 2 izq.
7 Pieza post. 2 der.
8 | Pieza post. 1 der.
9 Manga izq.
10 Manga der.
11 Pufio der.
12

Puio izq.
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3.8. Patrones de abrigo con bordado de 1920

—
fa—varmiin
]l

Manga izq.

Manga der.

Pieza posterior

Pieza del. izq.

Pieza del. der.

Cuello der.

Cuello izq.

Cuello mitad




3.9. Patrones de abrigo con encaje de 1930

Pieza delantera izq.

Pieza delantera der.

Pieza posterior

Manga bajera izq.

Manga encimera izq.

Manga encimera der.

Manga bajera der.

Cuello




3.10. Patrones de abrigo morado de 1930

fom i mmsam

Pieza delantera izq.

Pieza delantera der.

Cuello

Pieza post. izq.

Pieza post. der.

Manga izq.

Manga der.




3.11. Patrones de abrigo de piel de 1930

Pieza delantera izq.

Pieza delantera der.

Pieza post.

Manga izq.

Manga der.
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3.13. Patrones de vestido morado de 1930

_k

S T L)

3 Falda del. y post.
2 Pieza del. izq. 1
Pieza del. der. 2
4 Falda interna
5 Faldaint. izq.
6 Falda int. der.
7 Pieza post. 1
8 Pieza pos. 2
E Pieza del. izq. 1
E Pieza del. der. 2
E Manga der.
E Manga izq.
13 Cinchén

a4




3.14. Patrones de vestido de novia de 1950

1| Falda posteriorizq.
2| Falda posterior der.
3 Pieza delantera

4 Manga izq.

5 Pieza post. izq.

6 Pieza post. der.

7 Manga der.

8 Falda delantera 1

9 | Falda delantera 2 izq.

10

Falda delantera 2 der.




3.15. Patrones de vestido de novia de 1980

3 40 40

1 Pieza del. 1

2 Pieza del. 2 izq.
3| Piezadel. 2 der.
4 Pieza 3 izq.

5 Pieza 3 der.

6 Pieza post.1 izq.
7 Pieza post. 1 der.
8 Pieza post. 2 izq.
o] Pieza post. 2 der.
10| Piezapost. 3 izq.
11 Pieza post. 3 der.
12 Manga izq.
13 Manga der.
14 Falda




Patrones de
Blusa,Capay Falda



3.16. Patrones de blusa de 1930

1 Pieza posterior
2 || 4 | Pieza delantera izq. der.
3 || 5 Pieza delantera 2 izq.
der.
6 || 7 Cuello 1y 2
8 || 17| Piezade cuellodel. 1
izq.der.
o] " 16| Piezade cuello del. 2
’ izq. der.
Pieza de cuello del. 3
10" 15 izq. der.
Pieza de cuello del. 4
11 || 14 izq. der.
19 || 13| Piezade cuellodel. 5
izq. der.
]_8" 24| Piezade cuello 6 post
izq. der.
19" 23| Piezade cuello 7 post
izq. der.
20" 79| Pieza de cuello 8 post
izq. der.
21 Pieza de cuello 9 post.
25 || 26 Manga izqg. der.

27

Pufio izqg. der.




’3.17. Patrones de falda de 1930

1 | Pieza falda 1 del. izq.

2 | Pieza falda 1 del. der.

3 | Pieza falda 2 del. izq.

4 | Pieza falda 2 del. der.

5 | Pieza falda post. 1 izq.

6 | Pieza falda post. 1 der.

7 | Pieza falda post. 2 izq.

8 | Pieza falda post. 2 der.

o] Cinchon




3.18. Patrones de capa de 1930

a»

JERAEIRN

A

Pieza del. izq.

Pieza del. der.

Cuello

Pieza post. izq.

Pieza post. der




3.19. Conclusiones del capitulo

Se pudo concluir que era indispensable tener la
ficha de disefio para proceder a la obtencion de
patrones debido a que con este conocimiento
previo resulté mas sencillo saber cuales eran los
cortes utilizados. Asi mismo la manipulacién de las
prendas debia ser cuidadosa, pero existia una gran
ventaja porque adn no estaban restauradas por
lo que se pudo realizar todo el trabajo sin ningan
problema.

El material usado fue de gran utilidad ya que los
patrones salian similares a los aplicados para la
confeccién de la indumentaria analizada, a mas
de que fueron materiales que existian en el medio.
Simplemente se requeria un conocimiento previo
de la materia patronaje para extraerlos. Por lo cual
se pudo colocar pinzas de acuerdo al corte que
tenia la prenda, sabiendo su abertura.

Resulté mucho mas sencillo transportar todas estas
medidas a un sistema de patronaje impartido en la
carrera, en la que se trasladaban largos y contornos
para poder obtener patrones mas precisos. De
esta manera se constatd que si bien no se tiene el
sistema como tal muchos de los procesos coinciden
al momento de trasladarlo a la bidimensionalidad,
se podria decir que algunos principios cambiaron
como la caida de hombro que en la mayoria de
los casos resulté mas amplia que la que se suele
colocar que es de 3 a 4 cm, sin embargo, en esencia
se mantuvo.

En esta tesis solo se plante6 obtener los patrones
de las prendas, no obstante, este trabajo podria
terminar cuando se haga la validacion de dichos
patrones por lo que se sugiere pueda haber segunda
parte para la continuacién de este trabajo.




iri. D 6 cange
¥¥3, 1990, |
1%94), AR

/7 rl : E #
v

e, AL

1999, 1




CAPITULO 4

Analisis y comparacion de
sistemas de patronaje




4.1 Introduccion al cuarto capitulo

En este cuarto y ultimo capitulo del proyecto de
graduacién se desarrollé el objetivo final, el cual
era analizar y comparar los patrones obtenidos
frente a los actuales para lo cual se debié partir
de un sistema de trazado de cada década a la que
pertenecen las prendas de la Casa Museo Remigio
Crespo Toral. Siendo especificamente las de 1910,
1920, 1930, 1950 y finalmente 1980.

De esta manera se buscaron libros que contenian
estos métodos, los que fueron analizados tanto en
similitudes como en diferencias entre los sistemas
que se usan actualmente junto con los del pasado.
El material utilizado de referencia fue un libro
llamado “Practical Sewing Making” de Sara May
Allington publicado en la década de 1910, para
1920 se utilizdé una revista argentina llamada “Para
ti”. Asi mismo, en 1930 se obtuvo el trazado de un
libro titulado “Select Arte Practico Método de Corte
y Confeccién” de Maria Teresa Queirolo. En 1950
se tomé de presedente un procedimiento ensefiado
en la ciudad de Cuenca conocido como “Método
Creation” y por Gltimo en 1980 se encontré el
sistema de la empresa de maquinas de coser
“Singer” impartido por la maestra Celinadela O, en
México.

Como el objetivo es compararlos se debi6 buscar
los utilizados en la actualidad, encontrando libros
como ~ “Disefio Corte y Confeccion” ~ de Gustavo
Elorza,“Patronaje” de Dennic Chunman, de igual
forma el método aprendido en la Universidad
y finalmente el texto “Lenguaje de los patrones
en la moda” de Gloria Gémez. Al establecer los
documentos de los cuales se obtuvieron las técnicas
a cotejar se pudo afirmar o refutar la hipétesis, asi
como rescatar las que se usaban antiguamente para
traerlas a la contemporaneidad.

Fue importante definir las variables a analizar como
el cuello, contorno de busto, largo de busto, ancho
de espalda, entre otras medidas indispensables
para el trazo que se observé si ha cambiado o se
ha mantenido con el tiempo. De igual forma se
consider6 importante estudiar cada contexto en el
que se desenvolvieron las décadas para asi conocer
mas a fondo porque se trazaba de esa manera. Se
armaron laminas en las que se pudo apreciar estas
formas, lo que resulté mas comprensible para poder
sacar las conclusiones.



4.2. Déecada
de 1910




4.2.1. Ficha de contextualizacion de 1910

Paul Poiret logré cambiar la

silueta y liberar a la mujer del
corsé, oprimiendo ahora los pies
(Kioto, 2014). Un evento que
marco esta década fue las malas
condiciones en las que trabaja-
ban las mujeres lo que ocasiond
el incendio de una fabrica por lo
gue se cred la Union Internacio-
nal de Mujeres trabajadoras en
textiles (Rissman, 2015).
Este lapso de tiempo estuvo
marcado principalmente por la
primera guerra mundial, ocasio-
nando que se empiecen a usar
prendas inspiradas en uniformes
militares (Kioto, 2014).

MECALL PATTERNS
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4.2.2. Ficha de siluetade 1910

La cintura ya no era tan cefiida como se lo hacia ante-
riormente, se utilizaban trajes sastres debido a que las
mujeres debian salir a trabajar.

Fue una época de crisis mundial por lo que se
apostd por los cortes sobrios como se ve en la
imagen las mujeres utilizaban sacos o abrigos

acompanados de una falda casi recta.

Como ocurria en 1930 la falda se vuelve recta o tiene
pocos pliegues que se los representaban en el trazado
base en el que se consideraba el contorno de cadera y
cintura sin agregarle demasiados centimetros.

-I‘_.‘IPF; Prre

Collage 1910

Debido a lo que pasaba en el mundo se optimiza-
ron materiales, usando cortes limpios para evitar

el desperdicio de tela, haciendo cuellos sin
mucho escote y cifiendo el traje a la figura.




4.2 .3. Ficha de trazado de saco sastre actual
Patronaje actual basado en el libro

Diseio corte y confeccion de Gustavo
Elorza editado por Zamora Editores
en 2013

Chaqueton sastre

\__

Linea de busto

Linea de cintura

Linea de cadera




4.2.4. Ficha de trazado de chaqueton de 1910

Patronaje de1910 basado en el libro
Practical Sewing and Dressmaking de
Sara May Allington

Trazo de saco sastre

. =
e

.cuello
:IIZ

1/4

/
SA\
\
1/2sisa_—\ 11/2"
Largo de busto

21/2"

1/2 ancho de espalda

1/4 sisa

Longitud de espalda

Medida bajo b

n”
)

<
(9]
3

6”

4//




4.2.5. Tabla de similitudes y diferencias

Contorno de busto para 4

Saco sastre Similitudes Diferencias
clasico Palionaje 1910 Patronaje actual
Siguen una forma similar Se mide 6"y 27 en el posterior | Se utiliza la sexta parte
En el delantero 1/4 c. de cuello
Cuello 6
Largo de pecha Se usa la medida como tal Se usa la mitad del talle delante-
ro
Se utiliza dicha medida dividida Scusacl 1/4 c. de busto Scusacll/4dec debusto+ b

cm

Se utiliza el 1/4 ¢ de busto

Contorno de cintura -
menas 1.5 de cada lado

Se enlazan mediante curvas

Se usa la mitad del talle delantero

Tiene una pinza en el costado

Costados para formar la cintura, une el
corpino delantero con el poste-
rior

Tienc una pinza que sc enlaza | Tienc una pinza en la cintura, es
Pinzas delanteras de forma curva vy llega al | la basica que sc sigue en la
hombro actualidad quc va desdc la cintu-
ra y sc cxticnde tanto para cl
busto como para la cadera
1/2 ancho de Se utiliza el 1/2 ancho de espalda
espalda

Sale desde el hombro y se une

Pinza posterior
de forma recta

La pinza es la misma que la
delantera, se deben introducir 10
cm con 2 cm a cada lado.

Sisa delantera Sigue la forma de la linea

Se traza conforme a la regla en
relacion a la linea de sisa.

Sisa delantera y posterior estan
unidas

. Sigue |a forma de la linea
Sisa posterior

Conterne de cadera Se han mantenido estas medi-

y largo de cadera das, en el contorno de cadera se
agregan centimetros segin el
requerimiento

Observaciones:

que el delantero se traza en funcion a un angulo que se forma al dibujar primero el posterior.

En esta década se puso mucho énfasis en la cintura por lo que se usan pinzas para poder cefirla, el trazo es diferente al actual puesto




4.2 .6. Rescatando técnicas

Trazar la pinza delantera
con lineas curvas para
cefnir mas la silueta

Trazar el delantero basando-
se en el posterior mediante
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4.2.7. Conclusiones de la
décadade 1910

Esta fue una década en la que las mujeres se
cansaron de estar oprimidas por la silueta “S” que
deformaba su cuerpo y les causaba problemas
de salud, por lo que Paul Poiret logré liberarlas,
sin embargo, no se dio cuenta que estaba atando
sus pies. El no supo observar lo que sucedia a su
alrededory que una guerra mundial estaba por venir.
Las mujeres se vieron obligadas a dejar sus hogares
y buscar trabajo para mantener a sus familias, en
consecuencia tuvieron que cambiar su vestimenta,
optando por llevar un traje mas comodo inspirado
en el vestuario militar.

Este tipo de indumentaria se ve reflejada en el
patronaje de la década, en el que se traza con
pinzas grandes para ceiiir la cintura. El libro que se
tomo en cuenta fue uno utilizado en esa época en
Estados Unidos, en el cual el trazo se evidenciaba
que era diferente al actual, sobretodo en el angulo
que se usaba para dibujar el delantero basado en
el posterior. Asi como los costados y las pinzas que
estan entrelazados mediante lineas curvas, lo que
hoy por hoy se traza con lineas rectas. Estas técnicas
podrian ser llevadas a la actualidad, asi como ser
probadas en patrones vigentes para saber cual
funciona de mejor manera segln el requerimiento
de la persona.




4.3. Déecada
de 1920




4.3.1. Ficha de contextualizacion de 1920

En el siguiente periodo conocido
como “Anos Locos” comprendido
de 1920 a 1930, se acabd Ia
guerray la cintura se traslado a las
caderas, se utilizaron faldas
cortas. Las mujeres se empodera-
ron de su cuerpo y su vestimenta,
tenian los mismos derechos que
los hombres; nacid un estilo
andrégino (Laver, 2003). El ves-
tuario era simple y adornado con
lentejuelas o plumas. Gabrielle
Chanel fue la incursora de este
tipo de vestuario béasico y basado
en el traje sastre de los hombres
(Kioto, 2014).

|

)\




4.3.2. Ficha de silueta de 1920

La silueta que se sigue es recta en la que
por primera vez en toda la historia dela
indumentaria se libera a la mujer del corsé

El patronaje desarrollado se
traza con una cintura casi
desvanecida, en esta década
adquieren importancia los cortes
sastre que vendran fuertes en la
siguiente década.

Se utilizan trajes mas cémodos, por
primera vez se toma en cuenta la
ergonomia

Collage 1920



4.3.3. Ficha de trazado de corpino base actual Patronaje actual basado en el libro
Diseno corte y confeccion de Gustavo
Elorza editado por Zamora Editores

en 2013
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4.3.4. Ficha de trazado de corpino base de 1920

Patronaje de 1920 basado en una
revista argentina de la época llamada
“Para ti”

Corpifio base

6,5 cm 12¢cm 55cm
4cm 12 cm 6,5 cm
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o LN o 3
N 7o) LN
-
(V]
5 h
\o ol
-
(O]
(e8]
™M w
~N
: v
LN
£ © 3
U | w
LN
(o)
2¢cm 20,5cm

10 cm 4 cm 9cm 2cm



4.3.5. Tabla de similitudes y diferencias

Corpifio

Similitudes

Diferencias
Patronaje 1920

Patronaje actual

Cuello

Se utiliza la medida de 6.5 cm
tanto para delantero como
posterior

Se utiliza la sexta parte

Tiene una mayor curvatura

Largo de pecho

Se utiliza la medida de longitud
del busto entera

Se usa la mitad del talle
delantero

Contorno de busto

Se utiliza dicha medida dividida
para 4

Contorno de cintura

Se toma de referencia el 1/2
ancho de espalda mas la
rmedida del cuello v se ingresa
Zcm

Se usa la mitad del talle delantero

Costados

Se enlazan mediante curvas el
alto de busto y el contorno de
cintura

Se enlazan mediante lineas
rectas

Pinzas delanteras

Tiene una pinza que sale desde
el hombro y llega a la cintura
con una apertura de 4 cm

Tiene una pinza en la cintura, es
la basica que se sigue en la
actualidad que va desde la cintu-
ra y se extiende tanto para el
busto como para la cadera

1/2 ancho de
espalda

Se utiliza la misma medida para
los 2 trazos

Pinza posterior

Mo tiene pinza

La pinza es la misma que la
delantera, se deben introducir 10
cm con 2 cm a cada lado.

Sisa delantera

Sigue la forma de la linea

Sisa posterior

Seingresa 1 cm en la mitad de
la sisa

Sigue la linea de sisa con la forma
de la regla

Contorno de cadera
y largo de cadera

Se han mantenido estas medi-
das, en el contorno de cadera se
agregan centimetros segin el
requerimiento

Observaciones:

En el trazo basico de corpifio de 1920 se considera que tiene los principios necesarios para constituir lo que se conoce hoy en dia como
patronaje contemporaneo, igualmente sigue la forma de la silueta de la década, la cual era rectangular.




4.3.6. Ficha de trazado de abrigo base actual
Patronaje actual basado en el método
impartido en la Universidad
Abrigo base

A
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N N
o Q
5 5
ke 2
] 3
46; wv
3 2
o )
Q =
“© ©
o

= =

Y Y

Talle posteripr Talle posterior




4.3.7. Ficha de trazado de abrigo de 1920

Pos

Canesu

N

terior

]

8cm

8cm

Patronaje de 1920 basado en una
revista argentina de la época llamada
“Para ti”

Abrigo base

Delantero




4.3.8. Tabla de similitudes y diferencias

Abrigo

Similitudes

Diferencias

Patronaje 1920

Patronaje actual

Cuello

Siguen una forma similar

Se utiliza la medida de 6.5 cm
tanto para delantero como
posterior

Se utiliza la sexta parte +1cm

Largo de pecho

Fs una medida que va hasla la
parte mas saliente del busto

Contorno de busto

Se utiliza dicha medida dividida
para 4

Se utiliza el 1/4 ¢ de busto
+1lcm

Conlorno de cinlura

Se sigue casi un corte recto

Seusael 1/4 c. decintura | 3pin-
7a+lecm

Costados

Se enlazan mediante lineas rectas

Pinzas delanteras

Se puede trazar con  dos
pinzas, la una en la cintura y
otra que va desde la sisa con
una forma curva

la pinza se traza desde el busto
en forma curva para formarlo,
esta linea se extiende hasta la
cadera

1/2 ancho de
espalda

Se utiliza la misma medida para los
2 1razos

Pinza posterior

Tiene pliegues que miden 8 cm
cada uno

Se mide en la linea de sisa la
mitad y se extiende la pinza, asi
mismo posce otra cn la sisa para
formar la espalda

Sisa delantera

Sigue la forma de la linea

La sisa es poco cavada con
respecto a la linea de sisa

Sisa posterior

Seingresa 1 cm en la mitad de
la sisa

Sigue la linea de sisa con la forma
de laregla

Contorno de cadera
y largo de cadera

Sc han mantenido estas medi-
das, en ¢l contorno de cadera se
agregan centimetros segln el
reguerimiento en este caso el
largo de abriga

Se usa el 1/4 c. de cadera + 1cm
Largo de cadera: Se ha calculado
que generalmente mide 18 cm

Ohservaciones

Es importante destacar los pliegues que se trazan en la espalda que pueden ser utilizados para abrigos en la actualidad. asi como las
pinzas que tienen una forma curva para definir mejor la silueta.




4.3.9. Rescatando técnicas

Pinza redondeada Pliegues en la espalda
Celantero Posterior |

6,5cm 12¢cm 55cm

/V\ ’; t: Collage 1920

10cm 4cm 9cm 2cm

7cm
55cm

/

16 cm

33cm
18,5 cm




4.3.10. Conclusiones de la

década de 1920

En esta década existié un gran empoderamiento de
las mujeres que al estar encerradas en una silueta
que las tenia prisioneras optaron por llevar prendas
mas comodas siguiendo una forma recta, para asi,
dejar de presionar su cintura. Se podria decir que
fue cuando la mujer pudo tomar mas posesioén de si
misma, y decidi6 lo que queriallevar asi como lo que
deseaba ser. Llegaron a tener los mismos derechos
que los hombres por lo que ya se empezaron a llevar
pantalones que hasta ese entonces habian estado
prohibidos para las mujeres. Este empoderamiento
se di6 principalmente debido a lo acontecido tras
la Primera Guerra Mundial, por lo que las amas de
casa tuvieron obligadamente que salir a trabajar
para tener un sustento para su hogar.

Con la comparacion que se realizé se pudo
palpar que los métodos utilizados antiguamente a
diferencia de los actuales han cambiado; incluso
se podria decir que han avanzado. Se aplican las
mismas bases para el patronaje contemporaneo,
fundamentado en un dibujo bidimensional de
cada pieza que compone la prenda. Sin embargo,
se pueden observar métodos interesantes que
podrian ser traidos a la actualidad, como las pinzas
redondeadas. El método que se tomé de base fue
el de una revista argentina popular de 1920, en el
que se enseifaba como realizar sus propias prendas
a las amas de casa, el cual se lo hacia mediante
tallaje y una serie de patrones que venian como
material aparte.




4.4. Déecada
de 1930



4.4 1. Ficha de contextualizacion de 1930

En 1930 Con la gran depresion

y la caida de la bolsa de valores
en Wall Street la falda volvid a
bajar junto con todo el estatus
que las mujeres habian logrado J
alcanzar y volvieron a ser rele-
gadas al hogar. 4
La vestimenta volvi6 a sers.
sobria en sus colores como en
sus cortes y materiales. Apare-
cio el crepe y nylon. Se llevaban
faldas cortadas al bies.
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4.4.2. Ficha de silueta de 1930

La silueta que se sigue es una con hombros anchos por
lo que al momento de trazar los patrones se agregan
varios centimetros en el patrén base.

Se pone mas enfa-
sis en los elementos que
componen la prendas como

los bolsillos, cuellos, cinchones,
de esta manera se innovo en los
detalles. También se presté aten-
cion a los accesorios que iban en

juego con la vestimenta.

Fue una época de crisis mundial en la que se
aposto por los cortes sobrios, como se ve en la
imagen las mujeres utilizaban sacos o abrigos
acompanados de una falda casi recta

La falda es recta o tiene pocos pliegues, que se repre-
senta en el trazado como una falda base

Debido a lo que pasaba en el mundo se optimizd
_ materiales por lo que se usaron cortes limpios
Collage 1930 T para evitar el desperdicio de tela, haciendo cue-
' llos sin mucho escote y cifiendo el traje a la
figura.




4.4 3. Ficha de trazado de corpino base actual

Patronaje actual basado en el libro
Disefo corte y confeccién de Gustavo
Elorza editado por Zamora Editores

1/6 de cont. en 2013
de cuello

1/4 de contorno de pecho

Y

1/2 ancho de espalda

1/2 ancho de espalda <

( ) 1/6 c. de cuello

_

Y

»
»
y
»
>
>
A
>
>

7 cm caida
de hombro

1/6 contorno de
cuello + 2cm

1/2 talle delantero

5
>

1/2 talle delantero

Contorno de pecho 1/2
de pecho

Linea de espalda

La mitad restante de talle delantero

Sisa

La mitad de esta medida se divide en 2 para

sacar linea de c. de pecho

Linea de busto

<

<
<
<

Largo de talle desde la cintura al hombro

N
>

1/4 c. de busto

Largo de talle desde la cintura al hombro

1/2 talle
Linea de centro delantero
1/2 detalle del talle
1/2 talle de espalda

Altura de costado

1/4 c. cintura __|2cm{2cm 1/4 c. cintura + 3cm

Y

Y

2cm2cmj <€

10 cm centro d¢ pirjza

Altura de cadera

Altura de cadera

1/4 c. de cadera v v 1/4 c. de cadera




4.4 4. Ficha de trazado de corpino base de 1930

Patronaje de la década de 1930
basado en el libro Select Arte Practi-
co. Método de Corte y Confeccion de
la autora Maria Teresa Queirolo
Corpifio base

Linea A 1/4 de cuello -1
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A A 1/4c.cuello + 1cm A T E A
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< 1/4 ¢. cadera - 1cm >

< 1/4 c. cadera-1cm >



4.4.5. Tabla similitudes y diferencias

Corpifo Similitudes Diferencias
base Patronaje 1930 Patronaje actual
Para el cuello se utiliza la cuarta] Se utiliza la sexta parte
parte
Cuello Tiene una mayor curvatura

Tiene una curva menor

Largo de pecho

Se utiliza la medida de media
sisamas 1 cm.

Se usa la mitad del talle
delantero

Contorno de busto

Se utiliza dicha medida dividida
para 4

Contorno de cintura

Se utiliza la medida de media
sisa mas 1 cm.

Se usa la mitad del talle delantero

Costados

Se enlazan mediante lineas
rectas

Pinzas delanteras

Tiene una amplitud en el
hombro de 5 a 6 cm v una
debajo del busto con la distan-
cia sobrante entre el corpifo
delantero y posterior

Tiene una pinza en la cintura, es
la basica que se sigue en la
actualidad gue va desde la cintu-
ra y se extiende fanto para el
busto como para la cadera

1/2 ancho de
espalda

Se utiliza la misma medida para
los 2 trazos

Pinza posterior

Mo contiene pinza posterior

La pinza es la misma que la
delantera, se deben introducir 10
cm con 2 cm a cada lado.

Sisa delantera

Posee la sisa mas cavada con
una entrada justo en medio
trazo de 3 cm

Se traza conforme a la regla en
relacion a la linea de sisa

Sisa posterior

Es mas cavada con una entrada
de 1 cm en la mitad

Sigue la linea de sisa con la forma
de la regla

Contorno de cadera
y largo de cadera

Se han mantenido estas medi-
das, en el contorno de cadera se
agregan centimetros segin el
requerimiento

Observaciones:

Sabiendo que en la década de 1930 en todo el mundo habia una crisis por el hecho de enfrentar nuevamente una guerra mundial, lo que
a su vez generaba inestabilidad econdmica en cada pais que dependian de las grandes potencias, Por lo cual el corte que se seguiaen la
época era cefido al cuerpo para optimizar materia prima. En la actualidad se siguen diferentes tipos no corte no existe uno especifico vy
las pinzas son basicas para formar la silueta.




4.4 6. Ficha de trazado de saco sastre actual
Patronaje actual basado en el libro

Diseio corte y confeccion de Gustavo
Elorza editado por Zamora Editores
en 2013

Chaqueton sastre

\__

Linea de busto

Linea de cintura

Linea de cadera




4.4.7. Ficha de trazado de chaqueton sastre de 1930

Ensanche
Talle de espalda

Linea de cintura

I
I
I

I— Linea de cadera

I
[

3cm

Linea B

Patronaje de la década de 1930
basado en el libro Select Arte Practi-
co. Método de Corte y Confeccién de
la autora Maria Teresa Queirolo

Saco sastre clasico

-




4.4.8. Tabla similitudes y diferencias

Saco sastre
clasico

Similitudes

Diferencias
Patronaje 1930

Patronaje actual

Cuello

Siguen una forma similar

Para el cuello se utiliza la cuarta
parte mas 2 cm

Se diferencia en las medidas

Se utiliza la sexta parte

Largo de pecho

Se utiliza la medida de media
sisa mas 1 cm.

Se usa la mitad del talle
delantero

Contorno de busto

Se utiliza dicha medida dividida
para 4

Posterior: 1/4 de busto -1 cm

Delantero: 1/4 de busto + 8 cm

Seusael 1/4dec debusto+ 5
cm

Contorno de cintura

Se utiliza la medida de media
sisa mas 2 cm.

Se usa la mitad del talle delantero

Costados

Se enlazan mediante lineas
rectas

Se traslada una parte del
corpifio posterior al delantero
formando la sisa

Tiene una pinza en el costado
para formar la cintura, une el
corpifio delantero con el poste-
riar

Pinzas delanteras

Tiene una pinza debajo del
cuello y dos pinzas que se
extienden desde la cintura para
cefir la cintura

Tiene una pinza en la cintura. es
la béasica que se sigue en la
actualidad que va desde la cintu-
ra vy se extiende tanto para el
busto como para la cadera

1/2 ancho de
espalda

Delantero: 1/2 a. espalda + 5
cm para cruce

Posterior: 1/2 a. espalda + 2
cm

Se utiliza el 1/2 ancho de
espalda

Pinza posterior

Tiene una pinza en el centro
posterior para formar la curva-
tura de la espalda

La pinza es la misma que la
delantera, se deben introducir 10
cm con 2 cm a cada lado.

Sisa delantera

Posee |a sisa mas cavada con
una entrada justo en medio
trazode 3 cm

Se traza conforme a la regla en
relacion a la linea de sisa

Sisa delantera y posterior estan
unidas

Sisa posterior

Es mas cavada con una entrada
de 1 em en la mitad

Sigue la linea de sisa con la forma
de la regla

Contorno de cadera
y largo de cadera

Se han mantenido estas medi-
das. en el contorno de cadera se
agregan centimetros segln el
requerimiento

Seusael 1/4 c. de cadera + 5 cm|

Observaciones:

Sabiendo que en la década de 1930 en todo el mundo habia una crisis por el hecho de enfrentar nuevamente una guerra mundial. lo que
a su vez generaba inestabilidad econdmica en cada pais gque dependian de las grandes potencias. Por lo cual el corte que se seguia en la

época era cefido al cuerpo para optimizar materia prima, tiene 2 pinzas en el corpifio delantero a diferencia del trazo actual con el fin de
ajustarse a la figura de la mujer.




4.4.9. Ficha de trazado de abrigo actual

Patronaje actual basado en el método
impartido en la Universidad
Abrigo

A
A 3cm J\Escm

Linea de sis Linea de sisa /

N o
N
S S
o o
ke 9
) 3
2 3
8 o
o (]
Q =
© ©
©
= =
Y Y

Talle posteripf Talle posterior




basado en el libro Select Arte Practi-
co. Método de Corte y Confeccién de

Patronaje de la década de 1930
la autora Maria Teresa Queirolo

N9

Delantero

4.4.10. Ficha de trazado de abrigo de 1930



4.4.11. Tabla similitudes y diferencias

Abrigo Similitudes Diferencias
Patronaje 1930 Patronaje actual
Siguen una forma similar Para el cuello se utiliza la cuartal Se utiliza |a sexta parte +1cm
parte menos 1 cm
Cuello

Largo de pecho

Se utiliza la medida de media
sisa méas 1 cm.

Es una medida que va hasta la
parte mas saliente del busto

Contorno de busto

Se utiliza dicha medida dividida para

A

Posterior: 1/4 de busto -1 cm

Delantero: 1/4 de busto + 6 cm

Se utiliza el 1/4 ¢. de busto
+1em

Contorno de cintura

Se omite la cintura por el corte
recto

Seusael 1/4 c. de cintura +3pin-
za+lem

Costados

Se enlazan mediante lineas rectas

Pinzas delanteras

Tiene una pinza que parte del
busto y se extiende al hombroy
al largo de abrigo

La pinza se traza desde el busto
en forma curva para formarlo,
esta linea se extiende hasta la
cadera

1/2 ancho de
espalda

Delantero: 1/2 a. espalda+ 6 u
8 cm para cruce

Posterior: 1/2 a. espalda + 2
cm

Se utiliza el 1/2 ancho de

espalda

Pinza posterior

Tiene una pinza que se traza
desde el busto hasta llegar al
hombro y al largo de abrigo

Se mide en la linea de sisa la
mitad v se extiende la pinza. asi
mismo posee otra en la sisa para
formar la espalda

Sisa delantera

Posee la sisa mas cavada con
una entrada justo en medio
trazo de 3 cm

La sisa es poco cavada con
respecto a la linea de sisa

Sisa posterior

Es mas cavada con una entrada
de 1 cm en la mitad

Sise desea una sisa mas holga-
da se debe colocar media sisa
mas 3 adcm

Sigue la linea de sisa con la forma
de la regla

Contorno de cadera
y largo de cadera

Se han mantenido estas medi-
das, en el contorno de cadera se
agregan centimetros segin el
requerimiento en este caso el
largo de abrigo

Seusa el 1/4 c. de cadera + 1cm
Largo de cadera: Se ha calculado
que generalmente mide 18 cm

Observaciones:
El cruce que posee este abrigo es de 3 cm arriba ensanchandose hacia la parte baja alcanzando una longitud de 6cm. El abrigo de la
actualidad es mas cenido que el de antafio con varias pinzas que haran que esta prenda se adapte al cuerpo.




4.4.12. Ficha de trazado de falda actual

CE

Patronaje actual basado en el libro
Patronaje de Dennic Chunman Lo
publicado enel 2011

Falda base
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4.4.13. Ficha de trazado de falda de 1930

Patronaje de la década de 1930
basado en el libro Select Arte Practi-
co. Método de Corte y Confeccién de
la autora Maria Teresa Queirolo
Falda base

Ll'nea A Linea A

' 1/4 c. cintura -1¢m

Altura de cadera

Linea de Caderas

1/4|c. cadera + 4cm

1
Linea de cadera

1/4 c. cadera-1cm

FALDA DE-

LANTERA EALDA

ESPALDA

Linea B
Linea B

L _ _ _Limea de vuelo

- -

6 cm mas de cadera -~ __ ' Linea de vuelo

-
— — -

6 mas que cadera

e I




4.4.14. Tabla similitudes y diferencias

Falda

Similitudes

Diferencias
Patronaje 1930

Patronaje actual

Contorno de cadera

Delantero: 1/4 ¢. cadera + 4cm

Posterior: 1/4 ¢. cadera - 1lcm

Se utiliza el 1/4 ¢ de cade-
ra+1lcm

Contorno de cintura

Delantero: 1/4 c. cintura + 4
cm
Posterior: 1/4 c. cintura -1em

Delantero: 1/4 de cintura +pinza

Posterior: 1/4 ¢. de cintura+pinza

Costados

Se enlazan mediante lineas
rectas

Se traza segun las medidas de c.
de cintura y c. de cadera.

Se traza con los costados latera-
les entrelazados

Para formar la cintura se accede
?2.5cmenespalday 3.5 cmen
delantero

Pinzas delanteras

Se puede trazar una pinza en la
cintura de 3 a 5 cm de abertura

La pinza puede ser de 1b cm de
longitud con un ancho dependiendo
del escote de |a falda

Tiene una pinza en la cintura que
mide 2.5 cm extendiéndose 2 cm
mas abajo de la linea de media
cadera

Pinza postcrior

Tiene una pinza en la cintura
que mide 10 cm de longitud

Tiene 2 pinzas que parten de la
cintura, la primera mide de 1.5 a
2cmylasegundade 2.5a 3 cm.

Linea de vuelo

Setrazaalos 50-70 cm debajo
de la cintura

Es completamente recta

Escote de falda

Semidede 1a3
cm

Sesube 0,5 cm

Largo dec cadcra

Para obtener esta longitud se
mide en el cuerpo de la persona

Observaciones:

Se puede observar que la falda no ha variado demasiado en medidas y trazos con la falda utilizada en la actualidad. sin embargo el trazo
actual tiene mayor estudio en cuanto a antropometria y crgonomia de la persona por gue son cortes mas especializados.




4.4.15. Ficha de trazado de capa actual

Patronaje actual basado en la pagina
web patrones mil http://www.patro-
nesmil.es/patron-de-poncho-pa-
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4.4.16. Ficha de trazado de capa de 1930
Patronaje de la década de 1930

basado en el libro Select Arte Practi-
co. Método de Corte y Confeccién de
la autora Maria Teresa Queirolo
Capa

Al lomo

Posterior

Delantero




4.4.17. Tabla similitudes y diferencias

Capa Similitudes

Diferencias
Patronaje 1930

Palionaje aclual

Siguen una forma similar, amplia
para que quepa el cuello

hombros

Cuello
Se enlazan mediante lineas Esta cortado al lomo Se debe unir delantero con
Costados rectas posterior
Se traza por separado el | Se traza el delantero y poste-
Trazo delantero del posterior rior juntos
Pinzas Pousee una pinza en la union de | No posee pinza

Se parte del trazo basico de corpifio
delantero y posterior, se utiliza el largo
de capa deseado

Largo de capa

Observaciones:

basica que ha acompanado a la humanidad desde sus inicios.

Claramente se observa que no ha cambiado demasiado el trazo de capa de 1930 con respecto a la actual, debido a que es una prenda




4.4.18. Ficha de trazado de blusa actual

Patronaje actual basado en el libro
Lenguaje de los patrones de moda de
Gloria Gomez editado en el 2012
Trazado de blusa

5a6cm 5a6

Linea de pecho / Linea de pecho

Bebedero
Cruce

Linea de cintura Linea de cintur]

Linea de cadera Linea de cadera




4.4.19. Ficha de trazado de blusa de 1930

Patronaje de la década de 1930
basado en el libro Select Arte Practi-
co. Método de Corte y Confecciéon de
la autora Maria Teresa Queirolo
Trazado de blusa

/\ 174 de cuello -1
Linea A

1/4c.cuelg +1em

>
>

1/4fcuello
Lemo

Media sisa + 1cm

________Med.lasisaﬂsm____________)

1
'(__________
1

| Linea de busto

1/4 c. busto + 5cm

1/4 c.de busto - Tcm

4-6cm

Talle de espalda

Linea B

Linea de busto menos 20 3 cm )
< A Linea de busto - 3cm

A
€ - e - - -

<« - — — — - _ _ _ _lagodecadera_ _ _ _ _ _
« - ——— - _ _largodecadera_ _ _ _ _ _

____________ 1/4ccadera-lem_ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ .
< > < 1/4 c.cadera-1cm >



4.4.20. Tabla similitudes y diferencias

Blusa Similitudes Diferencias
Patronaje 1930 Fatronaje actual
Parte del corpifio base Para ¢l cucllo sc utiliza la cuartal Delantero: Sc utiizade 7-8 cmy
parte se baja 9 cm
Cuello Se alzan 5 cm tanto en delanterd Posterior: Se utilizade 7 a B em

como posterior

y se baja 2 cm

Largo de pecho

Se utiliza la medida de media
s1sa mas L cm.,

Altura de sisa + 1cm

Contorno de busto

Se utiliza dicha medida dividida
para 4

Se usa el 1/1 de ¢. de busto
menos 2 cm o 3 cm, depende
del porcentaje de estiramiento

Contorno de cintura

Se utiliza la medida de media
sisamas 1 cm.

Entrar 3 a 3.5 cm desde el costa-
do hacia el centro

Costados

Se enlazan mediante lineas
rectas

Se enlaza el contorno de cintu-
ra con el de cadera mediante
una linea curva

Pinzas delanteras

Tiene una amplitud en el
hombro de 5 a 6 cm y una
debajo del busto con la distan-
cia sobrante entre el corpifno
delantero y posterior

La pinza es mas peqgueria gue la
delantera; sin embargo, tiene la
misma forma

1/2 ancha de
espalda

Se utiliza el
espalda

1/7 ancho de

Se uliliza el 1/? ancho de
espalda menos 2 0 3 cm

Pinza posterior

No contiene pinza posterior

Tiene una pinza en la cinlura, es
la basica gque se sigue en la
actualidad que va desde la cintu-
ra y sc cxtiende tanto para cl
busto como para la cadera

Sisa delantera

Posee la sisa méas cavada con
una entrada justo en medio
trazo de 3 cm

Se traza conforme a la regla en
relacion a la linea de sisa

Sisa posterior

Sigue la linea de sisa con la forma de la
regla. en la mitad de linea de sisa de

ingresa 1 cm

Conlorno de cadera
y largo de cadera

Se han mantenido estas medi-
das. en el contorno de cadera se
agregan centimetros segun el
requerimiento

Observaciones:

Tiene una prolongacion en el cuello que forma parte de la blusa: sin embargo. la blusa de la Casa Museo Remigio Crespo Toral presenta
un corte curvo que llega al busto lo cual difiere con el trazo de esta blusa de 1930. Asi mismo se observa una diferencia entre los cuellos
debido a que el cuello de la prenda del museo es una pieza aparte y de este trazo forma parte de la blusa. Para el patronaje actual es
importante que se calcule el porcentaje de estiramiento que determina el ingreso de los centimetros necesarios para mejor ajuste.




4.4.21. Ficha de trazado de vestido actual

Patronaje actual basado en el libro
Patronaje de Dennic Chunman Lo,
editado enel 2014
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4.4.272. Ficha de trazado de vestido de 1930

Patronaje de la década de 1930 1/4c. cuello + 1cm Linea A /4 de cuello-1
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4.4.23. Tabla similitudes y diferencias

Vestido

Similitudes

Diferencias
Patronaje 1930

Patronaje actual

Contorno de
cadera

Delantero: 1/4 ¢ cadera + S5cm

Posterior: 1/4 ¢. cadera - 1cm

Se utiliza el 1/4 c. de cadera+lcm

Contorno de
cintura

2 centimetros menos de los aplicados en la
linea de busto

Delantero: 1/4 de cintura +pinza

Posterior: 1/4 ¢. de cintura+pinza

Costados

Se enlazan mediante lineas rectas

Se traza segln las medidas de ¢. de cintura y
c. de cadera

Se traza con los costados laterales entrelazados
Para formar la cintura se accede 2.5 cm en espalda y
3.5 cm en delantero

Pinza delante-
ra de falda

Se puede trazar una pinza en la cintura de 3 a 5 em de
abertura

La pinza puede ser de 15 cm de longitud con un ancho
dependiendo del escate de la falda

Tiene una pinza en la cintura que mide 2,5 cm extendién-
dose 2 cm més abajo de la linea de media cadera

Pinza posterior
de falda

Tiere una pinza en la cintura gue mide 10 em de
longitud

Tiene 2 pinzas que parten de la cintura, la primera mide
de 1.5a 2 cmy la segunda de 2.5a 3cm.

Linea de vuelo

Se traza a los 50-70 cm debajo de la cintura

Es completamente recta

Escote de falda

Se mide de 1 a 3 cm

Se sube 0.5 cm

Largo de cadera

Para obtener esta longitud se mide
en el cuerpo de la persona

Cuelle

Delantero: 1/4 c. cuello menos 1 cm
Posterior: 1/4 ¢. cuello menos 1em

Delantero: Se utiliza 7 cm y de profundidad 7.5 cm
Posterior: Se utiliza 7,5 cm y de profundidad 2em

Largo de pecho

Se utiliza la medida de media sisa méas
1cm.

Contorno de
busto

Delantera: 1/4 ¢. de busto méas 5 cm
Posterior: 1/4 ¢. de busto mas 1 cm

Se traza tomandn el 1/2 c. de busto+ 3cm debido a
gue se traza delantero y posterior juntos

Contorno de
cintura

2 centimetros menos de los aplicados en la
linea de busto

En la cintura se calcula restando lo que se usd en las
pinzas haciendo una pinza en el costado con lo restante

Costados

Se unen de manera recta

Esta compuesta por una pinza en el costado en donde
se encuentra delantero con posterior
Se une mediante una curva la cintura con la cadera

Pinzas delante-
ras de corpino

Tiene una pinza de sale del hombro y de la
cintura

Tiene una pinza para formar el busto la cual sale del
hombro y otra que sale de la cintura

1/2 ancho de
espalda

Se utiliza el 1/2 ancho de espalda y una caida
de hombro de 4.5 cm en el delantero y 6 cm en
el posterior

Se utiliza el /2 ancho de espalda y para delantero la
caida de hombro es de 4.5 em y posterior de 4 cm

Pinza posterior

Tiene una pinza que sale de la cintura y se
extiende a la linea de sisa

Presenta 2 pinza la una en el hombro con una longitud
de 8 cm y una apertura de 1.5 cm vy otra en |a cintura
con una apertura de 2ecm

Sisa delantera

Posee |a sisa mas cavada con una entrada justo en
medio trazo de 3 cm

La sisa delantera se abre méas debido a que tiene la
pinza que le obliga a trasladarse

Sisa posterior

Es més cavada con una entrada de 1 cm en la
mitad

En la caida de hombro se retira 1 cm. se traza con
respecto a la curva adecuada de la regla

Contorno de cadera

Delantern: 1/4 c. cadera mas S5cm
Posterior. 1/4 ¢. cadera menos lcm

Se utiliza el 1/2 c. de cadera

Observaciones:

cabida.

La forma de trazado actual se diferencia de la antigua debido a que tiene una serie de medidas que son consideradas tras un estudio ergonémico y antropométrico de la persona,
debido a que por ejemplo en la caida de hombro delantero no es la misma de la posterior ya que en la espalda esta el oméplato que necesita una amplitud méas grande para su




4.4.24. Rescatando técnicas

Trazar la capa colocando la

delantera a 45 grados de

la posterior con una pinza
en el hombro

Posterior

Utilizar 2 pinzas para cenir

mas la figura

Usar godets para darle Trasladar una pieza del

- amplitud a la falda, vestido saco posterior al delantero
! o abrigo de forma diferente

w

Centro delantero

6 cruce

|

Collage 1930




A4.4.25. Conclusiones de la
década de 1930

Como conclusion se pudo notar que existe una
clara diferencia entre el patronaje de los afios 30
en comparacioén al actual, luego de haber registrado
algunas variables de trazado como lo es el cuello,
el contorno de cintura, cadera, pecho, largo de
pecho, ancho de espalda, largo de cadera, entre
otras medidas importantes para cumplir con la
reproducciéon bidimensional de las prendas en
papel. De lamismamanera se determiné que existen
mas diferencias que similitudes tanto en el método
como en las medidas que se utilizan, debido al
cambio de silueta que ha ocurrido desde esa época
hasta los cortes que se siguen en el presente.

La silueta que reinaba en ese entonces era una de
hombros anchos y cintura estrecha, esta surgi6
como consecuencia de lo que ocurria en el mundo,
pues se encontraba en una crisis econémica que
afect6é a todos; la cual se reflejaba en los cortes,
por lo que los disefadores se vieron obligados a
realizarlos limpios y que ocupen la menor cantidad
de tela posible. Se llevaron colores sobrios que
representaban la austeridad de la década, y se puso

mayor énfasis en los complementos de las prendas
como los ribetes, bolsillos y cuellos, evitando de
esta manera los desperdicios. Esto se reflejaba
en el sistema de patronaje, en el que se trazaban
cuellos estrechos, en su mayoria sacos con pinzas
para cefir la cintura, las cuales podian ser varias,
de igual forma la falda no tenia muchos vuelos; es
decir, seguia una forma mas bien recta.

Como se pudo observar han cambiado muchos
principios entre los sistemas de patronaje
comparados; no obstante, es latente que la esencia
se ha mantenido. En la actualidad este proceso
es mucho mas complejo, tras revisar varios libros
de los cuales se tomaron sus métodos se observd
que se han perfeccionado, combinando con varias
ciencias como la antropometria y la ergonomia. Asi,
haciendo trajes para mujeres que se desarrollan en
un mundo de gran trajinar, aumentando centimetros
en donde el movimiento es mas prolongado, siendo
esta una de las diferencias mas notorias entre
ambos sistemas de patronaje.




4.5. Déecada
de 1950



En los afios cincuenta finaliza-
da la guerra se vivi6é una época
de nostalgia por épocas mas
seguras, por lo que el New
Look fue el atuendo perfecto
para expresar ese sentimiento
(Laver, 2003). Se utilizé una
gran cantidad de tela para la
confeccion de estas prendas
(Hibbert & Hibbert, 2005).
Esto demostraba el poder
adquisitiva de sus maridos que
podian mantener regias a sus
mujeres. Se cred el nylon que
se convirtio en un accesorio
indispensable para la indu-
mentaria femenina. Histérica-
mente se desarrollo la guerra
fria que habia enfrentado a
Estados Unidos y la Unién
Soviética sin armas solo en
decisiones (Hibbert & Hibbert,
2005)




4.5.2. Ficha de silueta de 1950

El corpifio siempre era trazado con pinzas
para cefir la cintura que era lo que se
requeria en esta época, los hombros vy
espalda eran anchos para destacar la silue-
ta reloj de arena lo que se veia reflejado en
el patronaje.

Se recuperd la economia mundial reflejada
en el vestuario femenino sobretodo. No se
escatimo gastos en materiales por lo que se
usaron metros de tela solo en la falda y no
podian faltar los accesorios para comple-
mentar el look.

Collage 1950

La forma de la falda era
prominente eso queria decir
que la mujer volvidé a ser relegada
al cuidado del hogar y segin el
ancho de la falda se expresa el poder
que poseia su esposo. Se utilizaba
mucha tela para la confeccion de las
mismas esto se evidencia en el
trazado que prevalecen faldas
campana y con vuelos.

En la década de 1950 predominaba una
silueta nostalgica en la que se rescataba la
cintura estrecha de 1910, se volvio una
época afnoranza por los tiempos pasados
que eran mejores y las personas ya estaban
cansadas de vivir entre conflictos




4.5.3. Ficha de trazado de corpino base actual
Patronaje actual basado en el libro

Diseno corte y confeccion de Gustavo
Elorza editado por Zamora Editores
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4.5.4. Ficha de trazado de corpino base de 1950

Patronaje de 1950 basado en el libro
de Corte y Confecciéon Método “Crea-
tion”

Corpifio base

1/2 ancho de espalda+1cm 1/2 ancho de espalda+1cm
«— > < 6 >
cm cm
< > < >
A A A A
1,5cm / c
|9}

i

n

B

6cm
\ !
\ 4
1/2 ancho de espalda Linea de media espalda
Linea de njedia espalda 1/2 ancho de espalda

&

g

o

3

&

o

o

T Linea de sisa

>

o

Linea de sisa

1/4 c. de cintufa +3¢m A 4 4 114 c. de cintura +3cm




4.5.5. Tabla similitudes y diferencias

Similitudes

Diferencias

Patronaje 1950

Patronaje actual

Cuello

Se utiliza como medida entera
12 cm por 1.5 cm para el cuello
posterior y para el delantero
Bom por Bem

Se utiliza la sexta parte

Tiene una mayor curvatura

Largo de pecho

Se torma el largo de sisa

Se usa la mitad del talle
delantero

Contorno de busto

Se utiliza dicha medida dividida
para 4

Se usa el 1/4 ¢. de busto mas
3 centimetros

Contorna de cintura

Se utiliza el 1/4 c. de cintura
mas 3 cm

Se usa la mitad del talle delantero

Costados

Se enlazan mediante lineas
rectas

Pinzas delanteras

Tiene una pinza que sale desde
el costado y otra desde la cintu-
ra para formar la figura

Tiene una pinza en la cintura, es
la béasica que se sigue en la
actualidad que va desde la cintu-
ra y se extiende tanto para el
busto como para la cadera

1/2 ancho de
espalda

Se utiliza la misma medida para
los 2 trazos

Pinza posterior

Tiene una pinza que se extien-
de 15 cm y se abre 3 cm

La pinza es la misma que la
delantera. se deben introducir 10
cm con 2 cm a cada lado.

Sisa delantera

En media sisa se entra 1 cm

Se traza conforme a la regla en
relacion a la linea de sisa

Sisa posterior

Setrazacon 1 cm adentrode la
linea de media espalda

Sigue la linea de sisa con la forma
de la regla

Contorno de cadera
y largo de cadera

Se han mantenido estas medi-
das. en el contorno de cadera se
agregan centimetros segin el
requerimiento

Observaciones;

Segun el cuadro se puede concluir que existe diferencia entre la forma de trazado del corpifio basico de 1950 en comparacion a la actual.
esto se debe principalmente a la figura que estaba de moda en la época. Por lo que las pinzas tienen mas apertura para mayor ajuste y
no pueden faltar en el trazo.




4.5 .6. Ficha de trazado de falda actual

CE

Patronaje actual basado en el libro
Patronaje de Dennic Chunman Lo
publicado enel 2011
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4. 5.7. Ficha de trazado de falda de 1950

Patronaje de 1950 basado en el libro
de Corte y Confeccion “Método
Creation”

1/4 c. cintura +3 cm pinza
Falda base

A

12cm

elaped ap obieT

1/4 c. de cadera

TRAZO DE FALDA BASE
DELANTERAY POSTERIOR

epje} op obie




4.5.8. Tabla similitudes y diferencias

Falda

Similitudes

Diferencias
Patronaje 1950

Patronaje actual

Contorno de cadera

1/4 c. de cadera

Se utiliza el 1/4 c. de cade-
ra+lcm

Conlorno de cinlura

1/4 c. de cinturat+3cm de pinza

Delantero: 1/4 de cinlura +pinza

Posterior: 1/4 ¢. de cintura+pinza

Costados

Se enlazan mediante lineas
rectas

Se traza segln las medidas de c.
de cintura y c. de cadera.

Se lraza con los coslados lalera-
les entrelazados

Para formar la cintura se accede
2.5 cmenespalday 3.5 cm en
delantero

Pinzas delanteras

Se traza una pinza de 3 cm de
ancho por 17 cm de profundi-
dad

Tiene una pinza en la cintura que
mide 7.5 cm extendiéndose 7 cm
mas abajo de la linca de media
cadera

Pinza posterior

Se traza una pinza de 3 cm de
ancho por 12 cm de profundi
dad

Tiene 2 pinzas que parten de la
cintura, la primera midede 1.5 a
2cmylasegundade 2,53 3 cm.

Linea de vuelo

Se puede trazar de 3 cm

Es completamente recta

Escote de falda

Mo tiene

Se sube 0.5 cm

Largo de cadera

Para obtener esta longitud se
mide en el cuerpo de la persona

Observaciones.

Es evidente que el trazado de falda actual con respecto al del método "Creation” es mucho mas especializado. toma en cuenta nuevas
especificidades como la actividad que cumple la persona al desenvolverse en el dia a dia. El trazado de 1850 es simple en comparacién
con el métoda del libro de Chunman.




4.5.9. Ficha de trazado de vestido actual

Patronaje actual basado en el libro
Patronaje de Dennic Chunman Lo
editadoen el 2014
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4.5.10. Ficha de trazado de vestido de 1950
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4.5.11. Tabla similitudes y diferencias

Vestido Similitudes Diferencias

Fatronaje 14950 Patronaje actual

Contorno de 1/ c.de cadera Se utiliza el 1/4 ¢. de cadera+lem

cadera
Contorno de 1/4 ¢. de entura +3cm de pinza Delantero: 1/4 de cintura +pinza
cintura Mosterior: 1/4 ¢. de cintura+ pinza
Costados Se enlazan mediante lineas rectas Se traza segln las medidas de c. de cintura y c. Se traza con los costados laterales entrelazados

de cadera. Para formar la cintura se accede 2.5 cm en espalda y
3.5 cm en delantero

Se traza una pinza de 3 cm de ancho por 12 cm de Tiene una pinza en la cintura que mide 2,5 cm extendién

Pinza delante
profundidad siguiendo la forma del corte de la falda dose 2 cm mas abajo de la linea de media cadera

ra de falda
Pinza posterior Se traza una pinza de 3 cm de ancho por 12 cm de Tiene 2 pinzas que parten de la cintura. la primera mide
de falda profundidad se sigue la forma del corte de la falda de 1.5a 2 cmy la segunda de 2.5 0 3 em

Linea de vuelo o . ) ks completamente recta
Se traza una linea que ensancha la falda en forma de

A
Escole de lalda No tiene Se sube 0.5 cm
Largo de cadera Para obtener esta longitud se mide
en el cuerpo de la persona
Cuello Se utiliza como medida entera 12 ¢m por 1.5 em Delantero: Se utiliza 7 cm y de profundidad 7.5 cm
para el cuello posterior y para el delantero 6cm por Posterior: Se utiliza /b em y de protundidad 2em
Gem
Se toma el largo de sisa Se usa coma referencia b profundidad de sisa +1om
Largo de pecho
Contorno de Se usa el 1/4 ¢ de busto mas 3 centimetros Se traza tomando tomando el 1/2 c. de busto+ 3cm
busto debido a que se traza delantero y posterior juntos
Cont d Se utiliza ¢l 1/4 ¢. de cintura més 3 cm En la cintura se calcula restando lo que se usé en las
_Or‘ orno ce pinzas haciendo una pinza en el costado con lo restante
cintura
Se unen de manera recta [sta compuesta por una pinza en el costado en donde
Costados s¢ cncucntra delantero con posterior
Se une mediante una curva la cintura con la cadera
liene una pinza que sale desde el
Pinzas delante- | hombroy otra desde la cintura
ras de corpifio
1/9 ancha de Se utiliza el 1/2 ancho de espalda + lemy 5 Se utiliza el /2 ancho de espalda y para delantero la
i ) cm de caida de hombro caida de hombro es de 1.5 cm y posterior de 4 cm
espalda
[inza posterior Tiene una pinza que sale de la cintura y se Presenta 2 pinzas la una en ¢l hombro con una longitud
P exliende a la linea de sisa sigoe la fonma de las de 8 cm y una apertura de 1.5 cm y otra en la cintura

lincas que sc utilizan para cl trazo con una apertura de 2cm

| misa delantera se atme méas debido a que liene la
pinza que lc obliga a trasladarse

Sisa delantera En media sisa se entra 1 cm

Se traza con 1 cm adentro de |a linea

Sisa posterior
de media espalda

Contormo de cadera Se usa el 1/4 de c de cadera Se utiliza el 1/2 c. de cadera

Ohbservaciones

Laforma de trazado de 1950 como se hablé anteriormente se evidencia que es mucho més sencilla que la actual. sin embargo, se tienen consideraciones como el corle recomenda
ble para una mujer mas ancha Junto con la tela que ge debe ocupar. La forma de trazado es muy interesenta debido a que ocupada una sene de lineas para trazar las pinzas en el
vestitdo para garantizar ona buena colocacion de las mismas. Aungue el rasado sea basico lene los principios necesarnios para conformean el palionaje como lo conocemos hoy en
dia.




4.5.12. Rescatando técnicas

Trazar el corpino base con
2 pinzas que salen de la

Utilizar una serie de pinzas
< R = k para formar el busto

cintura para cenirla mas

( 1/2 ancho de espalda+1cm
6cm

1/2 ancho de espalda

1/2 ancho de espalda Linea de media espalda

< Trazar estas lineas para
[\ \‘15 seguir la forma de la pinza
que tiene cierta inclinacién
Lineajeamedia_1/2 anchg
espalda
1/4c. irffura +3cm

1/4 c.de cdd

POSTERIOR




4.5.13. Conclusiones de la
década de 1950

Tras haber enfrentado dos décadas de crisis y
devastacion tanto social, econémica, politica como
personal a nivel mundial, las personas de la época
estaban desalentadas por lo que los esperaba en
el futuro de esta manera buscaron que fue lo que
les habia reconfortado en el pasado, volviendo a
este un periodo de nostalgia recordando tiempos
mejores. Esto se ve reflejado directamente en la
silueta la cual es una en forma de reloj de arena,
volviendo a ser la cintura el centro de atencion de la
figura femenina, puesto que al momento de trazar
no podian faltar las pinzas para ceiiirla, asi como las
que formaban al busto.

Al recuperar este poder econdémico, después de
que las guerras finalizaron, para evidenciarlo los
esposos mantenian a sus mujeres con los mejores
vestidos, los cuales ocupaban mucha cantidad
de tela. Esto provocd que se relegara a la mujer
al cuidado del hogar perdiendo todo el poderio
que habia alcanzado en las décadas pasadas,
convirtiéndose nuevamente en la cabeza del
hogar. Del mismo modo, las mujeres mientras mas
pequeia tenian la cintura y mas ancha era su falda
era sefal de bienestar familiar.

Esta silueta se ve reflejada en la forma de trazar
los patrones, los cuales presentaban las medidas
basicas de cintura, cadera, busto; sin embargo,
son basicos en comparacion con las medidas
y los centimetros agregados que se utilizan en
la actualidad basandose en la comodidad y
desempeiio de la mujer en los distintos campos.

Para concluir es evidente que existen mas
diferencias que similitudes entre las dos formas de
trazo; no obstante, como anteriormente se trat6 en
la década de 1930 se mantiene la esencia que es
la toma de medidas para trazar segln longitudes y
contornos. Asi mismo, el método base en Cuenca
segln las investigaciones que se realizaron fue el
Método “ “Creation” ~ impartido por varias mujeres
profesionales en modisteria. Este taller no solo era
ensefiado para personas que deseaban dedicarse
a este oficio, sino también para aquellas amas
de casa que deseaban confeccionar sus propias
prendas y las de sus hijos. El trazo era sencillo y
bien explicado en el cuaderno que se presentaba
para obtener su titulo, se pudo acceder al mismo
que pertenece a esta década de la cual se obtuvo
el método.




4.6. Déecada
de 1980



4.6.1. Ficha de contextualizacion de 1980

|

&

| Aparecieron los primeros celulares y los

yuppies eran jovenes hijos de hippies
que deseaban trabajar y tener una
buena vida (Hibbert & Hibbert, 2005).
Como consecuencia en los aflos ochen-
ta predominaron los trajes con cortes
masculinos y hombros anchos para las
mujeres que se llamaban “"Power suits”,
como su nombre lo indica las empode-
raba (Rissman, 2015) (Laver, 2003). El
centro de atencion de la moda se trasla-
d6 a Estados Unidos y se empezb a
llevar prendas deportivas de Nike,
Adidas o Reebok (FSC, 2006).

Collage 1980



4.6.2. Ficha de silueta de 1980

- POWER SUITS: Como su nombre lo dice
empoderaban a la mujer, son trajes
I sastres que se confeccionaban para la
\ mujer trabajadora que necesitaba un
vestuario comodo para realizar sus
actividades.

Los cortes fueron mucho mas
organicos siguiendo diferen-
tes formas, predominaba el
corte corazon para los vesti-
dos de gala.

La silueta que se manejaba
era la de cintura estrecha junto
con hombros anchos, los
cuales se lograban mediante

En 1980 la mujer se apodera de
hombreras.

ella misma, se vuelve mas inde-
pendiente lo que se ve reflejado
en las prendas. Collage 1980




4.6.3. Ficha de trazado de corpino base actual
Patronaje actual basado en el libro

Disefio corte y confeccion de Gustavo
Elorza editado por Zamora Editores
en 2013
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4.6.4. Ficha de trazado de corpino de 1980

Patronaje de 1980 basado en el libro
de curso de Corte y Confeccion de la
Maestra Celina de la O.
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4.6.5. Tabla similitudes y diferencias

Corpino Similitudes Diferencias
Patronaje 1950 Patronaje actual
Delantero: 8 cm de prolonga-| Se utiliza la sexta parte
cion ¢ Ingresar 6 ¢m
Cuello Psoterior: Prolongacion de Zem| Tiene una mayor curvatura

eingresar 6 cm

Largo de pecho

1/2 ancho de espalda -1cm

Se usa la mitad del talle delante-
ro

Contorno de busto

Se utiliza dicha medida dividida
para 4

Delantero: 1/4 c¢. de busto

+2cm

Posterior: 1/4 ¢. de busto

Contorno de cintura

Se utiliza el 1/4 c. de cintura
mas 3 em

Se usa la mitad del talle delantero

Costados

Sec enlazan mediante lincas
rectas

Pinzas delanteras

Tiene una pinza que sale desde
el costado y otra desde el
hombro, se entrelazan en la
linea de busto

Tiene una pinza en la cintura, es
la basica que se sigue en la
actualidad que va desde la cintu-
ra y se extiende tanto para el
busto como para |a cadera

1/2 ancho de
cspalda

Se utiliza la misma medida para
los 2 lrazos

Pinza posterior

Se extiende hasta la linea de
busto con una apertura de 3
cm. Se mide la mitad de distan-
cia de busto

La pinza es la misma que la
delantera, se deben introducir 10
cm con 2 cm a cada lado.

Sisa delantera

Se sube 4 cm para formar la
curva

Se traza conforme a la regla en
relacion a la linea de sisa

Sisa posterior

Sesube d cmparalacurvayen
la mitad de la sisa se ingresa
0.5¢cm

Sigue la linea de sisa con la forma
de la regla

Contorno de cadera

y largo de cadera

Se han mantenide estas medidas. en el
contorno de cadera se agregan centimea-
tros segln el requerimiento

Observaciones:

En el trazo bésico de corpifio de 1980 se puede evidenciar que ya existe un avance en el que se toman en cuenta méas medidas a compa-
racién de los sistemas de patronaje més antiguo. Ya no existe mucha diferencia entre el patronaje actual y el de dicha década. solamente
en el estudio mas profundo que se aplica en el trazo de moldes contemporaneos.




4.6.6. Ficha de trazado de falda actual
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4.6.7. Ficha de trazado de falda de 1980

Patronaje de 1980 basado en el libro
de curso de Corte y Confeccion de la
Maestra Celina de la O.
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4.6.8. Tabla similitudes y diferencias

Falda

Similitudes

Diferencias
Patronaje 1930

Palronaje aclual

Contorno de cadera

1/4 c. de cadera

Se utiliza el 1/4 ¢. de cade-
ra+lem

Contorno de cintura

1/4 ¢. de cintura +3cm

Delantero: 1/4 de cintura +pinza

Posterior: 1/4 c. de cintura+pinza

Costados

Pinzas delantcras

Se enlazan mediante lineas
rectas

Se traza segun las medidas de c.
de cintura v ¢. de cadera.

Se mide la mitad de separacion de
busto. se traza una linea perpendicu
lar y se mide la mitad, la pinza tiene
una separacian de 3 cm

Se traza con los costados laterales
entrelazados

Para tormar la cintura se accede
2.5 cm en espalda y 3.5 cm en
delantero

Tienc una pinza en la cintura que
mide 2.5 cm extendiéndose 2 cm
mas abajo de la linea de media
cadera

Finza posterior

Semide la mitad de el 1/4 ¢. de
cintura con una abertura de
1.5¢cm

Tiene 2 pinzas que parten de la
cintura, la primera mide de 1.b a
2 cmylasegunda de 2.5 a 3 cm.

Linea de vuelo

Se extiende 4 cm com base

Cs completamente recta

Escote de falda

En el delantera se baja 1 cm
En el pusterior se baja 0.5 cm

Se sube 0.5 cm

Largo de cadera

Para obtener esta longitud se
mide en el cuerpo de la persona

Observaciones:

Al igual que el anterior trazo es evidente que la técnica ha ido mejorando con los afos. En el sistema de patronaje de 1980 se tienen en
cuenta mas medidas las cuales sirven para la molderia mas especializada. Se debe rescatar que para colocar la pinza en la pieza delante-
ra se toma en cuenta la mitad de la distancia de busto que es diterente en todos los patronajes antes abordados.




4.6.9. Ficha de trazado de vestido actual
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4.6.10. Ficha de trazado de vestido de 1980
Patronaje de 1980 basado en el libro
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4.6.11. Tabla similitudes y diferencias

Vestido

Similitudes

Diferencias
Patronaje 1330

Patronajc actual

Contorno de

1/4 c. de cadera

Se utiliza el 1/4 ¢. de cadera+ lem

cadera
Contorno de 1/4 c. de cintura +3cm Detantero: 1/4 de cintura +pinza
cintura
Postenor: 1/1 ¢ de cintura+pinza
Costados Se enlazan mediante lineas rectas Se traza con log costados laterales entrelazados

Se traza segin las medidas de ¢ de cintura y
c. de cadera

Para formar la cintura se accede 2.5 cm en espalda y
3.5 em en delantero

Pinza delante
ra de talda

Se mide la mitad de separacion de busto, se traza
una linga perpendicular y se rmide la rmitad, la pinza
tiene una separacion de 3 cm

liene una pinza en la cintura que mide 2.5 cm extendién-
dose 7 om mas abajn de la linea de media cadera

Pinza posterior
de falda

Se mide la mitad de el 1/4 ¢ de cintura con una
abertura de 1.5 cm

Tiene 7 pinzas que parten de la cintura. la primera mide
de 1.5a 2 cmylasegundade 2,58 3 cm

Linea de vuelo

Se extiende 4 cm

Es completamente recta

Escote de falda

En el delantera se baja 1 cm
En el posterior se baja 0.5 cm

Se sube 0.5 cm

Largo de cadera

[ara obtener esta longitud se mide
en el cuerpo de la persona

Cuello

Dalantero: B em de prolongacion ¢ ingresar 6 cm
Psoterior: Prolongacion de 2 cm e ingresar 6 cm

Delantero: Seutiliza 7 cm y de profundidad 7.5 ecm
Posterior: Se utiliza 7.5 em y de profundidad 2 em

Largo de pecho

1/2 ancho de espalda -1em

Se usa como referencia la profundidad de sisa +1cm

Contorno de
busto

Delantera 1/4 ¢ de busto +2cm
Posterior: 1/4 ¢ de busto

Se traza tomando tomandoe el 1/2 ¢ de busto+ 3cm
debido a que se traza delantero y pasterior juntos

Contorno de
cintura

Se utiliza el 1/4 c. de cintura mas 3 cm

[n la cintura se calcula restando lo que se usd en las
pinzas haciendo una pinza en ¢l costado con lo restante

Costados

Se unen de manera recta

Estd compuasta por una pinza en el costado en donde
st encutntra delanlero con pusterion
Se une mediante una curva la cintura con la cadera

Pinzas delante-
ras de corpino

Tiene una pinza que sale desde el costado y otra
desde el honnbno, se entrelazan en la finea de busto

hiene una pinza para lormar ¢l busto la cual sale del
hombro y otra que sale de la cintura

1/2 ancho de
espalda

Se utiliza el 1/2 ancho de espalda

se uliliza el /2 ancho de espalda y para delantero la
caida de hombro es de 4.5 cm y posterior de 4 cm

Pinza posterior

S exticnde hasta la linea de busto ¢on una
abertura de 3 cm Se mide la mitad de distancia de
busta

Presenta 2 pinzas la una en ¢l hombro con ung longitud
de & cm y una apertura de 1.5 em y otra en la cintura
con una apertura de 2cm

Sisa delanlera

Se sube 4 cm para formar la curva

e sisa delanlers seoabe méas debido a gque liene ls
pinza que le obliga a trasladarse

Siga posterior

Se sube 1 cm para la curva y en la mitad de la sisa
seingresa (0.5 om

F la caida de hombro se oeliva 1 cm, se laza oon
respecto a la curva adecuada de la regla

Contorno de cadera

1/4 ¢. de cadera

Se utikza ol 1/2 ¢ de cadera

Observaciongs:

Se puede observar las similitudes en el trazado sobre todo en la pinza, |a cual sale del hombro, también en ambos trazos se toma a considera-
cidn la distancia de busto. Algunas de las pinzas faltan en el trazado de 1980 pero se observa el avance.




4.6.12. Rescatando técnicas
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4.6.13. Conclusiones de la
década de 1980

En esta década se vivié una vida muy atareada y
cabtica en la que los jévenes estaban obsesionados
con su trabajo, por lo que a este grupo social se lo
conocié como “Yuppies” los mismos que eran hijos
de un movimiento anterior a ellos conocidos como
hippies; estas eran personas que promovian la paz
en el mundo, llevando vidas muy tranquilas, incluso
se podria decir tan tranquilas al punto de descuidar
a sus hijos. Como reaccién a este estilo de vida
sus descendientes quisieron cambiar ese futuro
precario que habian tenido. De la misma manera, la
silueta que se seguia era la de cintura estrecha con
hombros anchos como un tridngulo, las mujeres
debido a sus agitadas vidas usaban ternos comodos
con hombros anchos para expresar el poderio que
habian alcanzado en ese entonces. Después de
tantos afios de opresion finalmente podian salir a
trabajar para alcanzar la vida que tanto anhelaban.

Los cortes que se utilizaban eran muy variados, eso

se puede evidenciar en el patronaje, los mismos que
parten del sistema basico y el aporte de la modista
o disefiador para innovar en este proceso. El
método analizado es el desarrollado por la maestra
Celina de la O, el cual fue auspiciado por la popular
empresa de maquinas de coser ~ “Singer” ” y fue
publicado en la ciudad de México. Este es un método
que se basa en longitudes y contornos como se
traza en la actualidad. Tiene ciertas diferencias en
los centimetros que se agregan para cada medida;
no obstante, los contornos son los mismos que
se utilizan en la actualidad debido a que en esta
década se puede hallar mayor concordancia con el
sistema actual.




4.6.14. Conclusiones generales

del capitulo

Para empezar a analizar el patronaje de cada
década fue indispensable conocer que era lo que
sucedia en el contexto, como se desenvolvian
las personas, en qué ambiente vivian, porque
se comportaban de esa manera; es decir, lo que
estaba relacionado directamente con su forma de
vestir. Esto se veia influenciado en la manera de
confeccionar la ropa, especificamente en cuanto
a su sistema de patronaje que estaba hecho de
acuerdo a lo que regia la moda, por lo que habia
cortes que diferenciaban cada década. Una vez
estudiadas las décadas de las cuales pertenecian
las prendas encontradas en la Casa Museo se pudo
proceder a obtener las técnicas antiguas y actuales
para ser cotejadas.

Al comparar las distintas técnicas se pudo concluir
que en todas existié mas diferencias que similitudes
de acuerdo a las variables establecidas. De la
misma manera es evidente que el patronaje ha ido
avanzando coneltiempo, hastallegarareferenciarse
en estudios mas especializados que se aplican en
la actualidad. Sin embargo, existen técnicas que

pueden ser rescatadas, debido a que tienen un
conocimiento adquirido por la practica lo cual esta
reflejado en esos libros. Estas técnicas son Utiles
para el trazado y pueden ser probadas en moldes
contemporaneos para fusionar conocimientos. No
obstante, no se puede hablar de cual patronaje
fue mejor, puesto que su esencia se ha mantenido,
especificamente el trazado en base a longitudes y
contornos. Si bien es cierto como se dijo antes la
base se ha mantenido, las diferencias son tangibles;
afirmando asi la hipoétesis en la que se dice que el
sistema de patronaje presente en las prendas de la
Casa Museo Remigio Crespo Toral es diferente al
actual.

Para finalizar, se pudo concluir que no se puede
dejar de lado lo que se utilizd en el pasado debido
a que es lo que constituye lo que somos ahora, por
lo que es importante estudiarlo y considerar lo que
puede ser recuperado y sobre todo lo que seria
atil, constituyendo una alternativa para el trazo que
puede ser probada, asi como validada para conocer
si funciona con lo que se busca en la prenda.
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Conclusiones 'y
recomendaciones




onclusiones

Al culminar con este proceso investigativo
fundamentado primero en las bases que sirvieron
para plantear este proyecto con la basqueda de
conceptos basicos para poder proseguir a términos
mas especificos necesarios para la compresion
del mismo y lo que se deseaba lograr, se procedié
al cumplimiento de los objetivos especificos que
apuntaban hacia un objetivo general.

Existen varias premisas que determinaron el
correcto desarrollo de este proyecto sobre todo
en cuestiéon de tiempos debido a que se necesitd
de varios meses para poder concluirlo. Lo
primero que se hizo después de haber realizado
la parte investigativa antes mencionada fue partir
directamente al levantamiento de informacion que
arrojaban las prendas femeninas que existian en la
reserva. Al conocer cuéles eran las fichas que se
manejaban dentro de la Casa Museo se realizaron
fichas de disefio que eran las que les hacia falta,
asi se permitié continuar con este proceso. De esta
manera se pudo conocer como estaban compuestas
las piezas, la direccion del corte, medidas basicas,
dibujo plano entre otras caracteristicas que
definieron el siguiente capitulo el cual no se hubiera
podia ser realizado sin toda esta informacion previa.

A continuacién, se realiz6 el siguiente objetivo
en el cual se deseaba obtener la reproduccién
bidimensional de las prendas, para lo cual se
buscaron distintos métodos desarrollados en
libros que se dedican al mismo trabajo aplicado en
vestuario historico. Se procedi6é directamente a la
manipulaciéon de estas con la ventaja que aln no
estaban restauradas porlo que se podia observarlas
y estudiarlas de mejor manera. Se reconoci6 las
medidas que las componian para proceder a
trazarlas en base a un sistema que fue al principio
manejado mediante trazo manual y después se pasé6
todo a un programa de patronaje computarizado
para poder dejar toda esta informacién al museo, de
esta manera al momento que requieran reconstruir
una prenda solamente con el archivo que poseen

puedan mandar a plotearla.

Después se debia cumplir con el tercer objetivo
que estaba enlazado con los dos primeros, puesto
que al obtener los patrones era necesario buscar
una referencia de los sistemas que se utilizaban en
cada década a la que pertenecian las piezas textiles
de la reserva. Esto fue importante porque se pudo
comprobar que la hipétesis era afirmativa y en
realidad los sistemas son diferentes debido a que
los cortes han cambiado en el tiempo.

Todaestainformacion fue posible recopilarla gracias
a la apertura brindada por la Casa Museo Remigio
Crespo Toral, asi como el apoyo incondicional tanto
del director como del tribunal que con sus consejos
colaboraron para que este proyecto pueda seguir
adelante.

No se puede dejar de lado la parte histérica que
influye directamente en la forma de actuar y
vestirse de las personas, esto se pudo observar
en las prendas que seguian distintos parametros
identificables de la década a la que pertenecian,
por lo que los patrones contaron historias como la
forma de vestirse en Cuenca en el siglo XX la cual
era sobria debido a que siempre se caracteriz6 a
esta ciudad por ser conservadora lo que se reflejaba
en los cortes y colores.

Finalmente, se espera que toda esta informacion
sea de utilidad para la Casa Museo como para
la sociedad, asi se interesen por la historia que
estd presente en cada objeto que compone este
establecimiento. Proponiendo como resultado final
la entrega de un catalogo que pueda ser impreso
para que las personas que lo visiten se enteren del
trabajo que se ha venido realizando, de esta manera
se vinculen e incluso puedan donar mas prendas
histéricas para agrandar la riqueza de la reserva y
se desarrollen mas proyectos similares.



Recomendaciones

Si se desea trabajar en un proyecto similar en un
establecimiento como un museo o sus distintas
variables, para manipular prendas histéricas es
indispensable utilizar guantes de tela al igual que
una mascarilla debido a que al tener tantos afos
de antigliedad desprenden polvo que puede ser
perjudicial para la salud.

Asi mismo, al obtener los patrones de una prenda
ya existente es primordial primero levantar toda la
informacién a través de fichas de disefio, de esta
manera serd mas facil acceder a la reproduccién
bidimensional. Deigual manera, al tener las medidas
estas deben ser pasadas a un sistema para que sea
mas preciso.

Otra recomendacién importante es que para poder
estudiar una técnica es necesario conocer lo que
sucedia en ese entonces, asi nos dara una idea de
porque se hacia de esa manera.

De igual forma si se va a estudiar un tema del
pasado, se cree fundamental contraponerlo con lo
que existe en la actualidad, debido a que algunas
técnicas antiguas pueden ser utiles para ser
aplicadas hoy en dia, solo que fueron olvidadas.
Por (ltimo, se pueden construir en una segunda
parte las prendas en base a los patrones obtenidos
para saber si el método utilizado fue correcto,
aunque se confeccionaron solamente dos basadas
en los patrones se cree que para validarlos es
necesario construir todos, lo cual en esta tesis no
fue establecido por lo que no se pudo realizar por
cuestiones de tiempo.
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Anexo 1

Entrevista realizada por el diario “El Tiempo” tras
conocer que se estaban realizando una serie de
proyectos en la Casa Museo Remigio Crespo Toral
de la mano de los estudiantes de la Universidad del
Azuay.

S Gultura

Unrecorrido
por la moda

cuencana en
el siglo XX

Las prendas de la Casa Museo Remigio Crespo Toral
pertenecen a varios personajes historicos, como es el
caso de Hortensia Mata; ademas, hay otros que la
ciudadania ha donado para la investigacion: vestidos
de novia, blusas, trajes de hombre y otras prendas que
son parte de la reserva del emblematico lugar.

Redaccion El Tiempo
culiura@eltiempo.com.ec
—

s Como vestian los
cuencanos en el siglo

XX? es la incognita

que se resuelve en la Casa
Museo Remigio Crespo
Toral, donde desde no-
viembre se hace una inves-
tigacion sobre las prendas
de vestir de 1900: sus dise-
flos, accesorios, técnicas
de confeccion y demas.
Este trabajo se realiza

con el apoyo de los estu-
diantes de la carrera de Di-
sefio de Modas de la Uni-
versidad del Azuay, UDA.
Ximena Pulla, respon-
sable de la reserva de la
Casa Museo, explica que
en la ciudad no existe un
trabajo similar. “No hay
mucha investigacion sobre
las costureras, las telas, los
disefios, por eso nacid la
idea de hacer un convenio
con la UDA para hacer este
trabajo, es interesante por-
que tenemos ropa de per-

sonajes locales, como Hor-
tensia Mata, pero la gente
también se intereso y nos
donaron prendas ”, cuenta.
Pulla explica que la ciu-
dadania se interesa por de-
jar las prendas en el museo.
Al dejarlas, ellos compar-
ten la historia de los obje-
tos, lo que apoya al trabajo
de indagacion. _
Una de las prendas que
estaba bajo anilisis es un

vestido de novia de 1957, su

duena fue la seniora Aida
Vintimilla. Se conoce que

su costurera fue Tula C
dero de Cueva. Ambas e
cuencanas. Lo que rev
entre otras cosas, que
esta ciudad se confec
naba ropa de alta costuu

Investigacion
Alrededor de 200 pren
son analizadas y el trab
concluirda en mayo, cue
Claudia Borrero, es
diante de Diseno, qu
también es parte
equipo de investigadore
“Algunos compaiie
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& En el museo Remigio
Crespo hay alrededor
de 200 prendas del
siglo XX. Estudiantes
de la UDA adelantan
una investigacion
sobre ellas

estin identificando la parte
tecnolégica que existia
para elaborar las prendas,
yo estoy trabajando en la
composicion de la prenda,
para conocer las telas, el

Lunes 16.04.2018

tipo de cocido, adornos,
entre otras cosas”, indica.

A través de fichas técni-
cas clasifican las prendas,
en ellas consta la informa-
cion de cada una y se ob-
serva el afo, el estado, el
origen de las telas, y en al-
gunas ¢l nombre de quien
las confecciono.

“Hay mucha informa-
cion por levantar, tenemos
prendas de diplomaticos
también. es importante
que la gente sepa que si
tiene alguna prenda de este

siglo la puede donar para
continuar con la investiga-
¢ién”, invita Pulla.

Las dos coinciden en
que este trabajo es com-
plejo, pues a pesar de que
algunas prendas se conser-
van, hay que manejarlas
con cuidado. Hay otras que
han perdido su color origi-
nal o alguna parte de ellas.

Para Borrero el trabajo
ha sido intenso pero inte-
resante: “Hay prendas muy
lindas, algunas parecen ac-
tuales. Las telas tienen mu-

& Gultura

chos detalles como enca-
jes, al parecer algunas ve-
nian de Europa”, comenta.

Otro grupo de estudian-
tes esta dedicado a levan-
tar informacion sobre los
accesorios de la época,
como los sombreros y los
bicornios, que formaban
parte de algunos atuendos.

Diseiio

Pulla explica que las muje-
res adineradas solian traer
sus prendas de otros paises
y quienes no tenian esa po-

Ximena Pulla y
Claudia Borrero
levantan
informacitn
sobre las
prendas usadas
enel siglo XX en
esta ciudad.

siblidad usaban revistas
para ver los modelos v los
mandaban a confeccionar
con costureras de la ciu-
dad, que replicaban los tra-
jes escogidos.

“Tenemos algunas re-
vistas donde se observan
los disefios que usaban las
mujeres, en el caso de los
hombres hay menos dise-
fos, pero de todas maneras
es complejo su estudio”,
precisa Pulla. Algunas
prendas se exhiben en la
sala de exposicion. (E)
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CD que contiene los patrones digitalizados
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Anexo 3

Titulo:

La historia contada a travésde  patrones

Subtitulo:

Estudio de la reserva de indumentaria femenina de la Casa Museo Remigio Crespo Toral

RESUMEN:

El presente proyecto de investigacion contribuyé en la restauracién de los patrones que
componen la indumentaria femenina de la Casa Museo Remigio Crespo Toral por medio del
andlisis y registro de los mismos, tras constatar que como problemdtica existia escasa
informacion con respecto a estos, de igual manera se compararon los sistemas de patronaje del
siglo XX con los actuales para definir y rescatar tanto similitudes como diferencias que podrian
ser llevadas a la contemporaneidad. Se propuso crear un catdlogo el cual contenga esta
informacién, siendo util tanto para el museo como para las personas que lo visiten y asi se
enteren deltrabajo que se ha venido realizando.

Palabras clave:

Patronaje, historia, restauracion, patrones, museo, indumentaria, catalogo.

Nombre: Clouvdio Ciisting E)OH‘OS Carcieng s

Firma: //
75331 :
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Title: History through Patterns
Subtitle: Study of women's clothing found at the Remigio Crespo Toral House Museum
Abstract:

This research project contributed to the restoration of patterns for women’s apparel found at
the Remigio Crespo Toral House Museum by means of their analysis and registration. After
noting that there was little information regarding this matter, the pattern-making systems of
the twentieth century were compared with the current ones in order to identify and recover
both similarities and differences that could bring them up to date. The creation of a catalog
with this information was proposed, so that it is useful for both the museum and the people

who visit it, and thus find out about the work that has been done.

Keywords: pattern-making, restoration history, patterns, museum, apparel, catalog

Name: Claudia Cristina Barros Cardenas
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