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Los bordados de la parroquia de Angochagua, han
sido una fradicién de generaciones, sin embargo, se
ha perdido el interés en este oficio. A su vez, la falta de
innovacién a nivel de diseno y materiales ha causado
la pérdida de valor en los productos. En este proyecto
se realizd6 una amplia investigaciéon sobre la historia de
los bordados y coémo estos son realizados, proponiendo
como innovacidn el trabajo con materiales alternativos
a los de Angochagua, en los cuales se combinaron
técnicas fextiles con bordado, para asi tener como
resulfado mayor innovacién en el disefio de una linea
de viagje.

Palabras clave: Innovacién, tecnologias fextiles,
materiales alternativos, artesanias, tradicién, cultura.



The embroideries of the parish of Angochagua have
been a tradition for generations; however, interest in
this trade has been lost. In its turn, lack of motivation
at the level of design and materials has caused these
products loss of value. Extensive research about the
history of embroideries and how they are made has
been carried out. Working with alternative materials
fo those of Angochagua has been proposed as an
innovation. These materials were used to combine
fextile techniques and embroidery, so as to get more
innovation in the design of a travel line.

Key words: innovation, textile technologies, alternative
materials, handicrafts, tradition, culture.



Los bordados de la parroquia de Angochagua tienen un
recorrido histérico que ha marcado su esencia durante
varios anos, los cuales también han sido sustento de la
mayoria de mujeres de este lugar, sin embargo, con el
pasar del tiempo se ha ido perdiendo esta tradiciéon y
no muchas mujeres siguen realizando este arte. Existe
también la falta de compromiso con los artesanos en el
mercado de la moda, es debido ala falta de innovaciéon
en los materiales y disenos de los productos y como
estos puedan llegar a los consumidores.

Para este proyecto es importante conocer la historia
que hay detrds de los bordados, asi como también las
técnicas, puntadas y motivos con los que se manejan
para redlizar cada pieza, los bordados se caracterizan
por ser delicados y sutiles, es por esto que, para dar
valor a este arte, se requiere innovacioén y creatividad.

Se desarrolla en base a la innovaciéon y exploraciéon de
materiales para lograr disenos diferentes mediante la

combinaciéon de los bordados con tecnologias textiles
y que estos puedan generar impacto tanto en los
consumidores como confribuir con las bordadoras de
la parroquia.

Para cumplir con los objetivos se utiliza investigacion
bibliografica, investigacidon de campo, exploracion.
Durante el desarrollo del proyecto, en los diferentes
capitulos se presenta la historia de la parroquia y de los
bordados, la investigacion de campo con entrevistas a
las bordadoras y encuestas a los vidjeros. En base a los
datos recopilados y a la exploracién de materiales se
realiza una linea de vigje que combina la técnica de
bordado artesanal y técnicas/tecnologias fextiles en
materiales alternativos, en donde se puedan encontrar
accesorios e indumentaria creada para cumplir las
necesidades bdsicas de los vigjeros con innovadores
disenos.
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Imbabura ubicada en la sierra norte de nuestro
pais, se extiende en una enorme planicie
inclinada que va desde Mojanda al Chota y
limita con la cordillera de Pimampiro, cuenta
con parroquias urbanas y rurales, en las cuales
podemos encontrar una subdivisibn como
son las haciendas que se forman por grupos
indigenasquehanperdidoloslazoscomunitarios
y se acercan mds a una aculturacién, el poco
rendimiento de la fierra y la escasez de lo que
produce los lleva a buscar fuentes de ingresos
alternativas como trabajadores artesanales o
peones. Las comunidades se diferencian por
su desarrollo histérico, en el cual el trabagjo
arfesanal y el trabajo agricola tienen mayor
rendimiento. Existen las comunidades de lago,
las cuales se encuentran en los bagjos de
las montanas, a lado de los lagos, donde se
combina el frabajo agricola con la artesania, y
la produccién textil con la hacienda.

"Dentro del estudio de la cultura popular en
la provincia de Imbabura, sin lugar a duda
la actividad artesanal ocupa un puesto
prominente. Dificiimente se puede aludir a
esta provincia sin fomar en consideracion la
importancia y la riqueza de esta actividad
productiva” (Naranjo, 2002); cada comunidad
que se encuentra aqui se dedica a diferentes
oficios.

Angochagua se caracteriza por estar vinculada
directa o indirectamente a las haciendas
que han sido las primeras en la producciéon
arfesanal y la agricultura, teniendo en cuenta
que una de sus labores mds importantes es el
caracteristico bordado de blusas. Se incluyen
en esta parroquia las comunidades de: La
Esperanza, Zuleta, La Magdalena, La Rinconada
con las cuales se comparte y se mantienen
vinculos similares en las labores agricola y
artesanales.

La configuracidn orogrdfica a grandes rasgos
nos ofrece una serie de manifestaciones
climéticas, que estaria representada por: Una
zona tropical de aproximadamente 25°C. a
1500m. en los valles de Intag. Una regidn
subtropical que llega hasta los 21000m. La zona
femplada desde 2000m a 2500m con 15°C.
en Cotacachi. Y la zona de los pdramos con
9°C. (Naranjo, 2002). Sin embargo, existe una
multiplicidod de microregiones y microclimas
con caracteristicas similares que conforman la
provincia y dan lugar a todas las parroquias y
se acogen a las caracteristicas climdaticas para
su vestimenta.

Las poblaciones de la Esperanza y Angochagua
se levantan entre los 2800 y 3600 msnm, hay
una gran variedad ecoldgica y productiva
que va a la par de las diferencias étnicas vy
sociales. Teniendo en cuenta que con una
gran extensidn se aprovecha el espacio para
labores agricolas, vegetacion, y espacios para
fomentar el furismo. Es una regién de pequenas
y grandes propiedades, en la cual los cultivos
mdAas grandes y espaciosos estén en bosques
artificiales y en lagunas que existen alrededor, se
dedican a la agricultura y el cultivo de algoddn
es una de sus principales fuentes, ya que con
este material realizan su propia vestimenta.

Existe también una variedad ecoldgica
imbaburena, y aun subsiste una fauna
abundante. Se distingue la presencia de aves,
dentro de las cuales el colibri es endémico, los
coébndores aln se encuentran en las cordilleras.
Los venados, conejos, guantas, tigrillos, ardillas,
armadillos, asi como también fauna doméstica.
Y animales salvajes que viven en los bosques, y
el ganado que crian para vivencia de comida
y vestimenta.



Imbabura es el resultado de una larga frayectoria histérica que haido conformando
y definiendo, entidades, comunidades, pueblos, haciendas, etnias, grupos y
personas. (Naranjo. 2002). Los hechos histéricos caracterizan las expresiones
culturales de hoy, asi como también sus creencias, formas de organizacion, fiestas,
y sistema social.

' OTH ALY
CuApoR

*Figura 2. Tradlicional vestimenta Ofavalo.



La regidn de Imbabura es descrita como
una zona cultural. En este espacio que es
homogéneo hablando culturalmente, se puede
diferenciar fres senorios o cacicazgos que
fueron los que marcaron la época. Caranquis,
Cayambes, Otavalos. Siendo estos Ultimos
quienes se asentaban junto a lago San Pablo, y
se caracterizaban por ser un centro poblacional,
religioso y comercial de primer orden. Una de
suUs mayores ocupdaciones fueron los pequenos
centros en donde intercambiaban productos
de toda la regién, logrando asi incrementar
tanto la economia del lugar como también la
productividad de la zona. "Los Caranquis alude
a la tierra de los Caras, los incas ocuparon este
lugar como centro de dominio en la regidn’
(Naranjo, 2002:37). Y los Cayambes también
redlizaban centros de rituales, mercantiles y
productivos.

Los senorios se refieren a grupos que
comparten los mismos derechos hereditarios
y gue reconocen como autoridad politica
a un miembro privilegiado del propio grupo
(Salomon, 1981). Los cacicazgos eran
centralizados y contribuian al intercambio entre
comerciantes a larga o corta distancia y con
estos vinculos se lograba desarrollar diferentes
posibilidades de negocio. Tiempo después
aparecieron los intercambios interzonales
formando asi la independencia de algunas
comunidades y vinculaciones entre etnias.

Enlas zonas cdlidas de Imbabura se asientan los
comerciantes a larga distancia, mds conocidos
como mindalaes quienes eran los comerciantes
de Otavalo que distribuian ya mucho mas alld
de las zonas establecidas y es por eso por lo
que desarrollaban vinculos con otras provincias,
ya que aparte de coca se recogia algoddn y se

decia que era una de las principales fuentes de
ingreso de esa época. Una de las labores mds
importantes era el comercio de chakira que
eran collares con cuentas de huesecillos rojos o
blanco o de concha espondylus. Los mindalaes
solo estaban por debajo del mandatario
superior de su comunidad de origen, formaban
una catfegoria aparte de campesinos nobles,
servidores o extranjeros; estaban exentos de
obligaciones tales como las prestaciones de
frabajo, debiendo rendir solamente un tributo
de bienes preciosos, oro, mantas y chaquiras;
para el caso de Otavalo, ademds estaban
asociados a un frafico de bienes de prestigio, de
procedencia exdtica y exportaban productos
locales hacia localidades lejanas. (Salomon,
1981).

En cuanto a la vestimenta utilizaban materias
primas auténticas que ellos mismo producian
como es la cabuya y el algoddn; sobre todo el
segundoyaquealnenlacoloniaseentregaban
como ftributo "'mantas de algoddn” (Caillavet,
1980:181). Término que puede designar a
cualquiera de las cuatro prendas tejidas que
conformaban la vestimenta indigena: anaco,
manta, lliclla, camiseta, posteriormente los
Incas impusieron cambios en la vestimenta al
infroducir las llamas y fomentar el uso de su
fibra. Las prendas eran de color negro y tenia
forma de costal con fres aberturas en la parte
superior. Se sabe que este periodo las mujeres
hilaban y los hombres tejian las prendas de su
vestimenta, pero fueron las mujeres quienes
mantuvieron la fradicién en su vestir diario vy
los hombres adoptaban rasgos del sur. (véase
Figura 2.)
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Anfe la llegada de los Incas, los sehorios de
esta regidn se unieron en alianzas dando lugar
asi a una lucha que se habria prolongado
por ocho o nueve anos. La colonizacion fue
impulsada en el incario como un mecanismo
de control del espacio, es por esto por lo que se
realizaban nuevas précticas, entre las que estén
la infroduccién de colonias agricolas, cria de
llamas con fines rituales y econdmicos, y Ia nueva
vestimenta que se basaba en usar las materias
primas que ellos producian.

La elaboracidén de artesanias y articulos de
vestido parece haber sido generalizada al tratar
cada comunidad de ser autosuficiente en este
aspecto, elaboraban sogas, alpargatas, cestos,
el fejido no era una especialidad sino una
necesidad (Espinoza, 1983: 217).

*Figura 3. Artesano del sur de Imbabura. (2015)

Las comunidades desarrollaron mejor las
técnicas de tejidos y los conocimientos de los
fejedores se dieron a conocer de mejor manera.
Sin embargo, el sistema de intercambio y de
relaciones exteriores multiples que manejaban
durante mucho tiempo, se estaba cambiando
por una “clausura del sistema ecolégico” que
buscaba encerrar “conjuntos de recursos
complementarios al interior de universos politicos
aislados y separados, a cada nivel de la jerarquia
gubernamental. (Salomoén, 1983:7-17).

La frontera norte era muy fragil y se derrumbd
con la llegada de los espanoles y con la guerra
civil entre Hudscar y Atahualpa que no era una
lucha por el poder si no por la oposicidn de dos
mentalidades diferentes.



La bUsqueda de riquezas, del oro y la plata, fue
la principal motivacion de los espanoles en
la conquista. Después de esto se dedicaron a
aprovechar las fierras en cultivos viendo que
eran lugares fértiles para nuevos productos y
feniendo en cuenta que tenian disponibilidad
de mano de obra indigena.

“El tributo como prdctica generalizada tuvo
su comienzo en tiempo de los incas y luego
fue adoptado por los espanoles para extraer
excedentes” (Naranjo, 2003:49), En Imbabura la
mayor parte del fributo indigena se entregaba
en ropa o mantas de algoddn, que eran
las piezas que vestian tfradicionalmente los
indigenas.

El fributo en mantas podia fener algunas
variaciones de acuerdo con el sitio donde se
encontraban: Lita, Quilca, Cahuasqui: “alcanos”
mantas blancas de algodén.Chapiy Pimampiro:
mantas blancas. Caranqui y Otfavalo: mantas
blancas, mantas "morolliquidas” las cuales
eran mantas de algodén tinturadas o tenidas
de color especial. (Caillavet, 1980:183). Los
encomenderos de la Corona Real son los que
proveian la materia prima, es decir el algoddn
hilado, el cual era entregado en forma de
mantas.

Puesto que la produccidén de algoddén vy las
técnicas de fabricacidn se mantenian; el
sistemma  econdmico colonial provocd una
desestructuracion en el mundo indigena; en su
economia.Ya que la finalidad de la produccidn
textil era la comercializacién, el trabajo del
fejido era intensificado y los beneficios iban
en provecho de los espanoles. (Caillavet, 2000,
pags. 199-201).

Con el tiempo viendo que la industria fexdil
era una de sus mayores fuentes de ingreso, se
comenzd por explotar este recurso para las elites
criollas, aungue esto amerite que los indigenas
fuvieran que frabajar obligadamente ya sea
para cubrir sus deudas o para pagar los tributos.
Desde ese momento es cuando empieza
a vislumbrarse una cierta especializacion
artesanal que hasta hoy perdura entre las
comunidades de Imbabura.

Después de la llegada de los espanoles y en
vista de las ventajas que brinda la industria textil,
se comenzd a redlizar talleres de obraje por el
dominio que tenian los indigenas, los cuales
representaban mas ingresos econdmicos.

Las nuevas responsabilidades dejaron huellas
sobre los espacios tradicionalmente reservados
para el trabajo femenino, teniendo en cuenta
las actividades tradicionales, como el hilado, el
tejido y el bordado, las cuales de delegaban a
las generaciones mas jovenes.

La emancipacién politica de Espana no
presentd ninguna fransformacion en las
condiciones de explotacién, es por esto que las
grandes propiedades se mantuvieron intactas
y los terratenientes tuvieron control. Al interior
de las haciendas se comenzd a controlar las
cosas de una manera diferente por lo que estas
se volvieron una entidad de poder a nivel de
comunidades y al pueblo.

Después de varios cambios a nivel politico,
las haciendas imbaburenas no  sufrieron
muchas transformaciones. Se puede hablar de
ejemplos claros como son las haciendas de
Topo, Angla y Zuleta ubicadas en Angochagua
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las cuales fueron propiedad de Galo Plaza Lasso.
Estas haciendas cuentan con amplios sectores
administrativos y de servicio, ademds de tener varias
hectéreas en las que se distribuyen: producciéon
fextil, agricola, agropecuaria; la modernizacion y
capitalizacién de las haciendas y la liberacion de las
comunidades provocd la definicion de las relaciones
entre pueblos. (Naranjo, 2003:58)

En cuestibn a la economia de la provincia las
actividades que han marcado un mayor desarrollo
fueron la ganaderia, la produccién textil, el comercio,
cada una tiene diferentes modalidades en el caso de
la comercializacion, pero estén relacionadas entre si.
Resulta necesario hacer una consideracion ya que la
importancia de la actividad econdmica ha crecido
a nivel cultural gracias al furismo, aunque el impacto
que ha causado afecta a zonas y localidades de la
provincia como son, por ejemplo: Lago San Pablo,
lbarra - San Antonio, Cotacachi, Angochagua- La
Esperanza). (Caillavet, 2000)

En las haciendas las nuevas comunidades, que con
anterioridad se acogieron a los regimenes del Estado
Inca practicaron ciertas formas domesticas de
produccioén fextil y utilizaban como principal materia
prima el algodén. La importancia del tejido en esta
industria igualaba al trabajo agricola.

En el dmbito de la industria textil se divide en que
las mujeres se encargaban del hilado y los hombres
del tejido y esta produccidbn manufacturera toma
el nombre de obrajes en los cuales se realizaban
frabajos en cuero, cuerdas, alpargatas y textiles. La
principal innovacién introducida por los espanoles
fue el uso del telar de pedal, pero asimismo cabe
destacar la notoria division social del trabajo que se
da al interior de los obrajes, en los cuales se dio gran
apertura a la produccion fextil. (Naranjo, 2003)
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*Figura 4. Hombres, frabajando en la produccion artesanal de algodon. (2016)
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La Artesania en el Ecuador desde hace mucho
fiempo es una actividad que muestra la manera
de vivir de las personas y la calidad de vida de
muchos pueblos indigenas, permite manifestar
la cultura, tradiciones, y que a pesar de los anos
se han mantenido ya que pasan de generacion
a generaciéon y de esta manera demuestran su
identidad.

A las personas que se dedican a este trabajo
se les denomina artesanos, que como se
dijo mantienen el legado de sus pueblos,
comunidades, o lugares en los que viven y se
encargan de que esta actividad se pueda ir
adaptando a los cambios de la sociedad vy
a las necesidades que la modernidad fiene
y ellos tienen sus propios instrumentos para la
produccion. (Pita, 1985)

"Artesano viene de las palabras latinas *ars” que
significa arte y "anus” relacionado con, de lo
que se concluye que artesano es una persona
relacionada con el arte. Arte es una palabra
que ha cambiado mucho, sus significados
se han diversificado para enrique-cimiento o
confusidon de los que usamos el lenguaje en
estas dreas.” (Malo, 2008)

"Los productos artesanales son los producidos
por artesanos, ya sea totalmente a mano, o
con la ayuda de herramientas manuales o
incluso de medios mecdnicos, siempre que
la contribucidn manual directa del artesano
siga siendo el componente mds importante
del producto acabado. Se producen sin
limitacién por lo que se refiere a la cantidad
y utilizando materias primas procedentes de
recursos sostenibles. La naturaleza especial
de los productos artesanales se basa en

sus caracteristicas distintivas, que pueden
ser Ufilitarias, estéticas, artisticas, creativas,
vinculadas ala cultura, decorativas, funcionales,
tradicionales, simbdlicas y significativas religiosa
y socialmente.” (Manila, 1997)

Figura 5. Josée Villa, arfesano tejiendo poncho. (2014)

El trabajo artesanal puede ser considerado
artistico o ufilitario, es decir un articulo que
solo sirva de ‘“adorno” ser@d considerado
como arfistico; y si algdn trabajo u objeto
artesanal cubre o ayuda a solucionar alguna
necesidad se lo considerara utilitario. Algunas
de las artesanias elaboradas son accesorios
que Uufilizan los mismos artesanos en sus
comunidades dia a dia, ofros objetos son
representaciones histéricas y algunos hasta
prehistéricas, pero muchas veces se los fabrica
lejos de ese contexto original para el que fueron
creados, y se los elabora con fines Unicamente
comerciales.

La artesania es una expresidon artistica cuyos
cimientos descansan en las tradiciones de
una comunidad. Su base es la fransmisidn
del conocimiento a fravés de generaciones,



muchas veces en forma oral, por lo que lo conecta por
una parte, con el patrimonio inmaterial. La artesania
contempordnea colinda también con las industrias
creativas: dada la apertura de la sociedad a adquirir
objetos de valor simbdlico, la artesania ha logrado
adaptarse a nuevas formas, creando innovadores
productos que reflejon a cabalidad la creatividad vy el
pafrimonio cultural de sus creadores. (ONU ,2017)

La industria artesanal de nuestro pais se ha convertido
en una fuente de ingresos para los arfesanos
ecuatorianos que viven de la elaboracién y producciéon
de sus artesanias. Algunas de las limitaciones que tiene
que afrontar este sector microempresarial, es el escaso
o nulo apoyo que reciben para el mejoramiento de la
produccién y la comercializacién de sus productos, pues
no cuentan con las facilidades para brindar servicio y
atencién a sus clientes, lo que imposibilita que obtengan
suficientes ingresos por la venta de sus arfesanias ya
que tienen que competir con artesanias de otfros paises,
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Figura 6. Arfesana vendiendo sus productos en las feria

las cuales vienen a precios bastante econdmicos,
sintiéndose obligados a bajar la calidad de su trabajo
para venderlos a precios mddicos y que sus ventas e
ingresos No se vean afectados. (Malo, 2008:35)

Considerando que enla actualidad se manejaninfinidad
de técnicas, existe una estimaciéon gradual por las labores
artesanales ya que la mayoria de los consumidores
creen que los articulos elaborados a mano son de mejor
calidad que los productos hechos a maquina, y, por ofro
lado, es la necesidad que sienten los consumidores de
mantener una conexidn con las costumbres y culturas
de cada regién que usan sus manos como formas de
expresion y materializaciéon de sus ideas y capacidades.
"Las artesanias asi transformadas, o si se prefiere
asi redisenadas, conservan los rasgos genuinos del
tfrabajo tradicional, en virtud de que no son resultantes
de una imposicidon exdgena, ni de cdnones estéticos
ajenos, como tampoco de un trabajo de maquila’
(Echeverria,1993:103)
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Imbabura, es una de las pocas provincias de la
Patria, en donde se ha fomentado el desarrollo
de las artesanias; la produccion de tallados,
esculturas, tejidos, trabajos de cuero que tienen
ampliac demanda en los mercados a nivel
mundial.

Después de la conquista espanola, se
infrodujo en las distintas comunidades los
talleres de obraje, asi como también nuevas
oportunidades de trabajo y se dieron a conocer
nuevas técnicas de bordado, que las mujeres
comenzaron a adoptar para generar ingreso
y poder realizar vestimentas para ellas mismas
y sus familias. Por Io que en esta parroquia y
comunidades de Imbabura son conocidos los
fejidos de Otavalo, los bordados a mano de
acabado perfecto de La Esperanza y Zuleta en
Angochagua, enriquecen la produccidon de
este pueblo hacendoso y emprendedor, estas
poblaciones son conocidas por la habilidad
de sus mujeres para elaborar bordados
mulficolores muy finos de forma manual.

Las mujeres que tenian una ocupaciéon fuera
de los quehaceres domésticos eran en general
solteras o sin hijos. Estas trabajaban casi
siempre en la casa, en actividades vinculadas
al bordado o a la confeccién, muchas eran
costureras, modistas y bordadoras, etc. El
bordado fue una herramienta de trabajo
que aprendieron de sus madres, hermanas
o0 abuelas que les ensenaron este arte, estas
labores les permitia en las épocas mas dificiles
confeccionarse su propia ropa y arreglar la de
su familia, y hasta a veces por hacer prendas
por encargo. En general ellas no han ido nunca
alaescuela o en el caso de las mds favorecidas,
sus padres les mandaban para que aprendan

a leer y escribir, esto explica porqué la mayoria
de las mujeres en estas comunidades eran
analfabetas. La mayor parte de su infancia han
pasado realizando quehaceres domésticos o
aprendiendo técnicas de bordado, sus padres
frabajaban todo el dia o estaban muy enfermos
por las multiples pestes de la época, por lo que
desde muy jévenes habian tenido que asumir
las responsabilidades de la casa y la familia.
Las labores se volvieron tanto su fuente mas
importante de ingreso, como también su forma
de vesfirse.

En el momento que la industria textil se dio
a conocer de mayor manera, las artesanas
estuvieron beneficiadas ya que encontraron un
espacio laboral donde desarrollar y poner en
practica los conocimientos que poseian y en
los que tenian mayor habilidad. Esto se dio sdlo
al comienzo, ya que los procesos productivos
que se utilizaban requerian de una operaria
que interactuara con las magquinarias, o de
instancias en las que se requeria el trabajo
hecho a mano. (Obando, 1984)

El costado mds interesante de su trabajo eran
los modelos que redlizaban para su familia y
para ellas mismas. Al enfrentar una situacién
econdmica dura, con el objetivo principal de
ahorro y del techo propio, era casi imposible
darse el lujo de comprar prendas como las que
ellas mismas confeccionaban para la industria.
Esto las llevaba a confeccionar vestuarios con
telas mdas modestas, pero de buena calidad, a
las que les incorporaban detalles de bordado
o0 desagujados para darles presencia y lucirlos
en los paseos dominicales, en fiestas o, en los
casos de las mads religiosas, en la iglesia.
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Estas prendas ademds de tener una buena calidad de
confecciéon y durabilidad estaban hechas con amor,
dedicacién y con técnicas artesanales realizadas con
minucioso cuidado y prolijidad. Este era un frabajo de
placer, porque ademas de ser destinadas a su familia,
era realizado con las técnicas que fraian de su tierra,
que les provocaban recuerdos de su infancia y que
éstas mdas tarde transmitirian a sus propias hijas.

Segln Julia Romero, (entrevista publicada, mayo de
2014) bordadora de Zuleta, explica que, ella comenzd
a bordar a los 12 anos, los dibujos que realiza en sus
bordados no son hechos en moldes, si no a mano.
Ademdads, que en esa época no habia tanta gente que
se dedicaba al bordado que mds se dedicaban a
confeccionar camisas y bordar en ellas.

Galo Plaza el dueno de la hacienda Zuleta en la que
desde hace mas de 30 afos se dedica a la producciéon
de algoddn, agricultura, productos lacteos, y sobre
tfodo al trabajo artesanal de bordado en diferentes
productos, fue quien, junto con su esposa, infrodujeron
nuevas técnicas y materiales, los cuales les brindaban
las personas de las haciendas para lograr un mejor
tfrabajo y poder vender en las ferias. Actualmente las
personas de la comunidad optan por usar pantalones
y blusas y la vestimenta tradicional dejarla para su
dia a dia. En las otras comunidades de Angochagua
trabajan entalleres familiares los cuales estan ubicados
en sus hogares o sus alrededores.

Amable Tachalo, (Entrevista publicada, mayo de 2014)
presidente dela comuna Zuleta,explica que "Los turistas
gue van a la hacienda Zuleta, visitan las tiendas de
bordado, las artesanias, y es lo que estd beneficiando
al lugar; el bordado es un producto de calidad que se
hace aqui en Zuleta y por eso son afamados a nivel
nacional, aqui le bordan las camisas al presidente,
la calidad de bordado le ha dado mucho realce a
Zuleta, y este ha sido un crecimiento importante en el
turismo del lugar.”



Si bien los bordados son generalizados en
Imbabura, hay que hacer una distincidn entre
el bordado de la zona de Zuleta y La Esperanza,
las de Otavalo y en otros sectores. En la primera
zona descrita es un bordado multicolor “tupido”
con disenos grandes, a veces escudos, banderas,
flores y naturaleza con cintas con los colores
nacionales, con hilos de alta calidad y puntadas
variadas como limena, cordén, cadena, tallo efc.,
sobre tela de liencillo. En la zona de Otavalo el
disefo no es tan complicado, se realiza sobre tela
blanca de seda, por lo general utilizan uno o dos
colores como el rosado, azul, verde y sobre todo
morado, aunque en la actualidad en este lugar se
pueden encontrar blusas multicolores bordadas
a mdaquina. Una de las caracteristicas que mas
lloma la afencidn son los cuellos y mangas de
encaje. En las ofras zonas realizan bordados mas
sencillos como puntos pasado y bozalado en un
solo color o sus combinaciones. Los bordados de
La Esperanza y Angochagua son semejantes a
los de Zuleta, pero obviomente con variaciones
locales siendo que lo que cambia son algunos
colores y puntadas. (Naranjo, 2003)

“La creatividod humana no tiene limites y
cualquier material puede servir como receptor
de lo estético. El bordado estd ligado al anhelo
humano de adornar su entorno y expresar,
mediante simbolos, vivencias interiores y propias
de una colectividad.”(Malo,2008:34) .Lastécnicas
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que manejan, como son cintas, hilos diferentes,
puntos, juegan con colores cdlidos que destacan
mucho el entorno en el que se encuentran y
foman referencia de formas fitomorficas, y su
gente, ellas logran capturar con sus ojos la belleza
de la naturaleza y con sus manos lo plasman
en los lienzos con los que trabajan, asi reflejan
la identidad de esta parroquia, la esencia y la
iconografia de su cultura. (véase, Figura 9).

Uno de los problemas que tienen en estas
comunidades es que la comercializacién de
los bordados era dificil de negociar con OCEPA
(Organizacién  Comercial  Ecuatoriona  de
Productos Artesanales), ya que la diferencia de
precios entre lo que ellos recibian por la prenda
y lo que esta organizacidn cobraba era bastante
alfa y en algunos casos no sacaban ni para el
material si no se sabian negociar. Existen algunos
artesanos que ya tienen un lugar fijo en donde
vender o que tfambién tienen clientes fijos para
la entrega y ofros esperan que gente de los
alrededores se acerque a comprar en los propios
falleres.

La UNESCO (2014), calificd alos mejores productos
artesanales del Ecuador, entre los cuales se
encuentra los bordados de la asociacion Yachay
Sarumaky, donde estdn agrupadas mujeres
bordadoras de las parroquias de la Esperanza y
Angochagua.

Dodo, puntadas, y



Los materiales necesarios para la realizacién
del bordado son hilos nacionales de madeja y
ovillo de diferentes colores y grosores, aunque
los predominantes siempre son el rojo y el verde;
las telas donde se hace el bordado son: liencillo,
el cual se trabaja directamente en la hacienda
y en otros talleres de las comunidades y es
elaborado en telares de pedal de madera, dril
para manteles; seda para las blusas que se
utiliza muy poco debido al precio, bramante
para las paneras. El procedimiento para realizar
el bordado de una prenda comienza con la
compra de latela con la que se elaborara, luego
de ello se procede al corte de esta; después se
realiza el torcido para la borda, seguido de esto
el dibujo que es sacado de la cabeza o segln
el diseno especifico que se pida. (véase, Figura
10).

La parte mds delicada de este proceso es el
bordado ya que se necesitan concentraciéon vy
precisidn porque este arte se maneja tocando
y fij@ndose por el revés, una vez acabado se
procede a lavar, secar y planchar cada pieza
para que quede lista. El fiempo estimado
es que en mAs O Menos una semana de
arduo frabajo pueden terminar un mantel. La
mayoria de los falleres en los que se realizan
estos procedimientos son empresas familiares,
aunqgue taimen necesitan colaboracién de otros
artesanos o artesanas que cobran por dibujo
alrededor de 50 centavos. (Naranjo, 2003).
Las prendas que mds realizan son paneras,
manteles, servilletas, individuales, toallas, que
pueden realizar al momento y no necesitan de
terceras personas, a diferencia de las blusas
que aparte del bordado necesitan de la ayuda
de un sastre para poder confeccionarlo, las
camisas de hombre han perdido valor porque
no se utilizan diariomente y no es un negocio
bien remunerado. (Obando, 1984)

* Figura 10. Arfesana  dibujando
bordado en lienzo. (2018)




Por ofro lado se realizd una investigacion en distintas
fiendas y galerias de la ciudad para ver la aprobacion,
adaptacion de productos bordados, la forma, y los
materiales que ocupan. En donde se pudo observar
que los productos que se fienen son similares a los
encontrados en la parroquia de Angochagua mas
no son iguales ya que en Cuenca trabajan con hilos
de marca Anchor, o hilos de madeja, los colores con
los que redlizan sus bordados tienen una referencia
mds hacia los colores cdlidos y oscuros, y los motivos
con los que trabajan son mas gruesos y grandes. Se
observd tambien que las bases fextiles que ocupan
en la ciudad son mds elaboradas ya que se puede
conseguir mayor variedad para poder bordar, ademas
de gue los productos que realizan son mds creativos y
frabajan diferentes accessorios.
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*Ponchos bordados (Cuenca)

*\estidos bordados (Cuenca)

Se va a trabajar con los bordados de Angochagua,
debido a la falta de innovacién en las bases textiles
e disenos en los productos, asi como tfambién para
destacar la belleza de los mismos, la delicadeza que
fiene cada puntada, y toda la historia que tienen atrds.



1.4 Bordados:
1.4.1 Introduccion

Se puede entender que el bordado es un arte o un frabajo para adornar
o decorar una tela mediante dibujos realizados con hilos y agujas de
diferentes formas y famanos, sobre un soporte de tejido que puede de
cualguier material ideal para su elaboracién. La palabra bordado deriva
del francés medieval “borde”, este término se aplicd inicialmente a los
ribetes decorativos de punto fejidos en las vestiduras litGrgicas medievales.
En esa época, la palabra comprendia también la decoracién en punto
sobre cualquier textil. (Bandés, 1998, pags. 67-68)

Los bordados se aplican antes o después de la confeccién de la prenda
y se concentran o bien en zonas determinadas o como parte de un
dibujo que se extiende por la superficie. Se utilizan como decoraciéon
de la superficie del tejido y asi realzan su apariencia, o infegrados en la
funcion de la prenda. (Udale, 2008)




El bordado es una actividad artesanal muy
extendida en el ferritorio nacional. Sin embargo,
ya sed por su impacto en la actividad artesanal
O por su uso cofidiano en las vestimentas
tipicas de nuestros pueblos, y, en algunos casos
una composicidon de ambas, ha contribuido a
consolidar importantes zonas de produccion
artesanal.

La eleccidbn del diseno es muy importante,
por lo general, a algunos artesanos les basta
empezar a bordar con el frazo dejado por el
papel calco, repasan el disefo con un ldpiz,
para lo cual tiene mucho que ver la tela en
donde se va a frabajar. Es muy necesario el
uso de un bastidor, debido a que la mayoria
del tiempo se realizan trabajos con telas poco
rigidas. En esta parte del proceso es cuando se
puede valorar la capacidad del artesano para
preparar y matizar el diseno elegido. Al igual
que la eleccidon de las puntadas que influyen
en el producto final.

Agujas: Existen agujas de muchos tamafios y
grosores, algunas despuntadas para no danar
ni rasgar la tela y otras con punta para otro tipo
de fextiles mds rigidos. Generalmente tienen
un 0jo mas grueso y largo para dar apertura a
hebras mdas gruesas. El tamano que se vaya a
utilizar depende del material con el que se vaya
a trabagjar.

Hilo: Generalmente se utiliza lana de una sola
hebra de cuatro capas, o hilo de bordar de seis
hebras al mismo tiempo. (Kidston, 2014)

Bastidor o tambor: Es un instrumento
conformado por dos aros que se ajustan
perfectamente entre si para poder poner la
tela en la mitad de los dos estirarla y sostenerla,
facilitan el bordado y brindan una mayor
comodidad.

Telas: Las telas mas utilizadas para realizar
este tipo de trabajo artesanal son de algoddn
como: Muselina la cual es liviana se usa para
sabanas, cunas etc. Batista de hilo que es de
lino liviono y tiene una frama irregular se utiliza
para manteles y tapetes. Lino mixto; es una
mezcla de las anteriores y es apta para cortinas,
manteles, sabanas etc. Hilo o lienzo: es mas
pesada que el lino. (Océano, pdgs. 231-233)

* Figura 12, Tambor o bastidor. * Figura 13 Agujas
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Figura 14: punfo afras o pespunte
(Océano, 2009)

Punto atrds o pespunte: Es el punto
mas simple, son puntadas en diagonal,
se hace retrocediendo uno o dos hilos
del tejido en lugar de volver a clavar la
aguja en el punto anterior

Figura 16: punto tallo (Océano, 2009)

Punto tallo: Es apto para realizar
contornos o lineas delgadas que
procedan en el dibujo, pueden utilizarse
como punto relleno cuando se realiza en
hileras cercanas y no en espacios muy
grandes. Se debe pasar la ajuga por
debajo dos o tres hilos de la tela, tomar
otfros dos o tres hilos y sacar la aguja.

Figura 15 punto cruz (Océeano, 2009)

Punto cruz: Se cosen x en forma individual,
se pasa un hilo de a-b y después en
oblicuo de c-d.

Figura 17 punto cadeneta (Océano, 2009)

Punto cadeneta: Sirve también para
lineas, contornos y motivos de espiral o
lineas curvas, se sigue un patrdn lineal y
se realiza una especie de anillos. Existen
variaciones como: cadeneta repasada,
cadeneta zigzag, punto margarita.
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Figura 18 punto bastilla (Océano,
2009)

Punto bastilla o embaste: Permite obtener
matices delicados como sombreados.
Se mete la aguja haciendo pequenas
puntadas.

Figura 20 punto nudo (Océano, 2009)

SN
.

Figura 19 punto lanzado (Océano, 2009)

Punto lanzado: Consiste en una serie
de puntadas horizontales, verticales u
oblicuos que se combinan para dar un
aspecto geométrico.

Figura 21: punto feston (Océano, 2009)

Punto nudo: Permite dar relieve al
bordado es apropiado para centros y
circulos. Meter la ajuga tres o cuatro hilos
y sacarla por completo dar tres cuatro
vueltas el hilo alrededor de la aguja,
extraer y formar el nudo.

Punto festdn: Sirve para bordes, se emplea
como punto calado, se empieza con
punto bastilla y se recorre tres o cuatro
hilos.



Figura  22:  punfo  cordoncillo
(Océano, 2009)

Punto cordoncillo: Se realiza primero
un trazado recto y se van haciendo
puntadas muy juntas hasta formar el
cordon.

Figura 24: punto brocatel (Océano, 2009)

Punto de brocatel: Trabajar con una
puntada larga y sobre esa hacer puntos
oblicuos hasta llegar al punto de inicio.

Figura 23: punto matiz (Océano, 2007)

Punto de matiz: Trabajar de izquierda o
derecha con puntadas largas y cortas
que deben volver a la linea original, en
las hileras siguientes igual ir alternando
entre puntadas largas y cortas.

Figura 25: punto de realce (Océano, 2009)

Punto de realce: Se utiliza para rellenar
pequenas superficies, pasar puntos de
bastilla y por encima pasar puntadas de
realce cubriendo la muestra.



Figura 26. punto canapé. (Océano, 2009)

Punto canapé: Se trabaja pasando el
hilo entre dos puntos opuestos del dibujo
y se debe salir con la aguja por mitad
del punto. Se borda un pequeno punto
fransversal para cerrar el hilo.

Figura 27: punto pintura. (Océano, 2009)

Punto pintura: Se trabaja de la misma
manera que el punto matiz, pero ir
variando en la gama de colores.

Figura 28: punto satéen. (Océano, 2009)

Punto satén: Se cubre los espacios a
bordar con puntos unidos entre los lados
opuestos del dibujo.
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1.4.3 Bordado artesanal de pedail:

El bordado en mdquina de pedal se realiza
con una mdquina de coser, principalmente se
destaca en realizar puntadas en movimientos
zigzag y se va controlando con un pedal el ritmo
al que se va cosiendo en la tela y la operaria la
va manejando también con su rodilla. Se trabaja
fambién con un bastidor grande para que la
tela que no sea rigida se encuentre estirada y
Nno se mueva al momento de bordar y se pueda
manejar con mayor libertad. (Bravo, 2012)

Julia Romero, (comunicacion personal, 28 de
enero de 2019) bordadora de un taller artesanal
en Cuenca, explica que el bordado artesanal

ya no se encuentra mucho porque ahora es
reemplazado por bordadoras industriales, sin
embargo, en su faller realizan trabajos para
personas que adn les piden, las maquinas con las
que se maneja constan con tres puntadas que
son: recta o pespunte, feston o zigzag, y el punto
relleno que se basa en un zigzag mas completo
haciendo el punto mds tupido, el proceso se trata
de calcar con un Iépiz en la tela el dibujo que se
va a realizar, luego poner esta entre el bastidor,
elegir los hilos y colores que se van a realizar
ademds de las puntadas, se recurre a realizar
el bordado siguiendo las lineas del dibujo en la
maquina y manejandola con el pedal.




1.4.4 Bordado industrial:

La industric del bordado ha incrementado
mucho en las dltimas décadas, a nivel que en
varios paises se han desarrollado companias
especializadas en la creacidén y comercializacion
de maquinas y herramientas para esta industria.
Los nuevos programas de software para las
maquinas han conseguido que este mercado se
expanda cada dia mds.

El proceso que sigue el bordado el de realizar el
dibujo que debe ser apropiado dependiendo
el motivo y el producto en el que se va a poner
en un soffware creado especificamente para
usar en las maquinas, después de eso se pasa
por una fase de digitalizaciéon que es la que
crea elementos graficos para una seleccion

apropiada. Después se eligen las puntadas con
las que se va a frabajar en cada parte del motivo
y los colores que se van a emplear. El otro paso
es preparar la pieza en la que se va a bordar
utilizando una plantilla para poder acomodarla
y que esta sirva de referencia y poner guias en la
base del bordado.

Existen maquinas caseras en las que se pueden
insertar bordados sencillos, generalmente ya
contienen plantillas y son eléctricas, dependiendo
la complejidad de estas pueden ser disehadas
para el hogar o para pequenas industrias, sirva
también para hacer accesorios y bordados
simples, pero de una menara eficaz.
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1.5 Materiales:

Es importante resaltar los materiales ya que la
problemdtica del proyecto es el escaso uso de
bases textiles para la realizaciéon del bordado en
lo parroguia de Angochagua, es por esto que
se han visto materiales alternativos a los que se
utilizan normalmente, para tener una innovacién
en los productos.

1.5.1 Tejidos:

Los tejidos estdn formados principalmente por
fiboras estas pueden dividirse en naturales o
sintéticas y cada una de ellas posee sus propias
caracteristicas y cualidades. Las fibras de
algoddn tienen un fejido mas suave y ligero que
permite la transpiracién, al ser natural. Mientras
que las fibras de lana producen prendas mas
cdlidas, pero mas sensibles al calor. La forma de
hilar las fibras y de sus fransformaciones afecta a
las propiedades sobre todo a la apariencia del
tejido final, las ofras caracteristicas como color,
tfexturas pueden ser anadidas posteriormente.




Se considera uno de los fejidos mds simples,
aungue fiene variaciones. Se entrelaza cada hilo
con todos los demds en la frama y en la urdimbre
que son paralelas al orillo, no existen hilos
flotantes y la superficie es mucho mas delicada
gue los ofros tejidos, algunas telas poseen otras
texturas en relieve siempre en la frama horizontal,
la cual es mas factible de trabajar jugando con
las texturas.

El fejido plano puede tener variaciones en su

tframa y urdimbre, como ligamento tafetédn que
se trata de un tejido equilibrado 2 en trama 2 en

El tafetan

La sarga

urdimbre.Y el tafetdn no equilibrado que es 1 en
tframa 2 en urdimbre. Existe también el ligamento
sarga que se reconoce por su textura que son
lineas diagonales enla superficie que se consigue
infercalando dos hilos o mds dependiendo los
infervalos que se vayan a utilizar. El tejido raso o
satén es el mas resistente, se hace intercalando
hilos flotantes aleatoriamente suele ser entre cada
cinco o mads hilos, se le reconoce siempre por
tener una superficie brillante y lustrosa.Tienden a
ser rigidos dependiendo los hilos que se utilizan.
(Baugh, 2010)

El raso o satén

* Figura 31 Tipos de fejidos plano.

*Urdimbre y trama: una serie de hilos en vertical
que se le conoce como urdimbre y la serie
tfransversal horizontal que se les denomina tframa.
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Se trabaja con diversos materiales, se requiere
una produccién previa de los hilos que se van
a ufilizar, pueden ser de cualquier grosor, ya sea
para telar o hilos de lana esto es lo que le da
textura a la tela, se puede realizar a mano, o en
maaquinas industriales especializadas.

El tejido de punto simple se puede producir
en forma de fubo o fambién como una tela
plana. Suele ser el jersey y punto de suéteres.
El tejido doble es estable, puede ser en punto
rigido y canalé (puntos del revés y del derecho
alternados.) (Baugh, 2010)

También son llamados aglomerados o prensado,
son apilamientos de fibras, extendidas por
capas o en forma de ldminas compactadas vy
se caracteriza por crear la tela directamente a
partir de la fibra, sin necesidad de hilar o de tejer
la tela, es importante conocer las caracteristicas
y propiedades de cada fibra para saber como
deben ser trabagjadas y que es lo que les
mantendria unidas para poder formar la tela,
generalmente estas fibras pueden enredarse o
fundirse en el proceso.

Se proponen opciones de materiales alternativos
a los que utilizan las bordadoras en la parroquia
de Angochagua al momento de realizar su
frabagjo, los cuales estdn desarrollados en el
capitulo 3.



1.6 Tecnologias textiles:

Tecnologia se entiende por el ‘estudio de
las técnicas” estos términos se utfilizan como
el desarrollo y la ufilizacion de materiales,
herramientas, mdquinas y procesos para
resolver problemas que se plantean en su
relacionamiento con el medio ambiente y con
su entorno social. También se puede decir que es
el nivel de conocimientos que combina recursos
para obtener diferentes productos. (Pesok, 2012).

En este proyecto es importante resaltar las
fecnologias ya que son procesos para realizar
productosinnovadoresy modernos adiferenciade
los que realizan en la parroquia de Angochagua.




1.6.1 Sublimacion:

La sublimacién es una técnica de estampacion
textil por transferencia térmica en la cual se
imprime en un papel especial en plotter con
fintas desarrolladas para esto, una vez pasado
impreso el disefio se plancha sobre la fela en
una temperatura muy alta para que el disefo se
pueda transferir, generalmente se utilizan telas de
100% poliéster.

Es una de las técnicas mas utilizadas ya que se
puede imprimir disenos de todo tipo e incluso
fotografias, o imagenes.

- ey

*Figura 32 Sublimado fextil.

1.6.2 Corte a laser:

El corte a l@ser es una técnica que ha superado
otros métodos de corte ya que tiene una definicion
dnica que puede llegar a cortar detalles curvos, y
formas dificiles de lograr con otras técnicas.Es muy
utilizada en el mundo de la moda para detalles o
para agilizar el proceso de corte en los patrones
antes de la confeccidn, el corte a laser funciona
en una gran variedad de materiales. El proceso
empieza en pasar los motivos o disefo que se va
a cortar a una computadora y manejarlo desde
un programa especial que controla la cortadora,
luego se pone la fela o material en la base de
la mdaqguina bajo el rayo laser. Una vez que se
manda a cortar el rayo quema el motivo hasta
lograr el resultado esperado.

*Figura 33 . Corte laser



El grabado en ldser funciona de la misma
manera que el corte, sin embargo, la diferencia
es que no corta la superficie ni la desprende del
material original, si no que graba o "marca” el
dibujo designado, desgastando la superficie del
material utilizado para que se forme una especie
de relieve y dandole textura al motivo.

*Figura 34 . Grabado laser

Es una técnica de personalizaciéon en la cual
mediante transferencia térmica se puede
colocar cualquier diseno, generalmente son en
calidad motivo para la prenda. El vinil térmico
es un producto pléstico muy fino realizado de
poliuretano se puede encontrar en diferentes
tamanos y colores, ademds es muy resistente a
lavados. (Portillo, 2014).

El corte del vinil térmico se puede realizar con
cualquier plotter convencional. Después de
retirar el sobrante, la parte cortada se transfiere
al tejido mediante una prensa térmica. El
respaldo protector posterior de poliéster debe ser
despegado en caliente.

A

*Figura 35 Vinil termico fextil

Esta técnica se basa en pintar con tintes
especiales para la base textil, que no se puedan
salir y asi generar un dibujo de calidad, es
importante tener en cuenta que se puede dar
textura mediante otros materiales.

*Figura 36 Pintura manual



El viajero viaja para observar la realidad de la vida del lugar, no siempre
los atfractivos turisticos o principales museos; sabe que la mejor forma de
ver el reflejo de la vida de un pueblo es usando los medios de fransporte
del lugar o encontrar un camino por cuenta propia. Para un viaje es
necesario tener en cuenta todos los factores que influyen, ya sea climas,
actividades, lugares, horarios y todo lo necesario para poder satisfacer
las necesidades y cumplir los objetivos deseados por la persona. (Nunez,
2017)

- Vigjero internacional: es toda persona que viagja, por un periodo de
fiempo no superior a doce meses, a un pais distinto a aquel en el que
fiene su residencia habitual, pero fuera de su entorno habitual, y cuyo
motivo principal de la visita no es una actividad que se remunere en el
pais visitado.

- Vigjero nacional; es toda persona gque vive en un pais y que viaja, con
una duracién no superior a doce meses, a un lugar dentro del propio pais,
pero a un lugar distinto de su entorno habitual, y cuyo motivo principal
de la visita no es el de ejercer una actividad que se remunere.



1.7.2 Indumentaria de vigje.

Este proyecto se enfoca en crear una linea de
vigje para aquellos estos dos tipos de vigjeros,
reconociendo las caracteristicas de cada uno
y estudiando las actividades a las cuales se
dedican al momento de su vigje para asi crear
productos que se adapten a las necesidades
bdsicas de los viajeros.

Por lo que existen marcas especificas que se
dedican a la elaboracién y confeccién de
articulos o productos para estas personas, ya
que generalmente necesitan elementos que
les permita viajar con més comodidad y que se
adapten a sus necesidades diarias al momento
del vigje.

Una linea de vigje es utilizada por personas que

se dedican a viagjar propiamente dicho ya sea
por turismo, trabajo, hobby, los elementos que
se utilizan suelen ser prdcticos, ergondmicos,
cdmodos, y accesibles para ellos.

Los elementos que ufilizan a momento de
vigjar siempre depende de la actividad que
se va a redlizar, pero existen elementos que
son comunes entre viajeros, los cuales forman
parte de todos los dias que estardn en ofro
destino, para viajeros extranjeros el pasaporte
es uno de sus documentos mds importantes ya
que es su identificacion, billeteras, monederos
donde puedan guardar con seguridad su
dinero, bolsos, mochilas, carteras para objetos
personales, canguros para llevar su objetos de
manera segura. (Itziar Marcotegui, 2016)
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Se realizdé un estudio de andlisis en diferentes
fiendas y marcas que se dedican a readlizar y
confeccionar prendas exclusivamente para
vigjeros, estas tiendas tienen como objetivo
satisfacer las necesidades de diferentes los
usuarios en dambitos deportivos, actividades
extremas, y vigjes, suelen manejarse con su
propio estilo y caracteristicas con accesorios
Unicos e innovadores que son los que llaman la
atencién del publico.

Tiendas como “Explorer” que trabaja con una
gran variedad de marcas a su cargo, esta
especializadaenequiposparavariasactividades
como escalada, camping, caminatas, la ropa
especializada usan los deportistas, o viajeros ya
que tienen caracteristicas para cada momento
del viaje o cada actividad. Los accesorios que
venden también son aptos para cualquier fipo
de actividad.

Las prendas y accesorios para viajeros tienen
que ser prendas versdtiles, y que se adapten a
cualquier actividad que se vaya a realizar, es
por esto que se manejan con cortes adecuados
para la transpiracién y para el movimiento, la
mayoria son cortes orgdnicos para un mayor
ajuste al cuerpo y mayor comodidad.

La funcionalidad de las prendas se basa en
las necesidades que fienen los vigjeros, en
los factores y condiciones que influyen en las
actividades y como se soluciona esto a través
del diseno de las prendas o los accesorios, los
productos deben ser ergondémicos es decir que
se adapten a las necesidades y que cumplan
con los requisitos bdsicos de los usuarios.
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Los materiales que se utilizan para las
prendas y/o accesorios de los vigjeros son
exclusivamente pensados en las necesidades
que tienen ellos al momento de su viaje o de
realizar las actividades.

Existen materiales especializados como son
telas repelentes al agua con tecnologias que
ayudan a que se pueda franspirar de mejor
manera, telas que protegen de los rayos UV,
la mayoria de los materiales fienen bastante
resistencia a la tensién y al rasgado, son felas
maleables y versdatiles. Hay telas que no retienen
olores, no se destinen, o se decoloran.

En la actualidad cada vez se viaja mas, gracias
a los avances tecnoldgicos, deseo de nuevas
experiencias, y conectividad. Segun Harpers
Bazaar (2019) estas son las fendencias nuevas
en cuestiéon a vigjes.

Las telas y materiales que se ufilizan para
la realizacibn de la linea de vigje son
basadas en estas caracteristicas, y escogidas
especificamente para cumplir con las
necesidades principales que tienen en sus
actividades. En marcas especificas como
Lafayette podemos encontrar telas con estas
funciones. Existen también materiales con
diferentes capacidades y funciones que se
elijen bajo caracteristicas especificas ya sean
funcionales y estéticas que entran en materiales
alternativos a los que se utilizan en la parroquia
de Angochagua.

1. Viagjes micro: se ha vuelto una actividad
mucho mds comdn, viajar por un periodo de no
mayor a un dia, ya sea por despejar la mente,
trabajo, visita de algdn familiar. Esto ayuda a
mejorar las rutas los precios y los medios de
fransporte.

2. Vigjes conscious: Son mdas conocidos en la
actualidad por apoyar a causas de impacto en
la actualidad como vigje para voluntariados,
charlas LGBTI, movimientos de empoderamiento.

3.Viagjes a territorios inexplorados: Se trata de la
curiosidad vy las escapadas a lugares nuevos,
exoticos, excéntricos, los viajeros se encaminan
en territorios no vistos antes.9

4. Vigjes personalizados: (aka tailor- made.)
Se frata de vigjes organizados totalmente a
manera tour de principio a fin, se manejan con
portales de busquedas que permitan llegar a
conocer o pasar por mds lugares haciendo
una ruta.

5.Vigjes culturales: muchos vigjeros se dedican
a conocer las culturas de otros paises.Y realizar
actividades extremas, o actividades guias de
furismo por comunidades.Y lugares especiales
del lugar.



Lo metodologia de diseno es importante a la
hora de realizar un proyecto para mantener la
organizacion y poner en orden los objetivos del
trabajo, por lo que se realiza una planificaciéon de
fodo lo necesario para la creaciéon de la linea de
indumentaria y accesorios y para la creacion de
una marca.

El diseno se define como un proceso creativo
cuyo objetivo es buscar una solucién a una
problemdtica o a las necesidades particulares,
teniendo en cuenta la utilidad y estética en lo
que se vaya a realizar. Para un buen proceso de
disefo es necesaria la aplicacién de métodos vy
técnicas para poder llegar a su ejecucion.



La importancia de tener referencias de lo que se esta ufilizando
actualmente, y las fendencias que estédn por venir, para que el proceso
de diseno tenga innovacidn en cuestion al diseno contempordneo. Se
manejan las tendencias con estudios en los dmbitos mas importantes
de la moda.

Constituye el inicio de cualquier proyecto de diseno, se basa en
ofrecer inspiracién, demostrar los objetivos, identificar las limitaciones,
condiciones, fechas de entfrega, resultados o finalizacién, investigacion y
diseno. El brief se define como una guia y organizacién del proyecto con
todos los temas a tratar, muchas empresas y establecimientos educativos
se manejan mediante este régimen para tener un mayor control en todos
los aspectos. El disenador fambién se maneja con brief en cuestiones de
organizacion y manejo de su proyecto o coleccion. (Seivewright, 2011)

Es vital para cualquier proceso de diseno ya que ofrece las bases sobre
las cuales se puede desarrollar mejores resultados para el proyecto o la
coleccién, se trata de encontrar y seleccionar las ideas antes de empezar
en disefo, ademds de ofrecer inspiraciéon e informacién necesaria para
complementar todo el proceso creativo. Es importante empaparse de
fodo el tfema para que todos los pasos se puedan llevar a cabo. Todas
las ideas recopiladas en este paso abrirdn camino a todas las etapas
esenciales para realizar el proyecto.



Después de investigar sobre el tfema y sacar toda la informacién vy los
datos necesarios para empezar todo el proceso, la inspiracidén mas alla
de que ayuda a distinguir las caracteristicas bdsicas, refieja los detalles,
los colores, la forma del motivo gestor que usemos como tal, incluso llega
a ser uno de los elementos mds importantes ya que el refleja en un tipo
collage cada detalle y rasgos determinados que influyen mucho en la
eleccién del proyecto final. Un moodboard de inspiracion es una guia de
referencias en cuestion de color, forma, y detalles.

Figura 41. Moodboard de inspiracion.




El desarrollo de los disenos en forma de bocetos es una parte crucial del
proceso creativo.Los datos obtenidos en todos los procesos anteriores son
reflejados en un boceto que suelen ser respuestas répidas y espontaneas
a estos. Es importante acoger todos los detalles e irles dando forma a
fravés de lineas e irlos adaptando y una vez concretados los dibujos
en lépiz se da color después de estudiar los colores en tendencia y
combinarlos con los del motivo gestor.

Existen varias maneras de redlizar bocetos se puede tener un cuaderno
de bocetos, en el cual ir explorando ideas, se puede realizar también en
tableta digital o en un computador.
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Figura 42. Sketchbook de bocetos



Para un proceso de diseno ademds de la parte de exploracién bidimensional
plasmada en cuadernos de bocetos y elementos grdaficos, se necesita una
exploracién tridimensional que se basa en la proporciéon, forma, detalles y
sobre todo en como va a funcionar la base textil con los elementos especificos
que se van a ufilizar esto nos brinda la oportunidad de comprobar si una
idea funciona o debemos replantear la idea. Para esto se realiza muestras
en formatos especificos donde se pone a prueba los materiales y las bases
textiles y cobmo interactian entre si.

Una vez determinado cual va a ser el diseno o disenos que se van a
realizar, se eligen los materiales, telas, accesorios y demds que se vayan
a utilizar en cada diseno, y se procede al dibujo de los patrones, las
medidas, se corta en la tela o en la base textil elegida y se procede al
armado del producto o de la prenda.

Es una manera muy Util de recoger ciertas etapas del proceso creativo
y también de la exploracién de materiales y técnicas, sobre todo de los
prototiposfinales, estas fotos sonimportantes para un portafolio profesional,
para publicidad de un artficulo, para que este quede plasmado en un
mejor momento.
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INVESTIGACION
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Objeto de estudio: Bordadoras de la parroquia
de Angochagua

Universo de estudio: 250 bordadoras en
Angochagua algunas ejercen la profesidon vy
otras se han dedicado ya a sus familias. Esto
quiere decir que hay unas 50 bordadoras por
comunidad de las que se entrevistd a diferentes
bordadoras de las diferentes comunidades
para realizar esta muestra no probabilistica.

El método de muestras no probabilisticas se
basa en recoger muestras que no brindan
a todos los individuos de la poblaciéon las
mismas oportunidades de ser seleccionados,
si N0 que estos son seleccionados en funcién
de su accesibiidad o a criterio personal
del investigador. Se requiere de un buen
conocimiento de los estratos de la poblaciéon
gue sean mas representativos o adecuados
para la investigacion. (Cuesta, 2009).

Investigacion de mercado aplicada: cuanti-
cualitativa

Fecha de inicio y fin de la investigacion: del
18 de febrero al 21 de febrero 2019.

Tiempo de anadlisis: 2 sesmanas.

Para frabajar en la investigacion de campo,
se tomd como referencia la investigacion
bibliogrdfica, ademds de recurrir a la
modalidad de entrevistas y encuestas para
obtener informaciébn de personas referentes
de esta comunidad y llegar a tener datos mas
contundentes. Las preguntas que se formularon
fueron realizadas segun la problemdatica y los

datos de informacién complementarios para el
andlisis.

Se realizd una investigacion cualitativa a las
bordadoras de cada parroquia de Angochagua
en donde se les hizo las mismas preguntas a
cada una para lograr tener un andlisis mdas
profundo y tabular de una manera correcta.

Procedencia de las bordadoras:

Bordadora Angochagua Zuleta

Rinconada Magdalena

La Esperanza

Analiz Lizeth

Maria Estela
Alban

Maria Transito

Silvia Puma

Rosita

Luzmila
Chuqui

Rosa
Marango

Laura Ponce

Teresa Casa

Laura
Sénchez

Maria lcaho

Zoila Criollo

Mayra
Sandoval

Maria
Cuasqui




@,

[

-

2.1.2.1 Preguntas:

Preguntfa 1:

;Desde qué edad empezd a

bordar? ;Quién le enseno?

Resultado: Segln los datos recopilados en las entrevistas
a las bordadoras, se puede analizar que la gran
mayoria de las mujeres que se dedican a esta actividad
empiezan a bordar a edad muy temprana, desde los 9
anos hasta los 12 anos en la gran parte de comunidades
y en la comunidad en La Esperanza se vieron resultados
que empezaron a bordar a mayor edad desde los 15.
Con estas respuestas también se puede observar que
a la mayoria de las mujeres les ensefaron a bordar
las mujeres de su familia y a las mds jovenes ya se les
ensenaba en la escuela.

Conclusion: Para este proyecto, es importante saber la
trayectoria que tienen las bordadoras y la historia de los
anos que trae consigo este arte.

Q|
al

*Fig 43 Bordado a mano fiores.

(En qué son inspirados los
disenos?

Pregunta 2:

Resultado: Los disenos que redlizan las mujeres que
bordan, generalmente son inspirados en la naturaleza,
0 lo que sale de sus cabezas lo van plasmando en el
lienzo, son realizados a mano y pasados a la tela o a
la base fextil en las que se manejan. A una gran parte
de bordadoras les enfregan ya los disenos dibujados en
el lienzo a que ellas realicen solo la labor manual del
bordado. En la parroquia La Esperanza los bordados se
entregan dibujados digitalmente e impresos en la base
fextil lista para bordar.

Conclusion: Es importante para la readlizacion de
este proyecto conocer la inspiracidn que tienen las
bordadoras para realizar Io motivos, ya que con estos se
realizaré la linea de vigje.

*Fig 44 Bordado a mano animales  *Fig 45 Bordado a mano artesanas



Pregunta 3:

Qué pun’rodds CIp”CCI en los Bordadoras que utilizan

b

bordados?

Resultado: Los puntos que mas se utilizan en esta
parroquia son el punto relleno, pespunte, cadena y tallo

que se utilizan practicamente en todas las comunidades
al ser los mds bdsicos y practicos para realizar los
bordados.

Conclusién: Es importante conocer las puntadas con
las que se realizan los bordados, ya que al momento de

. - i m tallo MW cadena relleno lazo M recto
documentar los motivos en Io_s fichas ’recnlcqs ayudan a m corrido B mosca W pespunte B cintas W espiga
saber con qué puntadas realizan cada motivo. W espiral W margarita ® nudo B feston vainica

B gy s

soizrs TR M T M

Pregunta 4:

Bases textiles

¢ Qué materiales utilizan
como base textil?

Resultados: Las bases textiles en las que trabajan suelen
ser encontradas ahi mismo ya que son de produccion
propia del lugar, por lo que no hay mucha innovacion,
y las que mds se utilizan son lienzo, liencillo hechas de
algoddn, que son faciles de manipular para el bordado,
fambién tela de camisa un poco mads rigida para la
confecciéon de estas.

Conclusion: Conocer las bases textiles con las que
se manejan las bordadoras, es importante ya que el
propodsito de este proyecto es innovar los materiales en
los que ellas frabajan para tener disenos diferentes. m Seda m Lana m Jaboncillo m Lino m Licra m Polo

m Lienzo m Liencillo Hindud Algodén m Camisa  m Poliéster



Resultado: Los colores que mds se utilizan son
el rojo, amairillo, verde, azul, rosa, ya que con
ellos se puede lograr combinaciones para
plasmar la naturaleza, asi como también flores
y otras formas.

Conclusion: Tener en cuenta la cromdatica que
manejan las bordadoras de cada comunidad,
es importante para el proceso de diseno, ya
que se manejan con colores inspirados en
naturaleza.

Colores

H rojo m amarillo azul verde
W rosa ®m morado m celeste m blanco
W naranja m plata m turquesa ®m negro
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En Angochagua existen 5 comunidades entre las
cuales la mds reconocida en el dmbito artesanal vy
de bordados es Zuleta en donde se ha reconocido
esta actividad a grandes rasgos, estos bordados son
realizados 100% a mano y ufilizan colores tanto frios
como cdlidos con formas fitomorficas, antropomérficas,
efc. En Angochagua, La Rinconada, La Magdalena
los bordados son readlizados igualmente a mano en
estas comunidades a la mayoria de las bordadoras
se les entrega el material y el diseho para poder
realizar los bordados. En La Esperanza también existe el
frabajo manual en los bordados, pero fambién se ha
implementado el dibujo digital en el cual se entrega
la tela con el dibujo impreso para solo bordar, ademas
de que en esta comunidad también realizan bordado
industrial.

Conclusiéon: Es importante considerar en que
comunidad, se trabaja mas la actividad del bordado,
asi como tfambién fener conocimiento que en algunas
comunidades se va perdiendo la tradicién del bordado
a mano.




Después de realizar entrevistas a varias bordadoras
de la parroquia de Angochagua se pudo observar vy
determinar que el proceso que realizan para el bordado
en la base textil que sea, es el mismo en fodos los lugares
y se basa en:

El procedimiento para

realizar el bordado de

una prenda comienza
con:

6-Lavar, secary 1-La compra de
planchar cada pieza. la tela o base textil.

5-Bordado parte 2-Corte y torcido
por parte. para la borda.

4.-Eleccion de 3:-Dibujo del
materiales y puntadas. disefo elegido.

*Existen algunos casos en los cuales alas bordadoras se les enfrega
ya la base fextil dibujada para que ellas realicen solo la parfe del
bordado y se le paga por tiempo y mano de obra.

Conclusién: Es importante saber el proceso que utilizan
en Angochagua al momento de bordar, para registrar y
fener en cuenta algunos pasos para realizar las muestras
y el proceso de bordado.

Mediante la investigacion se pudo observar que no
existe un dia productivo en si ya que ellas trabajan
todos los dias de la semana y depende el disefio y la
complejidad del trabajo de bordado el fiempo en el
gue realicen los productos. Sin embargo, el dia que mas
venden son los sGbados y domingos en las ferias en
las casas comunales y los dias festivos en las ferias en
loarra u Otavalo.

Conclusion: Tener conocimiento sobre coémo y cuando
se trabaja en las comunidades, para asi frabajar
conjuntamente con las bordadoras, ademds de
conocer como manejan la produccién local.




;Qué fipo de productos
son los que mads realizan?

En las fiendas artesanales de estas comunidades se
puede encontrar una variedad moderada de productos,
por ejemplo, manteles, servilletas y paneras, son lo que
mdas realizan, después blusas de distintos tipos con sus
bordados o camisas de la vestimenta fipica del lugar.
Ademds, realizan accesorios pegueios como llaveros,
imanes para el refrigerador, etfc.

Conclusién: Es importante saber qué tipo de productos
son los que realizan para tener en cuenta al momento
de la innovacién y cudl es la problemdatica que se va a
tfrabajar.




Pregunta 10: Pregunta 11:

¢ Cudlessonlos productos
gue mads venden?

;Cuadnto es el tiempo mdaximo
en realizar un bordado de

Manteles y servilletas son uno de los productos que mdas
realizan por ende que mds se vende ya que se ocupda
para decorar el hogar y al ser elegantes y sutiles en su
bordado llaman la atencién del publico.

Conclusiéon: Es importante saber qué tipo de productos
son mds rentables para tener en cuenta al momento
de la innovacién y cudl es la problemdatica que se va a
frabajar.

20x20cm?

El tiempo de los bordados varia segln el diseno, las
puntadas que se utilicen y la base textil en la que se
readlice el bordado, generalmente se demoran un dia
completo en un bordado de motivo grande, y mas
fiempo si es que este tiene motivos pequenos en los que
hay que cambiar de hilo, puntadas efc.

Conclusiéon: Al momento de trabajar conjuntamente

con las bordadoras, hay que tener en cuenta el tiempo
qgue conlleva terminar un bordado.

Pregunta 12

¢ Cudl es el producto que mads
se demoran en bordar? ;Y
cudl es el de menos?

Generalmente los manteles completamente bordados
con varios motivos o las blusas tipicas que ellas utilizan
son los mds demorados en bordar ya que los motivos
son pequenos y delicados para bordar. Suelen demorar
hasta dos o tres semanas en cada pieza.

Conclusion: Al momento de bordar se requiere mucho
fiempo al ser un trabajo manual, es por esto que se
debe tomar en cuenta este punto, para que al realizar
los productos tener en consideracién como el bordado
va afectar los costos.




Generalmente las personas que compran este fipo de
productos son fturistas extranjeros que llegan al lugar,
y se dficionan de los bordados, también los turistas
nacionales compran estos productos ya sea para regalo
O PAra uso pPropio.

Conclusion: Es importante tener en cuenta quienes son
las personas mas interesadas en los productos para en
este proyecto tener referencias en cuestion al target.

Aproximadamente en los talleres la persona encargada
manda los bordados a comunidades para que borden
ya con un diseno establecido, por ende, los talleres a la
semana fienen unas 12 piezas dependiendo el taller y
los productos puede variar la cantidad.

Conclusién: Tener esta informaciéon es importante al
momento de realizar los productos, para considerar el
tiempo en que se van a redlizar.

Los falleres se manejan por la duena o persona
encargada quien se ocupa de la fienda y el taller,
generalmente estos son pequenos y las duenas se
mandan a las bordadoras el frabajo quienes frabajan
desde sus casas y se les envia materiales y disefos a
que lo realicen y después se le dé el acabado real.

Conclusion: Tener esta informacion es importante al
momento de realizar los productos, para considerar con
cuantas bordadoras se puede trabajar.

Actualmente en las haciendas, en especifico la
hacienda Zuleta ya no se dedican al frabajo artesanal
dentro de ellas, las bordadoras salieron a talleres fuera
después de la muerte de Galo Plaza, ahora estas se
dedican a ser hoteles, recepciones y tienen su fébrica
de lacteos.

Conclusion: En cuestiobn a la historia del bordado
de Angochagua es importante fener conocimiento
sobre el manejo de las haciendas y como se frabaja
actualmente.



Pregunta 17:

.Cree que es importante
que estatradicidnsigaalas
siguientes generaciones?

Lo gran mayoria de las mujeres que bordan, han
pasado esta tradicién a sus hijas, primas, sobrinas, ya
que es el sustento diario de ellas y una tradicion que se
ha venido dando desde muchos anos atrds. Para ellas
es importante que las siguientes generaciones siga con
esta costumbre, sin embargo, existen familias con hijas
que quieren dedicarse a otras actividades, incluso ser
profesionales y salir a ciudades grandes.

Conclusién: Es importante fomar en cuenta como se ha
venido manejando la fradicién de los bordados, para
considerar en la problemdatica.

Pregunta 18:

(Podria trabajar en
ofras bases textiles
alternativas?

No se trabajan en otras bases textiles porque es lo que
les enfregan a las bordadoras de los falleres o lo mas
facil y econédmico de conseguir, sin embargo, no fienen
una iniciativa de implementar otros tipos de materiales
ya que son con los que han aprendido y los que han ido
pasando de generacion a generacion, ademds de ser
materiales que realizan es sus alrededores por esto son
mas rentables.

Conclusiéon: Es importante para este proyecto considerar
las bases textiles con las que frabajan en Angochagua
para tener en cuenta la problemdatica y frabajar en la
innovacién ademads de considerar si las bordadoras
estan dispuestas a trabajar en bases textiles diferentes.



9174 personas es el tamano de la poblacién de
extranjeros segln los datos de INEC, después
del censo de 2010. Se va a realizar una muestra
no probabilistica del 1.5% de la poblacién 138
personas en promedio, debido a que es un
andlisis cuanti-cualitativo.

El método de muestras no probabilisticas se
basa en recoger muestras que no brindan
a tfodos los individuos de la poblaciéon las
mismas oportunidades de ser seleccionados,
si no gque estos son seleccionados en funcién
de su accesibiidad o a criterio personal
del investigador. Se requiere de un buen
conocimiento de los estratos de la poblaciéon
que seadn mas representativos o adecuados
para la investigacion. (Cuesta, 2009).

Tiempo de andlisis: 2 semanas.

La investigacion cuanti-cualitativa, fiene como
objetivo determinar los gustos y preferencias
de los vigjeros extranjeros y nacionales, para
frabajar en la investigacion de campo, se
realiz6 encuestas a diferentes personas, para
saber sus necesidades, las actividades que ellos
realizan, los lugares que visitan y las artesanias
o recuerdos que les gusta comprar después de
cada vigje. Las preguntas que se formularon
fueron realizadas segun la problemdtica y los
datos de informacidn complementarios para
los resultados. Se realizd las mismas preguntas
a cada uno para lograr tener un andlisis mds
profundo y tabular de una manera correcta.

@ 17-25

@ 25-32
32-45

® 45+

Respuesta: En las encuestas obtenidas, se puede
observar que los extranjeros y viajeros entre mds de
45 anos son los que mdads visitan el pais por distintas
razones, ofro dato recopilatorio es que los extranjeros de
32- 45 anos fambién recorren el pais, para conocer las
ciudades o las diferentes culturas que existen en el pais.

Conclusion: La informacién obtenida de la edad sirve
para analizar el publico meta del proyecto al cual van a
ser dirigidos los productos y la linea.



Pregunta 2: Pregunta 3:

¢ Qué productos o accesorios
son los que mads utiliza al
momento del viaje?

;Qué actividad realiza
en el momento de su
viaje?

@ Turismo de ciudades
@ Conocer las culturas

actividades. extremas.

Dl @ Visita familiar

Resultados: La mayoria de las personas que viajan
dentro del pais vienen a conocer las culturas y realizar
furismo de ciudades, y los mdas jovenes se dedican a
senderismo, montanismo y actividades extremas. Existe
un rango pequeno de personas que vienen de visita a
sus familias o amigos.

Conclusion: Es importante saber las actividades que
realizan los viajeros para este proyecto y asi poder
estudiar mdés a fondo las necesidades que fienen y los
productos que necesitan.

@ Senderismo, montanismo,

@ Porta-pasaportes

@ Canguros - rifioneras

@ bolso - cartera

@ Monedero - Porta monedas
@ Estuche de computadora

Respuesta: En los datos recopilados en las encuestas,
se obtuvo que lo que mas necesitan y es indispensable
para viajar basado en las actividades que realizan
dentro del pais, es el canguro o rilonera ya que en
esta se puede poner cualquier documento o articulo
importante y al estar sotenido en la cintura da seguridad.
Los portapasaportes son uno de los accesorios que
mas utilizan los viajeros extranjeros para fener seguros
us pasaportes ya que tienen que andar con ellos cada
momento como su identificacién. Los monederos o
porta monedas fambién son uno de los accesorios con
los que mas se manejan al ser de facil acceso.

Conclusion: Para la creacién de la linea de viaje es
importante saber cudles son los accesorios que Mas
utilizan y los mds necesarios para viajar y asi crear la
liInea de vigje en base a los resultados.



Pregunta 4. Pregunta 5:

;Compraria usted estos
productos artesanales?

(Qué prendas son las
mas utfilizadas por los

viajeros?

@ Casacas

@ Rompevientos

@ Poncho

@ Bufandas

@ Pantalones sueltos
@® Shorts

@® Impermeables

Respuesta: Con los datos recopilados se puede
observar que las prendas que mdas utilizan o son mas
necesarias para los viajeros son casacas, rompevientos,
impermeables, ya que son prendas de facil acceso y
necesarias para cualquier tipo de vigje o clima.

Conclusién: Para la creacién de la linea de viaje es
importante saber cudles son las prendas que mas
utilizan y los mds necesarios para vigjar y asi crear la
linea de viaje en base a los resultados.

@ Si
® No

Resultados: Segun las encuestas realizadas la mayoria
de las personas contestaron que si comprarian las
arfesanias, ya que llevan como recuerdos del lugar
O porgue son piezas que no habian visto antes y les
resulta interesantes y bonitas, otra de las razones por la
cual compran estos productos es porque llevan como
regalos a otros lugares o paises para demostrar ya sea
la cultura del lugar o la tradicidén de las piezas.

Conclusién: Saber si los viajeros estan interesados
en comprar productos con este tipo de bordados es
importante para ver la adaptabilidad de los mismos en
el medio.



Pregunta 6: Pregunta 7:

escuchado hablar
alguna vez de los bordados
de Angochaguaq, Zuleta, La
Esperanza?

;Conoce en donde esta (Ha
ubicado Angochagua?

Resultado: Al ser una parroquia ubicada al norte del pais,
no es reconocida a nivel pais y al ser un lugar en el que
hay comunidades pequenas no resulta muy conocida
para el resto del pais, mucho menos para extranjeros y
personas de otros lugares.

Conclusion: Para la revalorizacidon de los bordados en
este proyecto es impotante conocer la ubicacién de
la parroquia y que el publico conozca de donde son
los bordados de los productos es por esto que se va a
trabajar esta informaciéon en las etiquetas de cada uno
de ellos.

@ sSi
® No

Resultado: Los resultados obtenidos en esta encuesta,
fueron que no todas las personas sabian de la existencia
de los bordados, sin embargo un pequeno grupo de
personas si ha escuhado hablar de estos bordados,
gracias a pequenas ferias artesanas que se han dado
en otros lugares.

Conclusion: Al igual que en la pregunta anterior para
la revalorizacién de los bordados en este proyecto es
impotante conocer la ubicacién de la parroquia y
que el publico conozca de donde son los bordados
de los productos es por esto que se va a trabajar esta
informacidén en las etiquetas de cada uno de ellos.



@ Venta a turistas extranjeros

@ Uso en celebraciones impartantes
de la parroquia

@ Originarios de Angochagua
@ Venta dentro del pais

Resultado: En esta pregunta, la mayoria de las personas
fienen la idea de que prendas bordadas o en ese tipo
de estilo son utilizadas por los nativos de ese lugar, o que
son utilizadas en fiestas importantes, o rituales dentro de
la comunidad, sin embargo, otra pequena parte de las
encuestas considera que son para uso de los extranjeros
ya gque las personas del pais propio no consumen estos
productos.

Conclusion: Los resultados de esta pregunta ayudan en
este proyecto a investigar mdés sobre el pdblico meta, y
ha quien va a ir dirigido los productos.

@ Materiales
@ Disefios
) y disefios mas llamativos

@ Impulsar su uso, poniendolos
de moda

Resultado: En los resultados obtenidos en este pregunta,
los encuestados contfestaron que lo que cambiarian
para mejorar estos productos y que sean mas llamativos
para un publico es el disefio que tienen los mismos y
explican que son bdsicos y repetitivos, algunos no
son tofalmente Ufiles para poderlos usar diariamente,
mds bien son como recuerdo, fambién explicaron
que esto puede deberse a los materiales en los que
son realizados, ya que son simples, como lienzo, y por
ejemplo estas las camisas o blusas, parecen para ser
utilizadas por los nativos del lugar como su vestimenta
fipica, y si innovardn en otros materiales podria llegar a
fodo tipo de pUblico y ser de uso cotidiano.

Conclusién: El resultado de este proyecto es crear
una linea de viagje con los bordados de Angochagua,
innovando los materiales que utilizan y los productos y
asilograr que estos sean utilizados por un mayor nimero
de personas.



En este caso en los fiendas de accesorios
artesanales y productos, se investigd cual era
el producto mds vendido en si, y suelen ser
bolsos tejidos pequenos, monederos, blusas,
servilletas, también en la gran mayoria de
tiendas respondieron que los turistas que mads
se acercan a comprar son extranjeros entre
40 a 60 anos, y que las personas mas jévenes
se acercan a ver o compran accesorios muy
pequenos para llevarse como recuerdos.
Este andlisis se realizd, en Angochagua en la

*Fig 59

tienda talleres donde venden sus productos y
también en la ciudad de Cuenca para poder
ver con mds detenimiento en donde se puede
se mueven los productos y la aceptacion que
estos llegan a tener.

Conclusion: Para este trabajo en importante
conocer como se venden los productos a nivel
local, para poder ver el posicionamiento de
los mismos en este proyecto, y el alcance que
puedan tener.

* Fig 60



2.2 Fichas técnicas
2.2.1 Infroduccion:

Para este andilisis se realizaron 10 fichas técnicas Al momento de readlizar las fichas se puede
para poder ver mds a fondo los bordados que observar cdmo frabajan las artesanas y hay
realizan, se tomaron como referencia productos detrds de cada producto que se adquiere. Se
que se hanrealizado endiferentes comunidades, genera un registro para futuros proyectos y que
para ver como se frabaja en cada una, que tipo para que los motivos puedan ser utilizados en
de puntadas utilizan, la cromdtica, la inspiracion otfros disenos y futuros proyectos.

de los dibujos, y detalles de cada pieza y motivo.

2.2.2 Fichas técnicas:

| Fecha: | 16/03/2019 MEDIDAS PROCESD DE ARMADO, TECHOLOGIAS APLICADAS: Observaciones:
| Artesana: . Rosa Marango {2~ La compra de la tela o base textil, '—Bordadoy dibujo a mana | Esta muestra fue bordada v
22%22cm | ; !
Muestra: “0001™ [ b.- Corte y toreido para la borda, -Combinacion de colores. dibujada & mano por una

.- Dibujo del diseilo elegido. |-Puntadas de bordade. | bordadora de Zuleta, quien
T 1 s2 inspird en la vestimenta

propia del lugar y lo plasmo
en ¢l lienzo.

| Comunidad: | LaMagdalena

|d.- Eleccion de materiales, colores ¥ puntadas,
[e.+ Bordado parte por parte
f

[T Lavar, secar, v planchar cada pieza

1.- Rellen Zuleta

2.- Punto relleno

3-Trenzado

4.- Punto relleno
doble

H W 5-Punto cadena

- 6.« Punto nudo

CROMATICA= HILOS [RIS RAYOM
Punindos

MATERIA FRIMA i
PO PROVEEDOR [ DESCRIFCION B : ~ 111 i11
Lienzo de algodan Indutexma - Ibarra - 60cm x 45em | { ! 2H-1008 2G-1350 21014 §p-1056 SO-1270 7T-1089 1011122 10D-1112

Rellena Zuleta Purito rellans Puntenudo  Puntarelleno deble  Punto tallo 1201305 NGO BLANCO 5b-1338 gy.1266 940 10L-1254 11A-1274



FEChﬂ: 16/03/201 9 MEDITIAS PROCESC DI ATRNATY Ohservaciones,

Artesana: | L.urmila Chuqui 15%15¢m i o= La compra de la tela o base textil. Esta muestra fue bordada y
Muestra: 0002 ' b= Corte v torcido para [a borda dibujada  a mano por una
e idad: | B | . Dibujo del diseno elegido. bordadora de Zuleta, quien
R La Rinconada | d - Eleccion de materiales, colores y puntadas se inspird en la naturaleza
Motivo: _ Fitomarfica | I .- Bordado parte por parte del Tugar para realizar,

I= Lavar, secar, y planchar cada presa.

- 1.- Punto relleno

- 3.-Punto nudo

- 4.- Punta relleno
daoble

= 5.-Punto cadena

Puntadis . T g
MATERLA PRIMA : ) CROMATIC A- HILOS RIS RAYON

[1Po [ PROVEEDOR  [DESCRIPCION . ' . . . .

Lignzo de algodon .Indulcxma-marm. Bl x 45cm
2H-1008 2G-1350 4L-1033  4G-1240 80-1092 7T-1089 10A-1321 1001112

Rellenc Zuleta Funto rellenc Punte nude  Puntorellenadeble  Punto cadena



Fecha: 16/03/2019 MEDIDAS PROCES DE ARMATIO Observaciones
Arlesana: Teresa Casa " BxBcm .- La compra de la tela o base textl. Esta muestra fue bordada y
Muestra: 0004 b.- Corie v torcido para la barda. dibujada a mano por una
5 T .- Dibujo del disefio elegido. bordadora de Angochagua,
Comunidad: Angochagua IRy Siirey o Wi pra— quien se inspiro en la
Motivo: Zoomorfica ¢.- Bordado parte por parte naturaleza propia del lugar
[~ Lavar. secar. v planchar cada picea. y lo plasmd en e lienzo.

- 1.~ Relleno zuleta

2.~ Punto relleno

3- Punto nudo

4.- Punto rellena
doble

5-Punto cadena

MATERIA PRIMA
Lienzo de algodan

CPROVEEDOR  DESCRIPCION

Indutexma - barrn| G0em x 45cm

Puntadas

Rellena Zuleta  Punto relleno Punto nudo  Punto rellenc doble  Punto cadena

CROMATICA- HILOS IRIS RAYON

2H-1008 261350 21014 5M.1056 60-1270 711089 1011122 10D-1112

1 ey Bl

JH05 HOO BLANCO 561108 gvergge od0 oLzt 1147274




Fecha:
Artesana;
Muestra:

Motivo:

MATERIA PRIMA
Wikt i ool

Comunidad:

16/03/2019
Alicia Sarzosa
*0006™

La Esperanza
Zoomorfica

MEDIDAS
13x20cm

PROCESC DE A RMAED,

1= L compra de lo bela o bise fexiil,
b« Corte y wereida para ln bonda

€= Dibaijer el diseiw elegidn,
-

e i!uniu;lupur:nporpm-:
€= Lawar, secar, ¥ plachar cods pern

Fleeeion de muterales, euhm:-l ¥ pnlnclins

Observaciones:

Esta muestra fue bordada v
dibujacda & mano por una
bordadora de La Esperanza ,
quien se inspird en los
animales de que tiene en su
casa para realizar el bordado.

o e = ol - I
-.-—
(3% 'tot'
"l'-ll-’

1.- Punto relleno

2.- Relleno Zuleta
3.- Punto nudo

4.- Punto rellenc
doble

5.- Punto cadena

6.- Punto pata
de gallo

Puntadas

Relleno Zuleta Puntorefleno  Puntonudo  Punto relleno Punto cadena Punto pata de gallo

doble

[ CROMATICA- HILDS IRIS RAYON

| 2H-1008 2G-1350 3E-1366 4p-j04s 8D-1092 7T-1089 1011122 10D-1112

120—1305 NGO TH-1T78 4G-1240 EV-1266 T0L-1254




Fecha: 16/03/2019 | s

PROCESD DE ARMADD: Observaciones:

Artesana: . Laura Ponce [ 19x10em [a.- La compra de Ta tela o base textil. [ Esta muestra fue bordada v
. | | | | b= Conte v torcido para la borda. | ibujada & mano una
uestra: 2 | {b-- G do para la bord dibujad por
P R [T | 1 | o~ Dibu izeii i | bordadora de Angochagua
Comunidad: = Angochagua _ [ g Tiie du clish Sepxc . i ’
n 1 g = 2 | | |d- Elecciin de materiales, colores y puntadas, quien s& inspira en la natura-
Motivo: [ Fitomorfico | Burdada_pmeporpam | leza pIJOp'a d:el lugar ¥ 1o
£ Lavar secar,y planchar cada pieza | PARDEELRL R

- 1- Relleno Zuleta
| [Er—

4. Punta relleno doble

5-Punto cadena

& Punte cordén

Prustaselis CROMATICA- HILOS IRIS RAYON
MATERLA PRIMA |

| TIRO | PROVEEDOR | DESCRIPCION |
| Lienzo de algodan Elndul:xnm - Ibmnl Gikemm x 45em | ! o ? \

2H-1008 12D-1305 7T-1089 101-1122 10D-1112

Relleno zuleta  Punto relleno Punto nuda  Punto relleno doble Punto corddn Punto cadena |




MEDIAS PROCESCH B ARMA DO Observaciones:

Fecha: | 16/03/2019 7x12cm | .IA L e e b tela o bane betil | Esta muestra fue bordada y
. b= Corte v oreidhe par la bosda, H™ . .

Artesana: Maria lcaho . el et e : fllhr:{a.tlal a mano por ulrla

MUE‘“I'"I.' --U”(”?? | .= Elecesin du materinles, colores v puntidas | e Jdltlfd d“l['a ﬂagda o

CE-T] ! = I .= Promdadar parle s parte | na, quien s¢ inspiro en la

Cumunidad: I A Magdalcna I'= Lovar, wocir, v plogchis cocls pricn, vestimenta que utilizan

. — a realizar ¢l bordad
Motivo: Antropomérfico sl

1.- Punto rellenc

2.- Relleno Zuleta

.- Punto trenza

4.- Punto relleno
Zuleta

- 5. Punto cadena
mmm O FPuntotallo

Puntadas CROMATIC A- HILOS IRIS RAYON

MATERIA PRIMA / "
I [ PROVEEDOR | DESCRIPCION | . - . M

| Li algoddn |Indutexma - | dllom x 45
| Lienzo de algodén | Induiesma - Tbarra]  0fcin x 43cm JH-1008 26-1350 3E-1366 4D.1045 BD-1092 71-1089 1011122 100-1112

8 )

Rellenc zuleta  Puntorelleno Puntonudo  Puntotalle  Punto pata de gallo 12D-1305 NGO BLANCO




MEDIDAS

Fecha: 16/03/2019 16x9cm
Artesana: Esthela Alban

Muestra: 0007 |
Comunidad: ZLuleta !
Motivo: Fitomorfico '

PROCESO DE ARMADO:

a.- La compra de I tela 0 base textil

b Corter v torcido para lo borda.

MATERLA PRIMA
TP

PROVEEDOR | [IESCRIPCION
Lienzo do algedén Indutexia - lbarra] _ Gticm x 43cn

Puntudng

Relleno zulata

Punta rellena Punto nuda

Punta rellenc doble  Punto cadena

CROMATIC A= HILOS TRIS RAYON

2H-1008 2G-1350 21-1014 5M-1056 60-1270 7T-1089

Observaciones:

Esla muestra fue bordada y
dibujada
bordadora de Zuleta, quien
se inspiro en la vestimenta
propia del lugar y lo plasmo
en el lienzo,

4 mano por una

1. Relleno Zuleta

.- Punte reflenc

3- Punta nuda

4. Punto rellena doble

5.- Punta cadena




MEDIAS PROCESO DE ARMAO Observaciones:

Fecha: 16/03/2019 14x18cm a.- La compra de la tela 0 base texal. Fsta muestra fue bordada y
Artesana: Laura Sanchez b.- Corte v toreido para la borda, dibujada & mano por una
Muestra' ‘.°|j.0|j-8-’;’ ': dibuj duld:m "!"im ""r.‘"'d‘?”: de- Zulets, qules
ok Tk ko . o= Eleceitn de muteriales, colores y puntadss, se inspiro en la naturaleza
Comunidad:  Zuleta Sy propia del luar y o plasmo
Motivo: Zoomérfico - Lovar, secor, y plancharcadapiern. | e

1.~ Rellenc Zuleta

2. Punto relleno

3- Punto nudo

3‘5 Eﬂnto relleno

5.-Punto tallo

5. Punto cadena

CROMATICA- HILODS IRIS RAYON

5M-1056 2G-1350 7T-108% 1001112 120-1305  6V-1266 1011722

Relleno zuleta Puntorellena  Puntonudo Punto rellenc doble Puntotallo Punte cadena NGO

Puntada:
MATERTA PRIMA ¢

T PROVEEDOR [BERCRIPCION
Lienzo de algodon [Indwiexma - lbaren,  Oikem x 43em




Fecha: | 160032019 = " ] i

1 O/ 01y Observaciones:
Artesana: | Zoila Criollo | [ 20x14cm 1 | | a- La compra de I tela o base textil. Esta muestra fue bordada y
Muestra: “0009 | | | b- Coste v toreido para la borda. | dibujada  a mano por una

= T ¥ ™ T ! 1 Y 1 bordadora de La Rinconada,
.':.—.F?ml!mﬁﬂ@} ._LaRinconada quien se inspird en la natura-
Motivo: - Fitomérfico

ad e leza propia del lugar v lo
ado parte por parte yenel lienzo.
war, secar, y planchar cada pies. Hepud )

smmma
e

1.- Relleno Zulata

2.- Punto relleno

3- Punto nudo

m e m 5-Punto tallo

=== 5-Punto cadena

Pruntiskss | R IMATICA- HILOS [RIS RAYON
ﬁ ﬁ:a' ( g 2H-1008 2G-1350 21014 Sp-1056 60-1270 7T-1089 1011122 1001112

Relleno Zuleta  Puntorellene  Punto nudo Punto talle  Punto cadena

MATERIA PRIMA
TICy | PROVEEDOR | DESCRIPCION
Lienso de algodon Elndilumm - Ibml fllem x 45cm

ERERESFE)




MEDHDAS PROCESCHDE ARMA

| Observaciones:

Fecha: | 16/03/2019 fxBom = L e b otk o base testil Esta muestra fue bordada y

Artesana: S il‘\,- iﬂ p uma b= Coorte v toresdo parn n bords dibujada  a Il‘lt'l.m.\ por una
b paea s ™ < a5 - Db del disetie clegida, b“lrd'“l‘“:"" d" I_""' Esperanza,

Mu"’h“ d | []D In | e Pl idn die mmterinles, colone v puntsdas L Lo "1.15]:”“‘ en la natura-

Comunidad: ~ La Esperanza j .~ Bordudo pari por parts leza propia del lugar y lo

M[ni\"": F ilﬂ‘l'l'll"lrﬂcﬂ 1= Lawar, swcar, v planchar cuda piceas plasmo en el lienzo,

1.- Relleno Zuleta

2.- Punto relleno

- 3.- Punta relleno
BN B

doble

4.- Punto tallot

B Funtadus CROMATICA- HILOS IRIS RAYON
MATERIA PRIMA \

= —x .I“..‘.‘L‘Rllrjl.,h . . . . D

Lienzo de algodon Indutexma - Ihelrm_ hidm x 43cm
21-1208  s5m-1056 60-1270 7T-1089 BLANCO

L

Rellena Zuleta Puntorellenc  Punto relleno doble Punto tallo



La paleta de color es trabajada con hilos iris
rayéon, Rosa Marango, realizd este bordado y
se inspird en la naturaleza, utilizando colores
llamativos y cdlidos como por ejemplo el rosa
en dos distinfos tonos, el azul y verde para
resaltar otros detalles, amarillo para forma a
los pétalos. Se maneja con puntadas como
punto relleno que se uliliza para dar color
entero a los pétalos, punto cadena siempre
estd relacionado para los filos o lineas ya sea
geométricas y orgdnicas, relleno doble, punto
relleno que sirve para hacer el degradado de
colores dentro de un mismo motivo y nudo el
cual generalmente utilizan para los centros de
las flores.

Maria Ilcaho  trabaja  con  elementos
antropomérficos, al inspirarse en la vestimenta
y en las mujeres del lugar y representarlas de
una manera distinta, la gama de colores que
utiliza va de acuerdo con la ropa que ellas
ufilizan que suelen ser colores sumamente
llamativos, por ejemplo, amarillo con turquesa,
y morado. Siempre estéin peinadas con trenzas
y este elemento también es representado de
esta manera. Las puntadas encontradas en
estos motivos son punto tallo para las lineas
orgdnicas, punto nudo para los circulos, punto
relleno y pintura, para dar forma a los cuerpos.

Los elementos trabajados en este bordado
son zoomorficos, inspirados en los animales
que existen cerca o los que tienen ellas en
sus hogares, Luzmila trabajé estos motivos
con una paleta de color distinta a la que es
realmente, para realizar un contraste diferente
en esfos, como por ejemplo gris y cardenillo
para uno de los gallos y verde con rosa para el
otfro, las plantas tienen formas diferentes y son
realizadas con colores parecidos a los reales.
Las puntadas encontradas en este bordado
son mds numerosas ya que para los bordes
utilizan punto tallo, para circulos pequenos en
punto nudo, y el mds importante punto relleno,
relleno doble y pintura que son utilizados para
dar formar a todos los motivos restantes.

Teresa Casa realizd este bordado con formas
zoomobrficas, inspirado en los colibris que existen
en la parroquia, la gama de colores que utilizd
en este bordado es diferente a los colores de la
realidad, pero fomando algunos colores como
referencia, ademds de acompanarlo con
formas fitomorficas. Las puntadas que utilizan
son relleno Zuleta, corddn simple, tallo, nudo vy
relleno doble.



Laura Ponce realizd este bordado con una
forma fitomorfica, los colores que se utilizaron
en el bordado son los reales de un girasol. Las
puntadas que se encuentran en el bordado son
relleno Zuleta, punto tallo, nudo, relleno doble.

Este bordado es realizado en la parroquia
Zuleta, las puntadas utilizadas son a mano
por la bordadora con delicadeza. Los colores
reflejon la naturaleza del lugar. Las puntadas
que ufilizan son propias de Zuleta. Como el
punto relleno Zuleta, punto cadena, punto tallo,
nudo etc.

Este bordado es realizado en la parroquia La
Esperanza, inspirado en la vestimenta del lugar,
los colores que lo componen son reales a los
que se utilizan. Las puntadas que se encuentran
en este bordado son relleno doble, punto nudo,
punto tallo, cadena, para poder dar forma al
cuerpo.

Los elementos trabajados en este bordado, son
animales recurrentes de la zona y flores que
inspiran el paisaje del lugar. Los colores le dan
fantasia al bordado basdndose en tonalidades
de la naturaleza indistintamente. Las puntadas
que utilizan son las tipicas de lugar demostrando
sutileza y delicadez.
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Ficha técnica #9:;

Los elementos trabajados en este bordado,

son inspirados en la naturaleza que existe en la
zonay flores que inspiran el paisaje del lugar.Los
colores le dan fantasia al bordado basédndose

en tonalidades de la naturaleza indistinfamente.

Las puntadas que utilizan son las tipicas de
lugar demostrando sutileza y delicadez.

Ficha técnica #10;

Los elementos trabajados en este bordado,
son inspirados en la naturaleza que existe en la
zonay flores que inspiran el paisaje del lugar.Los
colores le dan fantasia al bordado basdndose
en fonalidades de la naturaleza indistintamente.
Las puntadas que utilizan son las tipicas de
lugar demostrando sutileza y delicadez.

Analisis complementario:

Al momento de realizar las fichas técnicas
se pudo observar que tienen elementos
muy similares entre las comunidades, sin
embargo, se puede notar que utilizan formas
antropomérficas, zoomobrficas, fitomorficas y
motivos albstractos, para inspirarse, las puntas
mdas comunes que utilizan en todos los motivos
son punto pinturg, relleno Zuleta, tallo y nudo, ya
gue son los mds bdasicos y facil de mezclarse
entre ellos para combinar formas. En base a los
colores que utfilizan se inspiran en los elementos
y motivos que van a realizar, sin embargo, esta
cromdtica puede variar y ser diferente a los

colores de los elementos reales.










EXPLORACION

En este capitulo, con la investigacion elaborada y los datos
recopilados en los capitulos anteriores, se va a realizar una
exploracién y manipulaciéon en materiales alternativos con
los bordados de Angochagua y con tecnologias textiles, que
van a ser una mezcla entre lo artesanal como es el bordado
con los mismos disenos de estos que fueron recopilados en
fichas técnicas, los cuales se utilizarén para realizar los motivos
y combinar estas técnicas. Dando asi un valor més profundo a
los bordados y disenos de las bordadoras teniendo en cuenta
que lo artesanal siempre va a estar presente en cada producto
y los disefos van a ser utilizados también en forma de motivos
para combinar con las nuevas fecnologias y asi tener un
mayor alcance hacia la cultura y los bordados artesanales de
la parroquia.
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Para este proyecto esimportante teneren cuenta
qgue la manipulacién de materiales o bases
fextiles permite tener amplias posibilidades
para crear ya sea estéticamente, con texturas,
combinaciones o distintfas alteraciones para
innovar en nuevos disenos, la manipulacién
del tejido proporciona una ventana abierta a
algunos de los enfoques creativos e innovadores
del diseno textil. (Clarke, 2011). Determinar el
material que se va a utilizar para la linea de
indumentaria y accesorios de viaje, es uno de
los pasos mdés importantes ya que afecta toda
la manipulaciéon, ya sea por las herramientas
gue se utilizan en dicho material, la técnica que
se empleq, o los recursos que se manejen en la
manipulacién de los mismos.

Los materiales para este proyecto se eligieron
considerando las necesidades de los viajeros,
analizadas en el capitulo 1, asi como fambién
la funcionalidad y caracteristicas de cada tela
y los beneficios que estas aportan para cumplir
con los objetivos y que estos puedan ser aptos
para ser utilizados en las diferentes actividades
que realizan. Son materiales alternativos a los
que se utilizan para bordar en la parroquia
de Angochagua, buscando asi innovar en
este aspecto y crear disenos mds creativos, y
diferentes.

Para poder trabajar en los diferentes materiales
es importante analizar y tener en cuenta las
caracteristicas, propiedades y procesos a la
hora de manipular los materiales ya sea con el
bordado o las tecnologias textiles.Y asi también
obtener distintas caracteristicas segun el tipo
de fibra o tejido que se utilice.



La lona es un fejido plano pesado, rigido vy
muy resistente, utilizada como un material
especifico para mochilas, carpas, maletas; bajo
las especificaciones de Lafayette texsolutions,
existe la tela Huracén, con peso de 335gr, y
con propiedades que se adaptan a cambios
climéticos, repelencia de liquidos, es apta para
estampar o sublimar, ademdas de ser semi-
impermeable.

Se fabrica con una planta nativa de América,
pero Ecuadores el primer pais en comercializarla
y procesarla en la fabricacién de sombreros. La
fibra es de origen vegetal y es extraida de una
palma denominada “Carludovica Palmata”
que es una palmera sin troncos, de la cual sus
hojas caen al suelo en forma de abanico. Una
vez que las hojas se recogen se saca la parte
verde de la superficie y se queda con la parte
inferior de que es de color marfil y es la parte
de donde se recupera la paja toquilla, estas
son sometidas a varios procesos para gue sean
fibras mas fiexibles y manejables. (Aguilar, 1988).

La paja toquilla es utilizada generalmente para
hacer sombreros, los cuales son conocidos
a nivel mundial y tienen un impacto en la
sociedad, también se puede aprovechar el
fejido de este material para realizar accesorios
de todo tipo y decoraciones estas pueden tener
distintos colores después del proceso de tintura.
Los tejidos de la paja toquilla pueden variar

Beneficios de la tela:

Es resistente a la tensidon y al rasgado. Tiene
base con repelencia a liquidos y otros factores
ambientales gracias a por su profeccidon con
lafgard un protector textil, es apta para trabajar
en accesorios como maletas, bolsos, sacos de
comprension, este material es muy utilizado por
marcas que se dedican a lineas para viajeros y
actividades extremas.

dependiendo la fibra y su grosor que se va
eligiendo a mano, para lograr un tejido parejo,
se debe enfrelazar varias pajas de manera
ordenada.

Para ese proyecto se va a utilizar paja toquilla
en tfejido plano, ya gque fiene una consistencia
mas fina, flexible y consistente, la cual es apta
para frabajar en accesorios como sombreros y
en tejido a crochet el cual forma un material
mas separado, grueso y uniforme dptimo para
accesorios como estuches.

Beneficios del tejido:

Al tener un impacto social y cultural es muy
accesible al publico ya que demuestra la
cultura del pais. El tejido es manipulable al
realizar accesorios y los mds reconocido con
este material son los sombreros de paja foquilla
que se redliza en la provincia del Azuay, otros
accesorios como bolsos y estuches.
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También llamada mezclilla, es una sarga de
algoddn con elastano. Este material ha sido
ufilizado alo largo de los anos por ser un material
resistente, es muy comin en todo el mundo para
el vestir diario. Poco a poco se ha ido utilizando
en fodo tipo de prendas, su composicion refleja
un material muy flexible para cualquier uso. Es
por esto que se va a trabajar con este material
que, al ser dindmico, abre puertas para realizar
disenos innovadores y diferentes.

Beneficios de la tela:

Resistencia, y durabilidad, no es resistente al
agua, es flexible y manejable, es usada es todo
el mundo para redlizar, pantalones, chaquetas,
Yy ACCesOorios.

La fela impermeable como su nombre o dice
es repelente al agua y al sudor, en Lafayette
fexsolutions, se trabaja un material el cual tiene
otras propiedades importantes para utilizar
en la linea de viaje, como que es tejido anti-
manchas, no mantiene olores. Este tejido es
muy liviano (139gr) y su composicion es 100%
de poliéster.

Beneficios de la tela:

Tejidos antimanchas, repelencia al agua
y al sudor. Permanencia del color. Tiene la
posibilidad de vinil térmico y estampacion.

El Ikat es una técnica de tenido que consiste
en anudar en las fibras de trama o urdimbre
mediante la creacion de patrones dependiendo
de como se realizan las ataduras se van creando
las formas deseadas, una vez que este proceso
se finturan las fibras y los tefidos con mdas de
un color producen patrones multicolores. Se
abren los nudos y los hilos se utilizan para la
fabricacion de la tela en el telar. Se elige este
material por sus propiedades y caracteristicas,
al ser realizado en fibras de lana es un material
para clima frio, y al tener un impacto cultural se
puede manejar con ofro tipo de innovaciones
para mantener activo el proceso artesanal.

Beneficios de la tela:
Se crean patrones exclusivos y diferentes, tienen
poder cultural al ser realizados a mano, y ser
productos artesanales, son faciles de manejary
crear distintas fexturas.

El fejido de punto simple se puede producir
en forma de tubo o también como una tela
plana. Suele ser el jersey y punto de suéteres.
(Baugh, 2010) Este fejido fiene caracteristicas y
propiedades que se ajustan a las necesidades
de los viagjeros y es apto para climas frios y
templados, ademds de ser un material facil de
manejar y utilizar en cualquier prenda u objeto
textil.

Beneficios de la tela:

Es una tela versdatil, facil de manipular, un tejido
muy fragil, no resistente al agua, adecuado
para prendas de vestir como suéteres, ponchos,
bufandas.



Es el pellejo de un animal sometido a un
proceso de curtido. Existe una gran variedad
de animales de los que se puede utilizar su
piel. Este proceso consiste en eliminar el pelo
y la epidermis dejando la dermis. Después se
le anaden tinturas, se realiza el apisonado que
da fextura y firmeza y se emplean sustancias
que la hacen mas pldstica y ligera, volviéndola
imputrescible.

La caracteristica principal del cuero es que
es eldstico y cede, pero no recupera su forma
original. Existen variaciones sintéticas del cuero,
las cuales son de una calidad inferior, pero se
manejan con mdés colores, y texturas, ademas
pueden ser mds eldsticos y tienen propiedades

Se utiliza para la fabricacién de forros para
diferentes productos tales como: muebles,
bolsas para sabanas, cubre lechos, estuches
de celular, o similares, de pldastico transparente
que deja ver el contenido de los articulos. (Nar
Comercial, 2016). En el campo del textil este
material suele ser utilizado para accesorios o
productos confra agua ya que es resistente,
también se frata de una opcidn para lograr
ofros acabados. Para la linea de vigje, segdn
los analisis realizados es apta para accesorios
O prendas que sean repelentes al agua vy
resistentes.

Beneficios del plastico:

Impermeable, permite la tfranspiracion, es
adecuado para chaquetas, estuches, mochilas,
ponchos, etc.

distintas al cuero de animal. (Udale, 2008). Este
material es apto para un sinfin de usos como
casacas, mochilas, accesorios, bolsos, zapatos.

Beneficios del cuero:

El cuero es de origen animal, no es repelente
al agua, es rigido, y sirve para realizar casacas,
accesorios, carteras que requieran un elemento
mds duro. Es un material resistente, que se
adapta a las condiciones del viajero y a sus
necesidades.

Para proceso para fabricar la tela del corcho,
se extraen las cortezas del arbol hasta que se
sequen después son cocidas en agua durante
una hora, para eliminar las impurezas, mejorar
elasticidad y aumentar volumen. Las planchas
son cortadas en tacos y pegadas entre
ellas para formar una capa, las cuales son
seleccionadas, lijadas y posicionadas a mano
sobre una base textil. Este material al ser una
alternativa vegana al cuero es resistente con
propiedades aptas para accesorios de la linea
de vigje. (Corkup, 2017)

Beneficios del corcho:

Es una alternativa vegana al cuero, la tela de
corcho es impermeable, resistente, ligera, flexible
y lavable. Las fexturas se aprecian en este
tejido ecoldgico. Esto te permite confeccionar
accesorios originales.



Es hilo de algoddn mercerizado de 6 hebras. Se (Lily) Es una lana recubierta con malla y bucles

utiliza para punto cruz, bordados. metdlicos. Se frata de un hilo de fantasia de
47% acrilico, 53% poliamida, especial para tejer
prendas en ganchillo.

*Fig 61 "Fg 62
Es un hilo fino de dos hebras, 100% poliéster y Readlizado de poliéster metalizado tiene 6
rayébn. Es un filamento de viscosa tefido con hebras. Es dificil de manejar, y tosco.

colorantes y se destaca por alto brillo.




Es realizado de 100% de algoddn, es un hilo fino Esté compuesto de 100% algoddn, formado por

de 3mm, se puede usar para tejido en palillo, 4 cabos torcidos. Se usa para tejido a mano,
bordados, telar. Esté compuesto de 2 hebras vy palillo, crochet.
2 cabos.

g 65 fig 66

Es 100% poliéster, realizado a manera de trencilla.

¢ “Fig 67
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Para realizar este proceso se determinan variables
para poder considerar las probabilidades que
existen en la aplicacion de cada una de las
fecnologias, las cuales se basan en los motivos
recalcados en las fichas técnicas de los bordados

de Angochagua, con los materiales escogidos,

para ver la funcionalidad y en qué tipo de prenda
u objeto puede ser aplicada. Se analiza cada caso
segun la caracteristica, funcionalidad, y tecnologia
que se va a aplicar.

o

3.3 Definicion de variables
de exploracion.

Segun el tipo de material, grosor, tejido y
funcionalidad se clasificard cada uno, para ser
aplicado, fomando en cuenta que se tiene como
constante en cada una de las aplicaciones de la
muestra, el bordado de Angochagua, el cual se
combinard con las distintas tecnologias y materiales
alternativos a los que se utilizan normalmente en la
parroquia, para determinar su aplicabilidad.



Variables

Constante

Materiales/Base Textil

Material Hilo

Técnicas textiles

Bordado
artesanal

Hilo mouline, lana stop, hilo rayén | Sublimado
Hilo mouline, hilo de lana grueso, |Vinil térmico
L hilo cable
ona Hilo metdlico e hilo de lana Corte y grabado a |&ser
grueso.
Hile metalico, hilo rayon, hilo Pintura manual
rmouling
Hilo cable, Miguita Pintura manual
Paja Raydn, hile lana gruesa Corte y grabado a |l&@ser
Toquilla
Raydn, lana stop, hilo rayén Sublimado
'- Hilo de lana grueso, cola de ratén, | Corte a laser
Tejidos hilo miquita
Hilo mouline, hilo raydn, hilo cable |Pintura manual
Denim . — -
Hilo rayén, hilo grueso Vinil térmico
Hilo metalico, rayén, lana stop Sublimado
Ikat Hilo metdlico vy lana stop Corte y grabado a |&ser
Hile miguita, hilo cable Sublimado
. Tela Hilo metdalico, rayén, hilo mouline | Vinil Térmico
impermeable
Hilo cable, rayon, hilo mouline Pintura manual
Tejido de punto Jersey Hilo metdlico, hilo cable Sublimado
Hilo cable, hilo miguita Corte y grabado a |dser
Cuero Hilo mouline, raydn Vinil térmico
Hilo cable, hilo de lana gruesa, Pintura manual
hilo mouline
Hilo cable, hilo miguifa Grabado a laser
ji Plastico - — . -
No tejidos Hilo miquita, hilo de lana gruesa | Pintura manual
Hilo metdalico y rayon Corte y grabado laser
Corcho Lana stop, rayén Pintura manual
Hile miguita, hilo cable, hilo de Vinil térmico
lana gruesa
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Para Ivva eleccidbn de los materiales que
van a pasar por cada proceso de las
diferentes tecnologias fextiles, (desarrolladas
especificamente en la conceptualizacidn), se
ha considerado las caracteristicas, propiedades
y beneficios de cada material a manipular, para
asi observar cual es mds apto en funcién de la
tecnologia a realizar.

Para este proyecto se realizbé, sublimacion por
calandra en los diferentes materiales, para ver
cbmo estos reaccionan a esta tecnologia. Los
disenos que se utilizan en cada muestra son
motivos con los bordados de Angochagua,
generados en las fichas técnicas.

Proceso:

1. Eleccidn del motivo y realizacion de los
vectores.

2. Impresidbn del motivo en papel transfer
especial (ubicado en los rollos de la parte
superior de la calandra).

3. Impresidn de la imagen (motivo) en la fela
(ubicada en los rollos de la parte inferior de la
calandra).

Para esta técnica se realiza pruebas en
diferentes materiales para observar cémo estos
son favorables en la aplicacidn. Como en el
caso anterior, los disenos que se utilizan son
motivos con los bordados de Angochagua,
generados en las fichas técnicas, con lo cual se
pretende mantener los disenos que realizan en
Angochagua en diferentes formas.

Proceso:
1. Disenar el motivo a estampar.
2.Colocary cortar en vinil en el plotter o I&ser.

3. Colocar el vinil en la base fextil.

4., Planchar en maquina de transferencia de
calor. (Tiempo: 30 seg, temperatura: 160°)

5. Retirar ldmina de transferencia.



3.4.3 Corte y grabado
a laser:

Se redliza esta técnica en los diferentes
materiales para observar si es favorable al corte
y grabado Iaser. Los disenos que se utilizan son
motivos con los bordados de Angochagua
generados en las fichas técnicas.

Proceso:
1.Disenar el motivo a cortar.
2. Poner en el software de corte. (Corel draw)

3.Colocarla base textilen la base de la maqguina
de corte (calcular tiempos y distancias).

4. Cortar el motivo.

3.4.5 Pintura manual:

Este proceso se realiza en diferentes materiales,

para ver la impregnacion de la pintura. Los
disenos que se ufilizan son motivos con los
bordados de Angochagua generados en las
fichas técnicas.

Proceso:
1. Dibujar el motivo en la base textil.

2. Elegir la pintura y cromdtica que se va a
realizar.

3

. Pintar detalladamente el diseno.

Una vez obtenidas fodas las muestras con las
técnicas/ fecnologias debidamente aplicadas
en los materiales, estdn se van a fusionar con el
bordado artesanal de Angochagua, los cuales
van a ser trabajados en hilos diferentes, para asi
lograr la innovaciéon en los materiales.
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El proceso del bordado de Angochagua (constante),
se realiza conjuntamente con las artesanas, al
momento de elegir los disenos (motivos) que van
a ir en cada prenda, asi como también la eleccién
de hilos, y colores que se va a utilizar, los colores son
elegidos segun las tendencias e inspiracion en todas
las bases textiles a desarrollar.

Existen agujas de muchos tamanos y grosores,
algunas despuntadas para ho danar ni rasgar
la tela y otras con punta para otro fipo de
textiles mas rigidos. Generalmente tienen un ojo
mas grueso y largo para dar apertura a hebras
mas gruesas. El famano que se vaya a utilizar
depende del material con el que se vaya a
tfrabajar.

Anatomia de la aguja:

1.- Ojal

2.- Cuerpo (calibre y
grosor de la aguja)

3.- Punta

- -‘\-u.ut-w'-w."

*Figura 68

El bordado abarca cada parte del proceso,
no solo la fela. Un punto se forma en cada
momento con la manipulacién del material.

Tipos de agujas:

Las numeraciones de las ajugas dependen
de los tamanos, grosores y de las puntas que
fengan.

4 No 1B
4 No. 20

4 No. 22

*Fig 69

Punta fina: se usa para tejidos gruesos ya que puede
perforar la base textil para tener puntadas precisas.

Punta bola normal N°22: se usa en tejidos con poca
elasticidad y no muy gruesos.

Punta bola pequena N°18: se usa para tejidos de
punto, ya que no rasga la fibra.

Punta bola mediana N° 14: se usa para fejidos
eldasticos, porque no perforan las fibras.

Punta bola especial N°16:se usa para tejidos eldsticos,
porque no perforan las fibras.

Punta bola grande N°13: se usa para tejidos eldsticos
con estfructuras muy gruesas y abiertas.



3.5.1.2 Hilos: S 1-Hlo maLine
| 2.- Hilo perlé
3- Hilo costura.

Normalmente se utiliza dos hebras 2/4 que
es el grosor con el cual se trabaja.

* Para esfe proyecto es importante fener en cuenta que
la innovacion se va a realizar desde el material de los hilos
usando diferentes los cuales se explican en la matriz de
variables.

*Fig 70

3.5.1.3 Transferencia a la tela:

Existen muchos modos de transferir a la tela un motivo para bordar

Papel calco con grafito:

Este proceso sirve para bases textilies con
texturas lisas, y de colores claros para que
se pueda pasar el motivo, en este caso tela
impermeable, lino, corcho, plastico.

Proceso:
1.- Escoger el motivo que se va a realizar.

2.- Dibujar en el papel calco con un lapiz 3H el
motivo.

3.- La transferencia se hace es espejo, asi que el
motivo se da la vuelta en la base textil.

4.- Para calcarlo se pasa por encima del motivo
para que este se transfiera a la base textil.

*Fig 71



Este proceso sirve en bases textiles mds gruesas
de textura lisa y rugosa y de colores oscuros en
donde el grafifo no se impregna en la tela. El
método de punzdn generalmente es utilizado
en materiales gruesos de colores oscuros que
no puedan ser dibujados. Ejemplo: Cuero,
cuerina, corcho, plastico.

Proceso:
1.- Escoger el motivo que se va a readlizar.

2.- Dibujar en el papel calco el motivo con un
|&piz 3H.

3.- La transferencia se realiza fijando el papel
calco a la base textil a que quede firme.

4.- Con la ayuda de un punzdn se pasa por
encima del motivo y este se transfiere a la base
fexdil.

En bases textiles mds oscuras, y de materiales
rugosos que no sea conveniente aplicar las

ofras técnicas se utiliza el dibujo a mano.

Ejemplo:Tejido de punto, paja toquilla, lkat.

Proceso:
1.- Recortar las bases textiles de 20x20 cm.

2.- Escoger el motivo que se va a realizar en
cada muestra.

3.- Dibujar el motivo en cada base textil.

4.- Escoger la cromdtica que va a tener cada
bordado en las bases textiles

5.- Bordar el motivo con las puntadas elegidas.

*Fig 72

*fig 73



*Para esfe proyecto se ulilizo el método de dibujo directamente
sobre el material, y en algunos casos de ulilizo plantillas de 1os
motivos para dar la forma.

3.6 Fichas de exploracion:

Se documentd toda la informacién obtenida de las
muestras y como estas se aplican a la base textil, asi
como también los materiales, motivos y tecnologias
aplicadas. Para tener mejores resultados.

Nombre: Jersey Cromatica: Técnica aplicada:
*Bordad I

Composicion: 100% poliéster . . . . Co?tre 3 gc::k:;edsj rI::’?ser

Tejido: Punto Resultado:

Materiales:

-Tejido de punto

-Vinil térmico

-Hilo de rayén

-Hilo lana grueso
-Aguja N°16 punta fina

Motivo generado:

e Observaciones: El vinil térmico funciona bien en este material al igual que
@ combinacién con el bordado.
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Nombre: Lona

Cromética: Técnica aplicada;

Composicion: 100% poliéster

aoasees

Sublimado:

Tejido: plano

Resultado:

Materiales:

-Lona

-Hilo rayon

-Lana stop

-Hilo mouline

-Aguja N°16 punta fina

Motivo generado:

I|’|I4I‘IIIIIII|I

Observaciones: El sublimado y bordado es optimo en este material.

Nombre: Lona

Composicion: 100% poliéster

Cromatica: Técnica aplicada:
.. *Bordado artesanal
...... Vinil térmico

Tejido: plano

Materiales:

-Lona

-Vinil térmico

-Hilo cable

-Hilo de lana grueso
-Hilo mouline

-Aguja N°16 punta fina

Motivo generado:

Resultado:

Observaciones: El vinil térmico se imprega bien en la lona, se puede
trabajar con varios tipos de hilo.




Nombre: Lona

Composicién: 100% poliéster

Cromética:

Técnica aplicada:
*Bordado artesanal
Corte y grabado laser

Tejido: plano

Materiales:

-Lona

-Vinil térmico

-Hilo metdlico

-Hilo lana grueso
-Aguja N*16 punta fina

Motivo generado: b o}, ‘

-

(O ,(©

*saa®

Resultado:

Observaciones: En el grabado laser la lona se debilité y al quemarse se
hizo plastico, no se puede bordar encima ya que se rompe.

Técnica aplicada:

Nombre: Lona Cromatica:
*Bordado artesanal
Composicion: 100% poliéster .. . .. Pintura manual:
Tejido: plano Resultado:
Materiales:
-Lona
-Hilo rayon

-Hilo metalico

-Hilo mouline

-Pintura manual
-Aguja N°16 punta fina

Motivo generado:

a1 K&

Observaciones: La pintura de tela y bordado es dptimo en este material.




Nombre: Denim

Composicién: 97% algoddn /
3% spandex.

Cromética: Técnica aplicada:

*Bordado artesanal

.... Sublimado:

Tejido: plano

Materiales:

-Denim

-Hilo metalico

-Lana stop

-Hilo rayén

-Pintura tela

-Aguja N°16 punta fina

Motivo generado:

Resultado:

Observaciones: El denim es 6ptimo para el bordado con varios materiales
ya que es resistente.

Nombre: Denim

Composicién: 97% algodon /
3% spandex.

Técnica aplicada:
*Bordado artesanal

B0E8T O | vimo

Cromatica:

Tejido: plano

Materiales:

-Denim

-Hilo de lana grueso
-Hilo rayén

-Pintura tela

-Aguja N°16 punta fina

Motivo generado:
@
© o?
[ 4
ap° Q

%Y

Resultado:

Observaciones: El denim es 6ptimo para el bordado con varios maeriales
ya que es resistente. El vinil térmico es adecuado para este matertial.




Nombre: Denim

Cromatica:

Composicion: 97% algodén /
3% spandex.

Técnica aplicada:
*Bordado artesanal
Pintura manual

Tejido: plano

Resultado:

Materiales:

-Denim

-Hilo rayén

-Hilo cable

-Hilo mouline

-Aguja N°17 punta fina

Motivo generado;

L]
L]
L]
®

L]

Observaciones: La pintura se absorbe en el denim, hay que dar tres pasadas.

Nombre: Denim

Composicién: 97% algoddn /
3Y% spandex.

Cromatica:

Técnica aplicada:
*Bordado artesanal
Corte y grabado laser

Tejido: plano

Materiales:

-Denim

-Cola de ratén

-Hilo miquita

-Hilo lana grueso
-Aguja N°17 punta fina

Motivo generado:

Resultado:

mucho.

Observaciones: El corte laser en el denim hace que el material se debilite




Nombre: Paja toquilla

Composicion: 100% paja toquilla

Cromatica:

Técnica aplicada:
*Bordado artesanal
Corte y grabado a laser

Tejido: plana

Materiales:

-Paja toquilla

-Hilo grueso

-Hilo de rayon

-Aguja N°16 punta fina

Motivo generado: Q '3

k

(8]

@
&

Resultado:

© Observaciones: El grabado a laser es dptimo en este material en baja potencia
@ ‘.D para no dafar el tejido.
o)
Nombre: Paja toquilla Cromética: Técnicaaplicada;
*Bordado artesanal

Composicion: 100% paja toquilla .. . . . Sublimado

Tejido: plano Resultado:

Materiales:

-Paja toquilla

-Hilo cable

-Lana stop

-Rayon

-Aguja N°16 punta fina

Motivo generado:

vt
Sy

. Y
UL
"‘1.\.{\"
Lty

sublimar de manera correcta.




Técnica aplicada:

Nombre: Paja toquilla Cromatica:

... *Bordado artesanal
Composicion: 100% paja toquilla Pintura manual
Tejido: crochet Resultado:

Materiales:

-Paja toquilla

-Hilo cable

-Hilo miquita

-Pintura acrilica

-Aguja N°16 punta fina

Motivo generado:

Observaciones: Para la pintura manual se debe usar 6leo o acrilico para que
pigmente, y dar dos capas de cada una en los espacios que faltan.

Técnica aplicada:

Nombre: Tela impermeable Cromatica:
*Bordado artesanal
Composicion: 100% poliéster ..... . Sublimado
Tejido: plano Resultado:
Materiales:

-Tela impermeable
-Hilo miquita

-Hilo cable

-Aguja N°16 punta fina

Motivo generado:

Observaciones: No apretar las puntadas a que la tela no se deforme.




-Tela impermeable
-Hilo mouline

-Hilo de rayén

-Pintura de tela

-Aguja N°12 punta fina

Nombre: Tela impermeable Cromética: Técnica aplicada:
*Bordado artesanal
Composicion: 100% poliéster .....- Pintura manual
Tejido: plano Resultado:
Materiales:

Motivo generado:

Observaciones: La pintura manual es éptima en este material, no apretar las
puntadas.

Nombre: Tela impermeable Cromatica: Técnica aplicada:

D . . . *Bordado artesanal
Composicién: 100% poliéster Vinil térmico
Tejido: plano Resultado:

Materiales:

-Tela impermeable
-Hilo metalico

-Vinil térmico

-Hilo raydn

-Hilo mouline

-Aguja N°16 punta fina

Motivo generado:

o 8%

Observaciones: Bordar con aguja fina para que no se rasgue el material




Tejido: natural

Nombre: Cuero Cromaética: Técnica aplicada:
... m.-. *Bordado artesanal
Composicion: 100% piel Corte y grabado a laser
Resultado:

Materiales:

-Cuero

-Hilo cable

-Hilo miquita

-Aguja N°22 punta fina

Motivo generado: 4

TP LR

TR Ly
o]

(O}

=

e

Observaciones: El cuero se debe bordar con una aguja gruesa ya que es
un material grueso

Técnica aplicada:

Tejido: natural

Nombre: Cuero Cromatica:
*Bordado artesanal
Composicion: 100% piel .. ...... Vinil térmico
Resultado:

Materiales:

-Cuero

-Hilo de rayon

-Hilo mouline

-Aguja N°22 punta fina
-Vinil térmico

Motivo generado:
Ce 48
3

o

e

Observaciones: El vinil térmico en el cuero no se impregna bien, se levanta.




Nombre: Cuero Cromitica: Técnica aplicada:

.... *Bordado artesanal
Composicion: 100% piel . . . Pintura manual

Tejido: natural Resultado:

Materiales:

-Cuero

-Hilo cable

-Hilo de lana gruesa
-Hilo mouline

-Aguja N°22 punta fina
-Pintura acrilica

Motivo generado:

o
@

*!E Observaciones: La pintura manual en el cuero demora en impregnarse es

necesario pasar dos o tres veces.

Nombre: Plastico Cromatica: Técnica aplicada:
*Bordado artesanal

....... Corte y grabado laser

Composicion: 100% poliéster

Tejido: aglomerado Resultado:

Materiales:

-Plastico

-Hilo cable

-Hilo miquita

-Aguja N°14punta fina

Motivo generado:

Observaciones: El bordado en el plastico hacer con puntadas separadas a
gue no se rompa.




Nombre: Corcho Cromética: Técnica aplicada:

Composicion: 100% poliéster ... .. .

*Bordado artesanal

Pintura manual

Tejido: Aglomerado Resultado:

Materiales:

-Corcho

-Hilo de rayoén

-Lana stop

-Aguja N°16 punta fina

Motivo generado:

\
= >
v

Observaciones: La pintura manual es apta para este material, al igual que
el bordado

Nombre: Corcho Cromatica: Técnica aplicada:

*Bordado artesanal

288 888 | i

Tejido: Aglomerado Resultado:

Materiales:

-Corcho

-Hilo lana gruesa

-Hilo miquita

-Hilo cable

-Vinil térmico

-Aguja N°16 punta fina

Motivo generado:

\" Observaciones: El vinil térmico no se impregna bien en el material y se
@ quema.




Nombre: Plastico

Compasicion: 100% poliéster

Cromética: Técnica aplicada:

. . *Bordado artesanal

Pintura manual

Tejido: aglomerado

Materiales:

-Plastico

-Hilo de lana gruesa
-Hilo miquita

-Aguja N°14 punta fina

Motivo generado:

Resultado:

Observaciones: La pintura manual no es apta para el plastico.

Nombre: Corcho

Compaosicion: 100% corcho

Cromética: Técnica aplicada:
..- : . - *Bordado artesanal
. Corte y grabado a laser

Tejido: Aglomerado

Materiales:

-Corcho

-Hilo de rayon

-Hilo metalico

-Aguja N°12 punta fina

Motivo generado:

Resultado:

Observaciones: En el grabado a laser el material se debilita, no se puede
bordar encima.




Nombre: Ikat

Cromatica:

Composicién: 100% Algodén

Técnica aplicada:

*Bordado artesanal

Corte y grabado laser

Tejido: Plano

Resultado:

Materiales:

-lkat

-Lana stop

-Hilo metalico

-Aguja N°12 punta fina

Motivo generado:

Y

Observaciones: En el ikat el grabado a laser quema el algodén y no es
posible bordar porque se rompe.

Nombre: Jersey

Composicién: 90% algoddn

Cromatica: Técnica aplicada:
*Bordado artesanal
..... Vinil térmico

Tejido: punto

Materiales:

-Tejido de punto

-Hilo metalico

-Hilo cable

-Aguja N°16 punta fina

Motivo generado:

Resultado:

L

Observaciones: El sublimado funciona bien en la tela, se pueda
trabajar con varios tipos de hilo.




Base textil

Aplica el bordado

Aplica la técnica/
tecnologia textil

Observaciones

Recomendaciones

Lona + sublimado +bordado

X

En la lona al ser resistente se
puede frabajar con variedad
de materiales para bordar.

No sublimar motivos muy
pequenos, para que se
puedan apreciar mds al
momento de bordar.

Llona + grabado a Idser +
bordado

Al momento de realizar el
grabado Iaser, no bordar
encima del grabado para que
no se debilite el material.

El grabado I&ser tiene que ser
en el minimo de potencia 0.8
para que no perfore la tela.

Lona + vinil térmico + bordado

La lona es optima para el vinil
férmico y aguanta muy bien
cualquier material fino en el
bordado.

Asegurarse de que los motivos
que van en el vinil no sean
pequenos para que se
puedan adaptar y bordar de
mejor manera.

Paja toquilla + sublimado +
bordado

El sublimado queda bien en
paja toquilla, el bordado se
puede realizar con hilos finos y
gruesos.

Realizar el sublimado en
material plano y uniforme, de
preferencia con colores
resalfantes.

Paja toquilla + pintura manual
+ bordado

La pintura manual en tejido a
crochet resulta dificil  de
manejar, por la textura.

Realizar la pintura en ftejido
plano y uniforme, con colores
resalfantes.

Paja toquilla + corte a laser +
bordado

La paja foquilla es 6ptima
para esta técnica, no bordar
con hilos muy gruesos que
puede danar el fejido.

Realizar el grabado laser a
minima potencia para que no
se perfore el material.

Denim + grabado a laser +
bordado

El grabado a laser en denim
debilita la tela. El bordado se
arruga Si se fiempla
demasiado el hilo.

No bordar encima del
grabado a ldser ya que se
puede romper.

Denim + sublimado + bordado

Con un denim oscuro, se
pierden un poco los motivos
del sublimado.

De preferencia sublimar
motivos con colores brillantes
y cdlidos en denim mads claro.

Denim + vinil térmico +
bordado

El vinil férmico se adapta con
facilidad al denim, y se puede
bordar encima con cualquier
fipo de hilo sin bucles.

Realizar el vinil con motivos
grandes y no lineas finas.
Bordar con hilos sin bucles ni
dasperos.

Denim + pinfura manual +
bordado

La pintura manual se adapta
bien al denim, el bordado, en
puntadas apretadas se tiende
arrugar.

Utilizar pintura de tela dos
capas ya que el algodén
absorbe’ la_ pintura. No fensar
el demasiado el hilo al
momento de bordar.

lkat + grabado a I&ser +
bordado

Al ser un material de algodén
se quema con facilidad a
momento de grabar en laser
no queda uniforme vy se
rompe.

No se recomienda utilizar este
material para grabado Iéser ni
bordado con hilos con bucles.

Tela, impermeable +
sublimado +bordado

El  sublimado se adapta
perfectamente. El material se
arruga  con  puntadas  muy
seguidas y apretadas.

Realizar motivos grandes para
poder bordar con facilidad.
No tensar las puntadas vy
realizarlas mds separadas.

Tela = impermeable +  vinil
térmico + bordado

El vinil térmico se impregna
bien en la fela y el bordado se
realiza con facilidad sobre
estos materiales.

Realizar motivos grandes para

bordar con mdés facilidad. No

bordar con hilos gruesos P/q
ue es tejido ~“de alta
ensidad.




Tela impermeable + pinfura
manual+ bordado

La pintura manual se resbala
en la fela debido a su textura.
El  bordado se arruga
dependiendo la puntada.

Pasar varias capas de pintura
textil y no tensar las puntadas
demasiado.

Jersey + vinil térmico +
bordado

El vinil térmico se aplica con
facilidad en este fejido, el
bordado se aplica bien
estirando la tela.

Se recomienda al momento
de bordar utilizar un tambor
para estirar la tela.

Jersey + Sublimado + bordado

El sublimado se aplica bien en
este tejido.

Se recomienda al momento
de bordar utilizar un tambor
para estirar la tela.

Cuero + grabado l&ser +
bordado

El grabado I&ser es 6ptimo en
esfe mafterial. Readlizar el
bordado se _dificulta
dependiendo la aguja con la
que se frabaje.

Limpiar los residuos después
del grabado l&ser, bordar con
aguja especial para cuero N*
22.

Cuero + vinil férmico +
bordado

El vinil térmico no se pega
completamente en el cuero,
fiende a levantarse.

Para el bordado utilizar aguja
especial para cuero N°22,
Utilizar hilo fino y grueso sin
bucles.

Cuero + pintura manual +
bordado

La pintura manual en el cuero
se absorbe un poco, dificil de
bordar.

Pasar 3 capas de pintura
acrilica.
Utilizar hilo fino y grueso sin
bucles.

Plastico + pintura manual +
bordado

La pintura tiende a correrse
por el material, el bordado se
arruga y se rompe si se fensa
la puntada.

Pasar varias capas dejar
secar, cada una. Bordar
puntadas separadas con hilos
finos sin bucles y no ajustar.

Plastico + grabado léser +
bordado

El grabado lI&ser tiende a
romperse en motivos muy
pequenos. En puntadas muy

tfensadas se arruga el material.

Grabar el I&ser en la menor
potencia (0.05) a que este no
queme el material. Bordar
Eunfodos separadas con hilos
nos sin bucles y no ajustar.

Corcho + grabado a léser +
bordado

El grabado I&ser tiende a
romperse en motivos muy
pequenos.

Grabar el |&ser en la menor
potencia (0.09) a que este no
queme el material. Bordar
Fiaunfqdos separadas con hilos
nos sin bucles y no ajustar.

Corcho + pintura manual

La pintura manual se absorbe
en el corcho.

Pasar 2 wveces la pintura
acrilica para que el material
no absorba.

Corcho + vinil térmico

El vinil térmico quema el
material y no se impregna con
facilidad.

No es recomendable el vinil
térmico ya que es dificil
despegar. Bordar con
cualquier tipo de hilo si bucles.

Lona: Al ser un material resistente, es muy prdctico para

Paja toquilla:

En este material fue factible el bordado, sin

bordar ya que la tela rigida no se estira y se puede bordar de
mejor manera, los procesos de las diferentes técnicas textiles
como pintura manual, grabado y corte I&ser, sublimado,
y vinil térmico son aptas para este material debido a sus
caracteristicas de resistencia y sus propiedades. Los hilos
que se utilizaron en las muestras de lona son gruesos y finos,
ya que es un material resistente se puede usar una gran
variedad de hilos. Tomar en cuenta las recomendaciones vy
observaciones.

embargo, para poder realizarlo de mejor manera, hay que
remojar la paja toquilla durante 4 horas y dejar secar hasta
que este humeda, para que el proceso No sea tan dificultoso y
se pueda bordar sin que el material se rasgue. Las tecnologias
textiles que son 6ptimas para este material son grabado Iser,
pintura manual y sublimado, debido a sus caracteristicas vy
propiedades. Los hilos que se utilizan en las muestras en el
bordado de este material son gruesos o finos sin bucles a que
no se dane el tejido. Tomar en cuenta las recomendaciones
y observaciones



Denim: Esfa tela es totalmente apta para el bordado, tiene
un acabado bastante favorable para este tipo de tejido, y
con diferentes materiales como hilo metdlico, grueso y con
malla. la aplicacién de técnicas textiles como corte a Iser,
sublimado, pintura manual y vinil térmico son favorables
en este fejido. Tomar en cuenta las recomendaciones y
observaciones.

Tela impermeable: Para realizar el proceso de bordado en
esta fela hay que tener en cuenta, que es un material en
el cual el bordado se dificulta y hay que mantener la tela
estirada para que no se encoja al momento de bordar, por
lo cual no hay como utilizar hilos gruesos ni con bucles. Las
técnicas textiles que se emplean en las muestras son: pintura
manual, sublimado y vinil térmico, las cuales son Sptimas
para esta fela, ya que el corte y grabado Iaser no aplican en
este material por ser demasiado fino.

Cuero: Al ser un material grueso, al momento de bordar se
usa una aguja en punta y mas gruesa N° 22, el bordado
queda perfectamente formado ya que al no poseer textura
se adapta facilmente al cuero. La aplicacidn de técnicas
textiles como corte a laser, pintura manual, vinil térmico se
pueden realizar de manera favorable sin embargo leer las
recomendaciones y observaciones de cada técnica en el
material para ver como este reacciona. En este material es
totalmente factible el grabado I&ser, sin embargo, se debe
limpiar bien con un pano seco ya que, al ser un material de
origen animal, deja un residuo de polvo al ser guemado.

Ikat: En este material el bordado es factible, sin embargo, el
proceso de vinil térmico no tiene un acabado perfecto ya que
el calor puede dafar el material original.Tomar en cuenta las
recomendaciones y observaciones.

Jersey: Es un fejido realizado a mano o en maquina sin un
telar, el cual puede ser con puntadas tipo crochet o palillos,
realizada con hilos. Las técnicas/ tecnologias textiles como el
vinil térmico y sublimado se aplican factiblemente, mientras
que las otras fecnologias como el corte y grabado Idser no
son factibles ya que al ser tejido de punto se rompe la fibra.
Y la pintfura manual se absorbe sin factibilidad de uso.Tomar
en cuenta las recomendaciones y observaciones.

Plastico: Para bordar en este material, se debe tener cuidado
de que este se rasgue al hacer puntadas muy juntas y ver la
tensién, sin embargo, se recomienda bordar con puntadas
separadas y tener en cuenta que al ser transparente se va a
ver por los dos lados. La aplicacién de técnicas como corte
y grabado laser, pintura manual es muy factible. Tomar en
cuenta las recomendaciones y observaciones.

Lamina de corcho: Este material es bastante adecuado para
bordar, se debe utilizar una aguja de punta N°13 para que
se pueda bordar sin danar el corcho. Es apto para bordar
con varios materiales finos, gruesos, metdlicos sin bucles.
La aplicacién de técnicas como corte a laser, vinil t€érmico
y pintura manual son bastante favorables y este material,
sin embargo, en el vinil hay que fener cuidado de que los
motivos no sean pequenos como lineas muy delgadas
para que se aplique de mejor manera. Tomar en cuenta las
recomendaciones y observaciones.



Materiales/ Material hilo Técnicas/tecnologias Recomendaciones de uso
Base textil textiles
Hilo mouline, lana stop, . Puede ser utilizado en cualquier fipo de bolso, mochila,
hilo rayon. Sublimado +bordado carpa, cobertores,
Hilo mouline, hilo de NP Puede ser ufilizado para mochilas, bolsos, carpas,
lana gruesa, hilo cable. Vinil térmico +bordado tiendas, y publicidad.
Lona
Hilo metdlico e hilo de Corte y grabado o |aser Debido a gue el grabado debilita el material, puede
lana gruesa. +bordado servir para bolsos, mochilas.
) ) . Puede ser ulilizado para mochilas, bolsos, carpas,
Hilo metdlico, hilo rayon, Pintura manual +bordado tiendas, y publicidad, dependiendo la pintura que se
hilo mouline. utilice.
. . - . La combinacion de estos elementos puede ser utilizada
Hilo cable, hilo miquita. Pintura manual+ bordado para sombreros, carteras, fapetes.
Paja La combinacion de estos elementos puede ser utilizada
Hilo rayon, hilo lana Corte y grabado a |Gser
: parg sombreros de alas anchas, carteras, fapetes,
Toquiilla gruesa. +bordado estuches.
Hilo rayén, lana stop Sublimado +bordado Puede ser utilizado para carteras, fapetes, accesorios.
Hilo de lana gruesa,
cola de ratén, hilo Corte a laser +bordado Puede ser utilizado para chaquetas, pantalones, bolsos.
miquita
Hilo mouline, hilo rayon,
hilo cable. Pinfura manual +bordado Puede ser utilizado para chaguetas, pantalones, bolsos.
Denim

Hilo rayon, hilo de lana
gruesa.

Vinil térmico +bordado

Puede ser utilizado para chaquetas, pantalones, bolsos.

Hilo metdlico, hilo rayén,
lana stop

Sublimado +bordado

Puede ser ufilizado para chaquetas, pantalones, bolsos,
accesorios.
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lkart

Hilo metdlico, lana stop.

Corte y grabado a laser
+bordado

No se recomienda el uso de la combinacion de
elementos, ya que el material se debilita y se rompe.

Tela
impermeable

Hilo miquita, hilo cable.

Sublimado +bordado

La combinacion de estos materiales puede ser utilizada
para rompevientos, bolsos, cobertores de mochilas,
fundas para vigje.

Hilo metdlico, hilo rayén,
hilo mouline.

Vinil Térmico +bordado

La combinacién de estos materiales puede ser ufilizada
para rompevientos, bolsos, cobertores de mochilas,
fundas para viaje, capuchas.

Hilo cable, hilo rayén,
hilo mouline.

Pintura manual +bordado

La combinacion de estos materiales puede ser utilizada
para rompevientos, bolsos, cobertores de mochilas,
fundas para vigje.

Hilo metdalico, hilo cable

Sublimado +bordado

Puede ser ufilizado para chaquetas, bufandas, bolsos,
accesorios, camisetas.

Jersey
. . . R Puede ser utilizado para chaquetas, bufandas, bolsos,
Hilo rayén, hilo de lana Vinil térmico +bordado accesorios, camisetas.
gruesa.
3 La combinacion de estos materiales puede ser utilizada
Hilo cable, hilo miquita. Corte y grabado a laser en accesorios, zapatos, bolsos. Dependiendo el grosor
+bordado del cuero puede ser utilizado para chaguetas.
Hilo mouline, hilo rayan. . . . .,
Cuero Vinil t&rmico +bordado La combchnén de estos materiales puede ser utilizada
en accesorios, bolsos.
Hilo cable, hilo de lana La combinacion de estos materiales puede ser utilizada
ruesa, hilo mouline. i ,
d Pintura manual +bordado en aceesorios, bolsos.
Hil le, hilo miguita. - ) )
llo cable. hilo miquita G p Puede ser ufilizado en textiles como impermeables,
rabado a lgser +bordado empagdues, elementos para bolsos.
Plastico
Hilo - miquita, hilo  de Puede ser ufilizado en fextiles como impermeables
lana gruesa Pintura manual +bordado empagues, elementos para bolsos.
; i i % Corfe y grabado laser Puede ser ufilizado como susfituto del cuero o cuerina
Hilo metdlico, hilo rayon. +bordado para accesorios como; estuches, tapas de libros etc.
. P r utiliz m titut | n rin
Corcho Lana stop, hilo rayén. Pintura manual +bordado uede ser utilizado como sustituto del cuero o cuerina

para accesorios comao: estuches, tapas de libros etc.

Hilo miquita, hilo cable,
hilo de lana gruesa.

Vinil térmico +bordado

Puede ser ufilizado como sustifufo del cuero o cuerina
para accesorios como: estuches, tapas de libros efc.
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Diseno y produccidén de una linea de indumentaria y
accesorios de vigje a través de la revalorizaciéon de los
bordados de Angochagua, con las aplicaciones de
tecnologias textiles en materiales alternativos, con la
finalidad de dar a conocer el trabajo artesanal de la
parroquia e innovar en los materiales y aplicaciones

en donde se puede realizar bordados a mano.

Después de la investigaciéon realizada y en base a
las Angochagua posee una variedad de técnicas
de bordado artesanal a mano y las manejan de
una manera tradicional, estas han ido perdiendo
valor a lo largo de los anos ya que al ser un técnica
ancestral no muchas personas lo practican, ya que
son conocimientos que han ido adquiriendo de
generaciébn en generacién, asi como también la
poca rentabilidad de los productos y al ser realizados
en las mismas bases textiles con las que se trabajan
desde hace muchos anos, no hay innovacién en los
materiales ni en los disenos.

Después de la investigacion realizada y en base a las
necesidades que tienen los viajeros y las caracteristicas
de estos, se propone accesorios y prendas las cuales
cumplen con los requisitos necesarios para las
actividades bdsicas que se realiza al momento de un
vigje.

-Sombrero de paja toquilla
-Bufanda porta documentos.
-Canguro/ Rinonera

-Bolso de comprension
-Chaqgueta denim.
-Rompevientos.
-Impermeable.

-Pantaldn trekker

Estos productos se realizardn juntamente con las
bordadoras de Angochagua con quienes se escogerd
el diseno, colores y materiales de estos, ademas de
la aplicacion de técnicas textiles las cuales tendrdn
los motivos de los bordados recopilados en las
fichas técnicas, para que no pierdan el valor y haya
innovaciéon en los productos.



-Pérdida de valor cultural de los bordados de *Disenar una linea de vigje a través de la revalorizacion

Angochagua. de bordados de Angochagua.
-Poca rentabilidad de los productos.
-Materiales en los que se manejan. 1.- Investigar sobre la comunidad de Angochagua y
-Poca innovaciéon en los productos. sus técnicas de bordado.
2.- Registrar las técnicas de bordado a fravés de fichas
técnicas.

3.- Explorar de nuevas tecnologias con bordados de
Angochagua en bases textiles alternativas.

4.- Crear una linea de vigje, aplicando Ia
experimentaciéon en las bases textiles.

Revalorizar los bordados artesanales de la parroquia
de Angochagua, mediante accesorios y prendas
para vigjeros extranjeros y nacionales, con disenos
exclusivos e innovadores, y produccién artesanal en
combinacién con técnicas textiles que tienen como
motivo los bordados de Angochagua, para asi dar un
valor Unico a la produccién artesanal.

Género: Femenino
Edad: 40 a 60 anos.

Perfil: Para este proyecto, como consecuencia de
la investigacion de campo, entrevistas y encuestas
a los turistas, se ha considerado que se dirija a
mujeres turistas, viajeras extranjeras o nacionales de
clase media, media alta, quienes valoren el trabajo
artesanal y manual, que tengan inferés en conservar
productos con identidad cultural, los cuales cumplan
las necesidades bdsicas de un viajero, con creatividad
y modernidad.



4.2 Conceptualizacion: 4.4 Planificacion
estratégica:

"Meraki”, significa hacer algo con amor y creatividad,
poniendo el alma en ello. Se trata de una linea de
vigje para personas que se dedican a esta actividad, L
se basa en el diseno de prendas y accesorios que 4 4 -I M |S|On C
cumplan con las necesidades bdsicas de los viajeros, T :
feniendo en cuenta los bordados de Angochagua,
para dar valor al trabajo artesanal de las bordadoras,
esté inspirada en los paisajes, vigjes, naturaleza, el
proceso conlleva en resaltar la cultura y darle un plus
de innovacidén con materiales diferentes jugando
con fexturas y aplicaciones tecnolégicas. Los disenos
buscan ayudar a los usuarios a valorar el trabajo
artesanal y brindar distincién en los productos que los
viajeros utilizan.

Brindar a los vigjeros accesorios e indumentaria
innovadores con técnicas textiles en combinacion
con los bordados de Angochagua para darles valor
y que estos puedan satisfacer las necesidades de
los clientes.

4.4.2 Vision:

Trabajar conjuntamente con las bordadoras de
Angochagua para renovar los productos con
diferentes materiales y asi potencializar estos

4_3 Plan de negOCio: accesorios 'y prendas a un nivel nacional e

infernacional.

Meraki es una linea de indumentaria y accesorios para
hombres y mujeres que consta de productos para
vigjeros, como chaquetas, bolsos, carteras, sombreros,
enfocados es safisfacer necesidades bdsicas
innovando en materiales, pero sin perder el elemento
cultural que son los bordados de Angochagua.

Meraki se basa en una linea con accesorios como
sombreros, canguros, bolsos, porta documentos
e indumentariac como casacas, impermeables,
rompevientos, y bufandas, enfocadas y estudiadas
especialmente para cumplir con las necesidades de
los vigjeros.




Meraki cuenta con accesorios como sombreros,
canguros, bolsos, bufanda porta documentos e
indumentaria como casacas,impermeables, rompe-
vientos, y pantalones, enfocadas y estudiadas
especialmente para cumplir con las necesidades
de los vigjeros frabajados en materiales especiales
para cada producto, en donde se trabaja con
técnicas fextiles con bordados de Angochagua.

* Sombrero: Al ser redlizado en paja foquillg,
es muy acogido en el mercado ya que es un
producto representativo del Ecuador. Para que este
producto sea competitivo en el mercado y sirva
de uso para los viajeros debido a sus cualidades,
se hard uso de técnicas textiles como pintura
manual en combinacidn con los bordados de
Angochagua, para mejorar los disenos y que sean
mds innovadores.

* Bolso de compresion: Este producto es
especialmente disenado para los vigjeros ya que
puede serllevado con facilidad, ya que se comprime
y el diseno innovador hace que se pueda manejar
de mejor manera. Asi como también la lona en la
que serd realizado es bastante resistente y apta
para sublimar, el disefo se maneja con bordados
de Angochagua.

* Canguro: Es un producto necesario para los
vigjeros, ya que en él se puede guardar con
seguridad cualquier objeto, o documentos, se
realizard en cuero, el cual es apto para técnicas
textiles como el corte aléser,y asiinnovar de diferente
manera con los bordados de Angochagua.

* Bufanda: Esta prenda es 6ptima en cualquier
momento ya sea como complemento o para
climas frios, el disefio innovador de la bufanda se
frata de bolsillos para guardas, documentos, dinero,
y que sea mds seguro. Se combinard técnicas
textiles como vinil ¥&rmico con los bordados de

Angochagua y diferentes materiales, con los que se
trabajaré para que estos sean realizados.

* Chaqueta denim: Esta prenda estd siempre
presente, sin embargo, el diseno serd innovador
combinado contécnicas textiles como el sublimado,
con los bordados de Angochagua, jugando asi con
nuevos elementos en este material.

* Rompe-vientos: Esta prenda es importante para
los viajeros y los diferentes cambios climaticos que
se pueden presentar, al ser ligera y versdtil por el
material en el que es realizado se puede comprimir
y guardar de una mejor manera sin que ocupe
mucho espacio, serd una prenda con innovaciéon
al combinar técnicas textiles como sublimado
y vinil térmico con los bordados artesanales de
Angochagua y diferentes materiales.

* Poncho de agua: Es adecuado para los viajeros
y las diferentes condiciones climéticas, el material
en el que se redlizard, es pldastico textil, resistente
al agua, los bordados serdn combinados con
grabado y corte a laser.

* Pantalén trekker: Esta prenda es Util para vigjar,
coémodamente, se adapta a diferentes condiciones
climdticas. No permite el sudor ni el paso del agua,
debido al material en el que es realizado, se realizard
con fecnologias fextiles como vinil térmico, en
combinaciéon con los bordados de Angochagua.

Las técnicas textiles se aplican sobre cada material,
después de la experimentacién en la cual se
pudo analizar que material es 6ptimo para cada
fecnologia, asi como también los materiales (hilos)
con los que se redlizard el bordado en cada
material, siempre manteniendo la esencia original
de los bordados de Angochagua.
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4.5.2 Plaza:

El medio por el cual se van a ofrecer los accesorios
e indumentaria de la linea de vigje serd usando
ventas en linea en diferentes plataformas, para que
estos puedan ofertarse a nivel internacional. Para el
mercado local se creard pdginas en redes sociales
para que se puedan adquirir de mejor maneraq,
asi como también estos productos estardn en las
fiendas talleres de las bordadoras en Angochagua,
y en tiendas en los aeropuertos. Para que pueda
llegar al publico meta.

4.5.3 Promocioén:

Para promover la venta de los productos de la linea
Meraki se realizard una produccion fotogrdfica
creativa en donde se muestren los productos de
manera diferente, y se hard énfasis en la utilidad
de los mismos para los vigjeros relaciondndolo
directamente con el segmento al que se dirige.

La campana de esta produccidn serd promovida
por las diferentes redes sociales, blogs de moda,
ferias artesanales, y eventos de moda.




4.6 Proceso creativo:

4.6.1 Andlisis de tendencias:

Esta estrategia investigativa estudia el
comportamiento de consumo, se refiere a
la observacién y andlisis del entorno para
extraer conclusiones que se relacionan con el
comportamiento de un target especifico, permite
identificar oportunidades en el mercado para poder
innovar, a fravés de productos y servicios alineados
con las tendencias detectadas.

Las tendencias estudiadas se relacionan con el
publico meta, que son los viajeros y las necesidades
que estos tienen en sus actividades bdsicas.

/,



En la pdgina de Pantone Color Institute, los colores
en tendencia para la temporada Ofono invierno
2020, son tonos frios, pero potentes, pueden ser
combinados entre si o utilizarse como contraste o
funcionar solos.

Para este proyecto, el andlisis de tendencias de
colores serd utilizados en los motivos de la lineq,
tanto en los materiales que se utilizardn para bordar,
asi como también los disefos de los motivos de las

tecnologias textiles
.i{ . .

PANTONE 15-1530
PANTONE 19-1650 PANTONE 12-1110 Peach Pink PANTONE 15-1150 PANTONE 17-1926

Biking Red Créme de Péche Dark Cheddar Fruit Dove

PANTONE 18-4217 PANTONE 17-0530 PANTONE 16-0000 PANTONE 15-3815 PAMTONE 19-5230
Bluestone Guacamole Paloma Evening Blue Forest Biome

Segunlapdaginadefashionsnoops enlastendencias
otono - invierno 2020, se ha escogido los tableros
de Pionnertown, debido a que se vincula con el
tema tratado. Asi como también tableros generales
de texturas como: Dose.

Las tendencias sacadas de los tableros se utilizardn

en la linea de viaje como inspiracion en texturas
materiales y objetos.
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4.6.2 Consigna de diseno:
4.6.2.1 Concepto:

Meraki significa hacer algo con amor y creatividad,
poniendo el alma en ello. Es una linea de viagje que
se enfoca en accesorios y prendas para mujeres
vigjeras, aventureras, que les guste aprender sobre
culturas y tradiciones. El dar valor a los bordados
artesanales inspirados en flores, paisajes, naturaleza,
mujeres propias del lugar, animales, con el arte que
hay en cada puntada, los colores que refleja cada
bordado y la sufileza y delicadeza de la técnica
realizada. La linea de vigje consta con materiales
alternativos a los que utilizan para bordar y que
estos sean utilizados en un enforno diferentfe que
se enfocan en la innovacién y creatividad de
cada producto, asi como también la utilizacién
de tecnologias textiles que le dan un plus a cada
elemento del bordado a que se resalte de una
mejor manera.

4.6.2.2 Moodboard

Elementos que se retoman : De los moodbordas
de fendencias y de inspiracién se toman elementos
como los colores de pantone 2020 y la escencia
de los accesorios que estan de moda, como
sombreros, bolsos, chaquetas, detalles constructivos
como cierres, bolsillos. Para el farget se toma
referencia de vigjes, y vivencias culturales de los
vigjes. Asi como tambine la inspiracidon general de
foda la linea son los bordados de Angochagua
fomando como referecia en este caso los motivos
fitomorficas para realizar motivos florales, asi como
fambién se toman cortes friangular en la mayoria
de prendas y accesesorios toando como referencia
las montanas en donde esta ubicada la parroquia
de Angochagua.
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Constantes

Variables

Silueta

Recta

Orgdnica

Materiales

Lona, corcho, plastico, tela
impermeable, cuero, paja
toquilla, tejido de punto.
Hilo flash, hilo metdlico,
Hilo stop, hilo rayén.
Pintura oleo, pintura fextil.

Cromatica

Amarillo, verde

Naranja, salmén, verde,
azul petréleo, rojo, rosa.
Gris.

Detalles constructivos

Bolsillos

Cortes rectos, triangulares.

Cierres, capuchas, cuellos.

Corte y grabado laser, vinil

Tecnologias Bordados Angochagua . :
férmico, pintura manual,
sublimado.

Texturas Fitomorficas Zoomorficas




4.6.2.4 Bocetos:
Bocetacion

*Boceto 3 *Boceto 4 *Boceto b
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4.6.2.5 Bocetos Finales:
Sombrero

*Sombrero final
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Bolso de Compresion

*Bolso de compresion final

Canguro

*Canguro final
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Bufanda

Final bufanda
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Chaqueta
Denim
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Rompevientos

S
> n-‘ﬁ} B
=

Rompevientos final

142



Impermeable

* Impermeable final
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final

*Pantalon
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4.6.2.6 Fichas técnicas

Descripcion:

Sombrero

Disenadora: Samantha Brito C.

Fecha: 29/05/2019 Coleccion; Otofio - invierno
Artesana: Teresa Casa Articulo: 6/8

Referencia: Bordado Zuleta Tamaiio: /Talla tnica
Talla: Unica Tela: Paja toquilla

MATERIA PRIMA
T1PO

DESCRIPCION

Paja toquilla

Sesgo negro

Im

TECNICAS/TECNOLOGIAS APLICADAS

TIPO SIMBOLO
Pintura manual g
Bordado artesanal (@]

MOTIVO

DESCRIPCION

Sombrero de paja toquilla, con pintura

manual con motivo
manualmente. Cont

de girasol, bordado
iene bolsillo interior.

> o

Escala

1:3

15cm

35cm




Disciadora: Samantha Brito C. Descripcion: | Bolso de compresion
Fecha: 29/05/2019 Coleccion: Otoiio - invierno
Artesana: Teresa Casa Articulo: 1/8

Tamaiio: Talla Gnica
Referencia: Bordado Angochagua Tela: Lona vy corcho
Talla: Unica

MAITERIA FRIMA

T1PO DESCRIPCION
Lo 75em
Lamna de corcho A0em
Cierme 45cm
Rroches L]

TECNICAS/TECNOLOGIAS APLICADAS

TIPO SIMBOLO
Sublimado P
Bordado artesanal [e]
Corte v grabado laser =
MOTIVO

DESCRIPCION

Bolzo de compresion, al doblarse queda
un bolso mas pequeno con compartimentos.

20cm)

SHCm

30cm

S8cm

16cm

Pasterior abierto

Delantero cerrado

12em

14cm

20em

Posterior cerrado

MAQUINARIA
TIPO
Recta
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Disefiadora: Samantha Brito C. Descripeion: | Canguro
FFecha: 29/05/2019 Coleccion: Otofo - invierno
Artesana: Teresa Casa Articulo: 8/8
Referencia: Bordado Zuleta Tamafio: 20em x [ 7em
Talla: Unica Tela: Cuero
MATERIA PRIMA Delantero
TIPO | DESCRIPCION
Cuero § pies —_—
hebilla 1
TECNICAS/ TEC N(JI__ OGIAS APLICADAS
TIPO SIMBOLO [ 4cm
Conte a laser —
: : — 20cm
MOTIVO
Posterior
| i
17em

DESCRIPCION

Canguro en forma de bolsa, para poner en
la correa. con ajuste.

MAQUINARIA
Hro

Recta
| Overlock

J




Disefiadora: Samantha Brito C. Descripcion:  Bufanda porta documentos
Fecha: 29/05/2019 Coleccion: Otono - invierno
Artesana: Teresa Casa Articulo: 7/8
4 Referencia: Bordado Zuleta Tamario: 40cm x 25¢cm
Talla: Unica Tcla: Jersey
MATERIA PRIMA
1o | DESCRIPCION
Jersey Im
Crerre dorado 23cm 1 130cm |
| 1
TECNICAS TECNOLOGIAS APLICADAS
TIPO SIMBOLO
Vinil térmico =4
L v 20cm
o)
MOTIVO *

12cm

DESCRIPCION

Bufanda en cortes rectos, con puntas
triangulares, con cierre lateral v holsillo
para guardar documenios. Combinado con
vinil térmico y bordado artesanal.

MAQUINARIA
TIrO

Recta
Overlock
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MATERIA PRIMA

TIPO DESCRIPCION |
Denim 1.75m
Botones | s

TECNICAS/TECNOLOGIAS APLICADAS

TIPO SIMBOLO
Sublimado %
Bordado artesanal Q
Pintura manual | 0

MOTIVO

DESCRIPCION

Chaqueta denim con cortes triangulares y
bordado artesanal con motivo de girasol,
vy sublimado floral.

MAQUINARIA
 TIPO

Recta
Overlock

|_Botonador |

Disefladora: Samantha Brito C. Descripcion: | Casaca denim
Fecha: 29/05/2019 Coleccidn: Otofio - invierno
Artesana: Teresa Casa Articulo: 2/8
Tamano: Talla tinica
Referencia: Bordado Angochagua Tela: Denim
Talla: Unica
1xm

J
o )/
ISUHI B& } »O
L 7 - 4
o |
RIN i
H i
e
| | |
| 1 1
i |
i |
BE >
i i
W
11
0
I
[
|
v S
_—-’-’" -H_H-\-"'-_
25um I
Delantero

Posterior




? | Disefiadora: Samantha Brito C.  Descripcion: | Rompevientos

Fecha: 29/05/2019 Coleccion: Otonio - invierno
Artesana: Teresa Casa Articulo: -~ 4/8
Referencia: Bordado Zuleta Tamaifio: Talla Gnica

Talla: Unica | lela: Tela impermeable

MATERIA PRIMA

TS ‘ DESCRIPCION
Telaimpermeable | 2m
Elastico | 1.50m

TECNICAS/TECNOLOGIAS APLICADAS

TIPO | SIMBOLO

Pintura manual {!
| Bordado artesanal | O
_ Sublimado | b

MOTIVO

Bolsillo interno
autoguardado

am

DESCRIPCION

Rompevientos de tela impermeable, con

fone wanspiable, vontiene bolsillo kaeral,

para antopuandarse v quedar como holen ~ 3
= Delantero Posterior

MAQUINARIA
TIPO |
Recta
Overlock
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Diseiladora: Samantha Brito C. Descripcion: | Impermeable plastico
Fecha: 29/05/2019 Coleccion: Otoflo - invierno
Artesana: Teresa Casa Articulo: 3/8

Referencia: Bordado Zuleta Tamaiio: Talla tinica
Talla: Unica Tela; Plastico textil

MATERIA PRIMA

TIPO DESCRIPCION
Plastico textil 2m
| Sesgo blanco [ 1zm |

TECNICAS/ TCCNOLOGIAS APLICADAS

TIPO SIMBOLO
Grabado v corte liser 74
Bordado artcsanal Q
MOTIVO

DESCRIPCION

Impermeable plastico con cortes rectos,
recubieiio de sesgo blanco, y bolsillos
con bordados artesanal combinado con
corte v grabado laser,

MAQUINARIA
TIPO
Recta
Overlock
__Botonadora |

38cm Delantero

Posterior

ov




7 ' Disefiadora: Samantha Brito C. ' Descripciéon: | Pantalén de viaje
Fecha: 29/05/2019 __ Coleccion: Otofio - invierno
Artesana: Teresa Casa  Articulo: 5/8
Referencia: Bordado Zuleta Tamaiio: Talla Ginica
Talla: Unica Tela: Tela impermeable

MATERIA PRIMA

| TIPO DESCRIPCION
Tela impermeable 2m
|_Eléstico 1.50m
Posterior

Delantero

TECNICASTECNOLOGIAS APLICADAS

TIPO | SIMBOLO
Vinil térmico >
Rordado artesanal | (@)
MOTIVO

DESCRIPCION B
13cm

Pantalon trekker de tela impermeable,
bordado artesanalmente. con aplicacion
de vinil térmica. Con bolsillo triangular.
v elastico en las bastas.

MAQUINAKIA
TIPO

Recta
| Overlock
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Materiales directos

Bases textiles $17.00
Insumos $2.00
Materiales indirectos
$1.00

Materiales directos

Bases textiles $14.00
Insumos $4.00
Materiales indirectos
$2.00

Materiales directos

Bases textiles $12.00
Insumos $3.00
Materiales indirectos
$2.00

Procesos

Bordado
$7.00
Pintado
$5.00

Procesos

Bordado

212.[_]0
ublimado

$6.00

Procesos

Bordado
$10.00
Corte laser
5$4.00

Sombrero

Horas de disefio Dias SUBTOTAL Ganancia TOTAL
$3.50la hora costos 30%

fijos
Creatividad e $10.00 $50.00 $15.00 $65.00
5"3‘,’%%306” (1 hora)

Logistica (2 horas)

Confeccion (3 horas)
$9.50

Bolso de compresidn

Horas de disefio Dias SUBTOTAL Ganancia TOTAL
$3.50 la hora costos 30%

fijos
Creatividad e $10.00 S83.00 $24.90 $107.90

|$|ustracién (3 horas)
Logistica (2 horas)
700

Confeccion (5 horas)
S17.5

Canguro
Horas de disefio Dias SUBTOTAL Ganancia TOTAL
$3.50 la hora costos 30%

fijos

Creatividad e $10.00 $69.00 $20.70 $89.70
lustracién (2 horas)
$7.00
Logistica (2 horas)
$7.00

Confeccion (4 horas)
S14



Bufanda

Materiales directos Procesos Horas de disefio Dias SUBTOTAL Ganancia TOTAL
$3.50 la hora costos 20%
fijos
Bases textiles $5.00 Bordado Creatividad e $10.00 $65.50 $13.1 $78.6
Insumos $1.00 $25.00 llustracién (2 horas)
Materiales indirectos  Vinil térmico  ¢7 00
51.00 56.00 Logistica (1 horas)
$3.50
Confeccion (2 horas)
$7.00

Casaca demim

Materiales directos Procesos Horas de disefio Dias SUBTOTAL Ganancia TOTAL
$3.50 la hora costos 30%
fijos
Bases textiles $12.00 Bordado Creatividad e $10.00 $95.50 §28.65 $124.15
Insumos $4.00 25 llustracion (3 horas)

Materiales indirectos ~ Sublimado 105
52.00 52.00 Logistica (2 horas)

S
Confeccion (6 horas)
$21
Impermeable

Materiales directos Procesos Horas de disefio Dias SUBTOTAL Ganancia TOTAL

$3.50 la hora costos 30%

fijos

Bases textiles $16.40 Bordado Creatividad e $10.00 $87.00 §26.10 $113.10
Insumos $3.00 $15.00 llustracién (3 horas)
Materiales indirectos = Cortelaser  ¢10.50
$2.00 $6.00 ;

Logistica (2 horas)
$7.00

Confeccion (5 horas)
$17.50
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Materiales directos

Bases textiles $7.00
Insumos $3.00
Materiales indirectos
$2.00

Materiales directos

Bases textiles $7.50
Insumos $1.00
Materiales indirectos
$2.00

Procesos

Bordado
$20
Sublimado
$6.00
Pintura
$4.00

Procesos

Bordado
$15

Vinil térmico
$6.00

Rompevientos
Horas de disefio Dias SUBTOTAL Ganancia TOTAL
$3.50la hora costos 20%
fijos

Creatividad e $10.00 $87.00 $26.10 $113.10
llustracion (3 horas)

$10.5

Logistica (2 horas)

$7.00

Confeccion (5 horas)

s17.5

Pantalon trekker

Horas de disefio Dias SUBTOTAL Ganancia TOTAL
$3.50la hora costos 30%
fijos
Creatividad e $10.00 $66.00 $19.80 $85.80
llustracion (2 horas)
$7.00
Logistica (2 horas)
$7.00

Confeccién (3 horas)
$10.5









4.6.2.8 Fotografias
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Al finalizar el proyecto de investigacion se cumplié con fres objetivos,
que se fueron desarrollondo uno a uno en fiempos determinados,
dando como resultado la exploracidn de materiales alternativos
con aplicacibn del bordado artesanal de la parroquia de
Angochagua en combinacidn con técnicas y tecnologias tfextiles.

El desarrollo del proyecto refleja la factibilidad de las aplicaciones
en diferentes materiales y su potencial para ser utilizados
para indumentaria y accesorios de vidje, que mediante el
disefo aportan soluciones para las necesidades bdsicas de lo
viagjeros y ofrecen resultados de innovacién en los productos.
También se contribuyd con las bordadoras de Angochagua en un
frabajo conjunto, con apreciacién de los bordados que realizan como
inspiracién en el diseno de la coleccion.

Con el proceso y estudio realizado en este proyecto se puede tomar
como referencia los bordados de Angochagua, asi como también la
exploracién realizada en los materiales alternativos, para diferentes
proyectos de revalorizacién, ya sea en el dmbito de los disenos de los
bordados,loscualessepodriantrabajarconjuntamenteconlasartesanas,
asi como también la innovacién en una mayor gama de bases textiles
y en productos que puedan tener un mayor alcance del consumidor.

Se puede seguir con la exploracién y estudio de las tecnologias textiles,
ya gue se puede sacar provecho se su capacidad para diferentes usos.
Para la exploracion con corte y grabado I&ser es necesario
tener en cuenta los materiales que se van a Utilizar,
ya que si estos son muy delgados llegan a cortarse.

Para trabajar en vinil térmico se recomienda utilizar bases textiles llanas
y sin texturas.
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Figura 1: Cultura popular del Ecuador tomo V.
Mapa politico (Naranjo, 2004).

Figura 2 www.forosecuador.ec

Figura 3 https://bit.ly/2Zt7ajx

Figura 4 https:/ /bit.ly/2KZIMpM

Figura 5 https://www.elcomercio.com/app

Figura 6 https://skywardkeytravels.cl/

Figura 7 https://bit.ly/2RIzUI9

Figura 8 https://bit.ly/2RIzUI9

Figura 9 https://bit.ly/2RIzUI9
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Figura 12 https://bit.ly/2KZF410

Figura 13 https://bit.ly/2MUSDvB

Figura 14 Océano, Punfo atrds o pespunte.
Recuperado de: Mujer creativa, mil ideas de punto
y costura, -249

Figura 15 Océano, Punto cruz. Recuperado de:
Muijer creativa, mil ideas de punto y costura, -326
Figura 16 Oceano, Punto tallo. Recuperado de:
Muijer creativa, mil ideas de punto y costura,-239.
Figura 17: Océano, Punto cadeneta. Recuperado
de: Mujer creativa, mil ideas de punto y costura,
-240.

Figura 18: Océano, Punto bastilla o embaste.
Recuperado de: Mujer creativa, mil ideas de punto
y costura, -248.

Figura 19: Océano, Punfo lanzado Recuperado de:
Muijer creativa, mil ideas de punto y costura, -251.
Figura 20: Océano, Punfo nudo. Recuperado de:
Mujer creativa, mil ideas de punto y costura, -260.
Figura 21: Océano, Punto festdn. Recuperado de:
Mujer creativa, mil ideas de punto y costura, -265.
Figura 22: Océano, Punto cordoncillo. Recuperado
de: Mujer creativa, mil ideas de punto y costura,
-266.

Figura 23: Océano, Punto matiz. Recuperado de:
Mujer creativa, mil ideas de punto y costura, -267.
Figura 24: Océano, Punto brocatel. Recuperado de:
Mujer creativa, mil ideas de punto y costura, -268.

Figura 25: Océano, Punto de realce. Recuperado

de: Mujer creativa, mil ideas de punto y costura,

-270.

Figura 26: Océano, Punto canapé. Recuperado de:
Muijer creativa, mil ideas de punto y costura, -272.
Figura 27: Océano, Punto pintura. Recuperado de:
Muijer creativa, mil ideas de punto y costura, -273.
Figura 28: Océano, Punto satén. Recuperado de:
Muijer creativa, mil ideas de punto y costura, -274.
Figura 29 https://bit.ly/311UJSm

Figura 30 https://bit.ly/2IVKOAz

Figura 31 https://bit.ly/2x3lcep

Figura 32 https://bit.ly/2KZSuV8

Figura 33 https://bit.ly/2RmMyGA

Figura 34 Autora

Figura 35 https://bit.ly/2WRiBVb

Figura 36 Autora

Figura 37 Autora

Figura 38 Autora

Figura 39 Autora

Figura 40 Autora

Figura 41 https://bit.ly/2FhSxIf

Figura 42 https://www.pinterest.com/

Figura 43 / 60 Autora

Figura 61 https://bit.ly/2IPJTS4

Figura 62 https://bit.ly/2WLTZbL

Figura 63 https://bit.ly/2WM7qgbr

Figura 64 https://bit.ly/2lpigYr

Figura 65 https://bit.ly/2MWOgSB

Figura 66 https://bit.ly/2KXVoth

Figura 67 https://bit.ly/2InIUti

Figura 68 https://bit.ly/2lsvinf

Figura 69 https://bit.ly/2KpG3Cy

Figura 70 Autor

Figura 71 https://bit.ly/2IPP2tx

Figura 72 https://bit.ly/2WR7CX8

Figura 73 Autora

Figura 74/76 https://www.pinterest.com/

Figura 77 Autora
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Entrevistas a artesanas

Objeto de estudio: Bordadoras de la parroquia de Angochagua
Universo de estudio: 250

Investigacién de mercado aplicada: cuanti-cualitativa

Fecha de inicio y fin de la investigacion: del 18 de febrero al 21 de febrero 2019.

Tiempo de andilisis: 2 semanas.
Procedencia de las bordadoras:

Bordadora Angochagua Zuleta Rinconada Magdalena

La Esperanza

Analiz Lizeth X

Maria Estela
Alban

Maria Transito X X

Silvia Puma

Rosita

Luzmila Chugui X

Rosa Marango X

Laura Ponce X

Teresa Casa X

Laura Sanchez X

Maria lcaho X

Zoila Criollo X

Mayra Sandoval X

Maria Cuasqui




¢Desde qué edad empez6 a bordar? ;Quién le enseno?

Zuleta

Maria Alban

Empezd a bordad desde los 11 afios, todas las
mujeres de su familia han seguido esta
tradicion.

Laura Sanchez

Empezo a bordar desde los 9 aiios, su madre
y abuela le ensenaron.

Alicia Sarsoza

Aprendié a bordar a los 12 afios, de su tia Luz,
quien le ensefio las técnicas.

Fany Alban

Junto con su hermana empezé a bordar a los
13 anos.

Angochagua

Laura Ponce

Borda desde los 11 afios, aprendié en la
escuela, sin embargo, con su familia realizaba
bordados como trabajo.

Teresa Casa

Empezo a bordar desde los 10 anos, con las
mujeres de su familia, al igual que sus primas.

Mayra Sandoval

Comenzdé a bordar ala edad de 12 afos, en la
escuela y con su abuela.

La Magdalena

Julia Marango

Aprendieron de su familia este oficio, se
dedica ella y su prima y bordan desde los 12
anos.

Rosa Marango

Aprendieron de su familia este oficio, se
dedica ella y su prima y bordan desde los 12
anos.

Analiz Lizeth Chicaiqui

Aprendid a bordar a los 13 afios gracias a su
tia, para buscar un sustento mas para su
familia.
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La Rinconada

Luzmila Chuqui

Comenzo a bordar a la edad de 12 afios, en la
escuelay con su abuela.

Maria Transito

Borda desde los 12 afios, veia como su mama
bordaba y asi aprendio y le cogio el gusto.

Zoila Criollo

Empezé a bordar alos 10 afios en la escuelay
perfecciono la técnica.

La Esperanza

Silvia Puma

Comenzo a bordar a la edad de 15 afios, en
un taller con su prima.

Maria Cuasqui

Margarita Pupiales

Borda desde los 13 afos, aprendidé de su
abuela.
Empez6 a bordar a los 16 ahos junto con su
mama.

Tablas de resultados de las entrevistas

¢En qué son inspirados los disenos?

Zuleta

Maria Teresa Alban

Los bordados que realiza salen de su cabezay
los dibuja a mano.

Alicia Sarsoza

Dibuja los bordados a mano tomando rasgos
de la naturaleza y alrededores.

Laura Sanchez

Generalmente realiza flores y formas de la
naturaleza a mano sobre un papel y los pasa
al diseno.

Fany Alban

Son inspirados en la naturaleza y eso lo que
sale de su cabeza.




Angochagua

Laura Ponce

Los disefios que realiza son como de los
alrededores de donde viven.

Teresa Casa

Realiza os disefios, viendo otras formas
realizadas o lo que sale de su cabeza.

Mayra Sandoval

Dependiendo la tela dibuja flores mas
grandes o mas pequefias.

La Magdalena

Julia Marango

Realiza temas tropicales o de mujeres
bordando.

Rosa Marango

Realiza temas tropicales o de mujeres
bordando.

Analiz Lizeth Chicaiqui

Le entregan los bordados de Zuleta, para que
ella borde.

La Rinconada

Luzmila Chuqui

Le entregaron los disefios de las otras
comunidades para que borde.

Maria Transito

Recibe disefios dibujados por un pintor de
Zuleta para el cual trabaja.

Zoila Criollo

Recibe disefios de otras comunidades para
bordar o se inspira en flores.

La Esperanza

Silvia Puma

Recibe bordados dibujados digitales e
impresos para bordarlos encima.

Maria Cuasqui

Recibe bordados dibujados digitales e
impresos para bordarlos encima.

Margarita Pupiales

Recibe bordados dibujados digitales te e
impresos para bordarlos encima.
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Pregunta 3: Cuadro de resultados de las entrevistas

¢Qué técnicas aplica en los bordados?

Bor- [tallo | cad | re- | lazo | rect | co- | mos | pes- | cint | espi | es- | mar- | nud st | Vai- | es- | rom | cruz | real | es-

da- ena | lle- o |mdo| ca [pun-| as ga |piral [gari-| © n |nica| tre- | ano ce | co-

do- no te ta lla pu-
ra lario

Fan
AlBan X X X X

Ango-
cho-
gua:

Laura
Ponce X X

Tere
sa
Cas X X X X X

Ma
ra
an X X X X X

val




qui

Rin-

na-
da:

Luz-
ila

—hu

qui

Mar

Tra
nsi-
to

7ail
a

Cri
ollo

La

an
za.

Silvi

Pu
ma

Maria
Cuas-
qui

Mar-
arita
upia-

les
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Pregunta 4: Cuadro de resultados de las entrevistas

¢ Qué técnicas aplica en los bordados?

Bordadorg

Lienzo

Liencillo

Tela hindd

Tela de
algodon

Tela
camisa

Poliéster

Seda

Tela de
ana

jaboncillo

lino

licra

Polo

Luleta:

Maria
Estela
Alban

Laura
Sanchez

Alicia
Sarsoza

Fan
Aibcxw

Angegr

Laura
Ponce

Teresa
Casa

Mayra
Sandoval

Jolond:

Julia
Marango

Rosa
Marango

Analiz
Chicaiqui

La Rinco-
nada:

Luzmila
Chuqui

Maric
Transito

Zollct
Criollo

La Espe-
ranza:

ilvia
uma

Maria
Cuasqui

Margarita

Pupiales




Pregunta 5: Cuadro de resultados de las entrevistas

¢Cudles son los colores que mas utilizan?

Bordadorg

Rojo

Amarillo

Azul

Verde

Rosa

Morado

Celeste

Blanco

Naranja

Plata

Turquesa

Negro

Luleta:

Maria
Estela
Alban

Laura
Sanchez

Alicia
Sarsoza

Fan
Aibcxw

Angegr

Laura
Ponce

Teresa
asa

Mayra
Sandoval

Jolond:

Julia
Marango

Rosa
Marango

Analiz
Chicaiqui

La Rinco-
nada:

Luzmila
Chuqui

Maria
Transito

Zoila
Criolio

La Espe-
ranza:

ilvia
uma

Maria
Cuasqui

Margarita

Pupiales
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*Pregunta abierta:

cConsidera que es importante dar a conocer saberes ancestrales para que
estos puedan tener un mayor valor cultural? Porque.

Pienso que es importante dar a conocer diferentes aspectos de nuestra cultura al mundo a que estos no se
pierdan.

Si para que se pueda rescatar la cultura del pais

Si, para que la gente de afuera pueda conocer de donde provienen

Si

Si, para que no se pierda la identidad y no desaparezca con el tiempo la cultura de esa region
Si, para que prevalezca la cultura

Claro.. precisamente para saber y aportar a la cultura

Si, asi apoyamos el arte y mas si es de nuestras raices

Si para poder entender | cultura detréds y valorar cada pieza

Si, porque se esta perdiendo un elemento ancestral el cual deberia seguir perdurando y hacerse conocer no solo
en el Ecuador si no también en el exterior.

para que conozcamos de nuestra cultuta

Para que se puedan preservar

Si para preservarlos

Para conocer nuestra historia

Si, por cultura general

siempre

si es importante que la gente pueda dar a conocer un poco de la cultura del pais
considero importante que estos no se pierdan alo largo del tiempo porque demuestran de donde venimos
si, porque demuestran cultura

Si para conocer mas del pais

Para conocer mas de los trabajos de Ecuador

Si es importante a que la gente conozca del pais

Si depende de trabajo que realicen



Absiract

Designing a Clothing Line and Travel Accessories by Reassessing Angochagua Embroideries

ABSTRACT

The embroideries of the parish of Angochagua have been a tradition for generations; however,
interest in this trade has been lost. In its turn, lack of motivation at the level of design and
materials has caused these products’ loss of value. Extensive research about the history of

embroideries and how they are made has been carried out. Working with alternative

materials to those of Angochagua has been proposed as an innovation. These materials were
used to combine textile techniques and embroidery, so as to get more innovation in the design

of a travel line.

Key words: innovation, textile technologies, alternative materials, handicrafts, tradition,
culture
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