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Resumen

La Memoria Historica como elemento de Creacion Teatral

La Matanza de Aztra

La presente investigacion indagd el estudio del proceso de creacion teatral a partir de
los principios del teatro documental y sus formas de aplicacion. Para esto se realizd
una investigacion bibliogrdfica y entrevistas a personas claves involucradas dentro del
hecho histérico la Matanza de Aztra.

La puesta en escena abordd cuatro estrategias fundamentales: estética relacional,
hermenéutica, el Teatro Pobre de Jerzi Grotowski (para la concepcion del trabajo) y
herramientas provenientes del Teatro de la Muerte de Tadeusz Kantor.

El resultado fue la creaciéon un producto escénico desarrollado por un personaje y
destinado a espacio cerrados.

Palabras claves:

TEATRO DOCUMENTAL, MEMORIA, REMEMORACION, CREACION ARTISTICA,
DOCUMENTO.
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Aostract

The Historic Memory as an element of the Theatrical Greation

Aztra’s Slaughter

The current research inquires the study of the process of theatrical creation from the
beginnings of the documentary theater and its ways of application. For this purpose,
a bibliographic research and interviews to key involved people within the historical
fact Aztra’s Slaughter were done. The mise-en-scene raised three essential strategies,
hermeneutics, Jerzy Grotowski’s Poor Theater (for the conception of the scenic work) and
the tools coming from Tadeusz Kantor’s Death Theater. The outcome was the creation
of scenic product developed by a character and intended for close spaces.

Key words:

DOCUMENTARY THEATER, MEMORY, REMEMBRANCE, ARTISTIC CREATION, DOCUMENT.
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La presente investigacion abordard los principios de teatro
documental dentro del proceso de creacion, y dependiendo
del método que se utilice este puede influenciar en el
proceso, ademds busca indagar cuales son las mejores
maneras de abordar artisticamente el hecho histdérico La
Matanza de AZTRA, suceso en el que murieron miles de
zafreros ecuatorianos.

Para cumplir este cometido se realizd una indagacion
bibliografica respecto al teatro documental y procesos de
creacion que permitird determinar lo puntos claves de su
contenido, de la misma manera se realizard una investigacion
de campo basada en la historia de vida que permitird abrir
el panorama sobre los sucesos mds pequefios ocurridos del
incidente y como aplicarlos dentro del montaje.

El montaje de la obra se basé en tres ejes fundamentales,
entre ellos, la hermenéutica de Paul Ricoeur, pues no busca
enviar un solo mensaje sino mds bien que el espectador le
dé sentido a la obra, el Teatro Pobre de Grotowski y el
Teatro de la Muerte de Tadeusz Kantor que permitieron
definir ciertas caracteristicas del personaje, asi como de
la puesta en escena.

Como resultado de esta busqueda artistica fue la obra
unipersonal Traza, misma que estd basada netamente en el
evento anteriormente mencionado y que invita al espectador
a reflexionar sobre su propia historia y memoria.




O RJETIVOS

Ohjetivo General

Analizar el proceso de creaciéon teatral desde el estudio de los principios del teatro
documental, utilizado como estimulo para la creacion de un montaje escénico el evento
histdrico, La Matanza de AZTRA.

Objetivos Especificos

Analizar los principios del teatro documental como herramienta para el proceso de
creacion.

Realizar historias de vida sobre los involucradas en La Matanza de AZTRA para la
creacion de una dramaturgia teatral.

Crear un montaje teatral con la informacion recolectada.
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1.1 Estudio de
Referentes Estéticos

Una obra de teatro surge a partir de
una idea cargada de antecedentes
que son de interés para los creadores,
esto contribuye al desarrollo de los
conceptos que serdn llevados a escena;
es por ello que es importante realizar
una indagacion y andlisis sobre las
propuestas que siguen un  mMisMo
lineamiento y que pueden ser el norte
para nuevos planteamientos escénicos.

Es una obra de teatro llevada a cabo por
los integrantes del Teatro Tecla, grupo
de origen cuencano formado en el afio
2009, fue dirigida, escrita e interpretada
por la ya fallecida licenciada en Artes
Escénicas y Ciencias de la Educacion
Fabiola Ledn, esta obra fue realizada en
el aflo 2015 y su estreno se efectud el
20 de noviembre del mismo afio en la
ciudad de Biblian.

Su importancia y aporte como referente
estético se manifiesta en que el estimulo
o la iniciativa para contar esta historia
nace a través de un suceso trdgico
ocurrido en la ciudad de Biblian, en la
que la capilla de la escuela Corazon
de Maria colapso, llevadndose consigo
toda una generacion de nifias, suceso
ocurrido el 1 de febrero de 1963, pues
las columnas inferiores de aquel
lugar estaban en mantenimiento, y
el peso de sus ocupantes provocd su
desmoronamiento.

Esta obra de teatro evidencia la forma
de abordar un suceso histérico a
través del uso de principios del teatro
documental como la entrevista, los
grupos focales, etc; pues para su
creacion estética y dramdtica se
utilizaron testimonios de nifias, ahora
ya mujeres que sobrevivieron y también
de sus familiares, que lamentablemente
fallecieron aquel tragico dia, asi como
el estudio realizado en aquella época

UNA PRODUCCION DE
TEATRO TECLA

Direeion ¥ mefuﬁgia
U FABIOLA LEON

, JUEVES 05 Y VIERNES 06 DE ]zlélﬁlng
SALA ALFONSO CARRASCO

(Luis Cordero 7-22 y Presidente Cérdova)

DANIELA CONTRERAS
MAYRA SARMIENTO

que acontecian en ese ailo Yy como se
desenvolvid la ciudad. Si bien es una
obra que deberia de caer en la tragedia
y el dolor en ella se representa todo lo
contrario puesto que nos muestra el
diario vivir de estas nifias hasta llegar al
acontecimiento, estd llena de comicidad
y de juegos entre ellas, asi como el papel
que tenian las profesoras en sus vidas.

Yo me
Acuerdo...
La
Traﬁeo\\a
blafca de
Biblidn

Fabiola

AR ,
Leon

GRACE CASTRO



Tazas Rosas de Té
Gabriela Ponce Padila

Esta es una obra de teatro escrita por la dramaturga Gabriela
Ponce Padilla y puesta en escena por el colectivo Mitdmana
teatro de la ciudad de Quito, en el afio 2016, es una obra
ganadora de los fondos concursables a dramaturgia inédita
del mismo afio. Para su realizacion se basé en el hecho
histérico de 1977, la Masacre de Aztra, y su importancia radica
en la necesidad de reivindicar este evento, que en cierto punto
ha sido borrado de la historia del pais.

Es un referente estético importante, puesto que aborda el
mismo hecho histoérico, el cual se basd para su realizaciéon en
la utilizacion de archivos sonoros y fotograficos, estd inspirada
en la estructura cldsica de Séfocles en su obra Antigona, que
permitieron la creaciéon del texto dramdtico; en la obra, se
aborda la confrontacién de una mujer con su padre al cual
responsabiliza de la muerte y olvido de su hermano. Si bien
es una obra que aborda el mismo evento, también permite
observar el proceso de creaciéon a través de la informacion
obtenida y presenta una forma de activar esa memoria,
que cada dia se queda en el relego, a través del ingreso del
archivo histérico al mundo de la ficcion.

Tazas RooaS
de Té - Gabrield
Ponce Padila

THAS ROSAS DETE AT~ =

Una creacién del Colectivo Mitémana/Artes Escénicas
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La Razdén Blindada
Aristides Vargas

La Razoén Blindada obra de teatro realizada por el grupo Mala
Yerba en el afio 2006, es una puesta en escena que mezcla
El Quijote de Cervantes, la verdadera historia de Sancho
Panza de F. Kafka y las narraciones que realizaron algunos
presos politicos de la dictadura argentina de los 70, en las
inmediaciones de la cdrcel de Rawson.

Este referente estético no solo muestra una forma de mezclar

diferentes textos y unirlos con la realidad, sino que también
pone en escena y en la memoria de los espectadores los
pensamientos humanos que mezclan la realidad y la ficciéon
al encontrarse en completo encierro, pues no solo aborda
las declaraciones de aquellos individuos sino también sus
posibilidades para expresarse, al escuchar el texto, este
puede interpelar en las emociones del observador haciéndolo
pensar, no en el suceso sino en la vida misma, la importancia
de este montaje recae en la manera en que es abordado y
como sin que el publico se percate, cuenta la vida de aquellos
presos politicos y su forma de salir de la monotonia de su
diario vivir.

La Razoén
Rindada -
Aristides var 353




Muerte,
obieto U teatro
Tadeusz Kantor

Este es un poema escrito por el
dramaturgo,  escenografo,  artista
plastico y director de teatro Tadeusz
Kantor, reconocido por su teoria sobre
el Teatro de la Muerte.

Dentro de este poema ¢l hace notar al
cuerpo CoOMo una cosa, es decir como si
fuera posible objetivarlo, esto debido a
que las distintas experiencias

de guerra y decadencia sufrida por
la humanidad han resultado en la
deformacion de la representacion
artistica del ser humano y a su
interpretacion como objetos que toman
vida, una efigie.

Mediante este texto poético es posible
observar a los personajes de la obra
como objetos llenos de misterio, que
salen a luz para contar la historiqg,

Justracion U
Poema escrito por
Tadeus? Kantor

ademds este referente es de interés
pues es como siatravés de sus palabras
contara la historia de una sociedad en
un suceso violento, en su expresiéon hay
como una forma de represion y de como
los cuerpos, seres humanos, pueden ser
desechados como cosas.

Muerte, objeto y teatro

El cuerpo como cosa
Como pedazo de carne
Como objeto de consumo
Y de misterio también
Carne o piel
Superficie
Cosa en si misma
Masa que se vacia
De su significado
Escapa su misterio
Queda solo la cubierta
Piel que es cuero
Que es pandereta
Cosa para dar golpes
Un maniqui
Puede estar mas vivo
Puede tener mas misterio
Posibilidad de morir
Mortalidad de un objeto




1.2 Estudio De
Referentes Teoricos

En el siguiente apartado analizaremos los
autores e ideas que permitirdn llevar a
cabo este proyecto artistico, asi como a
generar una investigacion que argumente
todo lo realizado dentro de la prdctica.

1.2.1¢équé es el
Teatro Documental?

Segun la enciclopedia universal el
teatro Documental es: Un movimiento
teatral que aborda temas sociales al
realzar los hechos reales por sobre las
consideraciones estéticas. Desde esta
perspectiva  podriamos hablar de las
primeras puestas en escena de esta rama
teatral, que como dice su significado,
s6lo buscaban enaltecer temas sociales;
tomemos, como ejemplo a Erwin Piscator
y a su primer montaje del tipo documental,
en el que se suspende la fdabula para
que en su lugar se represente material

documental (fotografias, videos, textos
de discursos politicos), y propone también
que a diferencia de las puestas en escena
recurrentes en las que el publico es un
observador, en esta propuesta el publico
participa dentro de la misma, pues es una
historia que ellos estdn viviendo, es una
representacion en la que el Unico elemento
escénico y dramaturgico era el documento
politico,y bajo estas dos nociones nace esta
nueva forma de teatro que Erwin Piscator
en su libro Teatro Politico denomind drama
documental, esto hablando en el dmbito
europeo. (De Vicente, 2016). En donde el
teatro documental nace como una forma
de denuncia hacia el poder politico y del
contexto donde se  desarrollaba una
sociedad, como una forma de alzar su voz
ante lasinjusticias, para mostrar que el arte
puede hacer mds que entretener. El drama
documento, como lo dice Erwin Piscator
es una forma de que el documento y la
historia queden impregnados en el arte y
en los espectadores. Peter Weis también
serd uno de los que se encamine por
esta forma de hacer teatro, siguiendo los
puntos de Piscator.




Por otro parte el desarrollo del Teatro
Documental en Latinoamérica, que
maneja el mismo precepto de denuncia
también toma en cuenta la historia y la
estética dentro de la representacion, se
ve representado por Teatro Yuyachkani
que se funda en los afflos 70 y desde
ese momento en adelante comienzan
a realizar sus trabajos escénicos para
denunciar la historia violenta de su
pais, Peru, utilizando el documento,
investigando y yendo al lugar de los
SUCESOS para conseguir testimonios, sin
basarse en un objeto muerto como son los
documentos, sino también relaciondndose

con los involucrados, lo convierten en algo
vivencial y comunitario porgue ¢Coémo se
puede denunciar algo que no se ha vivido?.
Lo que buscan no es vivir ese momento,
sino como relacionarse con él mismo a
través de la informacién recolectada para
crear su teatro de denuncia, su teatro
por la vida, que no solo toma en cuenta
el documento sino también la fdbula de
lo que se va a contar, pues en este caso
se mezcla la realidad con la ficciéon para
remitir la agudizacion de un tiempo de
violencia, de un momento de represion
para denunciarlo, para que persista.

Justracion S
Escena de 12
obra HOP(‘)‘a wiC
leben, dirigda
ot Erwin
Piscator




En ambos casos, el teatro documental funciona como una
forma de persistencia de la memoria, que puede funcionar
haciendo uso directo del documento politico sin adornos o
bien utilizando este recurso otorgdndole una mayor fuerza
poética, contdndolo a través de la metdfora de lo que en un
pais se vive, en donde la historia, la fabula y la imaginacion
aportan en el proceso creativo.

Sin embargo, en la actualidad se tiene como una forma de
teatro documental al Biodrama, el cual es implementado por
la argentina Vivi Tellas, el cual funciona bajo el formato de
que la persona que ha vivido algun suceso trdgico en su vida
lo cuente, es decir que no hay intérpretes en esta puesta en

escena, solo sobrevivientes que cuentan su historia la cual es
adaptada a la representacion teatral, pero que, sin embargo
se empieza a considerar teatro documental, porque al contar
lo sucedido el propio sujeto se convierte en el documento y
por lo tanto la representacion en si.

Como se puede observar el teatro documental siempre ha
otorgado una especial atenciéon al tema de la humanidad, de
su historia, de su forma de solucionar conflictos y como poder
llevarlos a escena, sea de una forma poética o como una fiel
representacion de los hechos, que deje huella en la memoria
de los espectadores, intentando activar el pensamiento
colectivo que todos poseemos.

lustracion 6 Pueste
en Escena de
Teatro ‘(uaach\taﬂ\-




1.2.1.1 Principios del
Teatro Documental

El teatro documental a lo largo de los afos
ha evolucionado y ha pasado por distintos
filtros para convertirse en lo que hoy se lo
denomina, desarrollédndose en un principio
como un teatro politico, y que luego se
separd del mismo y buscod su propia forma
de representacion. Para el Dr. César de
Vicente (2016) El teatro de la memoria
es al teatro documento lo que el teatro
social es al teatro politico, y sin embargo
todos estdn relacionados, no en su forma
de representacion pero si en los recursos
que utilizan para su realizacién, pues al
momento de investigar, de entrevistar y de
ser testigo de lo que sucede en la sociedad
eso los convierte en un documento viviente
y artistico de la realidad de su contexto.

Realizando la investigacion del teatro
documental, a través de la mirada de
César de Vicente de lo que significa y de
su evolucion, la investigacion permitio
determinar cudles son sus principios

esenciales y su importancia por el aporte
que producen al momento de la creacion
artistica entre los cuales se destacan:

- El documento histérico y la
investigacion de campo (Etnografia).

- La Contextualizacion histdrica.

- Busca Objetividad .

- Es Demostrable.

- Prueba algo.

- Deja una huella histérica (Documento).
- Se pregunta cémo pasé

1.2.1.2 Andlisis de principios
del Teatro Documental

Para determinar la funcién de cada
principio en el proceso de creacion es
necesario analizarlos, conocer sus aportes
y desde que dreas de la investigacion y
de la creacion, lo cual también permite
determinar coémo pueden llegar a ser
utilizados y si es posible alterarlos a favor
del objetivo que se quiere lograr en la
propuesta artistica.



El Documento Historico y
la investigacion de campo
(Etnografia)

La necesidad documento histérico se
debe a que el teatro documental debe
estar sustentado en un evento de la
realidad para poder resaltarlo y llevarlo
a escena. El documento histérico como
tal es la base de andlisis objetivo de
los sucesos, ya que estos documentos
nos permiten interpretar el pasado
Yy son una representacion clara de la
realidad y de la sucesion de los hechos.
Por otro lado también en estos se
engloban todo lo obtenido a través de
la investigacion de campo es decir de
las entrevistas, conversaciones con
individuos involucrados, recoleccién
de fotos de la época y actuales del
lugar, que le permiten al investigador
obtener la informacion necesaria y
poder realizar las comparaciones
entre lo que se habla y lo que se calla
y poder hacer una seleccion adecuada

por parte del investigador y de igual
modo toda esta indagacion siempre
estard condicionada por el objetivo del
investigador y las significaciones que le
puede dar a las misma

a Contextualizacion
La Gontextual

istorica
Hist
Esto nos permite determinar el conjunto
de hechos importantes que provocaron
de manera directa o indirecta un suceso
y que forman parte de la historia, es
decir son las circunstancias que rodean
al suceso y todo aquello que influyd en
el hecho cuando sucedio; es decir, un
estudio del entorno politico, econdémico
e ideoldgico del lugar y como este se
relaciona.




Busca Objetividad

Al tratarse de un evento histoérico y de la realidad el investigador debe tratar de
observar lo hechos de manera arbitraria y sin generar un apego por ninguna de
las versiones que este pueda encontrar, esto es necesario para que no afecte el
objetivo de lo que se quiere mostrar, que es remarcar esta lucha de fuerzas.

Es Demostrable

Este tipo de propuestas son susceptibles a ensefiar algo en si mismas y esto debido
a que estd fundamentado en un evento real, y contienen en ellas elementos que
demuestran su veracidad a nivel historico.

Deja una Huella en la Historia (Documento)

Hace referencia, que en el momento mismo de investigarla y montarla esto marca
una parte de la historia impregnada en el arte, y se convierte en un referente
artistico e histérico que resalta la memoria colectiva de la sociedad y al mismo
tiempo permite que no se pierda ni quede delegada al olvido.

Se pregunta ¢como paso?

Hace referencia a su forma de establecer y analizar loa hechos para llevarlos
a escena, cuales fueros los mds pequefios desencadengntes que llevaron a los
involucrados a tomar tales decisiones y cudles son las posibilidades para llevar eso
a escena.




1.2.1.3 El Documento
Historico.

En el desarrollo de la historia mundial,
continuamente ha sido ineludible que
exista un registro de la misma, es decir
escritos que permita confirmar y comparar
la realidad de determinada época.

Seqgun la real academia de la lengua, el
(documentum) o documento son escritos
en los que figuran datos fidedignos
O susceptibles de ser utilizados para
comprobar algo, al igual que algunas
COsas que sirven para atestiguar un hecho
o informar de él, caracteristicamente del
pasado; Histoérico (historicus) se entiende
como perteneciente o relativo al pasado o
también se dice de una cosa o persona que
ha tenido existencia real o comprobada,
entonces a partir de estas significaciones
se podria decir que el documento histdérico
hace referencia a la obtencién de datos
fehacientesque puedensercomprobadosy
que pertenecen al pasado, sin embargo los
documentos no estdn atados simplemente
a ser escritos sino que también se pueden
considerar de esta manera ala fotografias,
dibujos, esculturas, y hasta las mismas
personas con sus testimonios pasan a ser
un documento dentro de la investigacion.

Justracion *
Documentos
Historicos.
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Los documentos sin embargo se dividen
en fuentes primarias y secundarias. Las
fuentes primarias son aquellas que se
elaboraron a la par con el acontecimiento
sintenerninguntrasfondoylassecundarias
son aquellas que tienen referencias de
las fuentes primarias, a pesar de que la
primera se basa en lo acontecido como
tal y la segunda es mds una especie de
historicidad, el andlisis de ambas requiere
los mismos procedimientos. El documento
histérico o cualquier documento como
tal debe ser analizado a través de una
lectura de comprension previa, y a
partir de estas desglosar preguntas que
aporten a la investigacion como por
ejemplo ¢(CoOmo sucedid? ¢A quiénes se
refiere? iQué se sabe del autor? (Tiene
relacion con personas hechos actividades
O instituciones? ¢La situacion del texto
en su realidad histérica? ¢Como estdn
estructuradas?, etc., preguntas que nos
permiten enlazarlo mucho mds con
la actualidad y que permiten realizar
comentarios, comparaciones, apreciar
si dentro del texto existen opiniones,
también permite descubrir la parcialidad
o imparcialidad del autor, datos que el
investigador tiene que pasar por un filtro
de neutralidad para poder utilizar de
manera correcta la informacion.

A pesar de todo se debe de tener
en cuenta que el hecho histdrico y el
documento se juzgan en términos de
veracidad y falsedad, es decir que
se puede incluir a uno si y a otros no,
sin embargo para Ricardo Malagon
Gutiérrez (2017) "Desde esta perspectiva,
el documento podria reclamar, para
sf, el status de verdad en el sentido
de la mds inequivoca representacion
de la realidad que supuestamente no
dependeria de la realidad subjetiva
de quien lo interroga, esto hablando
solo del documento, sin embargo el
documento historico tendria que poseer
la capacidad de analizar y comparar
la naturaleza objetiva del suceso y
la naturaleza subjetiva de quien la
observa, de los hechos de valoracion
que se realicen, y como estos fusionan
para realizar un reconstruccion de la
historia o mejor dicho tratar de recrear
el evento con la mayor fidelidad posible.
El documento histdrico entonces se
basa en la recoleccion de toda esta
informacion que se puede encontrar
plasmada en lo escrito o no y que
permite realizar una combinacion entre
el pasado y la realidad actual y que
también permite compararlanaturaleza
objetiva y subjetiva de los hecho dentro
del desarrollo historiogrdfico  del
investigador, que no solo proporcionan
un pilar de la investigacién, sino que
también permiten observar los vacios
que se generan en la historia de
determinada situacion.



1.2.1.4 La memoria
como documento.

Antes de abordar este tema lo primero
es comprender qué se entiende como
memoria, lo cual se considera dificil
de definir, la Academia Espafiola la
entiende como  “potencia del alma
por la cual se retiene y recuerda el
pasado” se podria decir entonces que
la memoria es una forma de recuperar
voluntariamente el pasado, pero es
mdas que eso, de alguna manera es
aquello que moldea a cada persona,
cada decision que toman, lo que hacen
e incluso lo que se dice forma parte
de la memoria, por lo tanto “somos a
cada momento la memoria de nosotros
mismo” (Segovia de Arana, 2003, pdg.
3).

Pero qué sucede cuando hablamos de
unamemoria histérica, cada ser humano
es su mundo y su propia memoria, pero
también es el legajo del pasado, del
contexto que lo rodeaq, por lo tanto, no
se habla de una memoria individual
sino de una memoria colectiva, la cual
jamds va a ser undnime entre las miles
de personas que existen en un ciudad,
mucho menos en un pais y peor si
hablamos del mundo en general. Este
término tan extenso en su significacion
guardaen élla historia misma, memorias
que se construyen en un ambiente de
confrontaciéon de fuerzas y que con el
pasar del tiempo, alejado del presente,
sirven para ser analizadas y no cometer
los mismos errores; pero a veces, tan

solo se asoman como un reflejo de lo
que hoy en dia se vive.

Sesostienequelamemoriaenunprincipio
es un proceso linguistico, dentro de la
nemotécnia que estd fundamentado en
la oralidad (Narrativa), esto se realiza
debido a una falta de acontecimiento,
sin embargo este proceso de retencion
ha ido evolucionando pasando del
lenguaje oral al escrito y dejando de
ser parte de nuestro cuerpo fisico y
extendiéndose para formar parte de
las bibliotecas, aulas virtuales y la
plataforma de informacion mds grande
hoy en dia, internet, lo cual permite un
facil alcance de la informacién; a pesar
de todo esto, Cesar flores (1972) sostiene
que “antes de haber hablado o escrito,
un dato linguistico existe bajo forma de
alarma de la informacién en nuestra
memoria” (Le Goff, 1992) entonces
establece el enunciado somos memoria,
es decir que estamos formados por
recuerdos, sin embargo se podria decir
y de acuerdo a la ciencia que es decision
de cada individuo que decide recuperar

(pdag. 133).

Dentro de los estudios de historicidad
o historigrafia, se tiene como memoria
histérica a los archivos y documentos,
que son una parte palpable que
sirve como testimonio y prueba de la
actividad humana, sin embargo y desde
la perspectiva de que “somos memoria”
se puede argumentar que la memoria
histérica también reside dentro de cada
individuo, sus relatos, sus vivencias
y su memoria en general hablan del

pasado, reconocen las sensaciones de
cada momento en la historia vivida,
en Ssu cuerpo Y en Su pensamiento,
aquellos son un documento viviente,
que posiblemente reviven su vida a
cada instante o que quizds presos del
pasar de los afios, contienen espacios
en blanco dentro de sus recuerdos.

Si hablamos de eventos catastroficos
O grupos sociales en situaciones de
sufrimiento colectivo la memoria se
torna crucial. Puesto que se la relaciona
con la necesidad de construir un orden
democrdtico y que se garanticen los
derechos humanos para todos, sin
importar surango social, razaoideologia
(Jelin, 2002). Entonces estos actos
de democratizacion lo que permiten
es hacer un estudio del pasado con
miras al futuro, y que sin embargo este
permanece de la memoria, también
propaga un sentido de pertenencia
entre sus lectores y los que la vivieron.

Entonces se puede decir que la memoria
es un documento que no estd solo en
los archivos escritos, sino también en
los recuerdos de cada individuo que con
sus testimonios permiten reconstruir
el pasado, en muchas ocasiones con
miras hacia un mejor futuro y a veces
simplemente nos recuerda que a pesar
de lo afios los seres humanos, nos
cuesta aprender del mismo.




1.2.1.5 Influencia de la
Memoria y el Documento
Historico.

El documento histdrico es fundamental
dentro de lo principios del teatro
documental, puesto que a través de
él se construye el hilo conductor de la
historia, sin embargo hay que tomar
en cuenta que la memoria, como
se menciond anteriormente, es una
gran influencia también dentro de su
realizacién. Ahora, hay que prestar
atencion a estos dos enunciados no en
torno a la informacion encontrada o
la exposicion en escena de los hechos
como tal, sino mds bien, visto desde
el trabajo creativo, como se puede
interpretar esa informacion y cémo el
individuo se puede relacionar con la
misma, a través de qué experiencias
puede conjugar el suceso propuesto,
para poder escenificar.

Es claro que el teatro documental
nace con tinte politico y de denuncia
hacia la historia politica de occidente,
sin embargo su influencia dentro del
cono sur y en europa radica en las
diferencias que poseen estas zonas
al momento de la interpretaciéon, por
ejemplo en europa sus propuestas
estdn regidas por el documento, por
los archivos, recortes fotogrdaficos que
son proyectados en escena y asi mismo
por una dramaturgia que se rige en
base a testimonios de los afectados
y en mucho de los casos los propios

perjudicados son los encargados de
la interpretacion, en américa del sur
sucede algo parecido con el teatro
de Vivi Tellas el Biodrama y que ella
denomina Proyecto Archivos, en el que
los sobrevivientes cuentan su historia,
pero a diferencia de lo que sucedid en
europa el biodrama si se enfoca en la
propuesta estética, en como se realiza
la obra y como influencia cada detalle
en su desarrollo que por el contrario en
europa se enfoca mds en el documento
politico.

Podemos tomar otro ejemplo de
la influencia de la memoria y el
documento, tomando en cuenta a
teatro Yuyachkani de Peru, que en sus
propuestas no muestra el documento
como tal, sino que a través de la
investigacion de campo y de la creacion
de una dramaturgia cuenta la historia
de los sobrevivientes, sin perder de vista
todo lo estético en la obra, por otro lado
también se puede hablar del teatro La
Candelaria de Colombia, que a través
de la historia tragica con el narcotrafico
de su pais buscan mostrar el dafio que
este ha hecho y el que puede causar, es
un teatro que se adelanta a los hechos
y que sin embargo no deja de tener
en su contenido principios del teatro
documental, y si mencionamos a una
grupo ecuatoriano, se puede destacar a
Mala Yerba y a Teatro Tecla, que realiza
un propuesta de teatro documental.
Mala Yerba con su obra La Razdn
Blindada, basada en los presos politicos
de Argentina, ni siquiera los nombra
sino es hasta el final y sin embargo

mantiene en su composicion el principio
bdsico del teatro documental y mezcla
lo imaginario con lo real, una obra en
la que el espectador jamds precisa sino
hasta el final el origen de la misma, por
el contrario tenemos a Teatro Tecla con
su obra Yo me acuerdo.. La tragedia
Blanca de Biblidn, que cuenta el dia de
las nifias en la escuela hasta llegara
a la tragedia, ambas son propuestas
de teatro documental y sin embargo
la influencia del documento y la
memoria depende del uso que se le dé
creativamente

La influencia de la memoria y el
documento, de cierta manera estd
implicita en este tipo de propuestas, sin
embargo lo que se debe tener en cuenta
es como la informacién es utilizada al
momento de la creacién y como los
principios del teatro documental pueden
aportar y si estos también pueden ser
reinterpretados a favor de la propuesta
esceénica.



1.2.1.6 El teatro como
documento historico.

El teatro en la actualidad estd viviendo
un momento de esplendor y de apogeo,
sobre todo en las propuestas escénicas
que hoy en dia se estdn ofertando, sin
embargo también hay que tener en
cuenta al espectador que estd atento
a esta propuestas y abierto al arte.
El teatro es un experiencia vivencial,
colectiva que ha formado parte de
la comunicacion humana desde sus
albores 'y que sin embargo puede
guardar una historia que refleja la
sociedad o ser pura creaciéon artistica
y sin embargo lleva en él el peso de su
contexto.

El teatro debe ser considerado un
documento histdrico, cultural y artistico
como lo nombran en el seminario
internacional del SELITEN@T (Seminario
internacional del centro de investigacion
semiotica, literaria, teatral y de nuevas
tecnologias), realizado por la UNED.
En este seminario se estudia al teatro
espafiol desde la dramaturgia y todos
los elementos que abordan la puesta
en escena Yy como estas propuestas
conforman documentos que mezclan la
realidad con la ficcion, hacen un andlisis
de las obras de la contemporaneidad
y también de las que no y como en
sus textos se refleja una lucha contra
el olvido, una persistencia de la
memoria de lo que fueron los distintos
sucesos politicos en espafia, también
hacer presencia de la representacion

de obras clasicas y como estds son
un documento de su contexto en la
actualidad. Es un espacio en donde
el andlisis del teatro y el teatro como
documento se realiza desde los propios
artistas, son ellos quienes observan la
evolucion del teatro documento y hasta
qué punto el documento estd presente
en las representaciones.

El teatro en si, al igual que los seres
humanos es un documento viviente
y sobre todo cambiante, pues segun
el espectador puede ser interpretado
de distintas maneras al igual que por
el artista, sin embargo no deja de ser
un espacio de observacion y andlisis
que confronta a la realidad y pretende
sacarla a la luz. “El Teatro-Documento
aboga por la alternativa de que la
realidad, por impenetrable que se haga
a si misma, puede ser explicada en
todos sus detalles” (Weiss, s.f, pag. 5).

1.2.1.7 La Generacion
de Memoria.

Desde los afios 70 se le ha considerado
un estudio de las ciencias sociales,
encaminado a la tradicion social de la
memoria, sin embargo su ascendencia
o la forma en que es adquirida por las
nuevas generaciones, ha tenido varios
filtros que pasar, sobre todo si se hace
referencia a un pasado de violencia
politica, en la que esta generacion de
memoria y reconstruccion de los hechos
pasa por un marco gubernamental para
poder llegar a sus destinatarios.

La aparicion del debate sobre la
memoria colectiva y su interaccién
con distintos factores como el grado
de libertad del régimen politico para
permitir su voz y su difusion, la magnitud
del trauma o del evento, la naturaleza
de la transicién politica de un régimen a
otro o las estrategias empleadas en los
primeros afios después de la transicion.
(Reyes, Cruz, & Aguirre, 2016, pag. 97)

Estos factores son parte de esa
transmision de veracidad de la memoria
que sin embargo, solo son puestas en
tela de juicio el primer afio de transicion
hacia una democracia y luego son
“silenciadas”; y a pesar de todo, si en la
actualidad se realiza un estudio sobre
las memorias recientes de un pais, estas
se realizan de manera minima, es una
estrategia para restablecer la confianza
en el nuevo proceso democrdtico, pero
también existen aquellos lugares en



los que es posible reflexionar sobre
la memoria, son aquellos “Lugares de
memoria” son los monumentos, son
lugares especifico enlos que se recuerda
el pasado y una vez mds son puestos
sobre la mesa para ser analizados, en la
que los jovenes reclaman su lugar como
depositarios de la memoria en los que
se denota el ¢que se transmite?, ;como
se transmite y a quienes?

La memoria y su generacion no se basa
solo en el estudio de los documentos
escritos u orales, sino que también

estdn presentes en las segundas
generaciones de los sobrevivientes
al  holocausto, Marianne  Hirsch

(2008) sostiene que “los recuerdos de
eventos traumaticos perviven para
marcar las vidas de aquellos que no lo
experimentaron en primera persona”, es
decir que las segundas generaciones y
sus contempordneos heredan aquellas
historias catastroficas  a través de
imdgenes, objetos, comportamientos
e historias transmitidas dentro de la
familia y la cultura en general que no
son obtenidas de manera directa sino
que estdn inmersas en sus recuerdos.
El término de posmemoria nace como
una forma de andlisis de eventos
traumdticos y como estos se conectan
con la memoria colectiva.

Desde este estudio de la posmemoria
y los lugares de memoria se podria
hablar del teatro como un lugar para la
memoria, para recordar y que aplicado
de la manera correcta permite esta
generacion de la misma y que los

artistas se conviertan en esa incubacion
de la posmemoria, que conecta a la
colectividad, como Hirsch lo expresa
a través imdagenes Yy sensaciones
inquietantes.

QUé es el olvido!

El olvido es un concepto que estd
presente entodosy que constantemente
nos afecta, sea de manera directa o
indirecta, y se hace referencia a un
olvido por seleccién o en muchos de los
casos a un olvido impuesto, pues en el
momento en que nuestros pensamientos
son reglados por una sociedad, es cada
individuo que decide que callar y que no,
dentro de la Real Academia Espafiola se
define la palabra olvido como: “Dejar de
tener en la mente algo o alguien” (RAE,
Real academia Espafiola, s.f.).

Entonces el olvido puede ser un proceso
involuntario, pero también puede ser
impuesto por el individuo, por ejemplo:
si hablamos de la separacién de una
pareja de esposos, los involucrados van
a querer olvidar todo lo sucedido para
no herirse asi mismo o en muchos de los
autodestruirse o si hablamos de un caso
extremo, como agredir la integridad de
una persona sea fisica o psicoldgica, el
afectado desea olvidar el sucesos para
poder continuar con su vida y mantener
el equilibrio de la misma, lo mismo
sucede con las sociedades. Hallwbachs
observa que “la sociedad tiende a
borrar de sumemoria todo lo que podria
separar a los individuos o alejar a los
grupos unos de otros, y que en cada

época reorganiza sus recuerdos de
modo de ponerlos de acuerdo con las
condiciones variables de su equilibrio”
(Garcia, 201, pag. 08). El olvido es una
forma de mantener el control dentro de
una comunidad o una sociedad, pues
esto evita que la misma se demsorone,
pero asi como expresd Hallwbachs
también es posible reorganizar esos
recuerdos sin la necesidad que la misma
se desestabilice, puesto que el olvido que
se produce es momentdneo Yy puede
ser recuperado en actos de memoria,
como por ejemplo conmemoraciones,
homenajes, aniversarios que permiten
a la sociedad volver a generar esos
recuerdos.

Al olvido entonces se lo podria definir
como un acto de defensa, pero las
mismas no pueden estar todo el tiempo,
puesto que para definir su identidad una
sociedad tiene que aprender a recordar,
de la misma manera que las olvida.

QQUé es el
Pecuerdo!

Segun la Real Academia de la lengua,
recuerdo es: “memoria que se hace o
aviso que se da de algo pasado o de
que ya se habldé” (RAE, Real Academia
Espafiola, s.f.). El recuerdo es una forma
mediante la cual determinados eventos
permanecen en la memoria y pueden
ser evocados nuevamente.

Segun el antropdlogo Candau (2011),
existen diferentes  manifestaciones



de la memoria, que permiten el
recuerdo: el primero, la protomemoria
0 memoria inmediata que se produce
por experiencias compartidas por
los miembros de un grupo social,
es imperceptible, ejemplo: aprender
a caminar; el segundo, memoria
de alto nivel o de recuerdo, es la
evocacion involuntaria de recuerdos,
sean autobiograficos, creencias, etc;
el tercero, la metamemoria es una
representacion que cada individuo hace
de su propia memoria y por otro lo que
él dice sobre ella. (Candau, 201, pdgs.
19-21)

La memoria puede ser enunciada como
individual y colectiva, pero solo en la
individual se pueden aceptar los tres
conceptos empleados por Candau,
pues asi el individuo crea sus recuerdos
y los de la sociedad que lo rodeaq, sin
embargo, la metamemoria se desarrolla
dentro de la colectividad ya que a
través de estas se genera una memoria,
a la par y comun a todos los miembros
de una sociedad. Para que exista tal
memoria se debe dar una transmisiéon
de recuerdos que pasan de generacion
en generacion, estos también son los
que generan la identidad del individuo,
su relacion con lo que le rodeq, sus
creencias, sus hdbitos, etc.,, Se hablade la
misma manera cuando comprendemos
al individuo con la colectividad, mientras
mds recuerdos se mantengan comunes
entre ellos, su identidad se hard mds
fuerte, esto sucede cuando se habla
de “Las memorias de tragedia” (Garcia,
2011), hace referencia a aquellos grupos

que han paso por eventos trdgicos y
que marcan sus vidas y cambian sus
ideales como sociedad, lo mismo sucede
después de estos eventos (Guerras,
dictaduras, desaparecidos), esto genera
una necesidad de la sociedad por
alzar la voz y dar a conocer a aquellos
que fueron callados, para que los que
vivieron al margen lo reconozcan.

Los recuerdos, son esbozo de la
individualidad y colectividad de una
sociedad, que estdn marcados por la
forma en la que son transmitidos y lo
que puede generar en ellas; hay que
tener en cuenta que esta generacién de
memorias puede ser organizadora de
un grupo pero también puede causar
confusién, sobre todo en aquellas
que no lo vivieron, sin embargo sigue
siendo necesario que las mismas sean
transmitidas para generar un nivel
identitario mds fuerte dentro de los
integrantes de la sociedad, los recuerdos
generalizados o traidos de vuelta
pueden generar una forma de inmersiéon
y superacion de viejos conflictos, para
generar una conciencia social, de lo
pasado, lo presente y posiblemente de
lo futuro




1.2.1.8 Evocar el Recuerdo.

La experiencia, el diario vivir y convivir
con el mundo que los rodea, forman
y fortalecen la memoria, pero los
recuerdos tienen que ser vividos y
claros para formar parte de la misma;
no se puede consagrar un recuerdo
como memoria si es soélo la percepcion
de un suefio, para evocar un recuerdo
este debe nacer desde la relacién
que tenemos con él mismo y como lo
contemplamos dentro de cada uno.

El olvido es una factor crucial dentro
de la forma en que recordamos, él,
es el producto de la eliminacion de
informaciéon, que no es solo su mera
negacion, sino que en efecto es la
negacion de la identidad individual
colectiva es decir el ser humano; en
vez de poner en conflicto al olvido y al
recuerdo existe la posibilidad de llenar
esa ausencia de informacion a través
de la imaginacion, lo cual lo enriquecerd
y provocard complementariedad entre
el olvido y el recuerdo, que lleve a una
creacion de lo vivido de forma estética.
(Pacheco, 2008)

Justracion & La
?o’ros\‘a‘?\a yle
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Evocar un recuerdo no solo lleva
consigo contar la historia, sino mds
bien en un sentido artistico, es buscar la
forma de relacionar tales sucesos con
el diario vivir de las personas, que son
capaces de traer de vuelta un recuerdo
a través de olores, sonidos, imdagenes,
etc., que activan su metamemoria y lo
que él como individuo piensa. Parece
insolito pensar que el arte es una forma
de evocar un recuerdo, pero es posible,
quizds el concepto que como tal no se
puede comunicar, pero la abstraccion
que el espectador realiza se transforma
en la apertura de recuerdos en su
memoria que pueden ser de cualquier
dmbito de su vida.

Evocar un recuerdo es un recurso de
comunicacién, ya que nos permite
relacionar el pasado y el presente, tanto
individual como colectivo, se convierte
en una forma de entendimiento como
seres humanos y también de solidaridad
con el otro, los recuerdos aparecen
cuando algo los conflictua, alegra, llena
o simplemente hace desatar el llanto,
esa es la forma de evocar el recuerdo
Yy como se aparece; quizds en la unidad
como seres humanos, hay distinciones,
pero del mismo modo existe esa atadura
con la sociedad pues a través de esa
unién creamos identidad y también
historia.




1.2.2 ¢Qué se entiende como
proceso de creacion?

Un proceso de creacion es aquello que una persona
realiza para materializar una ideaq, si se lo compara
con la genética humana se podria decir que es
como un embarazo y cuando la idea fecunda esta
empieza a crecer; en rasgos generales asi se puede
definir en todos los dmbitos, cientifico, pedagdgico,
artisticos, etc.

Dentro de la creacion teatral, asi como en todas las
dreas todo nace con una idea y de ahi se desarrolld
todo el proceso, que estd determinado por una
investigacion tedrica y prdctica, estas dos siempre
se complementan y, sin embargo, la evolucién de
la idea no depende de la teoria sino mds bien del
interprete, de lo que éste se plantea comunicar, por
ejemplo, el autor se plantea una serie de preguntas
que solo él se puede contestar en base a sus
experiencias materiales e inmateriales, el medio que
lo rodea y las herramientas que posee, durante esta
transicion de una simple idea a su materializacion,
el artista pasa por muchos cambios, en su estado
de dnimo, en la forma en que avanza su obra, en los
materiales que utiliza, estos estados lo pueden hacer
retroceder o avanzar, pueden causar angustia,
miedo, ira, llanto, etc., pues el autor debe encontrar
una conexidon entre lo que estd haciendo y lo que
quiere comunicar; existirdn una gran cantidad
de estimulos que influenciaran su trabajo y las
decisiones que tome para crear su obra.

Cada nuevo proceso es una manera de dejar los
hdbitos, romper las formas a las que se acostumbra,
cambiar, eso se debe hacer con una obra que va

a nacer, Roberta Carreri (2013), decia: “Eugenio
ha intentado ponerse a si mismo y a nosotros, 1os
actores, en una nueva situacion” (pag. 121); buscar
nuevas situaciones es un estimulo para el artista,
salir de su zona de confort, arriesgarse; eso es lo
que se realiza en los procesos de creacion, es una
forma de romper los esquemas acostumbrados, o
cual permite descubrir nuevas formas en el cuerpo,
la voz, la personalidad, el movimiento, la mirada, es
salir renovados de los mismos pero diferentes.

Existe una interiorizacion y una asimilaciéon de todo
lo que se va creando, no es un simple hacer por
hacer, esta interiorizacion no solo implica mirar las
formas que hacemos, sino también sentir lo que
queremos decir, aprender a mirar la conciencia, el
corazoén, lo que el alma también desea expresar,
Natsu Nakajima (2013) decia: “Tu mirada no se dirige
hacia el exterior, sino hacia el interior” (citado en
Carreri, 2013, pdag. 130), buscar en el interior a veces
permite asinilar de mejor forma lo que queremos
transmitir, ayuda a dejar las dudas de lado y a
arriesgar el cuerpo y el pensamiento, este mirar
tambien provoca que el estado de creacion sea
distinto al cotidiano y que todo el resultado sea una
busqueda creativa que se encuentra en el interior y
en el exterior.

Labusquedadenuevasideas parasumaterializacion
lleva consigo un trabajo del cuerpo no solo a
nivel fisico sino también mental, es por eso que el
entrenamiento es tan importante con cada nuevo
proceso Yy esto cambia segun las necesidades del
montaje, por ejemplo, si lo que se va a realizar
lleva consigo la utilizacién de objetos, es necesario
dedicar un tiempo a la manipulaciéon de los mismo,



O si hay una mayor exigencia
corporal el entrenamiento
serd mucho mds fuerte, estos
son dos ejemplos en los que el
training es fundamental para
que funcione en escena lo que
se desarrollard, el training no
solo es una forma de poner al
cuerpo en un estado diferente,
sino tambien a la mente, la
realizacidon de ejercicios tanto
teatrales como fisicos provoca
que, estos dos se conecten,
cuerpo-mente trabajan
juntos, y en estos intervienen
la respiracion, la mirada y el
juego con el compafiero en
el caso de haberlo, hay una
conexion y un respeto no solo
CON uno Mismo, sino tambien
con lo que lo rodea.

El proceso de creacién se
entiende como esa busqueda
de nuevas posibilidades en la
menteyelcuerpo,esunaforma
de aprendizaje que se rije por
la disciplina y el compromiso
de los involucrados, y ademds
conlleva un crecimiento
personal y profesional, y
aunque aparentemente en
el exterior todo sea igual, en
el interior los cambios son
constantes.

1.2.2.1 El estimulo
creativo.

Un estimulo es todo aquello exterior
O interior que puede provocar
una reaccioén en el individuo, y
tiene como consecuencia una
respuesta del mismo, por ejemplo,
un aumento en el sueldo es un
estimulo para seguir trabajando a
favor de la empresa; palabras de
aliento o el sonido de la campana
en una competencia, todas estas
son formas de reaccion sobre
el cuerpo en el cual se actua, lo
mismo sucede con las ideas, ellas
surgen a partir de lo que nuestro
medio nos da, incita a una reaccion
en nuestra mente y por lo tanto a
la creatividad para plasmar esa
idea (Ucha, 2010).

Un estimulo creativo entonces es
aquello que da paso para que el
pensamiento critico, sensibilidad,
la originalidad, la innovacién surja;
actualmente el poder del dinero es
trascendental, pero mdsimportante
es el poder conocimiento por lo cual
el ser humano en su desarrollo
siente la necesidad de aprender
fortaleciendo su personalidad
y su seguridad. Para Vigotski
(1981): la relacion existente entre
el cerebro y la creatividad no se

delimita solamente a conservar
o reproducir la informacion; ya
que aprende a innovar, instituir,
combinar y reelaborar conceptos
nuevos tomando en cuenta los
anteriores; en la actividad creadora
el individuo modifica su presente y
se proyecta hacia el futuro. (citado
en Veldsquez, Calle, & Remolina de
Cleves, 2010, pag. 323).

Dicho con otras palabras el
estimulo creativo no solo nos
permite reaccionar, sino también
crear e innovar, es un factor
fundamental para que a través de
laimaginacion demos nueva vida al
exterior. Eslo que al ser observadoa
través de sus posibilidades permite
dar nueva vida a algo que quizds
estaba olvidado o que no se utilizd
de la manera correcta, un estimulo
creativo en muchos de los casos
es aquello que permite cambiar la
historia y la vida de las personas.



La matanza de aztra es un suceso
ocurrido en el afio de 1977 en el cantén
La Troncal, es un suceso que se llevo la
vida de miles de campesinos zafreros
que trabajaban en el ingenio con el
mismo nombre, Aztra; se considera a
este suceso como un estimulo creativo
pues permite abordar una problemdtica
social a través de los componentes del
teatro documental permitiendo llenar
eso vacios sobre el suceso mediante
la  imaginacién, generando  una
combinacion artistica y estética entre la
historia y el arte.

A pesar de ser un suceso muy cercano
entre los pobladores de la provincia
del Cafiar, resulta muy dificil de
reconocerlo, pues al ser un evento que
no se conmemora en el pais afo tras
aflo , sino solo en un cantdn, existe un
desconocimiento en las generaciones
actuales, la principal motivacién para
llevar acabo este tipo de investigaciones,
es generar un granito de arena sobre

Justracion ¢ L
Matanza de Frira
TuentePeralty, 2011




la conciencia histérica del pais, no
se trata solo de llevar a escena la
matanza como tal, sino de crear
una analogia entre lo sucedido y lo
que la actriz entiende e interpreta
como pérdida y busqueda, de la
forma en que los seres humanos no
pierden la esperanza y que después
del caos empieza la calma.

La matanza de Aztra y la toma
del ingenio por parte de los
trabajadores se incia como una
lucha entre el proletariado y la
clase obrera de conseguir lo que
por ley les corresponde, el 20%
de la zafra de ese afio y de anos
anteriores que la institucién venia
acumulando, los empleados solo
dejaron de realizar sus actividades
pero sin embargo las maquinarias
del lugar dejaron de
funcionar, se encontraban

nunca
alli

no solo hombres, sino también
mujeres,

nifos, nifas, hombres

que estaban reunidos de manera
pacifica, pero alas cinco y media de
la tarde empieza su propio infierno,
pues por mandato y cumpliendo
ordenes un peloton de las pefias
llego al lugar no con la intencién
de protegerlos sino mas bien para
desalojarlos, les otorgaron cinco
minutos para salir del lugar, pero
a los dos minutos el ingenio de
vuelve un caos, gente queriendo
salir, gritos en todos lados y miles
de personas ahogadas en el canal
de aguaq, hasta la actualidad no se
saben cual es la cantidad exacta
de muertos ni de que manera
fallecieron, solo que aquel dia el
canton de La Troncal cambio por
completo su historia.




Etnograkia -

Historias de vida

La etnografia ha sido considerada como una herramienta
de la antropologia para estudiar determinado grupo social o
comunidad, sugun Eduardo Restrepo (2016): De una forma muy
general, la etnografia se puede definir como la descripcion de lo
que una gente hace desde la perspectiva de la misma gente. Esto
quiere decir que a un estudio etnogrdfico le interesa tanto las
practicas (lo que la gente hace) como los significados que estas
practicas adquieren para quienes las realizan (la perspectiva de
la gente sobre estas prdacticas). (pdag. 16). Entonces la etnografia,
es un estudio no solo de las prdcticas de una comunidad sino
tambien de las simbologias que estas representan, claro que un
estudio etnografico tambien determina las caracteristicas del
etnografo, pues esta cualidad se va desarrollando entorno a la
practica, a la forma en determinar distintas cualidades y como
ir generando e interpetenado la informacion que se obtiene.

Dentro del campo artistico teatral la etnografia nos ayuda a
determinar esas cualidades que pueden ser representadas y
cuales no, como por ejemplo una actitud o una postura frente
a determinada situacion, quizas la forma de caminar de las
personas, estas son caracteristicas que generan resultados que
pueden ser utilizados o no, la etnografia es un proceso largo
de observaciéon y de relacion con la comunidad con la cual
existe comunicacion, no se trata solo llegar y observar, un buen
etnografo sabe como entablar una conversacion y desarrollar
los temas, en esta investigacion de campo y su aporte no soélo
se busca generar la informacion para contar una historia, sino
que tambien permite crear un argumento critico sobre lo que
sucede, y como este puede irse abstrayendo para generar una
propuesta artistica.

Las historias de vida son también una técnica de la
investigacion cualitativa que permite conocer de mejor
manera al individuo y sus relaciones con la sociedad, ha
sido utilizada por los psicologos, antropologos, sociologos,
etc., pero a lo largo de la historia y los incios de lo afios 70
este método ha tenido varias significaciones, dependiendo
de la rama en que se desarrolle y sin embargo de manera
general se podria decir que “es la forma en que una persona
narra de manera profunda las experiencias de vida en
funcion de la interpretacion que ésta le haya dado a su
vida y el significado que se tenga de una interaccién social.”
(Chdrriez Cordero, 2012). Esto determina las relaciones del
individuo y ademas entra en escena la capacidad que el
investigador tenga para interpretar la informacion, y sobre
todo depende de el estado del individuo sobre su propia
historia, esta identificacion que el realiza sobre si mismo y
sus formas de vida.

Esta técnica de estudio, permite que la investigacion
de campo sea mds intima, ademds que al generar una
entrevista con la persona, no solo comprendemos su
historia sino también nos permite observar sus gestos, lo
cual es otra fuente de informaciéon para crear lazos entre
lo real y lo imaginario.

Las dos formas de investigacion nombradas en los pdrrafos
anteriores permite una concepcion mas amplia sobre el
campo de estudio y como irlo utilizando de manera critica
sin afectar a ninguno de los involucrados.



11.2.21a
dramaturgia escenica.

Son pocos los escritos que se han
encontrado entorno a metodologias
dramaturgicas dentro de la actuacion,
la gran mayoria de personas cree que
la dramaturgia, hace referencia solo
al acto de escribir los textos que se
interpretardn en una obra, sin embargo,
desde la tradicion oral, se podria decir
que la cantidad de conocimientos que
se han trasmitido de maestro a alumno,
y desde las experiencias personales, que
la dramtaurgia escenica se encuentra
definida, no solo por lo que se dice,
sino también por lo que se hace, como
se hace, a travéz de que se hace y con
que intencién se hace. La escena y su
composicion esta marcada por todo lo
que significa un cambio de estado, para
Jorge Dubatti en la Filosofia del Teatro |l
explica ala escena como “un espacio de
alteridad” (2010),haciendo referencia a
que la posibilidad teatral sucede gracias
al convivio y la espectacion; la alteridad,
no es solo la accion de ver, también hace
referencia a un cambio en el lugar, ésta
se podria decir que esta marcada por
el: ritmo, es un cambio de frecuencias
entre lo que se realiza cotidianamente y
lo que se realiza teatralmente, se podria
tomar como ejemplo al teatro de la
calle, son personas que simplemente
salen a presentarse, no aglomeran a
la gente, sélo estan y se presentan y
sin embargo, aunque estén realizando
actividades cotidianas, los peatones
desvian su atencion hacia eso pues de

alguna manera, su estado ya no es el
cotidiano, hay un cambio en su forma,
su aspecto y hasta en el uso de las
cosas, y de esta manera y a partir de
lo que ellos realizan delimitan la escena
y su dramaturgia que se encuentra
marcada por lo que los interpretes
realizan, es la forma en la que se crean
mundos a partir del mundo y se observa
una indagacion no sobre los materiales
sino mas bien todo esta en la posibilidad
de lo material, su transformacion y la
forma de generar neo-remisiones .

Entonceselteatrotienelaoportunidadde
generar nuevos mundos, transmisiones
y remisiones sobre la cotideanidad
paralelos a los otros mundos, no hace
presente lo ausente sino mas bien hace
presente un mundo que surgen de
un mundo de naturaleza simbolica y
metaforica, cargado de sentido, esta
materialidad surge a partir de lo que
el director aborda en escena, no es un
conficto de fuerzas, sino la cohesion de
los cuerpos presentes para crear los
simbolos para crear un mundo.

La dramaturgia se tiene que entender
como un proceso de trabajo; asi como
la metalurgia comprende un proceso
para trabajar el metal, la dramaturgia
es el proceso para trabajar el drama,
este significado derivado de la palabra
griega urgia, que sirve para describir
un procesos de trabajo. En este caso el
mundo de la escena se forma a partir
del trabajo del intérprete, un proceso
donde se re-proyectan entes cotidianos
para crear entes poéticos con su propia

l6gica; la dramaturgia determina la
racionalidad (no racional) del mundo
escenico y sin embargo ésta en algun
momento se va a agotar y lo que se
hizo presente estard ausente, este
acontecimiento nace como los seres
humanos, conteniendo su propia muerte
(Cantu Toscano, 2017).

La dramaturgia no esta determinada
por la cantidad de personas que estan
dentro del proceso, es independiente y
se ve reflejada en las relaciones entre
cuerpos y objetos y las posibilidades de
distribucion, espacialidad, iluminacion,
sonidos, formas, estados, etc, que se
realicen al momento de este acontecer
para generar neoremisiones y mundos
poeticos en escena.




1.2.2.3 El teatro como
propiciador del recuerdo.

El teatro es un acontecer de
posibilidades dentro de un mundo
poético y con su propia logica (no
racional), estd desarrollado dentro de
principios de relaciéon entre el interpete
y lo que representa; estos pueden ser
trabajos naturalistas, contemporaneos,
utilizar tegnologia en su desarrollo y sin
embargo en la mayoria de los casos
generan un sentimiento de relacion
entre el espectador y el espectdculo.
El teatro tiene la posiblidad de generar
emociones en el publico y sentimientos
de identificacién y también de traer de
regreso a la memoria recuerdos de los
individuos.

El teatro, es un propiciador de recuerdos
en muchos de los casos individuales y
en otros colectivos, que se encuentran
conectados por esa memoria social que
los seres humanos poseen, por su lugar
de residencia, crencias, religion, estados
historicos, etc. Como se menciond en
los apartadados anteriores el teatro
es un lugar de memoria, en el cual la
interpretacion de los actores, el uso
de los recursos escenicos y todo el
procesos creativo e investigativo para
generar un producto entran en accién
para generar en el espectador una
experiencia viceral, con emociones
sentimientos que solo los individuos
pueden reconocer en si mismos.

Es un propiciador de recuerdos porque
juega entre lo real y lo imaginario, por
que crea un mundo que puede morir asf
como cada ser en el mundo, el teatro
es un ente social destinado a enviar
mensajes o0 Nno, pero sea cual sea su
objetivo siempre causa una reaccion
en el que lo ve, siempre pemite una
concienciacion subconciente de lo que
sucede, sin la necesidad de peguntar el
¢Por qué? Solamente sucede.
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1.3 Desarrollo
Metodolégico

En el siguiente apartado se evidenciard
la metodologia utilizada, que
complementd la indagaciéon artistica
realizada en esta investigacion, en este
caso los métodos utilizados, son historias
de vida con el recurso de las entrevistas,
investigacion de campo que permitird
corroborar o enriquecer la informacion
obtenida dentro de la investigacion
bibliografica, a travéz de las perspectiva
de los involucrados en el incidente La
Matanza de Aztra; se realizd también un
visita a la hemeroteca de la ciudad de
Azogues, para observar la perspectiva
de los medios de comunicacion dentro
del incidente.

13.1 Historias de vida -
Entrevistas

El modelo de entrevista a utilizar fue
semiestructurado,  contemplaba 9
preguntas que permitieron un dialogo
mas personal, mediante el cual se iban
descifrando momentos claves dentro el
incidente asi como puntos de interes por
parte de los individuos que no podian
dejar de informar, y también diferencias
en sus relatos con respecto a temas
especificos dentro del suceso. Las
entrevistas se realizaron a involucrados
dentro del acontecimiento y también
a la dramaturga Gabriela Ponce quien
realizo una obra sobre el mismo suceso
en el aflo 2016.

Cuando se invitd a que los entrevistados
cuenten sus experiencia acerca del
suceso hubo cambios en sus versiones y
en algunos casos muchos reaccionaron
de manera rehaz a las preguntas pues
decian “Lo mismo que le contaron
mis compafieros le voy a decir yo”
(Anénimo, 2019). Por otro lado Rodas
(2019) comparte: “el dia 10 de Octubre
fue una toma pacifica del ingenio y todo
estaba bien hasta las 5h30 pm” por el
contrario Bravo (2019) menciona: “todo
el caos comenzd alrededor de las seis de
tarde”. Muchos recuerdan el sucesos con
temor, otros todavia guardan fervor en
sualmay sinembargo todos mencionan
que de los cinco minutos para evacuar
el lugar, no pasaron ni dos minutos y
el lugar ya estaba infestado por gases
lacrimogenos; Mendoza (2019) aclara:
“en el lugar se encontraban familias
enteras no sdélo los compafieros zafreos”
por otro lado Rivera (2019) adyvirte:
“En esos momentos todos corriamos
y mucha gente murié ahogada en
el canal de aguag, todo por huir de la
balacera”, muchos recuerdan el evento
de manera tragica, el presidente de la
casa de la cultura también cuenta que
mucha informaciéon sobre el suceso se
perdid, y que algunos de los presentes
en el ingenio fueron a la carcel.

En cuanto a la dramaturga Gabriela
Ponce y sus razones para escribir
una obra sobre el suceso responde lo
siguiente

Esta necesidad nace, por que yo naci en
el aflo del incidente y me daba cuenta
de que muchas gente no lo recordaba,

escribi el texto basandome en la historia
griega de Medea y asi cree a mis dos
personajes que culpan a su padre de la
muerte de su hermano, al momento de
crear la obra, las actrices, los musicos, el
iluminador y todos los que participaron
trabajaban  de individual,
siempre tomamos como referencia,
para nuestra creacion, a la muerte y la
forma en que nos podiamos relacionar
con ella y con el suceso (Ponce, 2019).

Estas entrevistas otorgarén informacion
para descifrar que es lo que se debe
buscar en este proyecto, sin afectar
a ninguna de las fuerzas oponentes
sind mas bien trayendo a la memoria
de los ciudadanos este suceso; este
acercamientoalosinvolucradostambién
permitié identificar caracteristicas, con
respecto a sus movimientos y sus voces.

manera
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Se realizd un registro en los diarios Parala construccion de una obra de teatro existe la necesidad
existentes de la fecha en la ciudad, dellevarunregistrode las actividades realizadas, asi como de
y solo en uno se encontré la mayor las recomendaciones e indicaciones que se realizan tanto por
cantidad de informacién, con noticias parte de los tutores como del director de la obra; es asi como
en las que se culpaba alos trabajadores  se fue formando el libro del artista para la obra en el cual se
y en otras se daba la primicia de ser llevd la documentacion escrita de las sesiones de trabajo, las
un “Ataque Terrorista Anarquista” ideas que se generaban para el montaje y la informacion de
el que desencadend la tragedia, en lainvestigacion de campo que fue relevante para el montaje.
ningun articulo se nombran culpables

como tal, pero toda la informacion

siempre se desvia de la verdadera

causaq, los periodicos también destacan

informaciéon relevante que puede ser

utilizada dentro del montaje y sobre

todo en el texto de la obra.



1.4 Analisis Estético
1.4.1La Hermenéutica

La hermenéutica es una rama de la filosofia que se encarga
de la interpretacion de todos los conocimientos que el
hombre cree en el mundo, existen dos autores a partir de los
cuales nace esta investigacion y en este caso observaremos
la hermenéutica desde la perspectiva de Paul Ricoeur (1913 -
2005), y cémo él propone su “Hermenéutica de la distancia” y
establece que lo que hace que surja una interpretacion es la
distancia que existe entre el emisor y el receptor.

El emisor y el receptor hace referencia al autor y el lector, y
la relacion de distancia
que se establece entre
el autor al escribir la
obra y la que existe
entre el lector y la obraq;
al momento que la
obra pasa a ser publica
ésta adquiere cierta
autonomia Yy con su
propio mundo original
Yy Unico por ende en
primer momento se
distancia  del autor
y sucesivamente del
lector que participa
en el mismo sentido y
respetando el mundo
del texto, es decir
“comprender un texto
es comprenderse en el
texto” (Marenghi, 2017);

Ricoeur habla de la
interpretacion no a un
nivel universal como

Gadamer proponia, sino
que se interesa en todos

Justracion 4
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los modelos y obtiene la ayuda de todas las metodologias
en beneficio de su propia finalidad hermenéutica, es de ahi
que surge lo que él denomina conflicto de interpretaciones,
él explica que: “Todo texto es un multitexto, suceptible de
diferentes interpretaciones” (Marenghi, 2017).

A partir del estudio de las diferentes metodologias con las que
él se relaciona, estudiando a Freud, Hegel y la fenomenologia
de Husser, hace un estudio critico no solo de la interpretacion
de textos sino también de las preocupaciones de las ciencias
humanas y propone que al existir estos multi-simbolos y que
a través de la comprension e interpretacion de todos sus
usos, hay que tratar de llevar al lenguaje una experiencia de
estar en el mundo que
lo precede y pide ser
dicho (Marenghi, 2017).

La hermenéutica
permite agumentar
que nada es absoluto y
que todo esta previsto
de subjetividades
y de simbologias, y
aplicandola como
una estética en el
plano artistico la
interpetacion por parte
de los espectadores,
tomando en cuenta
tanto el contexsto de
ellos como de la obra,
jamds serd la misma;
sin embargo la relacion
que se produzca a partir
del producto escenico
desarrollado puede o
no evocar en el publico
el mensaje que el autor
desea enviar.

cas , 2013)




s espectador, para este teatro menos es mds; el teatro puede
1.4.2 Indagacion de P P o

existir sin la utilizacion de todos sus lenguajes pldsticos y

Estéticas Teatrales tecnolégicos.

Acontinuacion se realizard el analisis del enfoque estético en
el cual se basard el ontaje de la obra de teatro “Incidente..  Esta forma de hacer teatro, le da protagonismo al cuerpo y
Alerta en 120 seg”, la misma que involucra al Teatro Pobre  POr ende mucha mds prioridad al trabajo del actor, que se

y ciertas herramientas del Teatro de La Muerte de Tadeusz Pasaenunadisciplinay comprension de su cuerpor dentro de
Kantor. los ejercicios para conectarlo con su parte espiritual, el actor

tiene que poder superar sus barreras tanto fisicas como
1.4.2.1 El Teatro Pobre

psiquicas, es una investigacion del actor en su
propio ser para lograr su total aceptacion, para

Desde el siglo XX, muchas teorias o lineas artisticas lograr la sinceridad en escena y la confianza
cambiaron su forma de ver el teatro, dejando el con aquellos que trabajan con él,
texto de lado y tomando como eje principal al
actor y sus acciones fisicas, un aspecto
que anteriormente no se apreciaba
debido al exceso de adornos
en escena. A partir de
estasindagaciones
se toma como
eje principal
para la puesta en
escena al actor y las
posibilidades del mismo
a través de su Unica
herramienta, el cuerpo.

La obra Trazas tiene en su contenido la
utilizacion de recurso escenografico y
de utileria, a pesar de que el Teatro
Pobre omite el uso de los mismos,
se considera que pobre hace
referencia a tener los recursos
escenciales dentro de escena,
es por eso que la técnica de
Grotwski se la considera
desde la preparacion
del actor y el estado
en que desarrolla y
utiliza sus medios
en escena, desde
la forma de
realizar una

El teatro pobre forma parte del
cambio teatral, surge como una
metodologia de via negativa donde
no se acumulan conocimientos, se
descarta aquello que el actor no puede
deshacerse y crea limites en su creacion,
Grotowski (1970) dice: “para obtener la
madurez del actor se necesita de mucho
esfuerzo el mismo que se expresa a través
de una tension elevada al extremo, de una
desnudez total, de una exhibicién absoluta de su
propia intimidad”. Establece en su teatro pobre al
actor como una intermediario entre la escena y el

interpretacion
en que el intérprete
accione su confianza y la
seguridad de lo que realiza en
escena.



1422 El Teatro
de la Muerte.

El teatro de la muerte nace de la mano de Tadeusz Kantor
(1915 - 1990) quien se inicid en las artes pldasticas como
escenografd en los distintos teatros de Polonia, su forma
de mirar el arte aparece como un cuestionamiento hacia el
teatro convencional y profesional que no tiene nada que ver
con la creacion, él considera que la puesta en escena no es un
producto finalizado, sino mds bien que en ese campo abierto
la creacién continua su batalla.

Sus inicios en el teatro comienzan con la compafia de
teatro Cricrot 2 , a partir de los cuales busca rasgos del
comportamiento del actor, indagaba en una autonomia de
su accionar respecto al texto; toda su evolucién y sus formas
de hacer teatro se crean a partir de las investigaciones que
él realiza es sus montajes, asi nace el teatro informal , que
da como resultado El Embalaje donde el vestuario y los
objetos forman parte indisoluble del personaje y poseen la
capacidad de existir junto al actor. Buscaba la fusiéon entre
actor, objeto y vestuario que daban como resultado un cuerpo
prolongado con una actuacion singular; en sus trabajos sobre
Teatro Informal, Auténomo y Cero, presenta a personajes
indisolublemente unidos a sus vestuarios y objetos; ya en su
propuesta del Teatro de la muerte, el objeto (maniquies) se
vuelve el eje central de su estética y busca que los actores se
apeguen mds al comportamiento repetitivo y desnaturalizado
cercano al de los automatas.

En su Teatro de la Muerte se encontraban resumidos todos
sus procesos de creacion y el objeto (maniqui) forma el
eje central de su estética, él considera que estos objetos
son la encarnacion del sentimiento profundo de la muerte
y que sirven de ejemplo para el actor vivo, en este teatro
se considera que no puede existir la vida sin la pérdida de
la misma, y deambula entre la memoria y el recuerdo, los
objetos existen en los montajes para que los actores con su
uso los transformen en “mdquinas de valor metafdérico”.

Uno de sus monatajes en los que incorpora todas sus
faces creativas de Kantor es “La clase Muerta”es una obra
en la que recuerda el paso del juego infantil a través de la
senilidad de sus personajes y de como el pasado se puede
convertir en un producto olvidado que se mezclan a partir de
acontecimientos, objetos, ropas y personajes que al tocarlos
comienzan a hacer temblar la memoria y armonizar con
el presente. Su desarrollo y evolucion lo llevo a formar un
trabajo unico e inconfundible.

Componentes del Teatro de la Muerte

utilizados en la obra Traza

* Repeticiones gestuales y verbales.

* El objeto para la creacion de metdaforas.

* Un espacio reducido a partir del uso de la escenografia.




1.5 Argumento Estético
1.5.1Recursos Creativos

Quion leatral

Para esta obra se inicid con un borrador que contaba la
historia de una mujer que pierde a su hermano en la Masacre
de Aztra, ella recuerda constantemente los momentos felices
que pasd con su hermano mientras dia tras dia asiste a la
morgue de su ciudad para saber sisu hermano no es el muerto
numero 26. Este borrador se lo trabajé en base a un esquema
narrativo que contiene 6 momentos que permitieron crear un
orden en la historia.

Lainspiracion de este guion nace a partir de lasinvestigaciones
de campo y lecturas sobre el incidente que permitieron
dotarlo de veracidad y a partir de la informacién recolectada
en la entrevistas se desarrollé el nivel por el cual la actriz se
relacionaria con el suceso.

“Incidente... Alerta en 120 seg” es un mondlogo contado en
cuatro dias, con un lenguaje sencillo y facil de comprender, sin
embargo durante toda la dramaturgia se pueden encontrar
frases de los sobrevivientes y acciones de los mismos.

D- [N /

Ire.CCclon

La direccion nace en base a improvisaciones y acotaciones
que el director plantea, dentro de estos ejercicios se busca
desnudar al intérprete y buscar su punto de relacién con el
incidente; en primer lugar se empieza con una improvizacion
corporal y partir de ella se va generando el texto, es de vital
importancia nombrar que la obra se relaciona mucho con

la busqueda del ser amado y el desgaste que esta acciéon
involucra.

Una tela es el principal objeto utilizado por la intérprete y
mediante este se representardn sus estados de lucides, sus
recuerdos y su recorrido en la busqueda de su hermano.

Obviamente el objetivo mas importante de la obra es la
rememoracion histérica del suceso pero también se busca
un estado de relacion entre el espectador y la intérpete, esa
identificacion que produce la pérdida de un ser querido.

Actuacion

En cuanto a la actuacion se utiliza a Jerzy Grotowski desde la
pespectiva del actor como un ser desnudo en escena, es parte
del trabajo fisico y psiquico del actor, que le permite llegar a
niveles de concentracion y de superacién de su propio cuerpo
Se toma como ejercicios de preparaciéon actoral a la serie de
animales que establece en su libro Hacia un Teatro Pobre, que
permite la concentracion de energia en el centro del cuerpo,
en la columna y el plexo solar.

Carmen no solo transita entre las posibilidades de su cuerpo,
sind también entre los motivos que genera la tela en su ser
y las memorias que provoca, a partir de ese objeto se busca
transitar entre la muerte y vida de sus propias esperanzas y
de su hermano.



1.5.2 Aspectos Formales
Escacio Escénico

Esta obra¥esta disefiada para espacios convencionales, se requiere de una sala

pequefa adecuada para eventos teatrales y para que los demds aspectos cumplan
sus funciones.

Ve stuario

Con el vestuario se busca generar esa sensacién del paso del tiempo y de desgate,
también se pretende apegarnos ala época en que ocurrio el suceso y la vestimenta
que utilizaban.

Los colores a utilizar serdn: tierra y ambar que se relacionan con el desgaste y
la sensacién de trabajo, asi como también simbolizan una regiéon mds abrigada
(Costa).

La prendas que el personaje utiliza son:

Falda: largay plizada, amplia por debajo de la rodilla, en color terracota anaranjado
y desgastada por su uso.

Blusa: de cuello alto, manga corta y en color blanco; con detalles en los filos de las
mangas y cuello del mismo color de la falda, es un blanco de los aflos 70 no tan
puro como los de hoy en dia.
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Se bUSCOqostI’OI’ un p&Jonaje que poco a poco se va
desgastando, por los conflictos internos que se generan sobre
encontrar a su hermano y los que el medio le povoca, este se
plasmara utilizando ojeras en el personaje y definiendo sus
poémulos en tonos cafés y grises, su cabello estard recogido
de acuerdo a los peinados de la época, pero también tendrd
pequefios mechones fuera de lugar para mostrar su descuido.

Escenogratkia

La escenografia estd pegsagla a partir de los limites que
Carmen encuentra al buscar a su hermano, estructurada
en forma de un rombo y cada esquina representa un lugar
especifico en la vida de Carmen; su casa, la fabrica, la morgue,
y las ventanilllas en donde pregutd por su hermano.

Esta estructura serd utilizada para delimitar el espacio,
generando una sensacion de encierro y soledad, no solo
a partir del personaje sino también por las limitantes que
existieron para dar a conocer la informacion sobre el hecho
historico.

lumMiNnAaciIonN

Para la iluminaciéon se utilizardn basicamente dos equipos,
elipsoidales y luces led. Se utilizardn luces puntuales para
mostrar los puntos de busqueda del personaje y el resto e la
obra estrd previsto en ambientes.

E{ectos
S0ONOTOS

En cuanto a la produccién sonora de la obra ésta mantendrd
sonidos que la propia actriz ird realizando a través de sus
acciones, que generardn la sensacion de sorpresa en el
espectador, también se utilizard musica que acompanard las
acciones gestuales de la obra y se plantea generar un espacio
lugubre. Dentro de la musicalizacién se utilizard canciones del
grupo de rock ecuatoriano Aztra que permitan generar una
relacion de lugar, y para representar el incidente se utilizard
una marcha funebre la cual dard la sensacion de miedo y
desesperacion.

Niveles
Emocionales

Esta obra se centra en los conflictos internos de los seres
humano basados en experiencias trdgicas y su forma de
superarlos, por lo tanto consiste en la asimilacion de la
pérdida, la soledad y el estado de alienacion que produce
estar sin un ser querido.

Por otro lado se plantea que el espectador se vincule con el
estado de la intérprete a través de sus propias experiencias,
puesto que la obra plantea el revivir un acontecimiento
historico a través de la vida personal de Carmen.
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repaso sobre el proceso de creacién
de la, obra Traza la cual refleja los
resultados obtenidos queé responden a
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abordar el proceso de.creacion teatral
o"portir de los principios del Teatro
. Documéntal? dando como resultado un
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2.1 El estimulo creativo

La razdn por la cual se decide llevar a escena la vida de
Carmen, es por una necesidad que es traer a la memoria un
hecho histdrico que sucedid cerca de mi lugar de nacimiento
y vivienda, la relacién que siento con el incidente nace por
una cuestion de territorialidad y, siendo tan cercana al mismo
me costaba recordarlo e incluso saber de qué se trataba, La
matanza de Aztra llego a mi memoria como un recuerdo
vano que alguna vez me contd mi padre y que sin embargo
resuena en mi mente hasta el dia de hoy y sobre todo al
enterarme que familiares mios estuvieron en el incidente
reavivo mi deseo por contar y revivir en la memoria de la
sociedad este incidente.

2Como nace la ideal

La idea nace en un principio, después de haber observado
la obra La Razdén Blindada de Aristides Vargas, en la que
se cuenta la historia de los presos politicos de Argentina sin
llegar a nombrar el lugar o el incidente, es una puesta en
escena que se asemeja a un restaurante comun en el cudl
estos dos personajes se reunen a conversar sobre sus dia a
dia, se sostiene que para dar a entender la historia utilizan
proyecciones sobre el estado de lugar en la actualidad.

Este proyecto de rememoracion histérica nace de la misma
manera, sin querer nombrar el incidente en su contenido, sin
embargo, analizando y observando la evolucién de la obra,
se decidi¢ realizar un giro de 360° y pensando en que esta
historia debe guiar al espectador a través del sentimiento y
de la vinculacion con la vida de la intérprete con sus propias
experiencias personales.

2.2 Las huellas de
la investigacion de campo

La investigacion de campo se dividié en tres fases, las cuales
permitieron realizar la recoleccién y la interpretacion de la
informacion, sirvié para darle sentido a lo que se queria llevar
a escena y tener una linea cronoldgica del evento.

2.2.1Primerafase-UnPrimerAcercamiento

Esta primera etapa de la investigacion se basd en la
recoleccion de informacion bibliografica sobre el incidente,
desde libros, blogs en internet, videos de los sobrevivientes,
etc, que permitieron un acercamiento hacia el suceso en
general y que mostraron diferentes versiones sobre el suceso.
También permitié notar que, a lo largo de la historia, la version
mdas conocida es la de los sobrevivientes; existen muy pocos
testimonios sobre los medios policiales involucrados, pero
si se nombra con exactitud en distintos documentos a los
responsables directos del tradgico acontecimiento.

2.2.2 Segunda Fase - El dialogo como
Intermediario

Dentro de la investigacion de campo se realizaron entrevistas
a sujetos claves dentro de la Matanza de Aztra, desde lo cual
se pudo observar que existia mucha informacién que habia
sido omitida en distintos documentos escritos, también se
pudo observar que todavia existe, una cierta actitud reacia
a contar lo sucedido pues expresaban que muchas otras
personas habian llegado por el mismo motivo, y que por
ende ya todos sabemos lo que sucedid; aunque, también
algunas personas estaban dispuestas a hablar y a contar
lo que lograron observar y escuchar ese dia; a través de las
charlas también se logré descifrar que el factor tiempo fue
muy importante, puesto que unos indicaban que les dieron 5
minutos para desalojar el lugar otros que les dieron tres, pero
sin embargo todos coinciden en que fue menos del tiempo
especificado y que el lugar se volvid un caos.




Con respecto a los entrevistados muchos nombraban que el
lugar estaba repleto no sélo de trabajadores, sino también de
sus familias, pues el incidente ocurrié a la hora de la merienda,
las seis de la tarde, muchos expresan con gran dolor que
muchos de sus compafieros de ahogaron en el canal de
agua, que otros fueron quemados en las calderas del lugar y
que ademds los que lograron huir eran perseguidos pues no
querian a ningun testigo vivo. Quizds la historia mds tragica
que contaron fue sobre la mujer que tenia un puestito en la
entrada del lugar y que ella el dia del incidente perdié a su
hijo y por ir a buscarlo se perdio, expresaban que a ella no la
volvieron a ver desde aquel dia.

Es importante nombrar que de las mujeres a las que les
puedo entrevistar, todas eran muy escuetas con respecto al
suceso e incluso algunas no mostraban ningun sentimiento
encontrado, e incluso hubo una mujer que estaba feliz de que
SU esposo no hubiera vuelto, esto implicd un problema dentro
de la investigacion que sin embargo se soluciond a partir de
otra concepcioén artistica, que después tuvo sus cambios y
la manera de adaptarla, fue a través de la relacion que yo
como intérprete puedo generar con el suceso.

Al observar a las personas también se pudo obtener
rasgos de distintos elementos como su forma de caminar,
acentuaciones al relatar, y formas de mover la cabeza como
negando la mirada, algunos en cambio hablaban que no
todas las dreas del trabajo estaban paralizadas pues en los
cafaverales, lejos delingenio habia gente trabajando, también
relataban que ellos venian realizando la documentacion
necesaria para la huelga desde hace algunos meses atrds,
y que incluso estaban policias resguarddndolos pero fue en
el cambio de guardia cuando el lugar se tifié de blanco, la
gente solo buscaba por donde salir para poder respirar. Estd
informacion permitié utilizar determinados momentos que
ellos relataron en el montaje, para que no se pierda la esencia
de la historia.

2.2.3 Tercera Fase - Los medios de
comunicacion en el incidente

La investigacion en la hemeroteca de la ciudad de azogues
permitié descubrir que los medios de comunicacion tenian
informacion tergiversada, en la cual en muchos articulos la
culpa era de los empleados, en otras le atribuian la tragedia
a un ataque terrorista y la mayoria hacia referencia a los
muertos encontrados en el suceso, también se pudo encontrar
que hubo un levantamiento estudiantil que fue a ayudar a
los agraviados; esta fue una noticia a nivel internacional y
sin embargo en su época nunca se llegd ni a nombrar ni a
sentenciar a los culpables.

Esta indagacion permitio asimilar, el control que existia en
ese entonces por parte del gobierno y ademds aporté dentro
de la creacién dramaturgica del guion teatral.




2.3 La vinculacion de

los principios del Teatro
Documental en el proceso
de creacion

Como bien se sabe le teatro documental
se basa en la puesta en escena de un
acontecimiento histérico dentro de un
pais, region o ciudad y de entre sus siete
principios se vincularon los siguiente al
proceso de creacion:

« El documento histérico y

la investigacion de campo

Este es el primer principio y por ende el
mdads importante; se vinculd al proceso
de creacion a través de la dramaturgia,
es decir que la gran mayoria de
informacion obtenida se encuentra
escrita en el guion, en un principio esta
informacion fue utilizada de manera
metafdrica, pero a través de un andlisis
de lo que se quiere lograr con la obraya
través de qué medio se decidié incluirla
de manera directa, como los testigos la
relataron.

- La contextualizacion historica

Como su nombre mismo lo dice se trata
de ubicarnos en un tiempo y espacio y
asi es como nace Carmen, a través de
esta investigacion nos ubicamos en el
aflo y dias en que transcurrio la tragedia
y como esta mujer intenta sobrellevar la
pérdida.

« ES Demostrable

En este caso a pesar de que se trata de una combinacién
entre lo imaginario y lo real, todo lo que ocurre y se menciona
en la obra es demostrable, pues estd basado en testimonios,
documentos e incluso videos sobre el incidente.,

« Prueba Algo

Este principio fue aplicado a través de las condiciones
humanas que en un suceso como este puede provocar, el
punto de la alineacién, la falta de confianza, el desgaste
por tratar de encontrar una respuesta, la misma sensacion
de haberse despedido del ser querido, dejando un vacio
permanente en la persona que sobrevive y observa como las
vidas de sus compafieros se extinguieron.

- Deja una huella Historica

Se aplica este principio desde el hecho de que a partir de
la culminacion y presentacion de la obra se convierte en un
documento viviente sobre el incidente, es una prueba mds
sobre lo acontecido y lo facil que las personas podemos
olvidar.

Estos han sido de los cuatro principios seleccionados para el
proceso de creacion y como se los ha vinculado en el montaje
escénico, sin embargo, se puede decir que los tres sobrantes
también se encuentran justificados dentro de la obra solo
que, en menor escala, ademds la forma de unirlos al proceso
ha sido a través de una cuestion de relacion con el suceso a
partir de experiencias propias y como contar una historia que
marco a todo el pais.




2.4 El cronograma
del montaje

A través de las reuniones realizadas con
las personas que se iba a trabajar se
realizd un horario de trabajo en el que
se establecia un trabajo de tres horas
diaria todos los dias, en estas reuniones
también se establecié cudl era el punto
de inicio del montaje y como se lo
llevaria a cabo.

El trabajo de mesa también fue
importante pues permitid crear la
historia y las metdforas en las que
gira el montaje, hablando desde la
perspectiva de nuestra relacion con la
muerte y como tratar a los personajes
dentro de escena.

2.5 Los primeros
pasos hacia el
montaje escénico

Este proceso de creacion inicia
después de haber recolectado toda
la informacion y teniendo claros los
principios del teatro documental.
En un principio y basdndonos
plenamente en el control del cuerpo
en escena decidimos empezar el
primer mes con el entrenamiento
del cuerpo y la creacién de las
primeras secuencias.
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El  entrenamiento estaba basado
en ejercicios de cardio, yoga y la
secuencia de animales de Grotowski,
este entrenamiento permitia crear
otro estado en el cuerpo para entrar a
trabajar en escena, al igual que Kantor
se pensaba que el proceso de creacion
del dia a dia no estaba culminado y por
esarazon siempre se trabajabasobrelas
mismas premisas y ejercicios tratando
de buscar nuevas formas de creacion
del cuerpo, también existia una lucha
entre las intérpretes pues se buscaba
darle a la obra un toque de obscuridad
y que los personajes se trabajen desde
la concepcion de entes que viven en un
ciclo dentro de la escena.

En un principio se realizaron ejercicios
de coordinacion entre las actrices y
también de relacion, para que no se
encuentren como seres separados,
sino que sean un conjunto dentro de
sus propios conflictos, basdndonos
en Kantor y su Teatro de la Muerte, y
través de la pre - expresividad mediante
la cual nos disponian los ejercicios de
Grotowski, el montaje estaba destinado
a crear en los personajes cualidades
autématas, esto debido a la necesidad
no de crear géneros en los personajes
sind mds bien hacerlos universales,
relaciondndolos no solo con la matanza
de Aztra, sino con todo sucesos en el
que existe un opresor y un oprimido.



2.5.1Un giro de 360°

Dentro del proceso de creaciéon se da un giro que cambid completamente el 6rden y estilo del montaje,
dentro de los meses de marzo y abril la autora de la investigacion sufre una ruptura del quinto metatarsiano
del pie, lo cual le imposibilitdé durante un mes, impidiéndole realizar cualquier actividad fisica, en ese mes
de completa inmovilidad, se dedicd tiempo a crear los otros lenguajes de la obra como son escenografia y
vestuario pues las reuniones con los disefiadores se realizaron a los quince dias del incidente, y en estos se
estipuld el disefio de la escenografia como si fueran paneles en que las actrices se encontrarian y también
se dio las indicaciones a los vestuarios para que parezcan en el caso del primer personaje el vestuario de
un militar y en el caso del segundo personaje un vestuario que se asemeje a ropa de trabajo.

Estos disefios solo se quedaron en dibujos pues jamds se materializaron debido a que por opinién y
sugerencia de los tutores se decidié cambiar la historia, hacia algo mds directo y humano como es el
asimilar la vida de alguien material y no etéreo dentro de escena es asi como nace la historia de Carmen
y de la busqueda de su hermano, que fue uno de los primeros esbozos para llevar a cabo este proyecto.
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2.5.2 Un nuevo inicio

A partir de las sugerencias de los tutores, se decide llevar a
escena el primer esbozo de montaje para este proyecto, es
asi como nace Carmen dentro de la propuesta. Es un nuevo
inicio pues a partir de esto se realiza un nuevo montaje el cual
se adapta a un mondlogo, también se produce un cambio de
director y por ende de todos los medios a utilizarse.

El montaje sigue con el mismo horario de trabajo todos los
dias de 9am a 12pm, se cambid el lugar de ensayo ya no
se realizan en la ciudad de Biblian, sino en la Sala Alfonso
Carrasco de la ciudad de Cuenca. El montaje no cambia dentro
de los procesos de vinculaciéon de los principios del teatro
documental, en lo que se refiere a entrenamiento actoral, el

—

nivel que se estaba realizando antes se modifica debido a
la fractura de la involucrada pero sin embargo se conserva
el hecho de crear un actor que se desnuda en su proceso
a través de los ejercicios y las propuestas para el montaje,
quizd la parte de generar un personaje con cualidades
autdématas no es una idea completamente aceptada en

este nuevo montaje pero sin embargo se le da un mayor
protagonismo a los objetos y se espera que la interprete
adopte las caracteristicas de un objeto en particular (tela).

Los ensayos estdn marcados por la improvisacion tanto de
textos como de acciones, se sigue teniendo en cuenta toda
la investigacion realizada, pero ddndole un nuevo contexto
que se adapte a la historia mds directa y emocional de la

busqueda del ser amado.
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2_6 EI personaie El nombre de Carmen nace desde la relacion de tiempo y

desgaté que observé en los aflos de vida de mi abuela
Carmen y todos los nombres que aparecen en la obra, nacen y esa es la forma en la que concibo al personaje desde la
desde la vinculaciéon que se hace entre el incidente y mi

R _ caracteristica de sus ojos abiertos y su cuerpo temeroso. La
familia, entonces cada persona que ella nombra se relaciona bisabuela para mi es el punto de anclaje entre la matanza y
directamente con mi vida personal, realizo estas similitudes

' mi vida, y encuentro en eso una mayor relacién que empezar
porque es la forma en la que yo me puedo desnudar a nivel

a crear un personaje de cero.
actoral en escena, es a través de la unidn que siento con estas
personas y que se asemeja a la union que Carmen (nombre
de mi bisabuela) tiene con sus allegados en escena.

reacion 46 Carmen

(S N
Tuente: Carlos ArraleS




2.7 La puesta en escena con
relacion a la escenografia y los objetos

La escenografia y los objetos a utilizar estdn planteados
desde la simbologia que cada uno representa en la obra,
estos determinados a partir de momentos importantes de
la matanza de Aztra y también dentro del desarrollo del
personaje.

La escenografia representa no solo el encierro del personaje
sino también del suceso, se trata de representar a través
de la forma romboide, no sélo los puntos de busqueda del
personagje sino también representar que es un suceso que se
estd quedando en el olvido en todas las direcciones del pais,
estas simbologias de reduccién de espacio, de convertirse

en metdforas de la realidad nacen a partir de la estética de
Kantor y su forma de recordar la muerte como esencial para
la vida.

Los objetos como la cafia estdn ahi para acentuar su lugar
de origen y también representar el desencadenante de la
tragedia, es la razén por la cual la gente inicia su huelga y
también sigue trabajando para tener un nuevo comienzo.

La tela que es objeto personal y mds importante del
personaje, representa su propia forma, su sentir, su pasar por
ese momento, tan voldatil como ella y al mismo tiempo tan
fragmentada y remendada, desgastada no solo por el uso,
sino también por la muerte precoz de su esperanza, Carmen
y la tela son uno solo; ella es su propia vida y la tela es su
representacion inerte dentro de sus propios recuerdos

\n3gR0 13- Eo

Pues
Tuente: Autor

ta en Escena.
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Carlos BrriP®



2.8 estuario

El vestuario estd pensado desde una relacién con la época
en que sucedio el hecho histoérico, se encargd la creacion del
mismo a la disefiadora Marcela Cedillo, la cual con las ideas
primarias del director y de la intérprete, generd la idea de una
falda plisada y una blusa blanca con detalles en el cuello y
mangas.

Este vestuario estd realizado en colores terracota anaranjado
y blanco, se eligio¢ estos colores pues estdn acoplados a la
época y porque dan la sensacion de un espacio mds calido.
La falda es plisada puesto que el personaje en escena estd
marcado a través de lineas y eso se debia evidenciar también
en su ropa.

El vestuario se pensd de esta manera, pues lo que se busca
es generar un conjunto entre la escenografia y ella, que sean
COMO uno solo.




2.9 La musicalizacion y la lluminacion

La musicalizacion en la obra estd planteada en generar desde
movimientos y sonidos que realiza la propia actriz, como
formas de repeticion, y el acompafiamiento sonoro nace
desde la perspectiva de acompafiarlo a través de canciones
gue se relacionen a un nivel regional (de pais) y también para
causar una sensacion lugubre en escena.

La iluminacioén, de la obra esta plateada para ser plateada
solo desde exterior de la esnecografia para causar sombras
provocadas por la misma y también por la actriz asi como
de dar la sensacion de amplitud en escena y también de

encierro en la actriz.

#1 Piso Back Centro 13 par64mfl n/c Contra Picado Back
#2 Piso Fron Centro 14 par6dmfl n/c Contra Picado Fron
#3 Piso Fron Centro 61 LED Parb4 of/w Ambiente Contrapicado Fron
#4 Piso Back Centro 69 LED Par64 ofw Ambiente Contrapicado Back
#5 SL Boom #1 45 LED Par64 ofw Lateral Ambiente L
#6 SL Boom #1 11 par64dmfl n/c Contra Picado L

#7 SR Boom #1 53 LED Part4d o/w Lateral Ambiente R
#8 SR Boom #1 12 par64mfl n/c Contra Picado R

#9 V.1 2 parb4wfl n/c Cenit Panel Centro
#10 V.1 13 LED Par64 ofw Cenit Panel Centro
#11 V.1 1 parb6dmfl n/c Diagonal Fron L

#12 V.1 3 par64mf| n/c Diagonal Fron R

#13 V.2 4 par64wfl n/c Cenit Panel Izquierdo
#14 V.2 6 par64wfl n/c Cenit Panel Derecho
#15 V.2 21 LED Par64 ofw Cenit Panel lzquierdo
#16 V.2 29 LED Parg4 o/w Cenit Panel Derecho
#17 V.2 5 par64wfl n/c Cenit Centro

#18 V.3 7 parbdwfl n/c Cenit Panel Fondo
#19 V.3 37 LED Par64 ofw Cenit Panel Fondo
#20 V.4 9 parb6dmfl n/c Contra Centro

#21 V.4 10 par64mf| n/c Diagonal Back R

#22 V.4 8 par64mfl n/c Diagonal Back L
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En el actual capitulo se detalla el prgceso %Ie producciéon que
se llevara a cabo dentro de ko obra teatral, el cual,consta
de las siguientes etapas: - Preproduccion, Produ&ciQn y
Posproduccién, cada una mantiene actividades especificas
dentro de su desarrollo que propician la consolidacion del
productomescénico

&



3.1 Preproduccion

Dentro de este subcapitulo se abarcard desde la concepcion
de la idea hasta la planificacion de las actividades. Esta
etapa de la investigacion es muy importante pues en ella se
definen las acciones de las siguientes etapas, por lo tanto, el
planteamiento de estrategias para la obtencion de recursos
son claves en la preproduccion.

Esta parte describe las acciones previas al montaje de
la obra teatral “Traza” que indaga los principios del teatro
documental dentro del proceso de creacion.

3.1.1idea Central

La presenteinvestigacion consistid en llevar alteatro un suceso
historico dentro del pais como es La Matanza de Aztra, a través
del estudio de los principios del teatro documental dentro del
proceso de creacion. Para ello se utilizd una investigacion
bibliografica, de campo y un proceso de creacion a través
de la deformidad y oscuridad del evento. El resultado de la
presente serd la obra de teatro “Incidente... Alerta en 120seg”
que lleva a escena la historia de dos personajes que enfrentan
y recuerdan el suceso a través de su posicion, el primero
como La cosa, que representa a los agredidos y el segundo
Cahuefia que representa la fuerza opresora para las victimas
propiciatorias.

Por qué La Matanza de Aztra’

La seleccidn de este suceso histoérico no fue al azar, mds bien
nace de la concepciéon de territorialidad y como a través de
los afios la historia tragica del pais queda degradada a un
segundo grado, La Matanza de Aztra es un acto de crueldad
y de abuso de poder que sucedié hace 41 aflos y que dia tras
dia se delega al olvido. Si se propone salir y preguntar a la
sociedad actual sobre el suceso muchos diran ¢Cudndo fue?
¢Doénde? O -No, no sé qué es eso-. Como se observa un evento
que en su tiempo llegd a ser un tema internacional hoy en dia
ni siquiera se lo recuerda, entonces he ahi la razén de ser de
la investigacion, que nace como una forma de rememoracion

histérica y de generar memoria en el pais.

3.1.2 Formas de
obtencion de informacion

Método B’\bl‘\o\c’réﬁ co

Se utilizard este método en primera instancia para la
busqueda de informacién que se relacione con los objetivos
de la investigacion, mediante este proceso se pretende
solventar un sustento tedrico que permita la realizacion del
producto escénico, el mismo se llevard acabo al culminar la
labor investigativa.

Historias de vida

Este es un método que estd dentro de la investigacion
etnogrdafica, el cual permitirdrecopilarinformacion del siniestro
que serd obtenida de los sobrevivientes y testigos oculares
del mismo, esta investigacion permitird una comparacion
entre las memorias recolectadas y el documento histérico
existente sobre el suceso.

El Diario de Artista

Este es un elemento bdsico dentro de todo proceso de
creacion, en el cual se llevardn anotaciones sobre ideas,
informacion y registro sobre el avance de la obra, asi como
informacion adicional (sensaciones, el trabajo del actor), todo
aquello que permita el afianzamiento del producto escénico.



3.1.3 Recursos Humanos

Son los individuos encargados de
realizar distintas actividades dentro del
proceso de creaciéon, y dentro o fuera
del escenario.

La indagacion  requiere de un
investigador, que es el encargado de
recopilar la informacion e interpretarlo;
un dramaturgo, que a raiz del andlisis
de los datos receptados se encargard
de la construccion del cuerpo textual
de la obra; un director, que trabajard
con los actores e interrelacionara

Funcion
Investigador

Dramaturgo
Director
Actrices
Vestuarista
Escenografo

Musico
Técnico de iluminacion

Fotografo

Disenador Grafico

todos los elementos de la obra; dos
actrices, que serdn las encargadas de
apropiarse del texto y de la creacion
de personajes; musico, vestuarista,
iluminador y escendgrafo que dentro
de sus lenguajes aportardn al montaje
escénico; por ultimo, el diseflador grafico
y el fotégrafo proporcionardn laimagen
de la obra de teatro, ya teniendo claro
el concepto de la misma.

Tabla 4 ReCUTsOS

Hurnanos
Tuente: Autore

Cargo
Encargado de la recoleccion de datos

y de su interpretacion

Escritura de la obra de teatro
Montaje de la obra de teatro
Interpretacion de la obra teatral
Disefio y confeccion de vestuario
Disefio de la escenografia
Propuesta musical para la puesta en
escena

Disefio de luces para la puesta en
escena

Registro del proceso de creacion

Afiche, dosier y diagramacion



3.1.4 Recursos
Tecnologicos

Son todos aquello recursos que
permitirdn que el desarrollo de la
propuesta artistica se desarrolle con
normalidad, en este caso los recursos
utilizados se dividirdn en dos partes,
la primera parte se basard en la
investigacion de campo en la cual
necesitaremos: una grabadora para
poder registrar la informacién, una
camara fotogrdafica, una computadora,
un cuaderno de apuntes y un boligrafo;

Recurso
Grabadora
Camara Fotogrdfica
Computador
Cuaderno de apuntes y un
Boligrafo

Recurso

Iluminacion

Espacio de Ensayos

dentro de la segunda parte que serd
la parte de montaje se necesitard:
una cdmara de humo y un proyector
que serdn alquilado, la iluminacién e
infraestructura para ensayos, todo esto
de acuerdo con las ideas ya planteadas.
Enlas siguientes tablas se especificard el
uso de recursos tanto para la obtencién
de informacién como para el montaje

escénico: ‘
Tabla & ?ecursg(
(aara 5} '\nvesﬂgauon

de Cameo
}'\,\Q(\*Q‘ Q\X\’O“a

Funcidén

Registro de informacién
Registro de los entrevistados
Elaboracion de documentos
Registro de informacion

Tabla 3 ReCU(SOS
pare \a Puesta €0

Escend.
}'\,\Q(\*Q‘ Q\X\’O“a

Funcion
Creacion de ambientes dentro del

producto escénico
Creacion del montaje escénico




3.1.5 Horario de Ensayos

En esta drea se verificard cual va ser el horario de ensayos y por ende el lugar de
ensayos. Al hablar de la creacién de un producto artistico, se hace indispensable el
ensayar cinco dias a la semana alrededor de tres horas al dia. Con respecto al lugar de
ensayos se realizard un tradmite para poder utilizar el Teatro municipal de la ciudad de
Biblian o por ende la sala de usos multiples del lugar.

Dentro de los ensayos para el montaje de la obra se propone dividirlo en tres partes,
primero, realizar un entrenamiento para el cuerpo de los actores, luego ejercicios entre
estos para que se conozcan y por Ultimo en la parte final se propone trabajar dentro del

montaje de la obra.

En la siguiente tabla se establecen los dias de ensayo y los horarios:

Tabla 4: Horario de ensayos

Lunes Martes Miercoles Jueves Viernes
09h00 09h00 09h00 09h00 09h00
— 12h00 — 12h00 — 12h00 — 12h00 — 12h00
Tabla Y Vorario 0e
eNSAY0S

'F\AQ(\*Q: Q\X\’O\-a



3.1.6 Recursos Financieros

Este es el recurso que facilita la obtencion y resoluciéon de
las necesidades anteriormente mencionadas que permitirdn
el desarrollo del proyecto. En este caso todos los gastos y
remuneraciones se realizardn de manera autofinanciada
por lo cual se establecerd un convenio con los distintos
participantes dentro del equipo de trabajo para el pago

Tabla 5: Resumen Presupuestario

de honorarios. Dentro de gastos tecnoldgicos, se intentard
economizar lo mds que se pueda, en el drea bibliogrdfica la
mayor parte de documentos serdn obtenidos de forma digital
para reducir gastos y con respecto al drea de ensayos y
montaje se establecerd un convenio con la identidad publica
correspondiente; el arte de la obra, se lo realizard de manera
independiente con la persona delegada.

5 resumen

Table )
’Pvesu(aues’rano.

F\;\Qﬁ*e: Q\X\’O\-a

Equipo humano Rubro Costo
Investigador 100,00
Director 500,00
Actrices 400,00
Dramaturgo 100,00
Subcontratos Vestuarista 100,00
Escendgrafo 100,00
Musico 200,00
Técnico de iluminacion 200,00
Registro fotografico y 90,00
Audiovisual
Disefiador grafico 265,00
Equipo Cémara de humo 50,00
Tecnologico Proyector 50,00
Costos indirectos 538,75

(25% de los costos directos)

Total

2693,75




3.1.7 Cronograma

En la siguiente tabla de definirdn las actividades que se van a realizar por las semanas.

Tabla 6 : Cronograma de Actividades

Elahorado por: La Autora

Cronograma de actividades

Investigacion Bibliografica

Entrenamiento

Proceso de montaje y ensayos

Creacién de personajes

Bocetaje de vestuario y escenografia

Meses
Actividades Enero Febrero | Marzo Abril Mayo | Junio Recursos
Planificacion Director del proyecto
Definir equipo de trabajo Director del proyecto
Entrevistas Investigador — director
Trabajo de mesa Equipo de trabajo

Incorporacion de la muisica

Iluminacion

Copias - transporte

Actrices-espacio de trabajo-registro

Actrices-Espacio de trabajo registro

Actrices-director montaje-Registro

Director de montaje — registro

Aspectos formales

Produccion

Registro-director montaje-Miisico

Postproduccion

Plan de difusién

Director de montaje

Equipo de trabajo

Plan de circulacion

Dossier

Director del proyecto — Productor

Director del proyecto — Productor

Director del proyecto — Productor

Presentacion

Director del proyecto — Productor

Director del proyecto — Disefiador

Espacio representacién-Registro-
Equipo de trabajo




3.2 Produccion

En este apartado se expone como se desarrollan las acciones planteadas en la
preproduccion, que permitieron el afianzamiento del producto escénico de este proyecto.

3.2.1El equipo de trabajo

Al establecer las necesidades que el proyecto requiere, se procedid a contactar a
las diferentes personas que se podrian involucrar dentro del desarrollo del mismo;
seguidamente se les dio a conocer la idea del proyecto y del montaje escénico; tras
platear acuerdos laborales, el equipo de trabajo quedd definido de la siguiente manera:

Tabla 7: Equipo de Trabajo

Cargo
Director

Dramaturgo
Actrices
Productor musical
Hluminista

Vestuarista
Escendgrafos

Fotografo

Diseniador

Productor

Responsable
Mayra Sarmiento

Grace Castro / Diego
Ortega

Grace Castro
Daniela Contreras
Brumel Castro

Juan Alvares
Virginia Cordero
Juan Pablo Abril
Grace Castro

Mayra Sarmiento
Carlos Armijos

Juan Pineda

Teddy Tello

Funcion
Responsable de la puesta en escena

Escritura de la obra
Interpretacion de 1a obra
Musicalizacion de l1a obra
[lluminacion de la obra

Disefio de vestuarios
Diseiio y confeccion de la escenografia

Registro del producto escénico
Afiche, Dossier y Diagramacion
Circulacién de la obra

Taba + EQuipo 9

frabaye:
Tuente: Aufore




3.2.2 Lugar y Horario de Ensayos

Los ensayos comenzaron a inicios de febrero, se decidio
trabajar en un espacio que este cercano a todo el esquipo
de trabajo, debido a diferentes dificultades con el uso de los
espacios se procedi¢ de la siguiente manera.

* Primera etapa: los ensayos de desarrollaron en el Centro de
Desarrollo Comunitario de la ciudad de Biblidn todos los dias
de 9:00am a 12: 00 am. Se desarrollé un entrenamiento fisico.
» Segunda esta: a partir de la tercera semana el espacio
de ensayos fue el teatro municipal de Biblidn con el mismo
horario.

* Tercera Etapa: a partir del mes de marzo se decidié trabajar
en el espacio propio de la directorq, tres dias a la semana en
el mismo horario.

3.2.3 Ensayos

La creacion del producto escénico se realizé en 4 meses, los
procesos de ensayo se dividieron dentro de tres etapas en el
trascurso del dia.

Los ensayos diarios tienen una duracion de tres horas, por lo
cual para su desarrollo se procedidé de la siguiente maneraq;
en la primera hora se realizan ejercicios de calentamiento y
acondicionamiento fisico que permiten un mejor desarrollo
de las intérpretes; la segunda hora, se realizan ejercicios de
improvisacion y trabajo con la obscuridad que permite el
desarrollo de los personagjes; la tercera hora, se realiza el
montaje de obra a partir de las ideas que surgieron en las
etapas anteriores, puesto que tanto el calentamiento como
las improvisaciones proveen al cuerpo del actor de mucha
mdads creatividad.

La dramaturgia de la obra ha sido un proceso en conjunto
con el montaje y para su creaciéon se decidid utilizar como
metdfora a los insectos y su biodiversidad y tomando como
base para el desarrollo de la historia el suceso histérico La
Matanza de Aztra

A partir de la segunda semana del mes de marzo, y a pedido
de la directora los dias de ensayo se redujeron a tres, con la
misma carga horaria y el mismo proceso creativo.

3.2.4 Guias y soportes

Recoleccion
de informacion

A partir del cronograma ya establecido se procedi¢ al
desarrollo de las entrevistas a los diferentes involucrados,
asi como a personas que realizaron un trabajo creativo
con respecto a este tema. Las entrevistas se realizaron
personalmente via Skype.

Principalmente las entrevistas realizadas a los sobrevivientes
permitieron encontrar informacién que no se encontraba en
los distintos medios de informacién y obtencion de la misma,
también se realizé un paneo por los periddicos de la ciudad que
dilucidaron algunas dudas sobre como llegé la informacion
de los hechos y por cudnto tiempo se mantuvo como una
noticia y cudles fueron las soluciones que se llevaron a cabo.
La entrevista realizada a la escritora de la obra Tazas Rosas
de Té Gabriela Ponce también permitidé reconocer otras
fuentes de informacién como videos y entrevistas que la
autora consiguid por medio de un grupo de periodistas de la
época, recortes de periddicos y su propia experiencia dentro
del procesos de creacion.

La entrevista con el presidente de la Casa de la Cultura Nucleo
del Cafiar sede en la Troncal también permitié encontrar a un
sobreviviente en la ciudad de Gualaceo.

LA Drama’rurﬂ‘\a

Para poder darinicio al periodo de montaje, el trabajo de mesa
conformad un pilar importante, pues a partir de este se generd
la idea de la obra y como se mezclaria La Matanza de Aztra
con lo imaginario, sin tener la necesidad de nombrarlo dentro
del proceso artistico, asi nace la metdfora de compararlos
con insectos para que no exista una relacion directa con el
incidente de 1977.



EchnoSra(’\a

Se mantuvo una reunién con el escendgrafo mediante la cual se determind
cuales iban a ser las formas del vestuario y la necesidad de que sea de uso

coémoda para las actrices pues estas van a utilizar su cuerpo como medio
de expresion.

Ve stuario

La primera reunion con la vestuarista se realizé el lunes 25 de marzo, con
la disefiadora Virginia Cordero, con respecto al vestuario se explicd que es

necesario que este sea comodo para el actor y que le permita flexibilidad,
también se espera que el mismo sea pinado para irle dando la sensacion
de que son telas y no licras, también otorgarle esta condicidon de sucio y de
amorfo dentro del vestuario.




3.2.5 Entre los meses de Marzo - Abril

El proceso de produccion dentro del montaje y la realizacion de este
proyecto mantuvo algunos cambios puesto que la integridad fisica de la
autora se encontré afectada debido a una ruptura del 5to metatarsiano,
este suceso le ha impedido realizar ejercicio fisico durante un mes, con
respecto al cronograma de actividades este se tratd de seguir de manera
regular dejando de lado el aspecto de montaje, sin embargo alrededor
de lo estético se realizd reuniones con la vestuarista, escendgrafo y con
el dramaturgo.

Con respecto al montaje y debido a los inconvenientes y desacuerdos
que el incidente causo, el montaje sufrié algunos cambios, por no decir
que la idea dio un giro de 360 o, por ende, la historia dejo de tener en
su contenido la metdfora de los insectos y se volvid una obra mucho
mdas directa contada desde la perspectiva de la hermana de una victima
y de las consecuencias que ella sufrid a partir de esta pérdida; es la
busqueda de esta hermana en las distintas morgues de la provincia, ella
quiere despedirse y realizar el Ultimo baile con su hermano.

Con respecto al vestuario este cambié completamente y posiblemente
también se prescinda de la disefiadora, puesto que en la nueva propuesta
se propone un vestuario mucho mds apegado a la época.

La dramaturgia, igual dio un giro de 360° pues ahora se centra en la
historia de una hermana y su pérdida y las consecuencias que ella tiene
a partir de la desaparicion del cuerpo de su hermano.

La escenografia, estd destinada a ser mucho mas simbdlica, se plantea
realizar un mecanismo a base de poleas para que a partir de las acciones
de la actriz estas caigan de la tramoya, los simbolismos que se van a
utilizar van a ser cafia, agua y tierra, que representaran la esperanza de
empezar de nuevo en el ingenio, un objeto constante en la actriz va a
ser la tela, que representara sus momentos de lucidez y el degaste que
tiene por culpa de la perdida.

Con respecto al equipo de trabajo esté desarrolld cambios, entre ellos
el nuUmero de actrices pasd a ser una y el director de la obra escénica
también cambio, el resto de integrantes se mantiene igual a excepcion
de la disefladora y del musico que posiblemente y con respecto al nuevo
montaje sufra algunos cambios o se eliminen del equipo de trabagjo, los
horarios de trabajo se mantienen y sin embargo el espacio de ensayos
cambid.

En el siguiente cuadro se especifican el nuevo equipo de trabajo y los
rubros a cobrar de cada uno.

TABLA 8: NUEVO EQUIPO DE TRABAJO

CARGO | Responsable Rubro
DIRECTOR Juan Pablo Abril 500
DRAMATURGO | Grace Castro 100
ACTRIZ Grace Castro 200
ILUMINISTA | Juan Alvares 300
VESTUARISTA | Marcela Cedillo 100
ESCENOGRAFO | Juan Pablo Abril 100
Grace Castro
DISENADOR Juan Pineda 300 Tabls & NUevO
Guido Arguello feabajp ¢ ¢qe°
PRODUCTOR | Teddy Tello 200 Fuenfe Futer®
TOTAL 1800



3.3 Postproduccion

Para finalizar este capitulo se especificardn lo elementos de postproduccion
de este proyecto, donde se especificard y organizardn acciones para la
circulacion de la obra.

3.3.1Plan de circulacion

Este plan tiene como fin recuperar toda la inversion realizada dentro del
proyecto para generar ganancias con la venta del producto obtenido.

La obra teatral Traza, al contar con la presencia de un evento histdrico
del pais, apunta a abrirse lugar en festivales nacionales, también puede
presentarse como una propuesta de rememoraciéon histérica en los
distintos entes publicos del pais como Casas de la Cultura del Ecuador o
GAD Municipales de la provincia, la autogestion dentro de las distintas salas
de teatro en la ciudad también son una opcidn para vender el producto a
un publico diverso.

FECHA Festival / Lugar
Espacio
12 DE AGOSTO | Festival Carava Biblian
con el Teatro en
la Mochila
24 DE AGOSTO Unidad educativa La Troncal
Luis Felipe Borja

3.3.2 Tipo de Evento y Caracteristicas

Esta es una obra teatral que estd dentro de los espectdculos de las artes
escénicas, es una tragedia llevada a escena a través de los principios del
teatro documental y las acciones fisicas, donde la rememoracion histérica
cumple un papel importante, adicionalmente esta obra invita a accionar al
espectador su memoria colectiva y su forma de relacionarse con la historia.

Tavla % calendario
de ’Pvesen’rac'\ones-

Tuente: Autord

Contacto Estado

Mayra Sarmiento Por confirmar

Romel Quinteros Por confirmar




3.3.3 Implementacion técnica

Recurso Humano

Para realizar esta obra se necesita de equipo técnico
tanto dentro como fuera de escena.

Taba 1o Requisitos
pare presentaciones

Tuente: Autora

Responsable Cargo Funcion
Grace Castro Actriz Interpretacion de la obra
o _ L Luces para la puesta en
Juan Alvares Técnico de 1lluminacion
escena
Manuel Sarmiento Técnico de sonido Musicalizacion de la obra
lumMinAacion

Espacio
La obra estd disefiada para un espacio cerrado
que posea la infraestructura adecuada para
presentar obras teatrales. El requerimiento minimo
del espacio escénico es de 6mt de profundidad
por 5mt de largo.

Tecnolog\a

Puesto que la obra incluye musica y sonidos
para su ejecucion, requiere un reproductor Yy una
consola de audio, con salida a cajas amplificadoras
minimo de 100wtt.

La iluminacion dentro de la obra cumple un papel
muy importante puesto que esta define los limites
del espacio, asi como la creacién de ambientes y
la sugerencia de lugares y por el hecho de que
estd destinada a espacios convencionales que
requieren de su uso.




3.3.4 Plan de Difusion
3.3.4.1Brief Creativo

Presenta la idea o concepto creativo del producto;
a continuacion, se explican sus componentes.

Antecedentes

La necesidad del responsable de este proyecto,
nace como un compromiso con la sociedad y con
su lugar de origen de combinar la creacion teatral
con los principios del teatro documental, tomando
como estimulo la Matanza de Aztra, para generar
una rememoracion histérica del mismo y que este
no se quede en el olvido.

Para lograr este cometido se cred una obra de
teatro inspirada en el incidente y los distintos
conflictos humanos que enfrentaron los
involucrados teniendo como base el teatro pobre
y asimilacion de la muerte por parte de Kantor. De
esta forma pone en escena el valor de la historia
social del Ecuador.

Imagen Actual

“Incidente... Alerta en 120 seg” es una obra teatral
que estd dando sus primeros pasos Yy busca
abrirse paso en el campo de las artes escénicas,
para aportar al desarrollo y crecimiento del
mismo. La insercion de un momento histérico
del pais le abre la posibilidad a ser un producto
auspiciado por distintos entes publicos, asi como
se un punto de interés para espectadores mds
sobrios e interesados en este tipo de sucesos.

Este producto escénico a mds de ofrecer un
servicio de entretenimiento, también se puede
convertir en una herramienta social de aprendizaje
y de asimilacién de la historia del pais.

Problema de comunicacion

Esta obra al ser un producto nuevo, tiene
la necesidad de darse a conocer dentro del
mercado escénico. La actividad permanente de
una obra de teatro permite no solo su crecimiento
a nivel actoral, sino también dentro de sus
medios pldsticos como escenografia, iluminacion,
precision en los cambios sonoros, lo cual dota de
un mayor peso artistico y de profesionalidad.

Target

La obra “Incidente.. Alerta en 120 seg” al ser u
monologo, que invita a la autorreflexion de los
espectadores estd enfocada a ser presentada a
un publico con un criterio formado. Este producto
se plantea llegar a dos publicos objetivos, el
primero a un publico entre los 30 y 60 afios a lo
que se les invita a recordar su nifiez, su juventud
y también a realizar conexiones entre el evento
y sus vidas, también estd encaminado hacia un
publico entre los 18 y 30 afios pretendiendo crear
una conciencia sobre la realidad histérica del pais.

Objetivo General

Definir un plan de comunicacion de la obra Traza
generando un concepto que permita su difusion y
promocion.

Objetivos Especificos

* Crear un concepto comunicacional de la obra

» Definir los elementos comunicacionales de la
campanfa.

» Generar un plan de medios




3.3.5 Plan de Medios
Obietivo

Daraconoceral publicolaobrateatral “Incidente...
Alerta en 120 segundos”

El conce(o’ro creativo
de la campEana

El concepto creativo de la obra Traza, nace a
partir del desgaste que sufre una persona que ha
perdido a su ser querido, se lo ha simbolizado a
través de la soledad de su hogar y el degaste que
muestra su cuerpo.

Desarrolo de
los Mmedios

Para llegar al publico meta se hard uso de los
siguientes medios de comunicacion.

Prensa escrita: se utilizard con el fin de generar
anuncios sobre la informaciéon general de la obra
y sus funciones.

Ha(“ﬂ: este medio servird para realizar cufias
publicitarias y entrevistas sobre la obra que
generé una expectativa sobre sus presentaciones.
Medios electrénicos: Facebook e Instagram se
utilizaran para ir mostrando al publico imdgenes
sobre este préoximo estreno, lo cual permitird
generar expectativa. Las imdgenes dispuestas
son acerca del proceso de montaje, asi como del
afiche, etc.

vouTube: esta plataforma digital se

utilizard para la difusion de un teaser de la
obra, asi como también tendrd interaccion en
facebook e Instagram para generar un mayor
alcance.



INDICE

Incidente
ﬁlaler*ta en 120 Seg‘u%ldos.

3.3.6 Afiche y Dossier

El afiche esta encaminado ha mostrar la
sensacion de soledad y encierro, también
de mostrar prtes caracteristicas de la
obra como la cafa y la tela que forman
parte del personaje en todo momento.

Direccién: Juan Pablo AbrﬂJ ctuas ‘ Agel I:Lumjna,cibn: Juan Alvarez Brito

Misica: Aztra y Andrés Beims Vestuario: Marcela Cedillo

ILUSTRACION:
- telf: 0998686515
i instagram; @guido_aa




Incldente
Alertg,en 120 se

fn: JuanPablo Al

Este proyecto nace como una iniciativa de rememoracién

histdrica que pretende desempolvar de la historia el hecho

histérico La Matanza de Aztra, su objetivo es traarlo a la
memoria de los habitantes para que se genere una
conclencia del pasado hostil del pais.

Juan Pablo Abril (1887),
eompafiia de teatro de 1& 'I:Inir‘n.:l Ei

',

trnh!.l artisticos espenas orudas y directas
{(teatro Boclal) cbre diferentss aconbeceres
socialas, entre los cuales sa pusde destacar lag

pais.

Grace Castro (1887), mismbro dal grupo de
Teatro Tecla desde &

del alenco de la com, de tastro da la
Undwarsidad dal Azuay en obras “Suefio de
una Noche de Carnawal' y “Asl que pasen 5
Afios” ds Lorga. Como aftriz invitadas &
participado en la obra "Nemo Poder ¥ Locura”
dirigida por Jordl Almeida y también en la obra
*Yo Me Acuverdo. La Tragedia Blanca de
Biblidn® dirigida por Fabilola Ledn.

La obra Incidente... Alerta en 120 seg este

inspirada en el evento histérico La Matanza,

de Aztra y nace como una necesidad de
comunicar ¥ de rememorar un vento que se
asta quedando en el olvido.

Este mondlogo es la historia de Carmen, una
hermana que va & visitar a su hermano en el
trabajo, pero que sin predecirlo se
encuentra con una de las mayores tragedias
de su vida, la cual 1e plantea un solo objetivo
encontrar a su hermano a como dé lugar, en
esta bisqueda incesante ella recuerdo sus
momentos méas preciados y también
aquellos que se llevaron consigo la vida de
su hermano.

Direcoldn: Juan Pablo Abril

Actriz: Grace Castro

Produccién: Teddy Tello

Disafio escenografloo: Grace Castro - Juan Pablo Abril
Disefio de Qumincacidn: Juan Alvares

Vastuario: Marcala Cadillo

Miisica: Banda de Rock Aztra y Andrés Relnoso

Disefio grafloo e lustracién: Juan Pineda - Guido Argiliello
Fotografia y video: Carlos Armijoa

La obra esta disefiada para ser desarrolla en espacios
convencionales

Raquerimisentos

Camara negra de fondo

Equipo de Duminacifn: & elipsoldales, 8 leds
Espasio eacenino: minimo de 6m de fondo, Bm de ancho ¥ un
minimo de 3m de altura.

Duracién: 35 min

Género: Tragedia

Clasificasifn: pablico antre lo 30 ¥ 80 afios
Contastos:

Taléfono

«Grace Castro - 089856327009

= Juan Pablo Abril - 09980848506

Email:
= Papoloabril 1238gmall. com
= Gracevaleriacastro@gmall.com

El Dossier es el documento
fisico en donde se etipulan las
caracteristicas fisicas y técnicas
de la obra.



CONGLUSIONES

La presente investigacion proporciond una
montafia de informacion, sobre todo a nivel
muy personal, en cuanto a la manera de
generar recuerdos y la forma en la que el teatro
documental puede llegar a abordar temdticas
sociales, que aunque histdéricas siguen marcando
el transcurso de la sociedad, permitié realizar una
honda exploracién dentro del trabajo personal
y cémo generar un proceso de creacion que
en muchos casos depende de la perspectiva y
busqueda del investigador ademds la forma en
como lo quiere plasmar en escena.

La investigacion y abordaje de los principios del
teatro documental permitié encontrarle no solo
un sentido a lo que se queria realizar, sino también
una forma de hacerlo, es de vital importancia
recordar que estos fueron la base para generar
el producto artistico; asi mismo hay que tener en
cuenta que no siempre todos son vdlidos dentro
del proceso de creacién, en este caso su andlisis
permitié utilizar los necesarios que aportan dentro
de esta investigacioén, estando todos relacionados
y de manera implicita puestos es prdctica.

La creacién de la dramaturgia aportada no solo
por investigacion bibliogrdfica sino también por
las entrevistas, permitié crear un texto mds veraz
sobre lo acontecido en el hecho histérico, hay
que tener presente que al realizar este tipo de
trabajos, es necesario tener una conciencia plena
sobre el hecho y sobre lo que se va a abordar;
la dramaturgia no solo estd presente en el texto

escrito sino en todo lo que conforma la obra, en
este proceso se intentd abordar el tema desde
un lenguaje coloquial y en muchos de los casos
utilizando expresiones de los propios involucrados,
se evitd tomar mandos dentro del hecho histoérico
y mds bien se lo abordd desde la pérdida y la
busqueda del ser amado.

La creacion de la puesta en escena nace desde
la investigaciéon readlizada y también por una
relacion interna con el hecho histérico. El proceso
para llevar a cabo este producto en muchos de los
Casos se vio envuelto en pequefios problemas que
impedian el avance y que sin embargo se logro
solucionarlos a tiempo. El producto final obtenido
permitid no solo generar un proceso propio, sind
también una validacion de los conocimientos
adquiridos a lo largo de la academia; el vincular
todo lo investigado y buscarle un sentido en
escena fue el riesgo mds grande, pues se temia
el caer en lo banal de lo sucedido, y sin embargo
la obra se centré en la perdida y la busqueda del
ser amado y como esto nos puede afectar no
solo personalmente sino también a un nivel social,
pues este ensimismamiento hace que dejemos de
lado lo que nos rodea.




GENERALES

Para la creacion de un producto escénico es
necesario tener ala mano todos los conocimientos
no solo aprendidos en la academia sino también
dentro de la prdctica, hay que tener en cuenta
que dentro de su desarrollo cada aspecto es
importante y es por eso que se los debe trabajar
por igual pues todos hacen crecer al producto
final.

Es recomendable al momento de iniciar tener
el conocimiento bibliografico bdsico que guiara
a la investigacion hacia la evolucion y tratar de
experimentar dentro del proceso el mayor tiempo
posible. Hay que estar abiertos también a las
distintas opiniones de los que pueden ver y leer el
trabajo pues esto lo fortalecerd y nutrird.

Es posible que en el transcurso los problemas
estén a la orden del dia, lo mds recomendable
es mantener la calma y apoyarse en el equipo
de trabajo que se ha elegido pues este no estd
sélo para realizar un montaje sino también para
colaborar y ayudar dentro del proceso.
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Anexo 1:

Entrevista referente a La
matanza de Hztra

1 ¢Qué significo para usted la matanza de Aztra?

2 :Qué puede recordar del suceso?

3 :Por qué se inici¢ este conflicto?

4 ¢Usted logro escapar o se mantuvo escondido en la fabrica?
5 ¢Su huelga fue abalada por los entes correspondientes?

6 ¢Sabe usted de donde vino el peloton policial?

7 ¢Sabe usted que paso con el resto de cuerpo?

8 ¢Siguen tratando de conseguir justicia?

9 ¢Por qué se reunen todos los dias en la Cecilia?

Anexo 2:

Entrevista a gabriela Ponce
con respecto @ su proceso de
Creacion

1 ¢Por qué decidid¢ escribir sobre la Matanza de Aztra?

2 ¢;Cudles fueron sus medios para conseguir la informacion?

3 :COomMo nace su obra Tazas Rosas de Té?

4 ¢ Tiene alguna estética o base para la creacion?

5 ¢Los demds lenguajes como intervienen en la obra?

6 ¢Por qué hay el uso de la tierra en su montaje?

7 ¢Las actrices bajo qué aspectos iniciaron el montaje”?

8 ¢Cree usted que su obra transmite mds que solo la Matanza de Aztra?
9 ¢De donde nace su relacion con este suceso?

Anexo 3:

Autorizacién de uso de las
canciones de la Banda de
Rock Ecuatoriano A2TRA

Quito, 07 de junio de 2019
CARTA DE AUTORIZACION

Yo, Luis Ernesto Garcia Cafias portador de la Cédula de Identidad N21713558219, por
peticion de GRACE VALERIA CASTRO CASTRO portadora de la Cédula de Identidad N¢
094086991-0, quien se encuentra dentro del proceso del montaje de la obra INCIDENTE
alerta en 120 segundos, autorizo a la peticionaria al uso de la musica de la banda
AZTRA, especificamente las canciones: ERES y DOS MESES DOS DIA, dentro del montaje
de esta obra, y que de esta manera de el uso adecuado a las creaciones de propiedad
AZTRA tnica y exclusivamente para y en la obra antes mencionada, sin que esto
signifique de ninguna manera cesién de derechos comerciales o patrimoniales respecto

de las canciones detalladas dentro de esta carta.

Agradezco la atencién brindada a la presente.

Atentamente.

Luis Emgs,tQ:Garcia Cafias
C.l1.: 1713558219
luisnawel666@gmail.com
Cel. +593 9848 17091




Anexo 4:

Abstract

The Historic Memory as an element of the Theatrical Creation

Aztra’s Slaughter
Abstract

The current research inquires the study of the process of theatrical creation from the beginnings
of the documentary theater and its ways of application. For this purpose, a bibliographic
research and interviews to key involved people within the historical fact Aztra’s Slaughter were
done. The mise-en-scene raised three essential strategies, hermeneutics, Jerzy Grotowski’s
Poor Theater (for the conception of the scenic work) and the tools coming from Tadeusz
Kantor’s Death Theater. The outcome was the creation of scenic product developed by a

character and intended for close spaces,

KEY WORDS: Documentary theater, memory, remembrance, artistic creation, document,
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