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RESUMEN

Riobamba, por su ubicacién, su geografia y su cul-
tura, estd dotada de un alto potencial turistico, el
mismo que debe estar fortalecido mediante espa-
cios donde se realicen programas y actividades que
fomenten las manifestaciones culturales, artisticas y
comunitarias de sus habitantes. En el presente traba-
jo., se planted una red de equipamientos y espacios
publicos, con la finalidad de mejorar los indices de
verde urbano y fomentar el uso del fransporte alter-
nativo. A la vez, el Centro Cultural se planted como
una solucién arquitecténica que resuelva los requeri-
mientos culturales necesarios de tal manera que Rio-
bamba sea reconocida como una ciudad con alto
potencial turistico y cultural.

Palabras claves: visuales, espacio publico, equipa-
miento cultural, material autdctono, perfil montano-
5o, identidad cultural, mirador.




ABSTRACT

Riobamba, due to its location, its geography, and its
culture, is endowed with a high fourist potential, which
must be strengthened through areas where programs
and activities occur by promoting the culfural, arfis-
tic, and community events of its inhabitants. This study
proposes a network of facilities and public spaces with
the purpose of improving urban green indices and
encouraging the use of alternative fransportation.
At the same time, the Cultural Center was proposed
as an architectural solution that solves the necessary
cultural requirements in such a way that Riobamba is
recognized as a city with high tourist and cultural po-
tential.

Keywords: visuals, public space, cultural equipment,
native material, mountainous profile, cultural identity,
viewpoint
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La ciudad de Riobamba se ubica cerca del centro
geogrdfico del pais. Gracias a su ubicacién posee
vistas privilegiadas a los volcanes: Chimborazo, Altar,
Carihuairazo y Tungurahua; los mismos que dotan a
la ciudad de un gran potencial turistico, que no es
aprovechado por la falta de equipamientos cultura-
les que resalten estas singularidades.

De acuerdo al plan de desarrollo PDOT 2015-2030,
existe un déficit de dreas verdes por habitante en la
ciudad. La OMS recomienda de 10 a 15 m2 por habi-
tante mientras que en el drea urbana de Riobamba
es 8.78 m2 por habitante, estas dreas presentan pro-
blemas de accesibilidad, inclusidn y mantenimiento,
por lo cual deteriora la calidad de vida y la calidad
urbana de Riobamba.

El plan también evidencia la falta de fomento ha-
cia el arte, furismo, historia, cultura y la idenfidad, sin
embargo, la ciudad posee potenciales que pueden
ponerse en valor como son: la cultura ferroviaria, la
cultura andinista y sobre todo la cultura propia de la
ciudad y todo lo que ésta abarca.

Enrespuesta, se plantea un Centro Cultural en la zona
sur-oeste de la ciudad como parte de una red de

equipamientos culturales que den solucidon al déficit
de drea verde, espacio publico y que fortalezcan la
identidad cultural y el patrimonio de la ciudad.

Jan Gehl, en su libro “Ciudades Para la Gente”, men-
ciona gue: los espacios pUblicos deben ser ricos, va-
riados, multifuncionales que permitan la interaccién
social, el intfercambio econdémico y la manifestaciéon
cultural para una sociedad; este concepto refuerza
el enfoque para el proyecto.

El predio baldio para el emplazamiento, tiene una di-
mension de 9 ha. de las mismas 2 a 3 ha. estdn des-
tinadas para el proyecto segun el Director de Plani-
ficacion, el Arg. Pablo Romero; ademds, el terreno
estd potencializado con vistas hacia los volcanes y
una linea férrea turistica que atraviesa el terreno co-
nectando el centro histérico y que va con destino a
la ruta “Sendero de los Ancestros” (Riobamba-Col-
fa-Riobamba).

Imagen 11 Fuente: Guia turistica y comercial “Riobamba”



e
" k.
iy
e
u“% : ] -
b
Ty L
R o 5 i = i o : . . . -
= ; T B : - e RS ; 5 = : Proyectar un Centro Cultural en la ciudad de Riobam-  Identfificar los problemas y potencialidades del terre-
=l ; = e R - i E Z= i g 3 L e - == - I - e e ba como parte de una red de equipamientos y espa-  no mediante un andlisis de sitio.
=\ : Ll g _.I' et - i E—— |7 — '_.I__L e ' por ey | A = e . 5 = | . g - cios pUbliCOS.
L= ; | d | - el gy i H Hir- . TR i e : e e - Localizar sitios potenciales y lotes disponibles para
I e i e ! = iR & e L o kb T = £ ' W i - . . . - .
T G 3 feitie] ; SREl Ly W S 3 = . = Ty proponer una red de equipamientos y espacios publi-
: gili | |- T el ; % cos que complementen el proyecto.
_m -
I = B o
"y » | — . . .
! s . - Investigar referentes acerca de equipamientos cultu-
5, - . | =y = : : e . rales y espacios publicos, que sirvan para el desarrollo
I j R . . 1 i AT = : -, del proyecto urbano arquitectdnico.
B g = L [ T e i ] 1 i r S
T iy » r M - A e - o
— e T @ Fa=s SO SN e L | ol - . : Plantear un Centro Cultural con diversificacion de
! - ! = i _ - = T Sl M e e S : - usos que rehabiliten la zona intervenida.
pl L7 In; - - = . Sape i . L
. = . : Desarrollar un proyecto urbano arquitectéonico que
. - 7 - it e i — mejore los indices de espacio publico en la zona in-
A 1k s ' T ' tervenida.
- _.I f. : = B
| i fﬁ}f ’
- : —- =N - = - ey
LY
a8 o 4 Imagen 21 Fuente: Daniel Moya
E =
¥ t i
‘ =2
— ' Ty




ﬁ -
o
s B
-

al

=

b

g [ory . i | _i }
ol pi J ) —— e
F- - ;___-_'; y- = .
I_E.Q!! == aa
: S
T
.-"‘-"'ﬁ 4 =
! w
1~ | I
.I.f._- e ‘g==l;
T .,
. =
e i,
. oy

La primera etapa del proyecto consiste en identificar
las potencialidades y problemas del terreno median-
te un andlisis de sitio, para lo cual, se realizardn los
siguientes andlisis: paisajistico, movilidad y uso de sue-
lo; mediante mapeos, observacién, levantamiento
fotogrdfico y recoleccién de informacion topogrdfica
y planimétrica del terreno.

Seguido de esto en la segunda etapa se realizard un
andlisis urbano de la ciudad de Riobamba, se deter-
minardn lotes vacios vy sitios de interés que permitan
plantear una red de equipamientos y espacios puUbli-
cos a lo largo de la red propuesta. Esta etapa se lle-
vard a cabo mediante mapeos y observacion.

Después de conocer las caracteristicas del sitio, como
tercera etapa del proyecto se analizard informacién
relevante en cuanto a temas como: el valor de la cul-
tura, regeneraciéon urbana, visuales y expresividad del
material; esta informacion servird como sustento para
el diseno urbano arquitecténico del Centro Cultural.

Como cuarta etapa se procederd a plantear la es-
frategia urbana y el programa arquitecténico, para
lo cual, se tomard como base la informacién reco-
lectada, los referentes y el andlisis urbano efectuado

previamente. Se determinard el programa arquitec-
ténico en base a los espacios requeridos.

Para concluir, en la quinta etapa se realizard el dise-
no urbano arquitectdnico de un Centro Cultural que
genere espacios para el encuentro social y cultural,
y que a su vez refuerce los indices de verde urbano
en la zona.

Imagen 31 Fuente: Daniel Moya
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2.1 EL VALOR DE LA CULTURA

Llamamos cultura, al conjunto de rasgos, valores, cos-
tumbres, creencias y prdcticas que influyen en la for-
ma de vida de una sociedad o grupo social; la misma
que engloba a los modos de vida, los derechos fun-
damentales del ser humano, los sistemas de valores y
las tradiciones (Molano, 2007).

Para la Organizacion de las Naciones Unidas para la
Educacidn, la Ciencia vy la Cultura, la cultura permite
al ser humano la capacidad de reflexidon sobre si mis-
mo: a través de la cultura, el hombre discierne valores
y busca nuevas significaciones (UNESCO, 1982).

En el articulo analizado “La cultura como estrate-
gia para el desarrollo”, menciona que, es necesario
considerar a la cultura como una armadura para
la cohesidn social, estrategia y principal agente del
cambio, como generadora de conocimiento, pofen-
ciadora econdmica, principal captador de visitantes,
como representante de la pluralidad, referencia de
identidad, espacio de diversidad, territorio de crea-
cién, como un ecosistema de sostenibilidad, catali-
zador urbano y potenciador del capital inteligente
(Insa, 2009).

La cultura frente a la etapa de globalizacion que el
mundo estd atravesando, genera una necesidad de
redescubrir y fortalecer la identfidad cultural, con la
implementacién y el desarrollo de diversos progra-
mas, gue no solo estimulen el desarrollo turistico sino
también promuevan una recuperacién y conserva-
cion del patrimonio cultural local y se establezcan

nuevas industrias culturales locales (Toselli, 2006).

De esta manera se habla acerca de un furismo cultu-
ral que puede ser un instrumento positivo de desarro-
llo localy regional desde una visidn socio-econdmica,
ya sean de cardcter econémico, social y cultural en
las sociedades y grupos sociales.

El turismo cultural, promueve el interés de los habitan-
tes por su propia cultura, expresada a fravés de sus
costumbres, artesanias, folklore, fiestas, gastronomia,
tradiciones, asi como en la proteccidn del patrimonio
arquitecténico, cultural y artistico (Toselli, 2006).

La cultura puede ser reforzada en espacios o equipa-

mientos llamados centros culturales a los cuales se los

define como:
Equipamiento con cardcter territorial que realiza
una actividad social y cultural prioritaria y diversi-
ficada, con dotacion para realizar actividades de
difusién, formacién y creacion en diferentes dmbi-
tos de la cultura, asi como dinamizacién de entida-
des. El pUblico tiene libre acceso al equipamiento
y a la mayor parte de las actividades (FEMP, 2009,
p.24).

Imagen 41 Fuente: Tren Ecuador



Terrazas y corredores accesibles que resaltan visules hacia la ciudad
Imagen 51 Fuente: Paula Baldo

El Centro Cultural Gabriel Garcia Mdrquez es un ejem-
plo de cdmo un equipamiento puede llegar aimplan-
tarse en un contexto histérico y generar interaccion
con la ciudad y con la cultura de Bogotd.

Rogelio Salmona logra que la calle se prolongue ho-
cia el gran patio central y que éste se extienda hasta
la misma, consiguiendo que el proyecto forme parte
del viejo barrio de La Candelaria en el centro histérico
de Bogotd (Caldas, 2012).

La importancia que el proyecto le da al contexto es
destacable, ya que genera recorridos que, segun

12

Organizaciéon de espacios Utiles entorno a patio central.
Imagen 6 IFuente: Paula Baldo

Caldas (2012), son como corredores en el adire que
permiten ser seguidos mentalmente y que a lo largo
de los mismos se pueden observar: los cerros de la ciu-
dad, la Catedral, la Plaza Bolivar y la ciudad en si.

Todas estas consideraciones del contexto permiten
que el Centro Cultural Gabriel Garcia Mdrquez le dé
realce al barrio de la Candelaria y que ponga en ma-
nifiesto la cultura del pueblo Bogotano.

Entre el programa inicial se encuentra la galeria de
arte, que durante la inauguracion del edificio abrid
con la exposicidon "Mi Gabo del alma™en honor al Pre-

Relacién, permeabilidad y accesibilidad con el entorno cercano.
Imagen 7 1Fuente: Felipe Acosta

mio Nobel colombiano; una libreria que alberga mds
de 80.000 libros, un auditorio para 324 personas y otro
infantil, una sala alterna, dos aulas para 35 personas,
un almacén de discos, un restaurante y un café (Sde-
nz, 2016, s.p).

Se resalta del referente, la permeabilidad que tiene
con la ciudad, los espacios y servicios que comparte
con los moradores, permitiendo de esta manera, una
apropiacion indirecta del proyecto, por ser un espa-
cio abierto.

[

Utilizacién del ladrillo como material portante y envolvente.
Fotografia 8 I Fuente: Ramiro Posadal

El Centro Cultural de Moravia, ubicado al borde del
Paseo Urbano de Carabobo en la ciudad de Mede-
llin-Colombia, es un proyecto con el objetivo mds alld
de solo ser un elemento arquitecténico, el proyecto
es parte de una transformacion urbana que fue em-
prendida en la ciudad de Medellin.

La transformacién comprendia objetivos como: “la
modernizacion, optimizacién de infraestructura de la
ciudad, promover la equidad social, la participaciéon
activa de las comunidades mediante el mecanismo
transformador de la educacion, el arte y la cultura”
(Cardona. J, 2012, p.91).
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Apropiacion de los espacios de reunion por parte de los habitantes.
Imagen 9 I Fuente: Ramiro Posada
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El Centro Cultural junto con Los Parques Biblioteca, los
Colegios de Calidad, el Museo de Ciencia y Tecno-
logia Parque Explora, el mejoramiento del Jardin Bo-
tdnico y el Parque Norte, las ludotecas, los museos,
la Red de Escuelas de MUsica, entre otros; “son pro-
yectos urbanos que incorporan todos los elementos
del desarrollo, de forma simultdnea, planificaday con
la activa participacién de la comunidad en territorios
definidos, los cuales se caracterizan por altos indices
de violencia y exclusion social” (Cardona. J, 2012,

p.91).

La propuesta cultural en la que estd basada el pro-

Espacios internos de calidad que promueven el valor de la cultura.
Imagen 10 1 Fuente: Ramiro Posada

yecto estd constituida por 3 lineas temdticas: Linea
Cultural, Linea Ambiental y Linea de Desarrollo Social,
cada una con programas y proyectos especificos.

La comunidad de Moravia llama al proyecto como
“La casa de todos”, debido a que “se ha convertido
en un lugar para mezclar experiencias culturales o
académicas con conocimientos empiricos, insumos
imprescindibles en la produccién de conocimiento
cultural, artistico y local” (Cardona. J, 2012, p.91).

Se resalta de la obra, el gran impacto social positivo
en el lugar, mediante la inclusién y la equidad.



2.2 REGENERACION URBANA
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“La ciudad es, en esencia, la reunidn de comple-
mentarios. Es la reunion de usos y funciones distintas
que frabajan sinérgicamente manteniendo la organi-
zacion urbana de manera dindmica” (Ramoneada,
20083, s.p).

“La diversidad, de cualquier clase, generada por las
ciudades se fundamenta en la densidad de personas
en un mismo lugar, las cuales expresan muchos gus-
tos, conocimientos , necesidades , preferencias y pro-
visiones"” (Jacobs, 1961,p.179 ).

Ademds, en el libro, Muerte y vida de las grandes
ciudades, se menciona que, el uso de equipamien-
tos en comun, manzanas residenciales pequenas, la
mezcla de edificios de diferentes épocas y condicio-
nes, y una concentfracién humana suficientemente
densa, de personas presentes en dichos lugares, son
cuatro condiciones que segun Jane Jacobs, conside-
ra necesarias parad la generacién de una diversidad
urbana exuberante. A la vez “las mismas condiciones
creardn nucleos efectivos y econdmicos de uso, que
logrardn una mejora en las potencialidades de cada
ciudad” (Jacobs, 1961,p.183).

“Las potencialidades y calidad urbana es una ca-
racteristica esencial en ciudades mds présperas. Sin
embargo, hay que hacer esfuerzos para que todos
gocen de estas ventajas, mds alld de sus recursos
econdmicos” (Gehl, 2014, p.137).

Dentro de una ciudad “el equipamiento puede con-

fribuir a facilitar los encuentros en el espacio urbano”
(Gehl, 2014, p.155), mientras que “el lugar de reunién
y el lugar de encuentro es el espacio publico. Es este
el lugar simbdlico en que ciudad, democracia y poli-
fica se encuentran” (Ramoneada, 2003, s.p).

Segun Gehl (2014), los espacios publicos, pudiesen
generar oportunidades econémicas para la ciudad
y el pais, pero lamentablemente el rol de estos en la
actualidad , aun es vagamente comprendido e im-
plementado.

Para el buen aprovechamiento de estos espacios puU-

blicos, se considera que:
El planeamiento y el diseno pueden influir en el tipo
de actividades al aire libre que se quieran desarro-
llar, pero para alentar a la gente a usarlos fambién
hay que incluir proteccién, seguridad, y una razona-
ble cantidad de espacio publico y equipamientos
adecuados que provea un atractivo visual (Gehl,
2014, p.20).

Imagen 111 Fuente: A dénde vigjar



Calle principal de Copenhague, Straget, en Dinamarca
Imagen 12 IFuente: Urban Networks

Copenhague, siendo la capital y la ciudad mds po-
blada de Dinamarca, se sometié a una reestructura-
cién y un proceso de mejora en la vida urbana de sus
habitantes, incluyendo en ésta los espacios publicos
de calidad, la inclusidon del transporte alternativo vy el
bienestar de los peatones, considerando que “a ma-
yor cantidad de espacio ofrecido, mds vitalidad llega
ala ciudad " (Gehl, 2014, p.12).

“Copenhague se convirtid en una de las primeras ciu-
dades europeas en entender el cambio de los tiem-
pos a comienzos de la década de 1960" (Gehl, 2014,
p.13). El cambio comenzd con la reduccién del frdn-

16

Actual calle Streget, otorgando una vida urbana de calidad
Imagen 13 I Fuente: Urban Networks

sito vehicular y los espacios de parqueos destinados
en la parte céntrica de la ciudad, generando asi una
mejora en las condiciones para la vida urbana. Pos-
teriormente, se realizd un cambio de uso de la calle
principal de la ciudad, Streget, la cual fue converti-
da en una via peatonal alrededor de 1962. “Desde
entonces, muchas mds calles se han reconvertido
para facilitar el movimiento peatonal y la vida urba-
na, mientras que los lugares para estacionar se han
ido fransformando en plazas para acomodar la acti-
vidad al aire libre” (Gehl, 2014, p.13).

Investigadores monitorearon el desarrollo de la vida

Actual calle Streget en Copenhague - Dinamarca
Imagen 14 IFuente: Urban Networks

urbana a lo largo de este periodo e indicaron que
habia ocurrido un cambio significativo en la vida ur-
bana. Las campaias para alentar a la poblacién a
caminar y a usar los espacios publicos de la ciudad
habian dado lugar a un lamante patrén urbano: mu-
cha mds gente caminaba y permanecia dentro de
las ciudades (Gehl, 2014, p.16).

Se toma del referente antes mencionado, el patrén
urbano, que otorga prioridad y beneficios al peatdn
y ala vez la diversidad de usos que nacen alrededor
a este cambio, mejorando de esta forma la calidad
de vida urbana.

Melbourne actual, espacios publicos disefiados para el peaton
Imagen 15 I Fuente: Byarkitektur, Arhus Kommune

La ciudad de Melbourne, en Australia, también llevé
a cabo un intenso cambio por mejorar las condicio-
nes de vida denfro de la ciudad.

Jan Gehl (2014) menciona que en 1985, la ciudad co-
menzd con un proyecto de renovacién urbana para
transformar la ciudad en un polo mds atractivo.

Dentro de estos cambios se “trazaron nuevas pla-
zas, incluida la emblemdtica plaza Federacion, y se
construyeron pequenas vias y paseos a lo largo del rio
Yarra, destinados al trdnsito peatonal y a que la gen-
te permaneciera en estos lugares” (Gehl, 2014, p.16).

P | e e

Melbourne atual, espacios publicos disefados para el peatdn
Imagen 161 Fuente: Arghys arquitectura

Los estudios realizados en Melbourne son particu-
larmente interesantes porque se pudo documentar
cémo cambian los patrones de uso urbano de una
ciudad y aumenta la vida publica en ella con solo
mejorar las condiciones para los peatones y para el
desarrollo de la vida urbana (Gehl, 2014, p.16).

El desarrollo de la vida urbana, y el atraer flujos de
personas va de la mano con el cuidadoso diseno de
espacios publicos, ya que “ son la infraestructura so-
bre la cual se sostiene el proceso que refuerza la vida
urbana” (Gehl, 2014, p.66).

Paseos a lo largo del rio Yarra
Imagen 17 IFuente: Wirepec

Segun Gehl (2014), cuando estos lugares y los reco-
rridos dentro de la ciudad, estdn dispuestos de tal
modo que se aprovechen los destinos peatonales
mds atfractivos, se puede moldear la calidad del es-
pacio individual, incrementando de esta forma diver-
SOS COMeErcios, servicios y equipamientos.

De la ciudad Melbourne como referente, se toma
las diferentes dreas urbanas donde se llevan a cabo
cambios que mejoran las condiciones de vida urbao-
na, mediante la implementacion de una estrecha re-
lacién entre los peatones, los espacios publicos vy las
edificaciones.



2.3 VISUALES

El estudio de visuales es muy importante dentro del
andlisis de paisaje. Segun Kevin Lynch (2008), las imd-
genes ambientales son el resultado de un proceso
bilateral entre el observador y su medio ambiente. El
medio ambiente sugiere distinciones y relaciones, y el
observador con gran adaptabilidad y a la luz de sus
propios objetivos escoge, organiza y dota de signifi-
cado lo que ve.

Las visuales nos pueden ayudar a generar orientaciéon
dentro de una ciudad, al distinguir un objetfo singular
dentro del perfil urbano complejo, el usuario recono-
ce el objeto e inmediatamente se ubica en el con-
fexto. Los perfiles montanosos en estos casos pueden
funcionar como puntos de orientacién para el obser-
vador.

Para garantizar un mejor control de las infenciones
proyectuales, es importante hacer un andlisis de
cuencas visuales.

La cuenca visual es uno de los aspectos del paisaje
evaluados en proyectos en que se requiere saber
desde que punto o carretera un espacio es visible
o invisible, o cuando se requiere elegir la ubicacién
que ofrezca el maximo o minimo de visibilidad de
un objeto del paisaje (Matteucci, Mendoza, Silva y
Falcén, 2010, p. 57).

Gracias a la determinacién de cuencas visuales, se
puede valorar las unidades de paisaje segun el gra-
do de visibilidad reciproca entre si (Bosque, Gémez,

Rodriguez, Rodriguez y Vela, 1997, p. 25).

“Se valora la existencia de panordmicas amplias en
el horizonte visual de cada unidad. Cuanto mayor
sea el nUmero de puntos que pueden divisarse desde
cada unidad (su cuenca visual), mayor serd la ampli-
tud de sus vistas escénicas” (Bosque et al. 1997, p. 25).

Las vistas pueden también generar significados mds
poéticos denfro de una obra. El correcto manejo de
visuales puede llegar a evocar en el usuario expe-
riencias significativas, las mismas que se dan en el en-
cuentro del paisaje con el espectador.

Peter Zumthor, en su libro Atmdsferas, describe a un
lugar significativo como una atmdsfera que contiene
el espacio observado, el contexto y las experiencias
del usuario en el momento de observacién, esta at-
mosfera determina la aceptacion del usuario con el
espacio y puede causar conmocién en el mismo (Pe-
ter Zumthor, 2006).

Imagen 18 I Fuente: Ryan Heffernan photography
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Vistas hacia el perfil montafoso
Imagen 191 Fuente: Colectivo 720

El proyecto de Colectivo 720 para la cinemateca dis-
trital de Bogotd es un referente de cémo lograr un
emplazamiento sensible con las visuales periféricas.
Los cerros tutelares de la ciudad de Bogotd fueron
considerados importantes en la concepciéon del dise-
no.

Se genera una separacion entre bloques, la misma
que genera plazas transversales al predio en el nivel
publico. El vacio entre los volUmenes enfoca las vis-
tas hacia los cerros de la ciudad, éstas se ven enmar-
cadas por los perfiles de los edificios (Colectivo 720,
2014).
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Conexiones
Imagen 20 I Fuente: Colectivo 720

Para reforzar los vinculos con la ciudad se establecen
conexiones a fravés del proyecto. La primera cone-
xién se da perpendicular al lote y genera un paso a
nivel urbano que conecta la calle con los edificios
adyacentes al proyecto. La segunda conexidn se da
a nivel subterrdneo y permite un paso longitudinal a
través del predio, en este paso se genera una calle
museo que conecta las galerias.

Mediante las diversas conexiones se busca fraer el es-
pacio publico dentro de la cinemateca, el conjunto
se vuelve amigable con la ciudad y permite atraer a
visitantes (Colectivo 720, 2014).

Sensibilidad por el entorno
Imagen 21 1 Fuente: Colectivo 720

Las estrategias tomadas por Colectivo 720 son repli-
cables en el proyecto del centro cultural planteado
para la ciudad de Riobamba. Al ser una ciudad con
un perfil montanoso singular es fundamental tomar
esta condicionante como punto de partida para el
diseno.

Las conexiones con la ciudad analizadas en el refe-
rente dotan de vida al proyecto y generan nuevos
espacios entre lo pUblico y privado que benefician a
la ciudad. Estos vinculos urbanos permiten atraer un
mayor numero de visitantes al proyecto.

Restaurante Nebelhornbahn
Imagen 22 1 Fuente: Norman Radon

El restaurante Nebelhornbahn Gipfel de Hermann
Kaufmann es un ejemplo de cédmo aprovechar las
condiciones del entorno para resaltar las vistas desde
una construccién. Este proyecto estd ubicado a 2224
msnm en la ciudad de Obertsdorf, Alemania, donde
existen vistas excepcionales hacia las cordilleras mon-
tanosas, cualidad que se ve aprovechada dentro del
proyecto. El restaurante crea una terraza de llegada
para los turistas donde el paisaje se puede observar
con gran calidad. La fachada hace uso de una piel
de vidrio que permite aprovechar las vistas desde el
interior, donde el entorno es el protagonista del espa-
cio (Sauer, 2016).

Torre Castelar piel de vidrio
Imagen 231 Fuente: Rafael de la Hoz

Las visuales también pueden verse potenciadas me-
diante el sistema constfructivo, en el caso de la Torre
Castelar del arquitecto Rafael de la Hoz observa-
mos como el nicleo estructural que soporta el edi-
ficio permite que la fachada sea liberada. La masa
del edificio se concentra en el nicleo vy su exterior se
conforma mediante una piel de vidrio que permite el
ingreso de la luz, generando un volumen simple que
parece flotar sobre su base. Para lograr esto las losas
de cada piso se encuentran colgadas de vigas de
gran seccién en la parte superior del edificio, las mis-
mas que estdn unidas al ndcleo de hormigdn arma-
do. (Quintdns, 19946).

Torre Castelar estructura
Imagen 24 1 Fuente: Tectdnica 10

De la Torre Castelar se toma como referente el siste-
ma constructivo mediante un ndcleo estructural que
permite una fachada didfana con amplias posibili-
dades visuales hacia el entorno natural y urbano. Del
restaurante Nebelhornbahn se toma la importancia
que los diferentes espacios le prestan a las visuales,
en donde el entorno montanoso se convierte en el
principal protagonista del proyecto.

En los dos casos se observa como el vidrio cumple un

papel fundamental como mediador entre el entorno
y el interior de los edificios.
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2.4 EXPRESIVIDAD DEL MATERIAL

Un proyecto posee en su envolvente la capacidad
de fransmitir infenciones y de contar historias. “Los
materiales tienen la capacidad de contribuir a una
medida del fiempo porque permiten leer, sobre ellos,
el paso de la luz y con ella, el del propio tiempo” La-
barta (2016).

Cada material y sobre todo el modo en que se usa
determina la esencia de una atmaésfera, puesto que
el material incide de modo directo en la percepcién
del mundo. El material lleva implicito unas condicio-
nes que habrd que escuchar para poder dialogar
con él (Rahola, Vidal, 2006).

La materialidad de un proyecto puede también re-
forzar la identidad de una cultura, Jové (2011) explica
que la identidad cultural de la arquitectura puede
llegar a ser afectada por el fendmeno de la globali-
zacién econdmica y cultural. También afirma que las
formas, colores y texturas, heredadas de una fradi-
cién vernacular refuerzan la identidad. De esta ma-
nera la arquitectura puede llegar a mimetizarse de
mejor manera haciendo uso de materiales propios de
la zong; esta forma de construccion ahorra energia y
recursos.

Obras de gran calidad arquitecténica utilizan mate-
riales de la zona para encajar de mejor manera. Alon-
so de los Rios (2015) analiza el entorno de los Griso-
nes en Suiza y su unidad arquitectdnica, nos describe
cémo las construcciones llegan a tomar caracteristi-
cas del paisaje y de los materiales de la zona para en-

cajar. “La fradicién continta siendo un valor cultural
importante para la comunidad de los Grisones, que
apuesta por seguir relacionando la arquitectura con
su historia y paisaje” (Alonso de los Rios, 2015, p.5).

Oftros arquitectos permiten que el material se exprese
de diferente forma, Chicote (1997) describe la obra
de Louis Kahn analizando los materiales en sus obras,
se distingue una homogeneidad en el material, pero
al acercarse se distinguen las pequenas variaciones
que enfre los materiales aparecen y el riguroso len-
guaje de las uniones.

Kahn buscard de diversos modos esa “continuidad
material en su obra”, una homogeneidad en la que
ninguno de ellos llame mds la atencién que el res-
fo. Ya sea por una unidad exclusiva del material o
por la combinaciéon de varios afines, Kahn trata en
muchas ocasiones de lograr una cierta homoge-
neidad minimizando las diferencias. En este senfido
podemos interpretar su idea de silencio, como fra-
bazdn uniforme de las partes, como ausencia de
rupturas, como homogeneidad en tonalidad, textu-
ra, luminosidad.., que es sorprendentemente com-
patible con la cuidada atencién a las uniones, a la
separacion de materiales (Chicote, 1997).

Imagen 25 1 Fuente: Nelson Kon
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Relacién con el entorno
Imagen 26 1 Fuente: Felipe Camus

Las termas de Vals de Peter Zumthor es un proyecto
que hace uso de su materialidad para encajar con
su entorno. Desde sus primeros dibujos Zumthor defi-
nié en esquema al proyecto como rocas detenidas
en el agua, haciendo alusién al entorno rocoso de
los montes sobre el valle. El arquitecto buscaba que
el proyecto aparente que siempre estuvo ahi, como
si fuera mds antiguo que el contexto que lo abraza
(Alonso de los Rios, 2015, p.62).

El proceso de disefio comenzd con el acto banal
pero primordial de apilar grandes mesas formadas
integramente de piedra, que evoluciond hacia el

24

e .
Materialidad
Imagen 27 I Fuente: Felipe Camus

proceso inverso de vaciar tridimensionalmente un
gran volumen pétreo. Los elementos fundamenta-
les de composicién fueron la masa y el vacio, con
los que se llevd a cabo una investigacion sobre la
buUsqueda de la totalidad a partir de un espacio
continuo, que fluia entre grandes bloques de pie-
dra aislados (Alonso de los Rios, 2015, p.62).

Es destacable en el referente como la materialidad
juega un papel importante dentro del proyecto al
hacer uso de Augen Gneiss como recubrimiento, una
piedra propia de los valles de Vals. “Desde un punto
de vista arquitectdnico la capa de piedra uniforme

=

S
.munilhnmmmmﬂm

Unidad material
Imagen 28 1 Fuente: Felipe Camus

parece ser casi literalmente monolitica” (Peter Zum-
thor, 1998, p.155).

La unidad de la pieza deriva de este equilibrio, del
que participan a nivel mds global la continuidad
material del Augen Gneiss estratificado, la compo-
sicibn geométrica regular de las partes y del todo,
y la solucién de la losa de hormigdn visto para los
techos, que se continUan entre el interior y el exte-
rior estableciendo las mismas relaciones de masa,
peso, permanencia y densidad que asociamos ins-
tintfivamente a la piedra natural (Alonso de los Rios,
2015, p.62).

Espacios de exposicion
Imagen 29 1 Fuente: Paul Clemence

El Museo Brasileiro de Escultura es también una obra
referencial; fue disenhado por Paulo Mendes da Ro-
cha, se encuentra en la ciudad de Sco Paulo. El
proyecto resuelve espacios de exposicion, oficinas
administrativas y una escuela de arte, los cuales se
encuentran localizados bajo el nivel del suelo. Sobre
el museo se coloca una cubierta larga que parece
flotar sobre la ciudad de Sao Paulo, convirtiéndose
en un espacio que brinda proteccién del sol y de la
lluvia. Esta cubierta monolitica de hormigdn se vuelve
protagonista dentro de la obra y permite que debajo
de ella, se facilite un espacio para exposicién de es-
culturas al aire libre.
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Cubierta protagonista
Imagen 30 I Fuente: Nicolas de Camaret

La “caja” paulista persigue en el MUBE una confi-
nuidad. Sigue dos estrategias comunes a las obras
del arquitecto y de sus predecesores: la primera es
el uso del plano horizontal, como placa o volumen
habitable reposado sobre el suelo,la segunda es el
movimiento del propio terreno que actia como en-
gendrador de una geografia (Cunha, 2014, p. 111).

La cubierta presenta una peculiaridad, en sus ex-
fremos en el punto de encuentro con los muros de
soporte aparece una franja de separacién delicada
que permite que la estructura se vea levantada. “La
rendija se presenta actuando como una estrecha

Unidad material
Imagen 311 Fuente: Paul Clemence

franja horizontal bajo los volimenes que, en lugar de
acentuar sus pesos, despierta curiosidades sobre su
suspension” (Cunha, 2014, p. 112).

En cuanto al material, presenta en su mayoria el uso
del hormigdn visto, caracteristico del arquitecto. El
uso de este material dota al proyecto de unidad en
toda su concepcion, generando una lectura répida
de los volumenes que conforman el proyecto. Se
toma de este referente la unidad que se genera me-
diante el uso de un solo material y la separacién entre
la cubierta y sus paredes.
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3.1 Analisis a nivel de ciudad
3.2 Analisis a nivel de sector
3.3 Analisis nivel de manzana

V 4

ANALISIS DE SITIL



RIOBAMBA

Riobamba, “Corazén de la patria”, denominada asi,
por su ubicacion geogrdfica céntrica en el pais Ecua-
dor, rodeada de varios volcanes como son: Chimbo-
razo, Carihuairazo, Tungurahua y el Altar.

Ciudad cabeza cantonal y capital de la provincia
de Chimborazo. Habitada por aproximadamente 225
741 habitantes, correspondiente a un 49% de la po-
blacién de Chimborazo.

Ciudad de las primicias, llena de historia y con un alto
potencial turistico y cultural.
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3.1 ANALISIS A NIVEL DE CIUDAD

Se realizd un andlisis a nivel de la ciudad consideran-
do los principales equipamientos existentes. El lote a
intervenir estd localizado a aproximadamente 2km
del centro histérico de la ciudad.

Gracias a las avenidas Unidad Nacional y 10 de Agos-
to el terreno encuentra una conexién con el centro
de la ciudad. A lo largo de estas avenidas se localizan
los principales equipamientos de la zona.

El sitio se implanta en la zona sur-oeste de Riobam-
ba, cerca del borde urbano de la ciudad. En la zona
es destacable la presencia el centro agricola Quinta

Macaji que sirve como recinto ferial para la ciudad.

Cerca del lote se localizan equipamientos importan-
tes como el terminal terrestre y la Escuela Superior Po-
litécnica de Chimborazo. Un poco mds lejanos estdn
el estadio, la plaza de toros, el aeropuerto y la esta-
cién central del fren.

AV. Unidad Nacional

AV. 10 de Agosto

RELACION CON LOS PRINCIPALES EQUIPAMIENTOS DE LA CIUDAD

/ Aeropuertfo de la ciudag Estacion de fren Riobamba

Escuela Superior Politécnica de Chimborazo====
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3.2 ANALISIS A NIVEL DE SECTOR

El drea de influencia escogida es de aproximada-
mente 1 km cuadrado en donde se realizan diferen-
tes andlisis para determinar las condiciones del sitio
de estudio. Los diferentes andlisis permiten determinar
potencialidades y debilidades de la zona estudiada,
estas condicionantes marcardn lineamientos y res-
puestas que el proyecto arquitecténico otorgard tan-
to al sector como a la ciudad.

FRACCIONAMIENTO

En cuanto al fraccionamiento hacia el norte del te-
rreno, las manzanas se encuentran mds fraccionadas
resulfando predios pequenos. Al dirigirnos hacia el sur
podemos observar que el fraccionamiento es menor
debido a la presencia de lotes agricolas de tamanos
mas grandes.

Predios

AMANZANAMIENTO

Al analizar el amanzanamiento se observa que es irre-
gular con manzanas de varias formas que no siguen
un orden claro. La manzana del lote aintervenir es de
gran tamano, con un drea de %ha.

Terreno a intervenir

Manzanas
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USOS DE SUELO

Gran parte del uso de suelo en la zona estd dado por
las viviendas. Se encuentran varios comercios, princi-
palmente de articulos automotrices. También se ob-
serva la presencia de algunos lotes vacios por tratarse
de un borde urbano. La zona se encuentra escasa de
equipamientos de encuentro social y recreacion.

. Vivienda Equipamiento
‘ Comercio . Produccion
. Servicios Lotes sin edificacion

LLENOS - VACIOS

Se observa una zona dispersa. Alrededor del sitio a
intervenir se localizan varios lotes vacios que permiten
conexiones entre el terreno y la ciudad.

JERARQUIZACION VIAL

La zona del proyecto se encuentra en la entrada a
la ciudad por lo que estd rodeada de vias arteriales
principalmente, y en su minoria vias colectoras y loca-
les. La avenida principal que pasa por el terreno es la
Av 9 de octubre.

— Vias arteriales
— Vias colectoras

—— Vias locales

ESPACIO PUBLICO VS. PRIVADO

Es evidente el predominio de espacio privado sobre
el publico, la zona a intervenir tiene carencia de es-
pacios publicos y dreas verdes. Ademds varios lotes
privados hacen uso de cerramientos, los mismos que
hacen que la zona se vea encerrada.

Espacio publico

O Espacio privado
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e Av. Pedro Vicente
I m e e e Av. 9 de Octubre

LINEAS DE BUS

En cuanto a movilidad pUblica el terreno tiene acce-
so principalmente a las lineas de bus 9,4,5,6,13,14,16
que pasan por la Av. Pedro Vicente. Por la Av. 9 de
octubre no circulan buses.

@ Lneoo @ Lnca3s
. Llinea 15 ‘ Linea 16
@ tneav10 @ tineasss

AREA PEATON - VEHICULO

El espacio para el peatdn representa un porcentaje
bajo en comparacién al vehiculo por lo que es ne-
cesario el aumento de dreas para caminar y de es-
tancia.

. Area para el peatén

. Area para el vehiculo

RELACION CON LAS PRINCIPALES AREAS
VERDES DEL SECTOR

En la zona de andlisis se encuentran pocas dreas
verdes, si bien hay varios lotes agricolas, éstos no re-
presentan dentro de la sumatoria de drea verde por
habitante. La Quinta Macaji posee grandes dreas
verdes pero es un lote privado que se encuentra bor-
deado por un cerramiento. El drea verde mds signifi-
cativa del sector es el parque Sesquicentenario.

Terreno a intervenir

. Areas verdes pUblicas

RELACION CON LAS PRINCIPALES AREAS
VERDES DE LA CIUDAD

Riobamba carece de espacio publico y dreas verdes,
contando con 8,78 metros cuadrados de drea verde
por habitante, es una de las ciudades con menor por-
centaje en el pais. Se encuentra potencial la sucesién
de dreas verdes alo largo de la Av. 10 de Agosto, que
continua luego por la Av. Unidad Nacional y llega all
ferreno que se va a intervenir.

Terreno a intervenir

. Areas verdes pUblicas

AV. 10 de Agosto

AV. Unidad Nacion



3.3 ANALISIS A NIVEL DE MANZANA _ S VISUALES DESDE EL TERRENO

En cuanto al andlisis a nivel de manzana, se concen-
fra en las visuales desde el terreno hacia los disfintos
perfiles montanosos que rodean la ciudad. Para esto
se readliza un estudio de cuencas visuales para deter-
minar que se puede observar desde el terreno y de
esta manera obtener condiciones de partida para el
emplazamiento del proyecto arquitectdnico.

|y

Visuales hacia el volcdn Chimborazo y nevado Carihuairazo Visuls hoci el volcdn Tungurahua alfura imagen: 50 m Visuales hacia el Altar
Imagen 32 1 Fuente: Edwin Proaio Imdgen 331 Fuente: Danna Soto Imagen 341 Fuente: Edwin Proano

. i Corihg}irozo
Desde el terreno se logran apreciar varios nevados lo-

calizados en las periferias de la ciudad de Riobamba,
entre los principales estdn el Chimborazo, el Altar, el
Tungurahua y el Carihuairazo.

Chimborazo
o

Las vistas desde el terreno son consideradas de alta

calidad paisajistica y dotan al sitio de oportunidades

de enfoques visuales. La orientacién de las mejores i

visuales permite fomar lineamientos a seguir para el ) £ P Altar
proyecto urbano arquitectdnico. s
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VISUALES HACIA EL TERRENO Espacios visibles desde terreno ANALISIS DE CUENCA VISUAL

Chimborazep Carihuairaza Lete aintervenir 3 Tungurahua
1 " 1

. R

[ i
Visual 1 hacia el terreno Visual 2 hacia el terreno Visual 3 hacia el tferreno
Imagen 35 1 Fuente: Edwin Proafo Imagen 361 Fuente: Edwin Proaio Imagen 37 1 Fuente: Edwin Proafo

Desde los exteriores del terreno se tiene una visual
de gran cdalidad hacia el Chimborazo. Gracias a las
dimensiones amplias del terreno se permite una facil
lectura desde los exteriores sin obstrucciones hacia el
lote.
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Imagen 38 I Fuente: Edwin Proafio

ESTADO ACTUAL LOTE DE INTERVENCION
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4 | Red de equipamientos y espacios
piblicos

4 7 Intervenciones viales

4 3 Estrategia eje verde

4 4 Estrategia de conexidn

ESTRATEGIA
IRBANA



4.1 RED DE EQUIPAMIENTOS Y ESPACIOS PUBLICOS

AREA DE INFLUENCIA DE LA RED URBANA
PROPUESTA

En base a un andlisis urbano de la ciudad de Riobam-
bay el PDOT 2015-2030 de la misma, existe una caren-
cia de espacios publicos y culturales que fomenten
la cultura y el arte de los habitantes. Como respuesta
a esta problemdtica se plantea una red de equipa-
mientos culfurales y espacios publicos a lo largo de
vias principales de la ciudad como son la Av.Unidad
Nacional, la Av. Daniel Leén Borja y la calle 10 de
Agostos con el objetivo de que la red esté conecta-
da de Norte a Sur y por la forma alargada de la ciu-
dad atraviese por el centro de la misma conectando
equipamientos existentes y equipamientos propues-
tos en lotes disponibles.

La red inicia al norte con el equipamiento educativo

universitario mds grande de la ciudad, la Escuela Su-

perior Politécnica de Chimborazo ESPOCH y culmina

al Sur con ofro equipamiento educativo, la Universi-

dad Nacional de Chimborazo UNACH. El objetfivo de

este nuevo eje propuesto es priorizar la participacion

del peatdn e incentivar el uso de fransporte alterna-

fivo.

SIMBOLOGIA

1. Escuela Superior Politécnica de Chimborazo
(ESPOCH)

2. Lote de intervencion

3. Universidad Nacional de Chimborazo (UNACH)

Av. Unidad Nacional Av. Daniel Ledn Borja Av. 10 de Agosto
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EQUIPAMIENTOS EDUCATIVOS

' Equipamientos educativos
1. ESPOCH | 2.UNACH

(O Lote de intervencion

Los centro educativos principales son la ESPOCH don-
de da inicio la red y la UNACH ubicada al Sur de la
ciudad donde la red culmina. La red permitird una
movilidad mucho mds facil y répida por medio del
transporte alternativo y una conexion mds directa
entre establecimientos educativos permitiendo que
estos lleguen a compartir sus instalaciones.
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EQUIPAMIENTOS CULTURALES

Equipamientos culturales existentes
1. Estacion férrea | 2.Plaza de toros Radl Ddvalos

Lotes vacantes o disponibles

En Riobamba existen equipamientos culturales en
funcionamiento como es la Plaza de Toros Raul Dava-
los, la Estacion férrea a la Plaza Alfaro y la Casa de
la Cultura, la cual se la considera como un lote de
intervencion disponible por no satisfacer las necesida-
des que la ciudad demanda vy se propone el Centro
Cultural en el lote de intervencién.

EQUIPAMIENTOS RECREATIVOS

N
o

Hon

Equipamientos recreativos existentes y dreas ver-

des de restauracion
1. Parque Sesquicentenario| 2.Parque Infantil | 3. Estadio
4.Plaza Alfaro | 5. Parque Sucre | 6. Parque la Dolorosa

El Parque Sesquicentenario, el Parque Infantil, el Esta-
dio Olimpico y el parque Sucre son los equipamientos
recreativos en funcionamiento que formardn parte
de la red propuesta, a la vez se propone la restaura-
cién del parque de La Dolorosa, que en la actualidad
estd en completo deterioro, y el incremento de dreas
verdes en la estacion férrea central (Plaza alfaro).

Imagen actual Av. Unidad Nacional
Imagen 39 I Fuente: Sebastidn Galindo

Seccién propuesta Av. Unidad Nacional

Planta propuesta Av. Unidad Nacional

4.2 INTERVENCIONES VIALES: Avenida Unidad Nacional
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INTERVENCION VIAL: Avenida Daniel Leén Borja INTERVENCION VIAL: Avenida 10 de Agosto

Imagen actual Av. Daniel Leén Borja Imagen actual Av. 10 de Agosto
Imagen 40 | Fuente: Sebastidn Galindo Imagen 41 I Fuente: Sebastidn Galindo
| Seccién propuesta Av. Daniel Leén Borja Seccién propuesta Av. 10 de Agosto
Planta propuesta Av. Daniel Ledn Borja Planta propuesta Av. 10 de Agosto
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4.3 ESTRATEGIA URBANA: EJE VERDE

La estrategia ubana ya antes explicada, ademds de
comprender la red de equipamientos culturales, se
propone unas serie de espacios publicos, que junta-
mente con los espacios publicos existentes, se crea
un corddn verde que enlaza la parte norte y sur de la
ciudad, logrando un incremento de m? de drea verde
y una accesibilidad mds directa a estos espacios.

El lote destinado al proyecto propone una gran varie-
dad de espacios publicos, que corresponden a dife-
rentes necesidades, no solo del sector, sino también
de la ciudad.

El predio de 9 hectdreas, estd compuesto por gran-
des dreas verdes que acompanan a cada uso diver-
so que el lote presenta.

() Lote de intervencién como drea verde propuesta

. Eje verde propuesto

@ Principales dreas verdes existentes
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Area verde propuesta: actuales talleres de los ferrocarriles
Area verde propuesta: lotes disponibles o subutilizados

Area verde propuesta: restauracion parque La Dolorosa

4.4 ESTRATEGIA DE CONEXION

El terreno a intervenir se encuentra relacionado con
el sector y con la red de equipamientos publicos que
se propone; esto es factible debido al facil acceso de
la red al lote mediante la disponibilidad de lotes mu-
nicipales y baldios que permiten que el eje peatonal
y de ciclovias sea continuo.

Red de equipamientos

Lotes municipales y baldios disponibles
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0.! Emplazamiento
0.2 Programa Arquitectanico
0.4 Espacios piblicos

PROYECTL
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5.1 EMPLAZAMIENTO PLANTA DE EMPLAZAMIENTO

1. Blogue cultural: talleres - galeria - biblioteca
2. Bloque comercial: comercios - zona administra-
fiva - restaurantes
3. Bloque de auditorio
4. Supermercado
5. Centro de Acopio
6. Bloque de vivienda 3 pisos
7. Torre de vivienda ? pisos
8. Casa comunal
9. Guarderia
0. Equipamiento deportivo
1. Estacién del fren

3. Lote municipal diaponible

1

1

12. Zona agricola

1

14. Lote baldio disponible
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DIVERSIDAD DE USOS

EJES DE CIRCULACION

ESPACIOS PUBLICOS

Se proyecta en el lote una mixticidad de usos.

Por la ubicacién del terreno en la zona periférica de
la ciudad y la presencia de un canal de riego, se ha
implantado lotes de agricultura, que abastezcan el
equipamiento de centro de acopio y minimarket.
Para el crecimiento de la densidad en la zona se in-
crementod viviendas en alta y baja altura.

Se plantea ala vez un equipamiento deportivo acom-
panado de un mega parque y zonas deportivas.

Y conrespecto ala zona cultural, se porpone una es-
taciéon férrea y un Centro Cultural.
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Dentro del proyecto existen ejes de circulacién que
conecta tanto los espacios publicos como los acce-
sos de cada equipamiento.

A la vez estos ejes se convierten en espacios de estan-
cia, que contiene dreas de descanzo, mobiliario, y el
recorrido de los ejes es acompanado de vegetacion,
otorgando espacios de sombra y dando una diferen-
te escala al proyecto.

Los ejes tienen la funcién de tejer el proyecto, conec-
tfando de esta forma los diversos usos y mejorando la
accesibilidad para cada espacio.

En el proyecto cada plaza de acceso corresponde
a un equipamiento, siendo estas las plazas de menor
escala; mientras que las plazas de escala mediana
son las correspondientes a los equipamientos com-
patibles con la vivienda (guarderia- supermercado) y
con el equipamiento deportivo.

El Centro Cultural enmarca su plaza principal y de ac-
ceso, siendo esta de mediana escala. Denfro de la
plaza se divide en una plaza de descanso y una plaza
multifuncional, complementarias de la funcionalidad
de los edificios.

ESQUEMA VOLUMETRICO

1. Bloque cultural: talleres - galeria - biblioteca
2. Bloque comercial: comercios - zona administra-
fiva - restaurantes

3. Blogue de auditorio

4. Supermercado

5. Centro de Acopio

6. Blogue de vivienda 3 pisos

7. Torre de vivienda ? pisos

8. Casa comunal

9. Guarderia

10. Equipamiento deportivo

11. Estacion del fren

12. Zona agricola

P&gina siguiente:
MONTAJE DE PROYECTO PROPUESTO
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PROYECTO PROPUESTO
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5.2. PROGRAMA ARQUITECTONICO
BLOQUE COMERCIAL - BLOQUE CULTURAL
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BLOQUE COMERCIAL
COMERCIOS - ZONA ADMINISTRATIVA - RESTAURANTES




BLOQUE COMERCIAL

Para complementar los diversos usos que tiene el
Cenfro Cultural, se ha disenado un bloque comercial
con servicios al publico, el cual dard vida al proyecto
independientemente.

El bloque abarca en su piso inferior un portal con lo-
cales comerciales, colocados en este nivel para una
mejor accesibilidad; en el segundo nivel con una
circulacion un poco mds privada, se localiza el drea
administrativa del Centro Cultural; y en el tercer piso
se han ubicado dreas de comida, conectadas a la
terraza exterior mediante un puente.

Se ha disefado también, la principal circulacion ver-
fical a modo de escultura, otorgando al bloque una
singularidad, frente a todo el proyecto. Se ha deci-
dido colocar este distintivo en el bloque, debido a
que su funcién se relaciona de manera directa con el
publico y su emplazamiento es visibles desde las vias
vehiculares externas e internas.
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Terraza accesible (lugares de estancia)

Zona de restaurantes

_____Puente de conexion entre bloques

T

1. Recepcioén restaurantes
2. Circulacion vertical restaurantes

P x_\ ) 3. Comercio venta de artesanias
_ ///’ \ E‘l{’,}‘ 4. Comercio venta de instrumentos musicales
l\\}éf/ = \Qﬁ,/v, 5. Comercio libreria
) ~\;/- 6. Comercio venta de instrumentos de arte

BLOQUE COMERCIAL | Planta baja (comercios)

{:’j"‘j'f:‘f:‘f I"I;

[EERENS RS

7. Circulacion vertical drea administrativa
8.1. Bodega local comercial 1

8.2. Bodega local comercial 2

8.3. Bodega local comercial 3

8.4. Bodega local comercial 4

9. Bodega de limpieza
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BLOQUE COMERCIAL| Planta alta 1(zona administratival)
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10. Departamento de planificacion oficina principal
11. Departamento planificacion oficina secundaria
12. Secretaria general

13. Departamento de publicidad oficina secundaria
14. Departamento de publicidad oficina principal
15. Departamento financiero oficina principal

16. Departamento directivo oficina principal
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17. Departamento directivo oficina secundaria
18. Departamento financiero oficina secundaria
19. Sala de reuniones

20. Sala de espera

21. Atencién al publico

22. Sala de uso multiple

23. Recepcidn drea administrativa

24.1. Bodega local de comida 1
24.1. Bodega local de comida 2
24.1. Bodega local de comida 3
24.1. Bodega local de comida 4

BLOQUE COMERCIAL | Planta alta 2 (restaurantes)

25.1. Local de comida 1
25.2. Local de comida 2
25.3. Local de comida 3
25.4. Local de comida 4
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BLOQUE COMERCIAL | Corte longitudinal
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CIRCULACION ICONICA

El Centro Cultural mantiene una monocromia en sus
fachadas por la utilizacion de materiales autdéctonos
de la zona intervenida, como son piedra volcdnica,
vidrio y metal, lo cual le otorga un aspecto sobrio al
proyecto.

Se disena una grada icénica a modo de circulaciéon
principal publica en el bloque comercial, con la in-
tencién de generar un elemento caracteristico que
dote de singularidad al proyecto.




BLOQUE CULTURAL
TALLERES - GALERIA - BIBLIOTECA - MIRADOR
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BLOQUE CULTURAL I T1alleres - galeria

El blogue cultural en sus dos niveles contiene dreas
que permiten el desarrollo y la ensenanza de varios
cursos contemplados en las diferentes artes, ademds,
el bloque cultural estd emplazado de tal manera que
los participantes de los cursos puedan relacionarse y
ocupar los diversos espacios publicos que el centro
cultural presenta.

El bloque cultural compuesto por los talleres y parte
de la galeria de exposicién, tiene una terraza accesi-
ble y compartida tanto entre los usos de las aulas de
los talleres como la biblioteca y mirador fipo restau-
rante.

Es importante mencionar también que el blogue des-
crito con anterioridad, mantiene visuales que enmar-
can el nevado Chimborazo desde los espacios inte-
riores como los exteriores, esto es posible gracias a su
ubicacién en orientacién a dicha silueta montafosa.
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Circulacion (planta libre)

Galeria de exposicion (espacio doble altura)

Talleres

Area de circulacién vertical
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. Area de exposicién de pinturas

. Area de descanso

. Area de exposicién de esculturas
. Recepcién galeria

. Secretaria talleres

. Oficina del director de los talleres
. Departamento financiero talleres
. Taller de artes grdficas

BLOQUE CULTURAL | Planta baja (talleres - galeria)

9. Taller de escultura

10. Aula

11. Cabina de proyeccién
12. Bodega de utileria

13. Sala de teatro

14. Sala de cine

15. Vestidores

16. Sala comunal
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BLOQUE CULTURAL | Planta alta 1 (talleres - galeria) BLOQUE CULTURAL | Planta alta 2 (terraza)
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16. Sala comunal 22. Estudio de grabacion de sonido . 23. Area de comida 26. Bodega de ufileria
17. Aula 22.1 Bodega de instrumentos 24. Area de descanso 27. Circulacién vertical de biblioteca
18. Taller de musica 22.2 Cabina de grabacion instrumental 25. Puente de acceso desde bloque comercial
19. Sala de danza 22.3 Cabina de control
20. Sala de ballet 22.4 Cabina de grabacion de voz
21. Estudio de grabacién de video 22.5 Sala de espera
21.1 Bodega de cdmaras y ufileria 22.6 Bodega de archivos

21.2 Cabina de edicién
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VISTA DESDE TERRAZA
Encuadre visual: CHIMBORAZO Y CARIHUAIRAZO




BLOQUE CULTURAL | Biblioteca - restaurante

El bloque de la biblioteca se resuelve mediante una
torre de 10 pisos, este edificio alberga también una
galeria de exposiciones en las dos primeras plantas y
un restaurante-mirador en las dos Ultimas plantas.

La biblioteca como tal ocupa el espacio comprendi-
do entre el cuarto y el octavo piso. Para generar una
conexion entre todas las plantas de la biblioteca se
realizé un atrio de 4 pisos de altura que se logra gra-
cias al retfrangqueo de las losas de los pisos superiores
generando dobles alturas traslapadas cada 2 pisos.
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Restaurante - mirador

Biblioteca

fal= st
O O oo

.-

3ra planta alta

28. Recepcioén biblioteca
29. Estanteria de libros

Terraza accesible

Galeria de exposicién

BLOQUE BIBLIOTECA | Planta 3-4 (biblioteca)

4ta planta alta

@

30. Area de frabajo - lectura
31. Area de lectura
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BLOQUE BIBLIOTECA | Planta 5-6-7 (biblioteca)
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5ta planta alta 6ta planta alta

7ma planta alta

32. Area de computacién
33. Area de impresion y copiado

34. Cabina de estudio grupal
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8va planta alta

BLOQUE BIBLIOTECA | Planta 8-9 (restaurante)
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35. Area de espera

36. Area de comedores

37. Preparaciéon de bebidas
38. Preparacion de comida
39. Bodega-alacena

40. Elevador de servicio

PLANTA BAJA
0,00

DI,
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VISTA INTERNA DE BIBLIOTECA
Encuadre visual: VOLCAN CHIMBORAZO
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BLOQUE CULTURAL | Corte longitudinal
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Seccién fransversal general (referencia) 2 Listado de materiales
= 1. Goterdn de aluminio e= 2mm 13. Piedra andesita 0,6 x 1,2x 0,02 m 24. Viga de hormigdn apoyada en ménsula a nicleo
\ § 2. Montante de acero galvanizado 0,05 x 0,05 m 14. Rasante de nivelacién estructural
g 3. Subestructura acero galvanizado para montantes 15. Losa de hormigdn con placa colaborante e=15cm  25. Viga perimetral de hormigdn 0,5x 1,2 m
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= 6. Ladrillo artesanal 0,07 x 0,14 x 0,28 m 18. Viga IPE0,5x0,2x 0,016 m 28. Vidrio templado e= 8mm
X = 7. Fijaciéon a mamposteria con perno de anclaje 19. Perfil C vertical para sujecién de cielo raso 29. Carpinteria de aluminio exterior 0,05 x 0,12 m
i § 8. Anclaje de acero inoxidable para piedras 20. Perfil C horizontal para sujecién de cielo raso 30. Tira de madera de 0,04 x 0,04 m
= 9. Columna de acero de 0,6 x 0,5 m 21. Cielo raso duela de romerillo e= 1,5 cm 31. Carpinteria de aluminio interior 0,05x 0,13 m
% 10. Goterdn de aluminio e= 2mm 22. Panel de aluminio compuesto con recubrimiento
- = 11. Perfil de aluminio para sujecién de goterdn negro e= 1cm
oz L | 12. L&dmina impermeabilizante 23. Mortero 1:3 pegante de piedra
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DETALLE CONSTRUCTIVO

Anclaje de vigas a nucleo estructural
01
02
03 W
[l D -~
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" b, PRTR AT X + rRantiayan
05
06
07
01. Viguetas IPE de 0.3 x 0.15m
02. Columna tipo Tirante
03. Placa colaborante
04. Perfil IPE embebido en viga
05. Platinas ancladas en viga de hormigdn
Pdagina siguiente: 06. Viga de hormigdn tipo ménsula
VISTA INTERNA DE RESTAURANTE - MIRADOR b o
Encuadre visual: NEVADO EL ALTAR Y TUNGURAHUA 07. Ndcleo estructural de hormigon

92




BLOQUE AUDITORIO
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BLOQUE AUDITORIO

El bloque donde se desarrolla el auditorio, esta dise-
nado para abarcar eventos masivos de alrededor
1041 espectadores; esto es posible, por la distribucion
de plateas inferiores y superiores dentro de la edifica-
cion.

El escenario del auditorio, es un drea flexible, gracias
a la forre de framoya disenada, esto permite la reali-
zacién de diferentes escenas para diversos espectd-
culos.

El vestibulo de acceso al auditorio, estd disenado con
una ftriple altura, permitiendo abrir visuales amplias
hacia la parte exterior de la edificacién, enmarcando
nuestra visual principal que es el volcdn Chimborazo.

El acceso para este edificio se desarrolla mediante un
eje de circulacion que cruza todo el Centro Cultural,
conectando no solo el auditorio sino fambién ofros
edificios como el equipamiento deportivo y la torre

926

Foyer auditorio

Escenario / Torre de framoya

Plateas superiores

Platea inferior

. Montacargas

. Servicios higiénicos Hombres
. Vestidores

. Camerinos Colectivos

. Servicios higiénicos Mujeres
. Foso de Orquesta

. Bodega de utileria

. Sala de ensayo

. Cuarto de ductos

10. Bodega

11. Camerinos individuales

NV OONONOT N WN —

@._____

7.50

750

150

BLOQUE AUDITORIO | Planta subsuelo

750 . 750 : 750 ; 1000 )

97



BLOQUE AUDITORIO | Planta baja
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12. Escenario

13. Trasescena

14. Platea inferior

15. Cabina de proyeccion

16. Cabina de fraduccion

17. Servicios higiénicos hombres
18. Foyer

19. Servicios higiénicos mujeres
20. Cabina de sonido

21. Boleteria

22. Acceso cabinas de control
26. Cuarto de ductos
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23. Torre de tramoya - Galeria
de eléctrico

24. Platea superior

25. Acceso a Platea superior
26. Cuarto de ductos
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BLOQUE AUDITORIO | Planta alta 1
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BLOQUE AUDITORIO | Planta alta 2 BLOQUE AUDITORIO | Planta Torre tramoya (Peine) y cubierta
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BLOQUE AUDITORIO | corte longitudinal
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que sostiene Ig piedra, la misma que cumple la fun- ) : l%ﬁ 14 ==_ : == %ﬂ 15 3 A\\\\\\,\\ Z « 93
cion de goterodn. i
Detalle Constructivo 01 Detalle Constructivo 02 Detalle Constructivo 03
s 0 . . e i
% LiSdeO de mOTeriO|eS
) 1. Fijaciéon a mamposteria con perno de anclaje 10. Fijacién de anclajes con tornillos acero inoxidable  19. Carpinteria de aluminio 0,15 x 0,05 m
| | o 3 2. Ladrillo artesanal 0,07 x 0,14 x 0,28 m 11. Placa de piedra volcdnica 1,20 x 0,60 m 20. Caucho de sujecion de vidrio templado
: 3. Rasante de nivelaciéon 12. Mortero 1:3 para mamposteria 21. Terminado de losa con hormigon pulido
| | ™ 5 ) 4, Ldmina impermeabilizante 13. Montante de acero de 0,05 x 0,05 m 22. Losa de Hormigén e=0,15m
L} - 1 — D.C03 5. Losa de hormigdén e= 0,15 14. Subestructura montantes de acero galvanizado 23. Hormigdn pobre
A 6. Viga IPE0,6 x0,3x 0,01 m 15. Anclaje de acero para piedra tipo cielo raso
' : 7.Viga 0,18 x 0,09 x 0,005 m 16. Subase tipo relleno compactado
| 8. Fijacion con tornillos de acero inoxidable 17. Vidrio templado de 8 lineas
. . . N 9. Anclajes de acero inoxidable 18. Goterdn de carpinteria
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5.3 ESPACIOS PUBLICOS
Centro cultural
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PLAZA CENTRAL

El espacio publico del Centro Cultural, estd contenido
por las diferentes edificaciones del proyecto.

Se disefaron ejes de circulacién de 12 metros de an-
cho, acompanados de mobiliario urbano y vegeto-
cién (Acacias), convirtiendo estos ejes en espacios
de estancia.

Las circulaciones antes mencionadas, rodean el es-
pacio publico principal, que contiene: una gran drea
verde con vegetacion tipo Araucaria (vegetacion
que por su gran altura, no obstaliza visuales hacia
el proyecto), y un drea mineral multifuncional, para
eventos, ferias, exposiciones; que permitird la partici-
pacién y apropiaciéon de los ciudadanos.

El drea verde mds cercana a la via vehicular fue pen-
sada como un aislante acustico vegetal, para esto,
se colocaron drboles con follaje denso, denomina-
dos Guabisay.

%= Nombre: Araucaria =k
m’ Clasificacién: Coniferopsida | | Piedra andesita

Altura: 30 - 40 metros Hm -_'_-: 0,60 x 0,30 m

| Ancho detronco:1-1.5m | =
Nombre: Guabisay
Clasificacion: Podocarpaceae Piedra andesita
Altura: 10 metros 1,20 x 0,60 m
Diametro copa: 4-6 m.
Nombre: Acacia
Clasificacion: Mimosaceae Quicuyo
Altura: 8 metros Altura: 0,15 m

Diametro copa: 3-4 m

1



ZONA DEPORTIVA
Espacio publico
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ZONA DEPORTIVA

En relacién con el Centro Cultural

/
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EJE VERDE
Espacio publico
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6.1 RED URBANA

Se analizé que uno de los equipamientos educativos
mds grandes de la ciudad es la Escuela Superior Po-
litécnica de Chimborazo ESPOCH, por lo tanto, con
la creacion de la red urbana tipo eje verde se logré
conectar equipamientos educativos que puedan
compartir y complementarse con sus instalaciones,
de esta misma forma sucedié con los equipamientos
culturales y recreativos, dando vida y seguridad a la
ciudad.

Ademds, Riobamba carece de sistemas de movilidad
alternativa pese a ser una ciudad sin mucho desnivel
en su zona urbana. Mediante el eje verde planteado
en el proyecto se implementd caminerias peatonales
y ciclovias a lo largo de la ciudad, lo cual promueve
la movilidad de los ciudadanos y ademds genera un
recorrido que conecta varios equipamientos impor-
tantes de la ciudad.

122

Escuela Superior Politécnica de Chimborazo

—_Universidad Nacional de Chimborazo

Lote intervenido “Centro Cultural*

6.2 AUMENTO DE AREA VERDE
POR HABITANTE

Como se destacd anteriormente Riobamba es una
ciudad con escasas dreas verdes, por debajo del
ideal establecido por la OMS. Gracias al proyecto
se generaron parques y dreas deportivas dentro de
la manzana las cuales contribuyen a los indices de
verde urbano de la zona. Los ejes de circulacion es-
t&dn acompanados de vegetacién para proteger del
clima a los usuarios. La red propuesta plantea un eje
verde a lo largo de la ciudad lo cual permite que las
dreas verdes aumenten, ademds se provee d la ciu-
dad de un eje peatonal arborizado amigable con los
peatones y ciclistas.

Calles Arborizadas Area Verde/Habitante Actual

VA

Lotes readecuados

8.78
m2

Area Verde/Habitante Propuesta

Equipamiento

9,89
m2

LN
NN
1117/
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6.4 ENCUADRES VISUALES COMO DIREC-
TRICES DE DISENO

Como se menciond en el andlisis de sitio realizado a
nivel de ciudad, Riobamba estd dotado de un po-
tencial turistico bastante marcado en la silueta mon-
tanosa que envuelve la misma, caracteristicas que
se consideraron al momento de disenar el proyecto
propuesto.

Se pensd en laimplantacién partiendo por una retficu-
la direccionada a las visuales mds importantes desde
el lote escogido, gracias a esto se pudo llegar a la
conclusion, que la relacion entre entorno y proyecto,
es una relacién directa y complementaria. Convir-
tiendo al entorno, en este caso los volcanes Chimbo-
razo, Carihuairazo, Tungurahua y Altar, en un factor
que dote al proyecto de espacios singulares , ya sean
estos, externos e internos.

Mientras que el proyecto propuesto cumple con el
objetivo de resaltar las potencias turisticas que carac-
terizan a Riobamba.

De esta forma tanto entorno direccionado como pro-
yecto se equipardn para originar las directrices princi-
pales de las cuales se deriva todo el proyecto.

124

6.3 FOMENTO A LA CULTURA

El proyecto busca crear espacios donde los habitan-
tes puedan reforzar su identidad cultural y puedan
expresar su arte. Se crearon espacios de capacito-
cion como aulas paras los diferentes tipos de artes y
espacios de exhibiciédn como son: galerias, salas de
espectdculos y salas de proyeccién, para el servicios
de los habitantes de la ciudad. Ademds se fratd de
evocar de manera mds directa a los volcanes en el
proyecto mediante la utilizacion de materiales de la
zona, como es la piedra volcdnica, y de esta forma
apoyar a la produccion artesanal, que forma parte
de la identidad cultural de los riobambenos.

El conjunto de intenciones proyectuales y caracteris-
ticas del sector crean un espacio idoneo donde las
personas pueden reunirse y donde la cultura y el arte
se ven fortalecidos.
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